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YAPAY ZEKA KULLANIMIYLA SERAMIK SANATINDA
BOSLUK KAVRAMI

Deniz TUTGUN!?
Kadir SEVIM?

1. GIRIS

Bilgisayar destekli sistemlerin sanatsal iiretim siireglerine
dahil edilmesi, 1970°1i yillardan itibaren deneysel uygulamalar
aracilifiyla goriiniirliik kazanmistir (bkz. Gorsel 1). Harold
Cohen’in  AARON c¢alismasi gibi erken donem &rnekler,
sanatginin belirledigi kurallar dogrultusunda ¢alisan sistemler
aracilifiyla insan ve makine arasinda yaratici is birligi modelinin
olustugunu isaret etmektedir (Cohen, 1994).

Bu yaklagim, giiniimiizde derin 6grenme temelli {iretken
yapay zeka sistemleriyle birlikte degisime ugramis, metinsel
girdilerin dogrudan gorsel ciktilara doniistiiriilebildigi yeni
tiretim pratiklerinin gelismesine zemin hazirlamistir.

Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Seramik ve Cam
Bolimi, ORCID:0009-0001-9707-1870.
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Gorsel 1. Harold Cohen’in AARON ¢alismasi.

Kaynak: SpeakART. (2023).

Derin o6grenme yontemlerinin  gelismesiyle birlikte,
bilgisayar destekli sanatsal liretim siirecleri yeniden bigimlenmis,
metinsel tanimlarin dogrudan gorsel ¢iktilara doniistiiriilebildigi
tiretken yapay zeka sistemleri gelistirilmistir. Mansimov ve
arkadaslarinin 2016 tarihli calismasinda tamitilan, AlignDraw
(metin -gorsel eslestirmesi yapan, derin 6grenme tabanl tiretken
model) modeli, metin agiklamalarin1 dogrudan girdi olarak alan
ve bu agiklamalara uygun, diisiik c¢oziiniirlikli goriintiler
iretebilen, ilk metinden-gorsele (text-to-image) modellerden
biridir (bkz. Gorsel 2).

Model, Microsoft COCO (nesne algilama ve gorsel
aciklama icin kullanilan, biiylik 6l¢ekli veri tabani) iizerinde
egitilmis ve kullanici tarafindan verilmis “Mavi Gokyiiziinde
Ugan Bir Dur Isareti Dalgalaniyor” gibi komutlar1 daha &nce
goriilmemis sahnelere uygun sekilde gorsellestirebilmigtir
(Mansimov ve ark., 2016).
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Gorsel 2. Metinden gorsel iiretiminin ilk 6rneklerinden biri.
Mansimov ve ekibinin AlignDRAW (2015) calismasinda yer alan,
“Mavi Gékyiiziinde Ucan Bir Dur Isareti Dalgalaniyor” gorseli
(Mansimov et al, 2016, Fig.1).

Kaynak: Fellowship. (t.y).

Bu tiir metinden-gorsele tiretim sistemleri, gorsel tiretimin
dijital ortamlarda kullaniminin yan sira fiziksel iiretime dayali
sanat disiplinlerin de yeniden diisiiniilmesini gerekli kilmistir.
Giliniimiizde iiretken yapay zeka sistemlerinin gorsel tasarim
stireclerinde kullanimi, sanatsal ve tasarim alanlarinda yeni
estetik olanaklar sunmaktadir. Cetinic ve She, metinden gorsel
iireten sistemlerin sanatgilar i¢in teknik araglar olmasinin yani
sira yaratici silireclerine de eslik eden 6neri mekanizmalari haline
geldigini belirtmektedir (Cetinic & She, 2022, s. 66:2). Benzer
bicimde Glinay (2024), yapay zeka destekli araglarin
tasarimcilarin yaratict engelleri agmalarina katki sundugunu
vurgulamaktadir (Giinay, 2024, 5.452).

Uretken yapay zekd sistemlerinin sundugu estetik
olanaklar, dijital gorsel tasarim alaninin G&tesine gecerek,
malzemeye ve fiziksel iiretime dayali sanat disiplinlerinin de
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dikkatini ¢ekmektedir. Bu iligki lizerinden seramik sanati, yapay
zeka destekli gorsel iiretim etkilerinin tartigilabilecegi 6zgiin bir
alan olarak degerlendirilebilir.

Seramik, insanin, c¢amurun atesle kazandigi direnci
kesfetmesiyle baslayan tarihsel silire¢ igerisinde, farkli
bicimlendirme yontemleri ve malzeme c¢esitliligi iizerinden
dokusal ve estetik zenginlikler iiretebilen bir ifade alanmi olarak
sekillenmistir (Agatekin, 2002, s.27).

Bu siirecte ¢amur ile ates arasindaki etkilesimin Ozerk
davraniglari, bi¢cim, doku ve yiizey gibi unsurlarin, sanatgi
tarafindan her zaman tam anlamiyla denetlenemeyecegini
gostermekte ve seramik liretimini sezgisel, deneyime dayali, agik
uclu bir {iretim siireci haline getirmektedir. Gilinlimiizde yapay
zeka destekli gorsel tasarim ¢iktilarinin bu siirece dahil edilmesi
ise, tasarimcilarin form, doku ve olasi estetik sonuglari tiretim
oncesinde Ongorebilmelerine ve iliretim siireglerine yeni bakis
acilar1 kazandirmalarina olanak tanimaktadir.

Literatiirde yer alan bazi calismalar yapay zeka destekli
gorsellestirme araclarini seramik tasarimi baglaminda, egitim ve
kavramsal temsil diizeyinde ele almaktadir. Ornegin Woojin
Kang ve Jin-Hyuk Hong’un Gwangju Institute of Science and
Technology (GIST) ile Hyun-Soo Lee’nin Hanyang Women’s
University biinyesinde yiiriittiikleri c¢aligma, Al Ceramics
Imagination (AICIT) adl sistem aracilifiyla 6grencilerin metin
ve eskiz girdilerinden yiiksek kaliteli, seramik tasarim prototipleri
tretmelerine olanak tanimaktadir. Arastirma bulgulari, yapay
zeka destekli liretim yontemlerinin dgretici ve 6grenen arasindaki
iletisimi giiclendirdigini, geri bildirim siireglerini iyilestirdigini
ve teknik terminoloji 6grenimini hizlandirdigini gostermektedir
(Kang, Lee & Hong, 2025).

Tiirkiye’de gerceklestirilen c¢alismalarda ise Isir ve
Basar’in  Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde gorev  yapan
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akademisyenlerle yiriittiikleri arastirma ©nemli bulgular
sunmaktadir. SO0z konusu c¢aligma, iretken yapay zeka
uygulamalarinin sanat egitiminde yaraticiligr ve iiretkenligi
arttirma potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymakla birlikte,
Ozginluk ve etik sorunlarin bu siiregte dikkatle gozetilmesi
gerektigine de isaret etmektedir. Elde edilen bulgular, yapay zeka
uygulamalarinin Grafik Tasarim ve Animasyon gibi alanlarda
daha yaygin bigimde benimsendigini; Resim boliimlerinde ise
yapay zekd ile tasarim konusuna daha temkinli bir yaklagim
siirecinde oldugunu ve bu alana yonelik ¢ekincelerin siirdiiglinii
gostermektedir (Isir & Basar, 2025, 5.662, 667).

Bununla birlikte, bu ¢aligmalar yapay zeka destekli gorsel
tretimin, bireysel, elle sekillendirmeye dayali seramik iiretim
stirecleri lizerindeki etkilerini dogrudan ele almamaktadir.
Ozellikle uygulamaya ve malzemeye dayali disiplinlerde, yapay
zekd destekli gorsel iiretimin, iiretim siireclerine nasil entegre
edildigi konusu, sinirli sayida ¢aligmada ele alinmaktadir.

Endiistriyel seramik karo tasarim silirecinde metinden-
gorsele tretim yapabilen DALL-E gibi yapay zekd destekli
sistemler; dogal doku tasarimi, geometrik motiflerin
yorumlanmasi ve yiizey kurgusu gibi pek ¢ok tasarim agsamasinin
dijital ortamda Onceden planlanmasina olanak tanimaktadir
(Kogak & Davraz, 2025). Benzer bicimde, Microsoft’un yapay
zeka destekli sohbet ve gorsel iiretim araci Bing Al, endiistriyel
karo tasariminda, konsept temelli tasarim arayislarinda hiz ve
verimlilik saglamakta, sektorde siklikla bagvurulan, liikks, doga ve
geri doniisiim gibi temalarin kisa siirede gorsellestirilebilmesine
imkan tanimaktadir. Bu baglamda, yapay zeka- tasarimci is
birliginin sektdre yenilik¢i ve esnek tasarim Onerileri sundugu
ifade edilmektedir (Tutgun, Oktem & Bebek, 2024; Kogak &
Davraz, 2025).



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

Gorsel 4. Solda Roma konseptli tasarimin ChatGPT ile mekian
giydirmesinin sunumu, sagda Adobe Photoshop ile manuel olarak
mekan giydirmesinin sunumu.

Kaynak: Kogak & Davraz. (2025).

LUKS KONSEPTI

Gorsel 5. Liiks konsept tasarim siireci, mermer dokusu ve
hazirlanan paftasi.

Kaynak: Tutgun, Oktem & Bebek. (2024, Kisisel Arsiv).
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Buna karsin, yapay zeka tarafindan iiretilen iki boyutlu
gorsellerin, seramikte elle sekillendirmeye dayali ii¢ boyutlu
tasarim  siiregleri ve farkli pisirim teknikleriyle nasil
iliskilendirilebilecegi, form ve yiizey tasarimi baglaminda
sanatciyla kurdugu etkilesim agisindan ele alindiginda, literatiirde
yeterince incelenmemistir.

Bu calisma, ‘‘bosluk’® kavrami etrafinda sekillenen
uygulama temelli bir arastirma olarak, yapay zeka araclar
tarafindan tretilen eskizlerin ortak bir yaratict model
olusturularak, belirlenen kavram dogrultusunda, siirecin
yiiriitiilmesini kapsamaktadir. Boylece eskiz, gorsel iiretim ve
fiziksel form arasinda dongiisel bir tasarim hatti kurulmakta,
tasarim slireci bigimsel sonuglara ulasmanin yani sira estetik
Ongorii gelistirme, yiizey kararlarini yonlendirme ve sezgisel
tiretimi destekleme islevleriyle tartigilmaktadir.

Calismanin temel yaklagimlarindan bir digeri, giiniimiizde
cesitli etik tartismalarin odaginda yer alan yapay zekaya farkli bir
perspektiften yaklasarak, sanatci ile yapay zekanin yaratici siireg
icerisindeki ortakligint siirlarini ve smirliliklarin ele almaktir.
Bu dogrultuda yiriitiilen arastirma, yapay zeka aracglarini
tiretimin yerini alan bir sistem olarak degerlendirmek yerine;
tasarimciyla  birlikte c¢alisan, {iretim  kararlarimi  farkh
varyasyonlarla ¢esitlendirebilen ve estetik ongdriiyli destekleyen
yaratici bir ortak olarak ele almaktir. Ayrica seramik tasarimin
fiziksel {retim asamasina gecmeden Once, biskiivi ve sir
uygulamalar1  gibi  siire¢lerin  dijital ortamda Onceden
gorsellestirilmesine olanak saglamasi, tasarimeiya fikir gelistirme
stirecinde rehberlik ederek Gretim surecini desteklemektedir.
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2. SERAMIK TASARIMINDA YAPAY ZEKA
ASISTANLIGI VE SANATCI i$ BIRLIiGi

21.ylizyilin  baslarindan itibaren toplumun farkh
kesimlerinde giinliik yasama dahil olan yapay zeka teknolojileri,
yaratim siire¢lerinde giderek daha fazla ‘“‘yaratici asistan’ roli
tistlenmektedir. Bu araclar, sanatginin sezgisel iiretim pratigini
destekleyen, alternatif gorsel Oneriler sunan ve bigimsel
kararlarin 6ngoriilmesini kolaylastiran bir islev gérmektedir.

Yaganan bu gelismeler birgok sanat alaninda oldugu gibi
seramik alanina da yansimis, yapay zekd ve sanat¢i ile iiretim
asamalarinin belirli kisimlarinda goriiniir hale gelmistir. Seramik
alaninda yasanan bu goriiniirliik, gorsel iiretimle sinirli kalmayip,
malzeme simulasyonu ve gorsel Uretim varyasyonlari iizerinden
de temsilini stirdurmektedir.

Ornegin Derek Philip Au, Uretim streclerinde yapay zeka
destekli gorlntu tretim modellerini deneysel bir arag olarak ele
alan sanatcilardan biridir. Sanat¢i, GAN tabanli modeller ve
StyleGAN gibi sistemlerle vazo formu {izerine ¢aligmalar
gerceklestirmis, ancak bu yontemlerin veri seti sinirlart nedeniyle
belirli bir yaraticilik tavanmna ulastigmi ifade etmistir. Bu
dogrultuda, metin-goriintti Uretim modellerine (DALL-E2 ve
DALL-3) yonelerek daha genis ve beklenmedik form iiretim
olanaklarmi arastirmustir.  Ozellikle “‘uzaylilar tarafindan
tiretilmis seramik vazo’’ gibi bilimkurgu temelli metin girdileri
kullanarak, algoritmanin geleneksel seramik form anlayisini agsan
gorsel sonuglar dretmesini hedeflemistir (Au, 2023).
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Gorsel 5. DALL-E ile iiretilmis ‘‘uzayh vazo’’ gorselleri.
Kaynak: Derek Au. (2023).

Benzer bir yaklasim, Erin Lynn Smith’in 2019-2020
yillarinda John Michael Kohler Sanat-Endistri Program
kapsaminda  gerceklestirdigi  seramik  heykel serisinde
goriilmektedir. Sanatc1, yapay zeka destekli sistemler araciligryla
iretilen iki boyutlu gorselleri baslangic noktasi olarak kullanmig
ve bu gorsel ¢iktilar1 Ui¢ boyutlu seramik formlara
doniistiirmiistiir. Smith, ge¢gmis ¢aligmalarina ait fotograflart ve
kisisel gorsel hafizasinda yer alan imgeleri (6rnegin 1980’ler
televizyon programlar1 ve oyuncak reklamlar1 gibi) yapay zeka
sistemine veri olarak sunmus, sistem tarafindan tretilen gorsel
Onerileri referans alarak formlar1 elle modellemis ve biiyiik
Ol¢ekli dokiim kaliplarina aktarmistir.

Yapay zeka ciktilarinin formun tek yilizeyini gostermesi
nedeniyle seramik heykeller baslangigta yarim form olarak
tasarlanmustir. Iki ayr1 parganm birlesmesiyle tam ¢ok boyutlu
heykel formuna ulagilmistir (Smith, 2025).
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4

A

Gorsel 6. Yapay zeka goriintiilerinden tiiretilmis, yar1 heykellerin
birlesimi.

Kaynak: Smith. (t.y)

Adam Chau’nun Generated Love serisi (2023) ise, yapay
zeka tarafindan dretilen gorselleri mavi-beyaz porselen
estetigiyle birlestirerek kimlik ve mahremiyet konularim
giindeme getirmistir. Chau’nun ¢alismasi, dijital gorsel liretim ile
bireysel kimlik ve toplumsal temalar arasinda kopri kurarak, Al
destekli estetik deneyimin ve gorsel siirecin, seramik araciligryla
somutlasabilecegini gostermektedir (MoCA/NY, 2024).

Gorsel 7. Adam Chau’nun Yapay Zeka ve 3D baski ile seramik
liretim siirecine dair 6rnek ¢cahisma.

Kaynak: MoCA/NY. (2023).
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3. YAPAY ZEKA DESTEKLi iKi BOYUTLU
GORSEL VERININ UC BOYUTLU BIiCIME
DONUSUMUNDE BOSLUK VE UZAM
KAVRAMLARININ KAVRAMSAL VE
BICIMSEL OKUNMASI

Bosluk ve uzam kavramlari, bu ¢alisma kapsaminda iki
boyutlu yapay zek& gorselleri ile ¢ boyutlu seramik Uretim
sirecleri arasinda  kurulan temel kavramsal iliskiyi
olusturmaktadir. Yapay zeka tarafindan metinler (promptlar)
araciligryla tiretilen gorseller, yiizey tizerinde bosluk, derinlik ve
mesafe algist olusturan iki boyutlu diizenlemeler olarak ortaya
cikarken; bu gorsellerin seramik {iretim siirecine aktarilmasi, s6z
konusu iligkilerin fiziksel bir hacim ve uzamsal karsilim
kazanmasit anlamimna gelmektedir. Yapay zekanin sundugu
uzamsal kurgu bir simiilasyon niteligi tasirken, seramik iiretim
stirecinde bu kurgu fiziksel ve plastik bir uzama doniismektedir.

Bu sirecte temel problemlerden biri, iki boyutlu ylzeyde
Onerilen bicimsel iligkilerin iiretilebilir {i¢ boyutlu seramik
formlara ne Ol¢iide aktarilabildigidir. Calisma, bu doniisiimii
dogrudan bir kopyalama yontemi olarak degil, yorumlama
yeniden kurma ve malzemenin fiziksel olanaklar1 dogrultusunda
bicimlendirme siireci olarak ele almaktadir.

Son yillarda seramigin sanatsal ifade araci olarak daha
yogun bi¢cimde kullanilmasi, islevsellikten uzaklasarak ¢agdas
sanat pratigine yaklagmasi ve Ozellikle cagdas seramik heykel
orneklerinde goriiniir hale gelmesi, bosluk ve uzam iliskisini
bicimsel arastirmalar agisindan 6nemli bir noktaya tagimaktadir.

Bosluk kavrami, formun ¢evresinde yer alan edilgen bir
alan1 kapsamanin yani sira form ile birlikte anlam kazanan etkin
bir bilesen olarak da ele alinmaktadir. Uzamdan s6z etmekse bize
uzay, gilines sistemi, sonsuz evren ve Otesini diisiindiiriiyor
(Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton, 2015).

11
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Sanatgilar, ele aldiklar1 konu, kavram ve duygu
dogrultusunda yiizeyi bigimlendirerek, islevi doniistiirerek ve
farkli dekor tekniklerinden yararlanarak, seramigi kullanim
nesnesinin Otesine tasiyan sanatsal bir ifade araci olarak ele
almaktadir. Bu dogrultuda malzeme ve plastik degerler, ii¢
boyutlu  iretim  silirecinin  temel  bilesenleri  olarak
degerlendirilirken, bi¢im ve organizasyon ilkeleri araciligiyla
kavramin farkli yonlerden okunabilmesine olanak saglamaktadir.

Bu iliskinin diizenlenmesi ise ii¢ boyutlu bicim ve
organizasyon ilkeleri dogrultusunda gerceklesirken, denge,
gorsel agirliklarin uzam icerisindeki dagilimini; oran ve orantt,
pargalar arasindaki biiyliklik iligkilerini diizenlemektedir.
Baskinlik, belirli 6gelerin digerine gore 6ne ¢ikarilmasiyla algiy:
yonlendiren bir unsur olarak tanimlanirken, hareket ilkesi
izleyicinin bakiginin form iizerinde dolagimimi saglayan bir etki
olusturmaktadir. Armoni, benzerlikler aracihigiyla biitlinlik
kurarken, varyasyon ilkesi ise bu biitiinliik icerisinde farklilik
yaratarak gorsel ilgiyi artirmaktadir (Ocvirk, Stinson, Wigg,
Bone, Cayton, 2015).

Bu dogrultuda s6z konusu ilkeler, ii¢c boyutlu iiretimde
bosluk ve kiitle arasindaki iligkinin nasil algilanacagimi belirleyen
temel araglar olarak islev gormektedir. Yapay zek& tarafindan
iretilen iki boyutlu gorsellerde ise benzer bicimde ¢ok sayida
bosluk kurgusunun hizli bigimde iiretilebilmesi, dijital iiretim
siirecleri ile seramik iiretimi arasinda kavramsal bir paralellik
kurulmasini miimkiin kilmaktadir.

Yiizey tizerinde Onerilen uzamsal iligkiler, {i¢ boyutlu
seramik {iiretim siirecinde yeniden yorumlanarak farkl: kiitle-
bosluk iliskileri {izerinden ¢esitlenmektedir. Bdylece uzam, sabit
bir yap1 olmaktan ¢ikarak siirekli dontistiiriilebilen dinamik bir
alan haline gelmektedir.

12
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Dolayisiyla uzam ve bosluk iligkisi, hem iki boyutlu
yiuzeyde derinlik ve ilizyon olusturan bir ara¢ hem de ii¢ boyutlu
seramik liretiminde uzami kurgulayan, siirlandiran ve yeniden
tanimlayan temel bir yap1 unsuru olarak caligmanin kavramsal
odagimi olusturmaktadir.

4. YAPAY ZEKA DESTEKLI GORSEL URETIM
SURECI VE SERAMIK FORMA AKTARIMI

Bu ¢alisma kapsaminda, bosluk kavrami iki boyutlu yiizey
tizerindeki bigimsel karsiliklarini incelemek amaciyla yapay zeka
destekli gorsel iiretim yontemlerinden yararlamlmistir. Uretim
sirecinde yapay zekd modeli olarak ChatGPT’nin (cretsiz
sirima tercih edilmis ve kavram dogrultusunda olugturulan tek
bir prompt iizerinden gorsel iiretimi gergeklestirilmistir.
Olusturulan promptta bosluk kavrami, derinlik, gegirgenlik,
streklilik, kitle-bosluk iliskisi ve uzamsal hareket gibi kavramsal
ve bigimsel ifadeler araciligiyla tanimlanmistr.

Belirlenen yonlendirme dogrultusunda ChatGPT modeli
dokuz farkli gorsel tiretmistir. Elde edilen gorsel, bosluk ve uzam
iligkisini farkli bicimsel diizenlemeler iizerinden yorumlayan
alternatif oneriler olarak degerlendirilmistir.

Bu surecte elde edilen veri, dogrudan tiretilecek formun
kesin karsilig1 olarak degil, ii¢ boyutlu seramik iiretimine yon
verecek kavramsal ve gorsel bir kaynak olarak ele alinmistir.
Ardindan, {iretilen gorsel icerisinden, bosluk-kiitle iliskisini ti¢
boyutlu forma aktarabilecek, seramik malzemenin teknik
olanaklar1 dogrultusunda iiretilebilir oldugu diisiiniilen gorsel
secilmistir. Se¢im siirecinde 6zellikle formun tasiyict dengesi,
bosluklarin uygulanabilirligi ve seramik malzemenin {iretim
stirasinda izin verdigi yapisal siirlar dikkate alinmistir. Secilen
gorsel, eskiz c¢izimi, sekillendirme, biskiivi pisirimi ve nihai
sonug olan pigirim siirecinin temelini olusturmustur.
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4.1. Kavrama Dayalhi Promptun Olusturulmasi ve
Gorsel Segimi

Bu asamada, bosluk kavramimin iki boyutlu yiizey
tizerindeki bicimsel karsiliklarini incelemek amaciyla, yapay
zekéd modeli olan ChatGPT ye ilgili kavram verilmis ve metinsel
yonlendirme araciligiyla gorsel iiretim olusturulmustur.

Tasarim hatti, {i¢ farkli prompt araciligiyla ilerleyecektir.
Siireg; tasarim gelistirme, eskiz iiretimi ve ylizey Ongoriisiine
yonelik pisirim asamast olmak iizere ti¢ farkli asamada
gergeklestirilecektir.

Tasarim I¢in Kullanilan Prompt:

“Boslugun aktif bir yapiya doniistiigii soyut bir seramik
heykel, formun kiitleden degil, i¢sel gerilimden ortaya ciktigi,
mekansal sinirlar1 belirsiz ne tamamen dolu ne de tamamen bos
olan, seramik bir varolus hissi uyandiran, pargali bir siireklilik
barindiran, dogrudan temsil icermeden donilisiim izleri tasiyan
ylizeylere sahip, islevsiz, asimetrik olabilir, agik bir yoruma
direnen, bosluk kavramini yeniden tanimlayan, cagdas ve
kavramsal, yiiksek detayli, plastik bir uzamda seramik formu
tasarla’’

Bu prompt dogrultusunda, ChatGPT modeli tarafindan tek
bir metinsel yonlendirme (zerinden toplam dokuz adet form
gorseli tiretilmistir. Elde edilen gorseller, ayni kavramsal ¢erceve
icerisinde  bosluk iliskisini farkli bigimsel yaklagimlarla
yorumlamastir.

Uretilen form gorselleri arasindan bir adet gorsel
secilmistir. Segilen formun tercih edilme nedeni, bosluk ve kiitle
arasindaki 1iliskiyr daha giiclii bicimde yansitmasi, ylizey
hareketlerinin siireklilik hissi olusturmasi ve seramik iiretim
teknikleri agisindan uygulanabilir bir yapiya sahip olmasidir.
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Gorsel 8. ChatCPT modeli tarafindan, bosluk kavramina yonelik
olusturulan dokuz farkl form gorseli.

Olusturulan promptta, belirli bir say1 ve smirlama
verilmedigi i¢in modelin en fazla dokuz adet gorsel trettigi
g6zlemlenmektedir. ChatCPT tarafindan olusturulan dokuz farkli
form varyasyonu arasindan, kKurulan iliskiyi en gucli bigimde
yansittig1 distiniilen dordiincti gorsel segilmis ve sonraki tiretim
stirecine temel olusturmustur. Segilen form dogrultusunda eskiz
cizimleri chatcpt tarafindan hazirlatilarak ¢ boyutlu seramik
formun pisirim asamasina gegilmistir.

4.2. Secilen Formun Eskiz Cizimi Sureci

Secilen yapay zekd (gorseli Uzerinden formun
retilebilirligini degerlendirmek ve {i¢ boyutlu yapisini daha
anlasilir hale getirebilmek amaciyla eskiz ¢alismast yapilmaistir.
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Bu dogrultuda, tek bir prompt hazirlanarak ChatGPT modelinden
formun teknik ¢izim niteliginde yeniden olusturulmasi
istenmistir.

Hazirlanan prompt icerisinde formun 6lgiileri, 6n, arka ve
yan goriiniigleri ile birlikte biskiivi pisirimi uygulanmis, ylzey
goriinlimiiniin  olusturulmasi talep edilmistir. Bdylece dijital
ortamda tretilen formun, seramik tiretim siirecine aktarilabilecek
yapisal ve Dbigimsel Ozellikleri daha net bir sekilde
degerlendirilmistir.

Eskiz i¢in Kullanilan Prompt:

“Urettigin gorseller icerisinden dérdiincii gorselin eskiz
¢izimini olustur. Formun On, arka ve yan goriinlislerini ayri
sekilde goster. Formun yaklasik oOlgiilerini belirt ve bosluk
iliskisini koruyan, asimetrik ve organik ylizey hareketlerine sahip
Uc boyutlu seramik formu teknik ¢izim mantigiyla hazirla.
Seramik iiretimine uygun olmasi acisindan secilen gorsel
uzerindeki dengeleri dikkate al. Cizim sade arka plan Uzerinde,
eskiz ve teknik sunum estetiginde, yiiksek detayli olsun.”

& ESER - TERNIK GIZiM VE BLETLSR

Gorsel 9. Secilen forma ait eskiz ¢izimi.
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4.3. Alternatif Pisirim Denemeleri

Calisma kapsaminda seramik yiizey olusumuna yoOnelik
bes farkli pisirim denemesi gerceklestirilmistir. Raku, bakir
kirmizisi, obvara, naked raku ve liister pisirim teknikleri ayni
form lizerinde varyasyonel bir sistem olarak ele alinmais, her biri
yizeyin farkh bir doniisiim katmani olarak degerlendirilmistir.

Denemelerde amag, kontrollii ve rastlantisal etkilerin
birlikte calistig1 alternatif pisirim siiregleri iizerinden seramik
ylizeyin malzeme hafizasini, yiizey Ongoriisiini ve gorsel
donlisiim potansiyelini aragtirmaktir. Her pisirim yaklagimu,
formun yuzeyinde farkli termal izler, renk gegisleri ve doku
olusumlari olarak gozlemlenmistir.

Yiizey (Pisirim) icin Kullanilan Prompt:

““Seramikte alternatif pisirim silireclerini tasarliyoruz.
Organik seramik heykel lizerinde bes farkli deneysel sir ve
pisirim varyasyonlar1 olustur. Raku pisirim teknigi, bakir
kirmizist sir reaksiyonlari, obvara organik yanik yiizeyi, naked
raku ile sir tabakasinin ayrilmasi son olarak bakir bazli altin liister
ile metalik ylizey olusumunu tasarla.”’

Gorsel 10. Coklu pisirim varyasyonlari.
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5. SONUC

Gliniimiizde yapay zeka sistemleri birgok tasarim alaninda
aktif olarak kullanilmakta ve iiretim siire¢lerinde 6nemli roller
tistlenmektedir. Ozellikle gorsel Gretim temelli sistemler, sanat
alanlarinda tasarimcilara farkli alternatifler sunarak, yeni
ongoruler gelistirme olanagi saglamaktadir. Seramik {iretiminde
ise bu sistemler, verilen komutlar (promptlar) dogrultusunda gene
tasarimc1  yonlendirmesi ile konsepte uygun denemeler
olusturarak  tasarim  siirecine  yaratict  ortak  katkilar
sunabilmektedir.

Bununla birlikte bu ¢alisma kapsaminda kullanilan
ChatCPT modeli, iki boyutlu temsiller tizerinden ¢alistig1 igin ii¢
boyutlu  formun  fiziksel = gercekligini  tam  olarak
karsilayamamaktadir. Ancak tasarimcinin yonlendirmesi, teknik
¢izimler ve malzeme bilgisi ile bu eksiklik kismen giderilerek (¢
boyutlu formun olas1 karsiliklar1  iizerine  Ongoriiler
gelistirilebilmektedir.

Seramik Uretimi slrecinde bu modellerinin kullanima,
form gelistirme, ylzey 6ngorileri ve Uretimden pisirime kadar
uzanan asamalarda insan ve makine arasindaki etkilesimlerle
stirekli doniismektedir. Bu noktada, yapay zekanin sundugu
ylizey Ongoriileri ile seramik pigiriminin dogasinda yer alan
ongoriillemezlik arasinda bir yakinlik kurulabilir. Elde edilen
gorsel ¢iktilar, fiziksel sonucu birebir karsilamasa da 6zellikle
alternatif pigirim tekniklerinde ortaya ¢ikan siirprizli ve degisken
ylizey etkileriyle benzer bir diisiinsel alan olusturabilmektedir.

Yapay zeka destekli tasarim diisiincesi, seramik dretimi
kapsaminda ele alindiginda, kavramsal Gretim ve alternatif
pisirim siirecleri arasindaki iliski, 6ngdrii, rastlanti ve malzeme
davranigi ekseninde kurulan paralellik tizerinden
degerlendirilebilir.
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Bu siirecte tasarimci, eskiz asamasmdan formun
pisirimine kadar uzanan {iretim pratiginde yapay zekay1 yaratici
ve gelistirici bir ortak olarak kullanabilmektedir.

Gorsel veriler Gzerinden tercih yaparak, tretim slirecine
uygulanabilir kararlar gelistirebilmektedir. Ozellikle seramik
tiretim asamasinda da kullanilmaya baglanan yapay zek&
modelleri, siireci kolaylastiran bir arag olarak tasarimciya farkli
alternatifler sunmakta, ylzey ve form uzerindeki o6ngorileri
sayesinde, olas1 sonuglara dair dnceden gelistirdigi ipuglari ile
kolayliklar saglayabilmektedir.

Bu sayede iretim siireci, hem zaman acisindan daha
verimli hale gelmekte hem de malzeme agisindan daha etkin bir
kullanim saglayarak kayiplarin oniine gegilebilmektedir. Yapay
zekanin sundugu bu simiilasyon ve ongorii kapasitesi, formun
yaklagik nihai goriiniimiine dair tasarimciya fikir vererek karar
alma siireglerini desteklemekte bdylece tasarimcinin zihnindeki
bitise en yakin veya olast sonucu iiretim Oncesinde
gorsellestirebilme imkan1 tanimaktadir.

Sonug olarak, seramik sanatinda teknolojinin kullanim
hem sanatsal hem de endiistriyel iiretim anlayisinda Onemli
doniisiimler yaratmakta; yenilik¢i yontemler araciligiyla ¢agdas
seramik pratigine yeni ifade bigimleri kazandirmaktadir. Insan ve
teknolojinin birlikte sekillendirdigi sanatsal Gretimler ise plastik
dilin degisen ve gelisen yapisini doniistirmeye devam
etmektedir.

Teknolojik doniisiimlerin seramik sanati {izerindeki
etkileri, glinlimiiz ¢agdas seramik sanatinin tasarim anlayisini ve
diistince bazli altyapisin1  yeniden sekillendirirken, siireg
icerisinde insan faktoriiniin hala merkezi bir konumda oldugunu
da gostermektedir.

Hizli gelisen ve degisen teknoloji alani ise, farkli
disiplinlerde ¢aligan tasarimcilarin kendi alanlarma yonelik
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merakini  da artrmaktadir. S6z konusu alanda yapilan
arastirmalar ve teknolojik ilerlemeler, gelecek nesiller igin ilham
verici kaynaklar olusturmakta, sanat ile teknoloji arasindaki
etkilesime dair 6nemli referanslar olma 6zelligi de tasimaktadir.
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URSULA VON RYDINGSVARD: SURFACE,
TRACE AND REPETITION

Gulen EREN YANICOGLU!

1. INTRODUCTION

Understanding Ursula von Rydingsvard’s art involves
deciphering a map of human nature and memory that spans from
the personal to the universal. While the artist’s childhood traumas
play a central role in her sculptural language, they also document
the processes of collective memory, creating a dynamic that
bridges the past and the present. Although the artist was born in
the final years of Nazi Germany in 1942, she experienced the
severe effects of World War Il and spent the first eight years of
her life in refugee camps. Von Rydingsvard’s early childhood
was, in a sense, shaped by feelings of displacement, rootlessness,
uncertainty, and transience. At the same time, as one of seven
children of a Polish mother and a Ukrainian father, the artist
experienced at an early age not the reassuring sense of belonging
to a single place, but rather the awareness of having multiple
identities and the richness of her personal history. The
multicultural environment in which the artist was raised and the
contrasting nature of his experiences have enabled the visual
language of his sculptures to serve as a vehicle for memory. Von
Rydingsvard’s  sculptures, which invite  multi-layered
interpretations and blend with both the physical and
psychological landscape, appear as structures that are part of
nature, yet with their masterfully crafted, intellectually shaped

L Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel,
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monumentality, they also stand as landmarks that have found their
place in the world.

Ursula von Rydingsvard, one of the most significant
female artists of the 21st century, explains that her preference for
carving wood—specifically massive cedar trees—stems from her
Polish heritage, noting that her love for wood is rooted in her past
and reflects the connection Polish peasant families have with
wood in their daily lives (Sculpture Center: 2016).

Just as the artist’s works cannot be described merely as
objects representing personal memory, her pieces—which can be
characterized as possessing an abstract and monumental structure
from a visual perspective—do not remain confined within the
definitions and limitations of a single concept. Although the
forms the artist creates emerge as psychological layers of formal
concern, the scope to which the works can be reduced cannot be
limited solely to past traumas.

While exploring the expressive possibilities of the
language of sculpture, Von Rydingsvard’s forms allow for the
discovery of the practical manifestations of process, physical
traces, rhythm, and the act of repetition in sculpture. Thus, the
artist’s path becomes a space of discovery for the viewer, and her
works transform into images of living entities—Ilike organisms—
that do not represent a specific point in a temporal journey. At this
point, the artist does not merely express a reflection of the past
and the present; rather, she uses the traces of sculpture’s and
humanity’s accumulated history as a metaphor.

The artist assembles his wooden sculptures from large
blocks, constructing and creating them in layers. The method he
applies to the material allows him to draw on his personal
symbols while enabling physical repetition to emerge on the
surface and merge with the metaphor itself. For him, the material
and the surface are not merely an outer shell, but the word itself.
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The artist’s practice consists of images interwoven with
personal traces and memories; she also employs wood—a
material she uses in parallel with the multilayered structure of
memory—to create textures, layers, and marks. It would be apt to
describe Ursula von Rydingsvard’s artistic vision as a form of
expression where intellectual layers overlap, offering the viewer
a synthesis of time, the past, accumulated experience, and the
present.

This study focuses on the artistic practice of Ursula von
Rydingsvard—one of the most significant living female sculptors
of the 21st century—and the sources of that practice. It aims to
facilitate a deeper understanding of the artist’s work among
viewers and to contribute an English-language academic resource
to the field.

2. THE RELATIONSHIP BETWEEN FORM AND
PERSONALITY IN RYDINGSVARD

When memory is conceived as an organism that stores
within itself the infinite knowledge pertaining to the human mind
and behavior, it can be viewed as a parallel world in which the
individual exists amidst countless associations. As a realm of
experience, memory functions as an endless network of
connections that stores and contains information. Memory, while
not merely a repository of records, acts as a driving force within
time and process. By encompassing the present within the past, it
has become a point of reference for artists as well. “Even though
every act of recollection is inextricably linked to a past event or
experience, the temporal status of any act of recollection is always
the present—not the past itself, as a naive epistemology might
suggest. It is this very fine fissure between the past and the present
that constitutes memory” (Huyssen, 1999: 13).
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According to Aristotle, however, memory is entirely a
matter of the past. If Aristotle’s ideas on recollection are viewed
as traces of past experiences, Ursula von Rydingsvard’s artistic
practice can be seen as a bridge between the intellectual
foundations of Aristotle—who lived around 350 B.C.—and those
of the German-born scholar and writer Andreas Huyssen. The
feeling and sensibility in the artist’s sculptures point precisely to
this bridge. While the artist references a specific trace in the
creation of her works, she also incorporates the historical context
in a plastic sense. When viewing the artist’s sculpture, the viewer
instinctively explores what lies beyond the surface and the space
in which it exists. The field of inquiry in question is the stance of
the being known as “human” on Earth. VVon Rydingsvard deepens
this sensibility through her sculpture. “We call the place where
the work positions itself—and the emergence that occurs in this
positioning—the earth. It is the hidden thing that emerges. The
earth is unforced, tireless, and effortless. Historical man
establishes his own homeland in and upon the earth. Through his
work, he constitutes the world and produces it. Production must
be understood in the narrow sense of the word. The work emerges
and leads the earth toward the unfolding of a world. The work
makes the earth into the earth” (Heidegger, 2011: 41).

When considering Ursula Von Rydingsvard’s relationship
with the past, the words of the French philosopher Paul Ricoeur’s
“When a person remembers something, they remember
themselves” (Ricoeur, 2012: 115) words may also come to mind.
When personal memory is viewed as a person’s own memories,
experiences, and traumas, the emotions and expressions that
cannot be found in another person have also become the primary
material for artists.

In this sense, the artist uses memories that cannot be
passed from one person to another as metaphors and transforms
them into artistic works. Ursula von Rydingsvard’s incorporation
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and transformation of fragments of her personal memory in her
works can be interpreted both as a temporal connection and as a
way of considering the present alongside the past.

Between 2000 and 2012, Ursula von Rydingsvard
primarily created monumental spoons, plates, and forms featuring
large, circular, moving masses. The artist’s childhood spent in
refugee camps and her family’s Polish heritage find expression in
these sculptures.

In the sculpture Spoon Ladle with Bent Handle, the artist
has transformed the image of an ordinary wooden spoon from his
childhood into a treasure trove of kitchen objects that evoke small
joys and playful moments for him. At the same time, through the
forms created by circular movements and the interlocking textural
details, he has sought to bring his memories to life.

“In the German refugee camps, Ursula Karoliszyn had no
toys; instead, she played with wooden objects like sticks and
balls. Kitchenware, farm tools, and the rough wooden floor and
wall panels of the barracks fueled her imagination. She lived very
close to nature and the earth. She played by building her first
imaginary spaces with bricks scattered about in meadows, in the
forest, or among the ruins of bombed-out buildings. Memories of
these earliest experiences find expression in her art. Although
most of her work is abstract, some of Rydingsvard’s sculptures
clearly embody memories from the early years of her childhood.
She takes ordinary objects—such as spoons, ladles, shovels, or
bowls—found in the camp barracks where his family lived and
transforms them into works of art. Carved from red cedar and
exaggerated in size, these objects hang on the wall or sit on the
floor. They serve to evoke the war and the postwar years—a time
when even the simplest object seemed extraordinary to a child.”
(Agnieszka Tworek, 2014)
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Image 1. Ursula von Rydingsvard, Spoon Ladle with Bent Handle
(2011), Cedar and graphite, 350.5 x 86.4 x 43.2 cm, Date
Accessed: 25 May 2026, http://cosmopolitanreview.com/ursula-
von-rydingsvard/ taken from the link.

The artist, who typically uses kiln-dried red cedar in her
works, has achieved a sense of both monumental grandeur and
resilient fragility in her forms due to the wood’s softness and its
structure, which allows for intricate detail.

Ursula Von Rydingsvard has held over thirty solo
exhibitions both nationally and internationally, participated in
numerous group exhibitions, and received countless awards and
grants, particularly in the United States, Italy, and Poland.
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3. THE CONSTRUCTION OF METAPHORICAL
LANGUAGE IN THE RYDINGSVARD
SCULPTURES

When observing the artist’s fifty-year artistic practice, it
is clear that the artist does not focus solely on their own story. By
following her personal memory, the artist has also produced a
series of symbols and forms related to the nature-human
dichotomy; she has included herself in the human journey of
existence. The bodily processes evident in her sculptures, along
with movement and the process itself, have embodied the
sculpture’s existence and meaning. This embodiment becomes a
metaphor, entering into an entirely different form and unity of
meaning.

The concept of metaphor does not contain a definition
aimed at directly altering a meaning. As a word derived from
Ancient Greek, it is formed from the combination of the words
“beyond” and “to carry.” Carrying a concept beyond itself—
creating a meaning other than its own—has been one of the
methods humanity has employed since ancient times to express
itself, both in language and in art. “Novalis says, ‘All returns are
to the nest.” The nest is metaphors, and all returns are metaphors.
Metaphors are our home. Humans can construct the reality they
inhabit only through metaphors and in a metaphorical manner.
Metaphors are the sole way to understand life, ourselves, and the
‘other’” (Lakoff, Johnson, 2015: 9). In this context, creating a
meaning that goes beyond the surface—for both the viewer and
the artist—is perhaps Ursula von Rydingsvard’s central concern.

When viewed as a form of figurative language and a
means of transformation, the metaphor—even though Ursula von
Rydingsvard connects the forms and shapes she creates to the
past—does not directly represent the sculpture’s meaning in this
way. It is the sum and extension of everything it contains. By
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observing the universe from within it, the artist leaves a mark and
opens up a space of association for the viewer. According to
Umberto Eco, a metaphor (Eco, 2000: 79) is the expression of
thought through form; however, in Ursula von Rydingsvard’s
sculptures, the analogy between the union of material and form
and nature expands upon this direct and one-dimensional
definition of the metaphor.

By using nature’s own materials, the artist seems to draw
attention to the dilemma and relationship between nature and
human existence. Rydingsvard states that she feels a deep
connection to Rainer Maria Rilke, one of the notable
representatives of German lyric poetry, and follows in the
footsteps of the body and nature by embodying in her sculptures
the psychological state of modern humanity that Rilke addressed.
The artist’s work titled Droga, with its structure resembling a
reptile and drawing strength from the ground, is like nature made
flesh, and humanity is a part of this struggle.

Image 2. Ursula Von Rydingsvard, Droga (2009) Cedar, 137,2 x
292x 556,3 cm, Date Accessed: 25 May 2026,
http://cosmopolitanreview.com/ursula-von-rydingsvard/ taken
from the link.
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In the exhibition text for “The Contour of Feeling”, which
the artist opened at the National Museum of Women in the Arts
in 2019, it is stated that Droga (2009), as a work placed
horizontally on the floor, is depicted as a heavy creature that has
collapsed to the ground, bound by the Earth’s gravity (National
Museum of Women in the Arts, 2018); the concepts of body and
nature have merged to take on a new meaning.

Droga embodies a structure that is both resilient and
forward-moving. This quality, frequently seen in the artist’s
sculptures, stems from their dynamic composition, marked by
cuts and hollows. When the viewer looks at Droga, they sense a
creature gasping for breath or a living being that refuses to give
up the struggle. This contrast seems to point to the stubbornness
and struggle inherent in life and existence. The embodiment of
nature complements the texture and fluid plasticity of form in the
artist’s work. The metaphors are varied; transcending limitations,
they persist by shifting from one to another.

Throughout her fifty-year artistic career, Ursula von
Rydingsvard has created works ranging from monumental spoons
to massive forms spread across public spaces; from textured
forms bearing traces of her childhood and past to sculptures
resembling living organisms that contain archaic elements. These
sculptures can be likened to living, breathing beings. The
meaning in the artist’s sculptures lies in the emphasis on the
process and the repetition of her own handprints. At the same
time, the representational nature of the form becomes a space
where time, repetition, intervention, and the physical process
accumulate within the body of the emphasized form, rather than
stemming solely from past memories carried in the artist’s mind.
It could be said that Ursula von Rydingsvard’s intervention in the
material goes beyond merely reflecting nature as it is; rather, it
reveals the traces of nature within life, the memory of humanity,
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and perhaps those areas that are not meant to remain on the
surface.

Architectural elements are also evident in the artist’s
large-scale, monumental sculptures, which she continues to
create. Rather than being conceived as functional architectural
structures, these sculptures can be viewed as spaces created by
memory and bodily experience. In her artistic practice, Ursula
von Rydingsvard addresses memory and spatial experience
through repetition, transforming the artistic experience into a
matter of the present. In doing so, it can be said that space reflects
the remnants of the past, lived experience, and the current
psychology of universal heritage. For example, while the artist
refers to the sculpture as a shelter, the sculptures’ bodies also
feature fissures and folds reminiscent of skin. The sculptures are
both constructed objects and organisms that evoke the body. At
the same time, the sculptures are far removed from the modernist
idea of wholeness; they are fragile yet organic structures that have
shouldered the weight of time.

Image 3. Ursula von Rydingsvard, Bronze Bowl With Lace, Bronze
and Interior Electrical Lighting System, 609.6 x 287 x 304.8 cm,
2015, LongHouse Reserve, New York, Date Accessed: 27 May
2026 https://mww.meijergardens.org/sculpture/bronze-bowl-with-
lace/ taken from the link
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Ursula von Rydingsvard’s sculpture Bronze Bowl With
Lace, with its massive, skyward-reaching form, is crafted with a
delicacy that defies materiality, creating a structure that both
incorporates architecture and spans the spectrum from the
physicality to the spirituality of the body metaphor. In the
sculpture Bronze Bowl With Lace, the concept of the bowl
encompasses many other concepts.

The monumentalized giant bowl makes the concepts of
concealment, protection, and an interior space visible. The
wooden bowls and dishes from the artist’s childhood memories
have been embodied through the artist’s physical labor and care,
consisting of organic, layered cuts, hollows, and positive
surfaces. The work, which also incorporates spatial memory,
merges with the earth and all that pertains to it. The lace-like
bronze details at the top of the sculpture resemble a contrasting
blend of physical experience and a sense of delicacy and fragility.

The concepts the artist explores in her work possess a
multi-layered structure, both conceptually and visually. While
incorporating his own roots, family culture, or past experiences
into his art, she simultaneously seems to reflect on humanity, the
universe, and nature itself. The embodiment of physical labor or
the intricate carving of massive wooden blocks can be seen as the
artist’s process of unifying and personalizing forms with
contrasting structures into a single cohesive artistic expression.
The artist’s sculpture titled Luba is a work open to the
multilayered and metaphorical contexts mentioned. Created
between 2009 and 2010, this sculpture has been added to the
collection of the Storm King Art Center in New York and is
situated on a vast expanse of land, appearing almost as if it were
a part of nature itself. According to information on the art center’s
website (Storm King Art Center, n.d.), the Luba sculpture is the
artist’s first large-scale work to utilize solid cedar wood. . When
naming her sculptures, the artist likes to use names that evoke

34



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

roots, so that the associations of the past come to life linguistically
as well. The name Luba means ‘the woman you are close to’ in
Polish and Russian.

Image 4. Ursula von Rydingsvard, Luba, Cedar, Bronez Casting
ve Graphite, 538.5 x 353.1 x 223.5 cm, 2009-2010, Date Accessed:
29 May 2026, Storm King Art Center Collection, New York,
https://manpodcast.com/portfolio/no-345-ursula-von-rydingsvard/
taken from the link.

Luba is a sculpture that could be described as a massive
figure standing over five meters tall. However, on one side of the
sculpture there is a delicate element—which we might describe
as fragile—intended to resemble the arm of a mother cradling a
baby. The tips of this piece, which bends toward the ground and
resembles a mother’s arm, are made of bronze, creating a
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structure that supports itself both physically and conceptually.
This sculpture, the artist’s first work combining cedar wood with
bronze, possesses a sculptural depth created by saw marks and
hollows. The physical expression and traces of nature found in
her sculptures can also be interpreted in this piece within the
triangle of woman, nature, and memory. Within the universal
history of labor, the body, and struggle, the woman is, in addition
to these, a being that symbolizes embracing, protecting, and
renewal.

4. CONCLUSION

As the child of a Polish and Ukrainian family, Ursula von
Rydingsvard grew up in a multi-identity and multicultural
environment, having spent part of her life in refugee camps in
Germany. After immigrating to the United States with her family
in 1959, she experienced both geographical and cultural
transitions  firsthand, incorporating this structure—both
conceptually and visually—into her artistic practice.

Although the artist focuses on wood—due to his
familiarity with the wooden shacks and tools in the refugee camps
of his childhood—he goes beyond the material’s physical
qualities. For him, the material is both a connection and a
reflection of his current process and action. The artist’s quest for
meaning is essentially a topography that originates from personal
memory, traces the accumulation of time, and bears traces of
humanity’s journey. The ground on which Ursula Von
Rydingsvard’s sculptures stand is, like the sculptures themselves,
intertwined and unfolding in layers, yet they are sculptures that
have taken root within the void and space as a colossal entity. In
this sense, while the artist’s sculptures bear traces of her personal
memory, they also serve as bearers of a far more ancient legacy
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Ursula von Rydingsvard’s sculptures treat the surface not
merely as the outer layer of form, but as a vessel for memory,
labor, and the accumulation of time. The artist’s relationship with
cedar wood transcends the material’s physical limitations,
creating a sensory narrative space through the traces and
repetitions concentrated on the surface. In this context, the surface
moves away from being a finished and closed structure; it
transforms into a living organism that is constantly evolving,
layering, and revealing past interventions. The practice of
repetition seen in her works is not merely a formal rhythm but
also a material record of time. Layers of wood added one upon
another, combined with carving and various repetitions of marks,
create a cumulative memory on the surface. Thus, the artist’s
sculptures can be read not so much as singular forms but as a state
of becoming that reveals the dynamics of the production process.
The marks that emerge on the surface—defined as cuts and
indentations—directly reveal the artist’s physical labor. The
traces the artist leaves behind become not merely a technical
intervention, but a structure that reveals memory, primal
accumulations, and the process itself.

As one of the world’s leading living and prolific artists,
Ursula von Rydingsvard creates a foundation in contemporary
sculpture where the surface is liberated from being a passive outer
shell, allowing meaning and the use of materials to advance in
tandem. The artist draws inspiration from a primal symbol, an
image from her childhood, or the image of a mother reaching out
to the earth. Yet the resulting sculpture stands as an entity in its
own right, existing in its own time.
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AESTHETIC MODES OF EXPRESSION OF
FUNDAMENTAL DESIGN ELEMENTS IN
CERAMIC ART AND ARTIST EXAMPLES

Bedriye GOZGOR!
Tahsin BOZDAG?

1. INTRODUCTION

Ceramics, as one of humanity's oldest forms of creative
expression, has undergone a continuous process of evolution
since the Neolithic period. This medium, born from the union of
clay and fire, was initially used to produce functional objects,
but over time transformed into a powerful tool of artistic
expression (Leach, 1940; Cardew, 1969). The unique position of
ceramics derives from its simultaneous accommodation of both
three-dimensional form and two-dimensional surface, a
condition that creates the ground for fundamental design
elements to function in ways distinct from other art forms.

Design elements — point, line, texture, color, and form
— are recognized as the building blocks of any visual art
practice (Wong, 1993; Ocvirk et al.,, 2013). However, the
operation of these elements in ceramic art constitutes a separate
domain of inquiry owing to the medium's distinctive plastic
realities. Clay as a material contains within itself both the
duality of malleability and transformation-permanence; the
permanence acquired during firing renders virtually every

Opretim Gorevlisi, Inonii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,
Seramik Bolimi, ORCID: 0000-0003-1353-8523.
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intervention by the artist into something akin to an
archaeological trace (Wood, 2011).

From the second half of the twentieth century onward,
ceramic art has systematically questioned the boundary between
traditional pottery and contemporary art practices, generating a
rich zone of tension for both artists and theorists (Adamson,
2010). In this process, five selected artists Picasso, Rie, Coper,
Voulkos, and Perry emerge as figures who have pushed the
possibilities of ceramics within different cultural and ideological
contexts. Each has carried fundamental design elements into a
uniquely personal semantic register, thereby transforming the
ceramic object from a mere formal problem into a vehicle for
broader cultural and aesthetic discourses.

The primary aim of this study is to reveal how these
design elements operate through selected works, which layers of
meaning they activate, and how they determine their place in the
broader aesthetic history of ceramic art. Conducted within the
framework of critical visual analysis and comparative art
historical methodology, this investigation seeks to offer both a
theoretical and a pedagogical contribution.

2. CONCEPTUAL AND THEORETICAL
FRAMEWORK

The role of design elements in art practice began to be
addressed systematically from the beginning of the twentieth
century. Kandinsky's Point and Line to Plane (1926) constitutes
one of the foundational texts of modern design theory,
discussing the abstract semantic potential of visual elements
with philosophical depth. According to Kandinsky, the point
symbolizes the most concentrated silence, while the line is the
point in motion; this dual relationship transforms the surface
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from a passive ground into a dynamic field of meaning
(Kandinsky, 1926/2019).

The Bauhaus design pedagogy transformed this abstract
theory into an applied educational system. Johannes Itten's
courses on form and color represent an approach that integrates
both the sensory and conceptual dimensions of visual elements
(Itten, 1975). Moholy-Nagy defined the relationships between
material, texture, and light as the fundamental determinants of
plastic values; this approach created a productive theoretical
ground for the surface-form dialectic in ceramic art (Moholy-
Nagy, 1947).

Rudolf Arnheim's Art and Visual Perception (1954)
illuminated the perceptual dynamics of visual elements by
applying Gestalt psychology to art analysis. For Arnheim,
balance, rhythm, and tension are not abstract concepts but forces
directly experienced by human perception. This approach
provides a highly appropriate framework for explaining the
bodily and emotional resonance that a ceramic object produces
in the viewer (Arnheim, 1954/2004). Similarly, Merleau-Ponty's
phenomenology of embodied perception places the haptic
dimension of ceramics — the tactile and kinesthetic experience
— at the center of meaning production (Merleau-Ponty,
1945/2005).

Pierre Bourdieu's sociology of the aesthetic field and
taste argues that art objects do not merely carry autonomous
formal qualities but also encode class relations, cultural capital,
and structures of symbolic power (Bourdieu, 1984). This
perspective is particularly manifest in Grayson Perry's ceramic
practice. Howard Risatti, in A Theory of Craft (2007), questions
the epistemological distinction between art and craft, positioning
ceramics as one of the most productive sites for this debate.
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In the context of ceramic art's specific theory, Bernard
Leach's A Potter's Book (1940) provides a pioneering
framework for the synthesis of Eastern and Western ceramic
tradition, both technically and philosophically. Glenn
Adamson's Thinking Through Craft (2007) repositions ceramic
art as a critical practice in the post-industrial age, while Garth
Clark's comprehensive art-historical studies document the
aesthetic transformations of twentieth-century ceramics (Clark,
1995; Adamson, 2007).

3. FUNDAMENTAL DESIGN ELEMENTS IN
CERAMIC ART

3.1. Point

The point, which in Kandinsky's theoretical framework is
zero-dimensional and symbolizes the absolute beginning
(Kandinsky, 1926/2019), produces a series of complex semantic
relations when applied to a ceramic surface. In ceramics, the
point encompasses a wide range of applications, from the marks
left by brushstrokes in underglaze decoration to small
volumetric accents in relief techniques. Its size, density, and
distribution across the surface directly shape design principles
such as rhythm, balance, and visual movement.

One context in which the point gains particular
significance in ceramics is in repeating decorative patterns. The
point motifs in traditional Iznik tiles can be read not merely as
decorative elements but also as iconographic signs symbolizing
infinity, wholeness, and universal order (Atasoy and Raby,
1989). In modern ceramics, the point has acquired a more freely
syntactic function as a unit of abstract composition.
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3.2. Line

Line in ceramic art serves both as an instrument defining
the boundaries of form and as the principal carrier of narrative
and rhythm on the surface. As a three-dimensional object, the
silhouette of ceramics — the contour the form traces against the
sky from its surface profile — constitutes one of the most
determinative linear expressions (Hamer and Hamer, 2004).
This silhouette line is the primary visual tool by which the
dominant rhythm, tension, or tranquility of the whole object is
conveyed to the viewer.

Lines on the surface are produced through various
techniques including incising (sgraffito), stamping, painting, and
slip application. These lines, while determining the organization
of the surface, simultaneously reinforce or counterpose the
dialectical relationship between form and surface. Departing
from Paul Klee's metaphor that 'a line is a dot that went for a
walk' (Klee, 1953), it may be said that a line on a ceramic
surface transforms time and movement into spatial continuity.

3.3. Texture

In ceramic art, texture acquires a dimension of both
visual and haptic experience, unlike other visual art forms. By
virtue of its specific constitution, clay records and retains
fingerprints, tool marks, fabric impressions, and the traces of
natural materials, transforming ceramics into a unique
instrument of tactile recording (Cardew, 1969). This recording
on the surface can be read as a kind of embodied dialogue
between artist and material.

Visual texture imitates the optical perception of actual
texture, while actual texture speaks directly to the viewer's
bodily experience. In ceramics these two types of texture
frequently intertwine: a relief decoration provides both visual
and tactile information, while matte or glossy glaze surfaces
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scatter light in different ways to create optical texture. Within
Merleau-Ponty's phenomenological framework (1945/2005), this
dual dimension of texture profoundly affects how the viewer
makes sense of the body-object relationship.

3.4. Color

In ceramics, color is a phenomenon arising from the
complex interaction of glaze chemistry and firing processes.
This essentially distinguishes it from the directly controllable
color application of painting; the ceramicist cannot fully predict
or control the chemical transformations within the kiln (Hamer
and Hamer, 2004). This uncertainty adds a distinctive tension to
ceramic practice: a negotiation of power between artist and
material is at stake.

The cultural and symbolic meanings color carries in
ceramics vary greatly by geography and period. Glaze colors in
Chinese ceramics — particularly celadon green and cobalt blue
— evoke specific Taoist and Confucian meanings, while the
reds and navy blues of Ottoman tile-work constituted both an
aesthetic and a political language of discourse (Carswell, 2000).
In modern ceramics, color maintains a relationship of both
continuity and rupture with these traditional codings.

3.5. Form

Form is the most fundamental and most complex element
of ceramic art; for as an object existing in three-dimensional
space, ceramics simultaneously contains within itself the
relationship of both solid and void volume. While this
relationship bears resemblance to Henry Moore's understanding
of sculpture (Moore, 1937), the fact that form in ceramics often
harbors an interior that is, forming a closed or semi-closed
structure possessing an interior volume creates uniquely ceramic
phenomenological conditions.
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While Risatti (2007) treats the functional dimension of
ceramic form as the basic criterion separating it from the art
object, Adamson (2007) opens this very distinction to debate as
an ideological construction. The tension between designing a
vessel to fulfill a functional need inherent in the origins of
pottery and producing form with sculptural concerns has been
one of the most productive critical axes of twentieth-century
ceramics. Peter Voulkos's deliberate production of this tension
demonstrates that such tension can become both an aesthetic and
a political statement.

4. PLASTIC INTERPRETATIONS OF ARTISTS
AND THEIR WORKS

In this section, the works of five selected artists are
examined in detail within the defined methodological
framework. Each analysis begins with a brief biography and
artistic approach of the artist, followed by the technical
characteristics of the work, an analysis of design elements, and
an aesthetic-symbolic evaluation.

4.1. Pablo Picasso — Grand Vase aux Femmes Voilées
(1950)

4.1.1. Brief Biography and Artistic Approach

Pablo Ruiz Picasso (1881-1973), born in Malaga, Spain,
spent the greater part of his working life in France. One of the
principal architects of Cubism, Picasso led a prolific creative life
across numerous media including painting, sculpture,
printmaking, and ceramics. He began his ceramic practice in
1946 at the Madoura workshop in Vallauris, southern France,
leaving behind a permanent ceramic oeuvre of more than 4,000
works produced from that date until his death (Ramié, 1988).
For Picasso, ceramics served simultaneously as a technical
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challenge and as an experimental terrain for translating his
pictorial investigations into three dimensions.

In terms of artistic approach, Picasso treated ceramics
primarily as a pictorial surface, using the clay object as a ground
upon which to apply the strategies of deformation,
fragmentation, and reassembly explored on his large canvases.
This approach creates a direct tension with the traditional craft
discourse of ceramics, transforming the object into a hybrid
entity in dialogue with both the pottery tradition and modernist
painting practice (Utley, 2000).

Source: https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-grand-vase-aux-
femmes-voiles
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4.1.2. Technical Characteristics of the Work

Grand Vase aux Femmes Voilées (Large Vase with
Veiled Women) was produced in 1950 at the Madoura
workshop. Approximately 48 cm in height, the work is a vase
form thrown on the wheel and subsequently modified by hand
modeling. Engobe, oxide, and glaze applications are visible on
the surface. Black, red, and grey colors were applied over a
cream-beige ground, and figurative motifs were worked in with
a brush. The work holds the status of an original prototype of
which a limited number of copies were authorized (Ramié,
1988).

4.1.3. Analysis of Design Elements
Point:

In Picasso's Grand Vase, the point manifests not as an
independent compositional element but as a component of line
and surface painting. Small spots and partly enclosed rounded
forms between brushstrokes function as rhythmic accents within
the figurative narrative. These pointual emphases concentrate
particularly around the facial regions of the veiled figures,
marking areas where the body becomes ambiguous and identity
is rendered uncertain.

Line:

The work presents one of the most distinctive examples
of Picasso's linear discourse. Free, fluid, and uninterrupted lines
define the silhouettes of the figures while simultaneously
interacting with the three dimensional curve of the form to
acquire backbone and dynamism. The sharp turns of the line
may be read as a residue of Cubist fragmentation, while the
curved lines depicting the veils of the figures visualize themes
of covering and concealment. These lines also create the
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impression of an almost independent graphic layer detached
from the form's surface (Utley, 2000).

Texture:

The vase's surface demonstrates dense organization in
terms of visual texture. The varying thickness glaze layer left by
brushstrokes interacts with light in different ways, producing
optical texture variability. Additionally, in areas where the glaze
has accumulated and thinned, actual texture also becomes
pronounced. Picasso transforms these textural differences into a
deliberate compositional device, simultaneously emphasizing
and blurring the boundary between figurative areas and the
ground.

Color:

The dominant cream-beige ground reflects the
characteristic warmth of Picasso's Mediterranean palette. The
black lines applied over this ground allow the figurative
elements to acquire strong narrative power, while red and grey
tones establish intermediate values. Color here assumes both a
decorative and a narrative function, encoding the relationships
between the figures' garments, their skin, and their surroundings.
The limited use of red creates visual hierarchy by determining
focal points in the composition.

Form:

The form of the Grand Vase, while based on the
traditional vase form, transforms it through a figurative
integrity. The swelling of the body and the narrowed neck
region establish a referentiality that corresponds to human
proportions, rendering the object almost anthropomorphic. This
formal choice creates an internal consistency with the female
figures on the surface, allowing object and representation to
interpenetrate. The mouth region of the vase stands out as an
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ambiguous element that simultaneously preserves the functional
reality of the object and becomes a metaphor for openness
within the figurative narrative.

4.1.4. Visual Analysis and Aesthetic Evaluation

When examined in terms of surface organization, Grand
Vase aux Voilées (Grand Vase aux Femmes Veilées) reveals
that figurative elements spread across the volumetric surface of
the object in four directions, creating a continuous and
encompassing narrative band. Balance in the composition is
based not on a symmetrical arrangement, but on a dynamic
understanding of balance established by the equal distribution of
visual weights. Rhythm is achieved through the intermittent
placement of repeated figural motifs; this placement embodies
both the principles of unity and diversity. In terms of form-
texture relationship, the work produces a constant tension
between the painterly intervention on the surface and the
volumetric reality of the form. This tension is a natural
consequence of Picasso's transfer of the multiple perspectives
inherited from Cubist understanding to the ceramic object. In the
form-space relationship, the inner volume of the vase acquires a
symbolic meaning as a hidden dimension that cannot be seen
from the outside but whose presence is felt; this creates a deep
correlation with the theme of covering and concealment in the
veiled female figures. The work is one of the most striking
examples of an attempt to transform the ceramic object into an
extension of the painterly discourse. Picasso's Cubist legacy
manifests here not only at the level of surface decoration but
also at the level of a strategy to transform form itself into a
figurative narrative. The veiled woman image reflects Picasso's
orientalist interest in the Middle East and North Africa, while
simultaneously opening up universal inquiries into identity,
visibility, and secrecy. The significance of the work in the
history of ceramics stems from its symbolism of a painter
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embracing ceramics not as a secondary medium, but as a
creative field equivalent to mainstream practice. This attitude
represents a significant identity shift that moves ceramics
outside the hierarchy of high art and craft (Adamson, 2007).

4.2. Lucie Rie — Footed Bowl (yakl. 1980)
4.2.1. Brief Biography and Artistic Approach

Lucie Rie (1902-1995), born in Vienna, received an art
education bearing the strong influence of Bauhaus aesthetics and
the Vienna Secession movement. Fleeing Nazi Germany in
1938, she settled in London, where she became one of the
leading figures in the renewal of ceramic art. Her long-standing
collaboration with Hans Coper played a critical role in shaping
the twentieth-century identity of British ceramics (Houston,
1981).

Rie's artistic approach represents a distinctive aesthetic
in which minimalism and elegance are in perfect harmony.
Although contemporary with the Leach tradition, Rie rejected
that tradition's emphasis on Japanese ceramics, developing a
more European-centered and modernist discourse. Employing
the wheel technique with consummate mastery, Rie created thin-
walled and aristocratic forms while developing glaze chemistry
with an investigative disposition (Birks, 1987).

Source: https://www.oxfordceramics.com/artworks/5531-lucie-rie-footed-
bowl-c.-late-1970s/
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4.2.2. Technical Characteristics of the Work

Footed Bowl is an elegant bowl form rising on a foot
ring, from Rie's mature period. Approximately 20-25 cm in
diameter, the work is produced from thin-walled porcelain
thrown on the wheel. A specific glaze formulation was applied
to the surface; the thinned glaze flowing from outside inward
created a unique surface texture. The work is held in the
collection of the Victoria and Albert Museum (Houston, 1981).

4.2.3. Analysis of Design Elements
Point:

In Rie's Footed Bowl, the point is almost entirely absent
in the conventional sense. As a requirement of minimalist
aesthetics, Rie, who reduces decorative elements to a minimum,
employs the point at a conceptual level as the focal accent at the
center of the form. The geometric center of the glaze flow
spiraling outward from the exact center of the bowl functions as
an invisible but sensed point, directing all the rotational energy
of the composition toward this center.

Line:

The most determinative design element of the Footed
Bowl is undoubtedly line. The fine horizontal lines arising from
the wheel create an extremely subtle but decisive rhythm on
both the interior and exterior surfaces of the bowl. Additionally,
the flow and retreat movements of the glaze on the surface
produce vertical or diagonal dynamics. The sharp contour line
formed where the foot ring meets the bowl body symbolizes the
meticulous care Rie devoted to transitions between forms. These
lines construct the visual rhythm of the work, resonating like a
musical instrument within its tonality (Birks, 1987).
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Texture:

Rie's glaze applications constitute a unique field of
technical peculiarity in ceramic history. The glaze formulation
employed in the Footed Bowl partially contracts during firing,
forming crazing that produces both visual and tactile richness.
This crazing creates a textural layer across the whole surface
that, while uniform in its uniformity, carries an unrepeatable
uniqueness in each bowl. The glaze surface simultaneously
lends a silken aesthetic through its smoothness and evokes a
sense of fragility through its tension cracks.

Color:

Rie obtained tones outside the standard glaze color
spectrum by experimentally combining metal oxides such as
manganese, iron, copper, and rutile. The dominant color in the
Footed Bowl hovers between a nuanced pale pink-beige and
yellow-cream. This color choice complicates the work's
relationship with light; under different lighting conditions the
bowl acquires almost different color identities. In Rie's works,
color never functions as a decorative overlay; rather, it is used as
a device that renders visible the inner texture of the form and the
behavior of light.

Form:

The form of the Footed Bow!| represents one of the purest
and most refined expressions of the traditional bowl schema.
The elegant expansion of the body's slightly outward-opening
profile is in perfect balance with the neat cylindrical structure of
the foot ring. The form presents itself as a unified plastic entity
containing no superfluous decoration or division. This formal
simplicity is possible only with an extremely developed wheel
mastery and material knowledge; simplicity is thus read not as
deficiency or inadequacy but as the quiet manifesto of a matured
mastery (Rawson, 1984).
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4.2.4. Visual Analysis and Aesthetic Evaluation

Although the Footed Bowl is based on a purely radial
symmetry in terms of composition, this symmetry is not static.
The rotational movement of the bowl, originating from the
potter's wheel, produces a visual dynamism and spiral energy;
the object is perceived as continuing its rotation even though it
Is stationary. Balance is based not on mathematical calculation,
but on a subtle form-space relationship; the ratio between the
foot ring and the body of the bowl distributes the visual weight
so delicately that it gives the impression of the object floating.
Lucie Rie's Footed Bowl is one of the rare examples of how
much meaning can be conveyed through the minimalist
language of ceramic art. The absence of ornamentation makes
every detail of the form meaningful: the height of the foot ring,
the delicacy of the rim, the color transitions of the glaze—all are
the product of conscious formal decisions. The work oscillates
between a simple functional object and a profoundly meditative
one; it invites the viewer both to immerse themselves in it and to
decipher its meaning. The importance of the work in terms of
ceramic history stems particularly from its demonstration that a
European-modernist alternative to the Anglo-Japanese aesthetic
of the Leach tradition in British ceramics is possible and
valuable. Rie enriched the nonlinear historiography of ceramics
at both the practical and discursive levels (Cooper, 1997).

4.3. Hans Coper — Cycladic Form ( 1969-1975)
4.3.1. Brief Biography and Artistic Approach

Hans Coper (1920-1981), born in Chemnitz, Germany,
fled persecution and arrived in London in 1939, where he began
working in Lucie Rie's workshop. Despite lacking formal
ceramics training or rather experiencing this absence as a
freedom Coper quickly transformed the possibilities of ceramics
into a sculptural field of investigation (Birks, 1983). His works
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harbor a deep cultural memory evoking the archaic figurines of
the Cycladic island civilizations, the modern sculpture of Henry
Moore and Brancusi, and Egyptian temple architecture.

Coper's artistic approach represents one of the most
radical departures from the craft tradition in ceramics.
Transforming wheel-thrown forms by subsequently cutting,
compressing, combining, and incising them, Coper produced an
archaic-antique visual quality through the application of heavy
manganese oxide to clay surfaces. Each form is a unique object
inherently bearing both an architectural and a bodily scale
(Birks, 1983).

Source: https://sainsburycentre.ac.uk/art-and-objects/838am-cycladic-arrow-
form-on-black-cylindrical-base
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4.3.2. Technical Characteristics of the Work

Cycladic Form is one of the composite body forms from
Coper's mature period, created by joining two wheel-thrown
parts. Approximately 28-35 cm in height, the work was treated
with manganese oxide and engobe applications before firing.
Deep hollows, incision marks, and the dark-matte color texture
created by manganese are visible on the surface. The work is
represented in numerous international collections, including the
Boymans van Beuningen Museum (Birks, 1983).

4.3.3. Analysis of Design Elements
Point:

In Cycladic Form, the point forms a scattered but
rhythmic pattern through the manganese oxide marks applied to
the surface. These marks are not placed within a mathematical
order but demonstrate an organic distribution. Nevertheless, the
denser application of pointual marks in the lower section of the
form and their sparser presence in the upper section creates a
gradient of weight-lightness, functioning as a device visualizing
the tension between gravity and vertical ascent.

Line:

Line manifests in two primary forms in the work. The
first consists of incised horizontal and diagonal lines, which
carry a symbolic weight evoking an archaic writing system or
the traces of memory on the surface. The second is the lines of
the form's overall silhouette: the sharp contour at the neck where
the body narrows, the dramatic fracture line separating the
pronounced disc form of the upper body from the lower
cylindrical structure, constitutes one of the most distinctive
expressions of Coper's formal understanding. This fracture fixes
the form at a complex point of balance, inducing in the viewer
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simultaneously a sense of both tension and equilibrium (Birks,
1983).

Texture:

Coper's understanding of texture stands in direct
opposition to Rie's smooth glaze aesthetic. The surface of the
Cycladic Form presents a layered archaeology of hand marks,
incision work, and manganese oxide applications made before
firing. This surface evokes the eroded surface of an organic
material such as stone or bone. The dense matte texture absorbs
light and reinforces the volumetric presence of the form,
constructing a visual identity that renders the object both ancient
and timeless.

Color:

In Cycladic Form, color is employed within an
extremely limited range: the dark brown-black tones created by
manganese, the light cream of the underlying engobe, and the
intermediate grey tones emerging in firing. This deliberate color
restriction both facilitates a focus on form and evokes the palette
of archaic-archaeological materials. Color here functions as an
element that almost effaces its own presence, submitting to the
form's narrative while finding its own expressive space within
that submission.

Form:

Coper's formal understanding constitutes the most
fundamental source of his unique position in ceramic history. In
Cycladic Form, the body possesses a complex geometry
obtained through the joining of two or three separate wheel-
thrown parts. This geometry vibrates with both a cosmic force
and a human fragility. The asymmetric balance on the vertical
axis of the form does not contain a static but rather a dynamism
suspended at the threshold of potential movement. This quality
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necessitates evaluating Coper's works within both sculptural and
ceramic categories (Cooper, 1997).

4.3.4. Gorsel Analiz ve Estetik Degerlendirme

In terms of spatial relations, the Cycladic Form
dramatically manages both filled and empty volumes. The
transition created by the narrow neck of the form almost
conceals the inner void, creating an abstract energy field against
the weight of the outer volume. The form-void relationship is
one of the aesthetic problems that Coper explored most
consistently, and it finds its most intense solution in this work.
Hans Coper's Cycladic Form is a powerful call to the primal
memory of ceramics. The object simultaneously blends the
Bronze Age idols of the Aegean rocky islands, the African
sculptural tradition, and Brancusi's abstractionism; it then re-
embodies this blend with clay and fire. The archaeological
texture of the surface acts as a protective layer, carrying not the
erosive effects of time, but the memory of civilization. The work
is considered one of the pieces in ceramic history that
permanently negotiates the boundary between the functional
object and pure sculpture. Coper's approach has created a
decisive point of reference for subsequent generations, both
technically and conceptually (Adamson, 2007).

4.4. Peter Voulkos — Rocking Pot (1956)
4.4.1. Brief Biography and Artistic Approach

Peter Voulkos (1924-2002) is one of the most
transformative figures in American ceramic art of the twentieth
century. Born in Montana, while serving as faculty member at
the Otis Art Institute in Los Angeles in the mid-1950s, the deep
dialogue he established with Abstract Expressionist painters
radically transformed his vision of ceramics (Slivka, 1978).
Layering upon his traditional pottery training the spontaneity
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and bodily language specific to Pollock's action painting, he
transformed ceramics into a fully expressionist artistic medium.

Voulkos's artistic approach represents a conscious and
resolute assault on every idealization of the ceramic object both
the ideal of functionality and that of beauty. He pierced,
crushed, cracked, stacked, and reassembled vessels; within this
process, violating the integrity of the object prepared the ground
for the revelation of a new kind of integrity (Levin, 1988).
Voulkos's legacy largely explains why subsequent generations
began to take ceramics seriously as an artistic medium.

Source: https://americanart.si.edu/artwork/rocking-pot-25786
4.4.2. Technical Characteristics of the Work

Rocking Pot, dated 1956, is a large-scale work consisting
of  multiple  wheel-thrown sections joined together.
Approximately 35-40 cm in height, the work was produced
from stoneware clay; thick, layered glaze applications along
with incision and deformation interventions were carried out on
the surface. The curvature at the base of the work creates the
ground for the rocking motion that gives it its name. The work is
in the collection of the Berkeley Art Museum (Slivka, 1978).
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4.4.3. Analysis of Design Elements
Point:

In the Rocking Pot, the point takes on existence through
the brushstrokes of Voulkos's expressionist interventions in the
nature of traces. The glaze marks and fingerprints randomly
visible on the surface carry a parallel aesthetic discourse with
the pointual marks produced by Pollock's drip method into the
ceramic context. These pointual traces, as deliberately preserved
vestiges of the production process, can be read as timestamps
upon the form.

Line:

Voulkos's understanding of line is charged with
deliberate raw energy. The lines observed on the surface the
sharp edges formed in areas of incision, compression, and
extrusion stand in direct opposition to the refined line of
traditional ceramics. These lines expose the tension and
breaking points within the form, conveying to the viewer the
violence and intensity of the production act. The indentations
and depressions formed in areas of deformation carry line into a
volumetric dimension.

Texture:

The Rocking Pot displays an extremely rich and layered
texture repertoire. The horizontal rhythmic lines from the wheel,
organic depressions created by hand pressure, volumetric
protrusions produced by thick glaze droplets, and unglazed areas
opened by flames on the surface bring together different textural
layers within a single form. This multilayered texture invites the
viewer to reconceptualize the object not merely visually but
intellectually, repeatedly.
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Color:

The dominant color palette in the work consists of the
earth colors of dark brown, amber yellow, grey-green glaze
tones, and unglazed clay surface. This palette corresponds with
Voulkos's primitivist aesthetics, distancing the object from
industrial production and giving it a natural and raw identity.
The sharp transitions between color zones function as an
accentuation device within the composition, sending the
viewer's eye on a journey across the surface (Levin, 1988).

Form:

The most striking formal characteristic of the Rocking
Pot is its deliberately preserved curved base. This curvature
declares that the object cannot be fixed, stable, or static; on the
contrary, it is in a state of potential movement. The form is one
of the most dramatic embodiments of the tension between being
simultaneously a wvessel and a sculpture. The crushed,
compressed, and reshaped sections of the body have
permanently recorded the physical energy traces of the
production process.In the Rocking Pot, the point takes on
existence through the brushstrokes of Voulkos's expressionist
interventions in the nature of traces. The glaze marks and
fingerprints randomly visible on the surface carry a parallel
aesthetic discourse with the pointual marks produced by
Pollock's drip method into the ceramic context. These pointual
traces, as deliberately preserved vestiges of the production
process, can be read as timestamps upon the form.

4.4.4. Visual Analysis and Aesthetic Evaluation

Compositionally, Rocking Pot has a structure that
directly rejects the ideal of symmetry and balance in traditional
ceramics. Balance is established here not as symmetry, but as a
tense equality of opposing forces. The apparent chaos in the
surface organization points to the existence of an internal order
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upon careful examination; Voulkos's interventions are not
entirely accidental, but the product of an intuitive judgment
process.

Voulkos's Rocking Pot transforms the ceramic object
into a kind of declaration of individual freedom. The work exists
as a state suspended between two extremes, neither a finished
object nor an abandoned endeavor, testing the limits of both the
material and the artist. The rocking motion metaphorically
symbolizes that art never fully settles, always harboring a
disturbing potential.

The work's importance in the history of ceramics is
immense: Voulkos's work is considered one of the works
symbolizing the birth of the American Ceramic Movement. It
played a decisive role in ceramics being accepted as a legitimate
art form within academic art institutions (Slivka, 1978).

4.5. Grayson Perry — The Tomb of the Unknown
Craftsman (2011)

4.5.1. Brief Biography and Artistic Approach

Grayson Perry (born 1960), born in Essex, England, has
gained wide international recognition as one of today's most
celebrated and controversial contemporary artists. Awarded the
Turner Prize in 2003, Perry develops a sharp critical discourse
on class, gender, identity, and the politics of craft both in his
artistic identity and in the content of his works (Perry, 2014).
Using ceramics as his primary production tool alongside
tapestry and printmaking, Perry brings together pop culture
references, folkloric motifs, and forceful political content on a
single surface.

Perry's artistic approach works on two planes: on one
hand he establishes a deep knowledge relationship with the craft
tradition of ceramics, while on the other he shakes and

62



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

interrogates this tradition with striking content. The alter ego he
employs in his works 'Claire,' defined by Perry as his inner girl
child objectifies the performance of class and gender, while his
decorative programs fuse a wide referential universe stretching
from Goya to digital popular culture on a single surface
(Higgins, 2011).

Source: https://www.ianvisits.co.uk/articles/the-tomb-of-the-unknown-
craftsman-at-the-british-museum-38775/

4.5.2. Technical Characteristics of the Work

The Tomb of the Unknown Craftsman, introduced in the
British Museum's comprehensive exhibition of 2011-2012, is a
large-scale ceramic work. Approximately 1.3 meters in height,
the work was produced from high-fired stoneware clay, with
mixed techniques including underglaze painting, overglaze
decoration, and transfer printing applied to the surface. The
iconography of the work is extremely dense: ancient
archaeological motifs, references to Meso-American temple
architecture, symbols from the digital age's culture, and imagery
relating to the history of craft all appear together (Perry, 2011).
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4.5.3. Analysis of Design Elements
Point:

In Perry's The Tomb of the Unknown Craftsman, the
point functions both as a technical decorative unit and as a
device for narrative emphasis. The numerous small figures and
objects within the iconographic program on the surface function
as point-like elements that are sharply separated from each other
yet rhythmically organized. The density of these elements
establishes a visual rhythm that guides the viewer's gaze from
one section of the work to another.

Line:

In the work, line assumes a decisive function both in
defining the boundaries of the decorative organization and in
arranging transitions between different iconographic zones.
Perry's line carries the expressive spontaneity of the cartoon
line, in contrast to the sharp edge of traditional ceramic
decoration. This characteristic lends the work simultaneously a
sense of familiarity and of subversion. The both narrative and
formal function of the line necessitates the viewer reading the
work on multiple planes.

Texture:

Due to its dense visual information load, the work's
understanding of texture operates almost entirely on the optical
plane. The iconographic density on the surface figures, texts,
motifs creates its own visual texture. Actual texture manifests in
areas where the glaze thickens and where melting transfers leave
rough patches, but overall, visual texture dominates tactile
texture in the work. This choice indicates that Perry prioritizes
ceramics as a legible rather than a tactile medium (Perry, 2014).
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Color:

The Tomb of the Unknown Craftsman contains an
extremely rich and strategic palette in terms of color. Earth
tones, anthracite blacks, vivid reds, and gold yellow separate the
different layers of the iconographic program from each other
through color coding, guiding the viewer's eye within the
narrative. Color use deliberately produces a tension between the
measured palette of traditional British ceramics and the vivid
color sensibility of popular culture.

Form:

The form of the work is a conscious reference to Meso-
American pyramidal temple architecture. Symbolizing both
sacrificial rituals and productive labor, this form allows Perry to
carry the craft debate into an architectural and anthropological
dimension. The large scale of the form contains a direct
challenge to the high-art tradition in which ceramics is typically
positioned as 'small' or ‘intimate’. This scale choice transforms
the physical presence of the work in the museum space and the
viewer experience.

4.5.4. Visual Analysis and Aesthetic Evaluation

Grayson Perry's The Tomb of the Unknown Craftsman
presents a unique interpretation positioning the ceramic object
between an archaeological relic and a contemporary political
manifesto. The title 'Unknown Craftsman' contains a critique
that historiography, in focusing on famous names, erases the
anonymous bearers of labor. Perry lays claim to this
monumentality for ceramics itself, positioning craft practice as a
radical oppositional voice within the discourse of high art. The
significance of the work, both in the context of the British
Museum exhibition and in the broader contemporary art scene,
derives from its production of a powerful and accessible
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discourse that problematizes the hierarchical order between art,
craft, and popular culture (Perry, 2011; Adamson, 2010).

5. CONCLUSION

This study has comprehensively demonstrated that the
fundamental design elements in ceramic art point, line, texture,
color, and form are not merely formal tools but carriers of
meaning production, cultural identity, and critical discourse.
Each element acquires a semantic potential within the unique
material conditions of ceramics that differentiates it from other
visual art forms. The capacity of clay for transformation, the
irreversibility of the firing process, and ceramics' simultaneous
accommodation of both volumetric and surface realities
condition the distinctiveness of the meaning layers these design
elements acquire here.

The five artists examined diverge markedly from each
other in terms of the prioritization of design elements. Picasso
uses line and color as primary tools, transforming ceramics into
a three-dimensional extension of his pictorial investigations.
Lucie Rie represents a holistic aesthetic that subordinates all
elements to the service of form. Hans Coper employs form and
texture as dominant elements, creating an archaic-archaeological
aesthetic. Peter Voulkos brings design elements together in a
chaotic but vital simultaneity, translating the Abstract
Expressionist ideology of individual freedom into the ceramic
language. Grayson Perry treats all elements as units of meaning
production, transforming the surface into an archive of political
and cultural context.

The findings of this research offer important pedagogical
implications for ceramic education. Above all, design elements
must be taught not independently of one another but in their
mutual relationships; grasping how they work together within a
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holistic vision is a fundamental condition of artistic
development. Secondly, ceramic education requires a
curriculum structure that integrates technical mastery with
aesthetic theory. The examples of Rie and Coper demonstrate
how technical excellence, combined with theoretical depth, can
generate a uniquely distinctive artistic language.

Thirdly, this research suggests that ceramic educators
should incorporate the cultural and symbolic dimensions of
design elements into their curricula. The analysis of Perry's
works provides students with a valuable model for
understanding how ceramics can be used as a political and social
tool. Finally, the comparative examination of how different
artists  prioritize design elements provides a productive
investigative ground for students to develop their own artistic
identities and discourses.

The fields of inquiry opened by this study point toward
several future research directions. The examination of the
function of design elements in ceramic art from a comparative
perspective encompassing East Asian and Islamic ceramic
traditions will significantly broaden the existing Western-
centered literature. Additionally, the impact of digital
technologies 3D printing, digital glaze applications, Al-assisted
form generation — on the function of design elements in
ceramic art constitutes an urgent research agenda. Finally,
examining how Post-Colonial ceramic practices, particularly
contemporary applications in Africa, Latin America, and
Southeast Asia, reinterpret design elements will expand the
theoretical horizon of the field.
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BATI SANATINDA ZEHIRLENME KONULU
RESIMLER

Pmar CEYLAN!

1. GIRIS

Zehir, kimyasal ve dogal maddelerden olusabilmektedir.
Zehirlenme, zehire dogrudan veya siirekli maruz kalinarak
gerceklesmektedir. Zehir, sanat alan1 i¢in uzak bir malzeme gibi
algilansa da ge¢miste konu olarak ressamlarin sanat eserlerinde
yer almistir. Bu g¢alismanin amaci; Ressamlarin tablolarinda
zehirlenme sahnelerini konu almalariyla birbirinden farkh
alanlara ait goriilen sanat ve zehirin birlikteginin arastirilmasidir.
Sanat tarihinde zehirlenme olaylarina odaklanildiginda ressamlar
genellikle; Yasadiklar1 donemlere ait dnemli kisilerin zehirlenme
olaylarm1 yada ge¢mis donemlere ait g¢esitli zehirlenme
efsanelerden etkilenerek resimler yapmustirlar. Zehirlenme
sahneleri konu olarak dram igermekte olmasiyla resimlerde de
genel olarak depresif ve karamsar bir atmosfer hissedilmektedir.
Oliim anin1 ve zehirlenme anini konu almalariyla resimlerde koyu
renkler ve karanlik 151k kullanilarak resimde dramatik atmosferin
vurgusu arttinlmistir. I¢ diinyay:r yansitan kaotik diisiinceler
figtirlerin ifadelerine yansitilmig, resimlerde ruhani bir atmosfer
olusturulmustur. Makalenin olusmasiyla tespit edilen bulgular
sonucunda; Sanatin ve zehirin birbirinden farkl alanlar igerisinde
geemisten giliniimiize varolmus olmalandir. Makalenin konu
olarak resim sanatinda  zehirlenme olaylar1  Ozeline
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odaklanmasiyla literatiirde konuyla ilgili kaynagin az olmasi
acisindan katkida bulunabilir. Bu makalede, Jacques Louis David,

Alexandre Cabanel, Simon Vouet, Henryk Siemiradzki,
Henry Wallis ve Dante Gabriel Rossetti ‘nin zehirlenme sahnelerini
iceren resimler arastirillmistir. YOntem olarak literatiir taramasi
yapilmistir. Basili ve internet kaynaklarindan faydalaniimistir.

Dogal veya kimyasal olarak goriilen zehir tiirleri ile temas
halinde olunmasi ile zehirlenme belirtileri ortaya ¢ikmaktadir.
Zehir sozIlik anlamiyla; “Organizmaya girdiginde kimyasal
etkisiyle fizyolojik gorevleri bozan ve miktarmma gore canliyi
oldurebilen maddedir” (Turk Dil Kurumu, t.y.). Zehire dogrudan
temas olusmasiyla, yiiksek miktarda maruz kalinmasi veya kiigiik
miktarlarda tekrarlanalarak uzun sire ile temas edilmesiyle maruz
kalinan zehirin dozuna gore 6liimciil, kalict veya gegici hasarlara
yol acabilmektedir. 16. Yiizyilda zehir ile arastirmalar yapan
Isvigreli bilim adami Paracelsus (1493-1541), “Her madde
zehirdir. Zehir olmayan madde yoktur; zehir ile ilac1 ayiran onun
dozudur” diye bahsetmistir (Mahamat ve Altintas (2020).

2. SANATTA ZEHIRLENME UZERINE

Giizel sanatlar alaninda da sanat¢ilarda sanat eserlerini
olustururken zehirlenme ve Olim konularni islemislerdir.
Canlilarin bir daha canlanmamak {izere hayati Ozelliklerini
tamamiyla yitirmesiyle &liim ortaya ¢ikmaktadir. Oliimii hayatin
bitisi olarak tamimlayabiliriz (Widera, 2002). Olim gercegi,
nedeni  ne olursa olsun insanlikk  tarafindan  zor
algilanabilmektedir. insan , hayvanlardan farkli olarak Sliimiin
farkinda olma halindedir (Foulquie, 1998). Sanat tarihine
bakildigindan ge¢misten giliniimiize O6liim sahnelerinin resim
sanatinda konu olarak varoldugu gériilmektedir. insanoglu 6liim
ve hayat arasindaki iligkiyi yiizyillar boyunca anlamaya
calismigtir.  Sanatcgilar, yasadiklar1 donem  igerisindeki
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savaslardan, siddet igeren olaylardan oliimlerden etkilenerek
eserlerini Uretmislerdir. Eserlerinde o6liim anlarini, yasama
sevincini, veya hayatta her seyin gelip gegiciligini hatirlatan
eserler olusturmuslardir (Tanriverdi ve Boydas, 2021).

3. BATI SANATINDA ZEHIRLENME KONULU
RESIMLER

Fransiz sanatg1 Alexandre Cabanel (1823-1889) 1887 yili
eseri resim 1’deki Kleopatra’da bir zehirlenme sahnesini
resmetmistir. Resim, iki bélimden olusmaktadir. Onde, iizeri
kumas ve aslan postu kaplanmis bir minderde oturan Kleopatra
resmedilmistir. Kleopatra, misirin geleneksel tacini giymistir. Bu
tac musir geleneklerine gore akbabay1 temsil etmektedir. Kusun
kanatlar yiizlinlin kenarlarin1 kaplamakta, kusun basi ise alninin
tistinden disar1 dogru ¢ikmaktadir. Resmin sag tarafinda ¢iglak
bir hismetkar ise Kleopatra’ya yelpazesini sallayarak yaninda
bulunmaktadir. Resmin en Oniinde ise gorkemli bir aslan
Kleopatra’ya eslik etmektedir. Resmin arka tarafinda goriilen
sahne ise 6nde goriilen Kleopatra’nin sehvetli goriintiisiinden ¢ok
farklidir. Burada, zehirlenerek 6liime mahkiim edilmis , ac1 geken
insanlarin oldugu bir olay sahnesi goriilmektedir. Oliime mahkiim
insanlarin yaninda ise elinde zehir sisesindeki zehiri insanlara
vermis bir kadin yer almaktadir. Yerde zehrin etkisiyle aciyla
kivranan bir mahkum bulunmakta, zehirlenerek 6len bagka bir
mahkumun cesedini de iki kisinin tasidigi goriilmektedir.
Kleopatra’nin resmin sol tarafindaki bu olay1 uzaktan sogukkanli
ve kayitsiz bir sekilde goz ucuyla izledigi goriilmektedir
(Wikipedia, t.y.). Alexandre Cabanel'in Kleopatra isimli eserinde
hizmetkartyla birlikte resmin sag tarafinda oturmakta, resmin sol
tarafinda ise bes figur yer almaktadir. Misir kralicesi VII.
Kleopatra’nin hayati para, gui¢, seks ve 6lim gibi unsurlar bir araya
getirmesiyle efsanevidir. M.O. 31’deki 6len Kleopatra’nin hayati
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bircok kitaplarda, filmlerde, Tv sovlarinda, miziklerde ve elbette
resimlerde tasvir edilmistir.

Resim 1. Alexandre Cabanel, “Kleopatra”, 1887. Tuval Uzerine
yaghiboya, 165 cm x 290 cm, Belgika.

Cabanel, Kleopatra'sinda egzotik ve erotik olan1 kesfeder.
1887'deki Batili kadinlar kadar agir giyinmemis kadinlart tasvir
eder. Kleopatra, liks ve gosterisli ortamlarda cazibesini gururla
sergiler. Gogusleri dolgun, dik ve agiktir. Canli kumaslar ve 1siltil
mucevherler takar. Kozmetikleri koyu kirmizi dudaklar ve stirmeli
siyah gozlerle doludur. 1880'lerin Bati toplumu ve guntmiizin
birgok insan1 igin Kralice Kleopatra, en st diizey femme
fatale'i (6limcul kadin) temsil eder. Resmin sol tarafindaki figUrler
ne yapiyor? Yerde yatan bir figir ve onun Uzerine ¢omelmis biri,
digerinin ise iki kiginin kollarinda gevsekge uzandigi goriluyor.
Kleopatra'nin 6li ve 6lmekte olan tutsaklarma tanik oluyoruz.
Kleopatra, zehrinin belirtilerini ve etkinligini degerlendirmek igin
onlar1 zehirliyor. Yerde 6lmekte olan adamin ayaklarnin dibine
atilmis bos bir giimiis kadeh var. Ustiindeki kefenli figiir yesil cam
bir sise tutuyor. Burada kisa bir anlat1 betimleniyor. Kefenli figur
zehri gtimiis kadehe dokuyor, adam zehri iciyor, kadehi diistiriiyor
ve simdi aci iginde yere yigiliyor. Arkasindaki (¢ figlir son anlar
gosteriyor. Oluler iki gorevli tarafindan tagmiyor. Kralige Kleopatra
neden mahkumlarmi zehirliyor? Birgok tarihgi, Kleopatra,
diismanlarmni ortadan kaldirmak i¢in zehir de dahil olmak Uzere
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cesitli yontemler kullanan uzun bir hanedan Kkatili soyundan
geliyordu. Birgok tarihgi, Kleopatramin zehirle intihar etmis
olmasmm daha olast olduguna ve bu nedenle acisiz ama etkili bir
zehir yaratmanin son ginlerinde onun icin 6nemli olduguna
inantyor. Dolayisiyla Kleopatra, mahktamlar1 zehirleri i¢in denek
olarak kullanmis olabilir. Mahkimlar 6lime mahkimsa,
Kleopatranin  kendi nihai  kullanimi i¢in  zehir ftarifini
milkemmellestirmesine de yardimei olabilirlerdi (Singer, 2025).

Resim 2. Simon Vouet, “Sophonisba’nin zehirli kadehi igmesi”.
1623. Tuval iizerine yagh boya, 126 x 157 cm, Kassel.

Fransiz ressam Simon Vouet (1590-1649), 1623 yilinda
resim 2’deki Sophonisba’nmin zehirli kadehi igmesi isimli resmini
yapmustir. Sophonisba, Kartaca generalinin kizidir. Pon savasi
sirasinda Roma miittefiki Numidya prensiyle evlenmistir. Ancak
prens, bir bagka Numidya lideri Masinissa tarafindan esir alinmustir.
Masinissa ise Sophonisba’ya asik olmus, ve onunla evlenmistir.
Roma generali Scipio, Sophonisba’nin esir olarak Roma’ya
gonderilmesini talep etmistir. Bu talep sonrasinda kocast Masinissa,
Sophonisba’ya bir kadeh zehir vererek onu zehirlemistir. Ressam
Simon Vouet, geng Sophonisba’nin hayatindaki bu dramatik son
anmn1 resmetmistir. Resimde Sophonisba’nin {izerindeki Ermin
kaftanm1 ve parlak taci, kralice unvanimi temsil etmektedir.
Sophonisba’nin  zehirlendiginin farkinda olan yash hizmetgi,
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karamsar bir bakis sergiliyor. Arkadaki peysaj ise dramatik
atmosfere uygun olarak aksam karanligindadir. Dramatik bir sahne
konu olarak resmedilmistir. Dramatik atmosfer resimdeki figiirlerin
birbirleriyle olan bakiglarmm yani sira resimde keskin bir 151k ve
g6lge zithg1 hakimdir (Sophonisba receiving the poisoned chalice,

ty.).

Resim 3.Jacques Louis David, “Sokrates'in Olumii”, 1787. Tuval
iizerine yaghboya, 129,5 x 196,2 cm, 1787, New York.

Resim 3’teki Sokrates’in 6limi isimli eser, 1789 yilinda
yasanan Fransiz devriminin baglamasma yakin bir tarihte Fransiz
ressam Jacques Louis David (1748-1825) tarafindan neoklasik
tarzda resmedilmistir. Yunan filozof Sokrates (MO 469-399),
Atina  mahkemeleri  tarafindan  dinsizlikle  suglanmis;
manglarindan vazgegmek yerine, ruhun Oliimsilizligl iizerine
diisiinerek goniillii olarak 6lmiis ve ardindan zehirli baldiran otu
icmistir. David’in resmindeki Sokrates’in hayatinin sona erisini
izleyen figlrler, mimikleri ve ifadeleriyle resmin duygu yukind
arttirmistir. Resimde Sokrates’in zehirli baldiran otunu uzatan bir
figiiriin elinden aldig1 goriilmektedir (The death of socrates, t.y.).
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Resim 4. Henryk Siemiradzki, “Biiyiik Iskender ve Akarnanyah
doktor Philip”, 1870. Tuval iizerine yagh boya, Belarus.

Polonyali sanat¢1 Henryk Siemiradzki’nin (1843-1902),
yaklagik 1843-1902 yillar1 arasinda yaptigi resim 4’te yer alan
resimde M.O. 333 yillarinda Biiyiik Iskender ateslenerek yatak
dosek hasta olmustur. Biiyiik Iskender ¢ok hasta olmus, hayati
hekimlere emanettir. Donemin kraliyet ailesinin hekimlerinden
Akarnanyali Philippe, Iskenderi iyilestirmek i¢in bir ilag
gelistirmistir. Bu ilact kullanip kullanmamay1 diisiiniirken,
kraliyet ailesinin generallerden birisine hekimin hazirlamis
oldugu ilacin zehirli olabilecegi konusunda bir uyar1 mektubu
ulagsmigtir. Bu durumdan sonra; Philippe hazirladigr ilaci
Iskender’e i¢mesini &nermistir. Resimde Iskender ise elindeki
mektupla birlikte bu ilact almis, mektubu da Philippe’ye
uzatmistir. Resimde hekim, generale ulasan hakkindaki uyari
mektubunu okumaktadir. Iskender, hekimin mektubu okurken ki
tavrin1 incelemis, masum veya suclu olup olamayacagim
incelemistir. Iskender, siipheli uyart mektubunu dikkate almak
yerine hekim Philippe hakkindaki icgiidiilerine glivenmeyi
secmistir. Iskender, zehirlenmemis ve hizla iyilesmistir. Hekim
Philippe’nin ise hazirlamis oldugu ilacta higbir sorun olmadigi
anlasilmistir (Hansley, 2020).
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Resim 5. Henry Wallis, “Chatterton”, 1856, tuval Uzerine
yaghboya, 622x933 cm, Londra.

Ingiliz ressam Henry Wallis’in (1830-1916) resim 5’teki
“Chatterton” isimli eseri, Viktorya donemi resminin bir 6rnegidir.
Resimde sair Thomas Chatterton’n (1752-1770) intiharini tasvir
etmektedir. Edebi bagar1 eksikliginden umutsuzluga kapilan geng
sair yazdig1 kagitlar1 pargalamis ve fazla dozda arsenik alarak
zehirlenmistir. Chatterton, solgun ve hareketsiz bedeniyle yatakta
yatmaktadir. Basi ve sag kolu yatagin kenarindan gevsekce
sarkmustir. Figlir agik renkli ve parlak bir gdriiniimde iken resmin
arka plani koyudur. Cesedin tizerindeki pencerede giin dogumu
ve St. Paul Katedrali goriilmektedir. Sair Thomas Chatterton’in
kopyalanabilecek gergek bir portresi bulunmadigi i¢in, bir diger
yazar olan George Meredith, 6len Chatterton olarak tasvir
edilmistir (Easby, t.y.).
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Resim 6. Dante Gabriel Rossetti, “Beata Beatrix™, 1864-1870,
tuval iizerine yaghboya, Londra.

Ingiliz ressam Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), resim
6’daki Beata Beatrix (Glzel Beatrice) isimli resim de sanatgi
afyon icerek intihar eden modeli ve esi Elisabeth Siddal’1
resmetmigtir.  Elizabeth Siddal’in  Rossetti i¢in  modellik
yapmastyla tanismig ve daha sonra da evlenmislerdir. Ancak
Rossetti, Elizabeth Siddal ile olan evliligini 6nemsememis ve
siradan bir iligki olarak gormiistiir. Elizabeth Siddal ‘da afyon
icerek hayatina son vermistir. Ressam Rossetti, esinin 6liimiinden
sonra pismanlik ve iiziintii duymustur. Meshur italyan sair Dante
Alighieri’nin  (1265-1321) Beatrice’nin  Oliimsiiz  agkini
eserlerinde yansitmasi gibi, ressam Rossetti’de Elizabeth Siddal
ile olan arasindaki aska benzeterek Beata Beatrix “Guzel
Beatrice” isimli resmini yapmistir. Resimde Beatrice (Elizabeth
Siddal), kendinden geg¢mis bir sekilde uykulu olarak
resmedilmistir. Resimde simgesel anlatimlar mevcuttur.
Siddal’m elinde afyon bitkisisin bir sembolii olarak beyaz bir
gelincik yer almaktadir (Beata Beatrix,t.y.). Siddal’in arkasindan
stiziilen 15181n iginde belli belirsiz bir koprii goriilmektedir. Bu
kopriiniin ise Dante’nin Floransa’sina gonderme mi yoksa
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sanatginin  Siddal ile birlikte yasadigi Londra’da bulunan
Blackfriars kopriisi mii oldugu bilinmemektedir. Resmin sol
tarafinda elinde alev tutan figiir yasadiklar1 aski, sag taraftaki
figlr ise Dante’yi simgelemektedir (Jargalsaikhan, B., 2024).

4. SONUC

Zehirlenme sahnelerinin oldugu resimlerin konu olarak
izleyiciler i¢in tirkiitlicii olmasiyla; Resimde karanlik, dramatik
ve ruhani bir atmosfer olugsmaktadir. Bu resimler genellikle
tarihte yasamis Onemli kisilerin efsanelesmis olaylarini veya
zehirlenme hikayelerini yansitmaktadirlar. Makale, ge¢mis
donemlerde zehirlenme sahnelerini  konu alan resimlere
odaklanmasiyla sanat alani i¢in literatiirde kaynak olusturmasi
hedeflenmistir.  Makalede resim sanatinda  zehirlenme
sahnelerinin arastirilmasiyla Toksikoloji yani zehir bilimi ile,
sanat eserlerinin disiplinler aras1 birlikteliginin gorsellestirildigi
gorulir. Konu olarak dramatik sahnelerin oldugu bu resimler,
izleyiciye de bu etki renk, 1s1k ve kompoziyonun kurgulanmasiyla
yansimaktadir. Makale, sanat tarihinde zehir ve resim iliskisi
lizerinde aragtirilan resimler 6zelinde olusturulmustur. Jacques
Louis David, Alexandre Cabanel, Simon Vouet, Henryk
Siemiradzki, Henry Wallis ve Gabriel Rossetti ‘in zehirlenme
olaylarin1 konu alan resimleri lizerine incelemeler yapilmistir.
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/43610
5

Resim 4: Siemiradzki, H. (1870). Biiyiik Iskender ve
Akarnanyali doktor Philip (Resim). Belarus Cumhuriyeti
Ulusal Sanat Miizesi, Minsk.
https://thehistorianshut.com/2020/06/24/alexander-the-
great-and-the-physician-philip-of-acarnania-painted-by-
henryk-siemiradzki-1843-1902/

Resim 5: Wallis, H. (1856). Chatterton (Resim). Tate Britain,
Londra. https://smarthistory.org/wallis-chatterton/

Resim 6. Rossetti, D. (1864-1870). Beata Beatrix (Resim). Tate
Britain Mizesi Koleksiyonu, Londra.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-beata-
beatrix-n01279 adresinden edinilmistir.
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TURK RESIM SANATI TARIHINDE DEFTERIN
KULLANIM BICIMLERI!

Yigit ALTIPARMAKOGULLARI?

1. GIRIS

Defter cogu zaman not alma ihtiyacin1 karsilamak tizere
tercih edilen, kullanicisinin yaninda tastyabilecegi, gerektiginde
bagvurulabilecek bir ara¢ olarak Ozellikle plastik sanatlar igin
Oonemi tartisgilmaz bir uygulama alani saglamaktadir. Kisisel
calisma alanmda veya bu alanin konforundan uzakta, belirli bir
g6zlem, aniden aklan gelen bir fikir kaydedilmek istendiginde;
bir tasartyr, bir kompozisyon diisiincesini not etmek
gerektiginde pratik ¢6ziim olanaklart sunan, acil durumlarda
bagvurulabilecek bir malzemedir. Ayrica daha o6zenli bir
yaklagimla, uzun stiren, planl ¢aligmalar i¢in ve tek tek kagitlara
yapilan ¢alismalarin toplandigi bir bitln elde etmek igin tercih
edilebilir.

Ozellikle yolculuklarda: ~Yaghiboya, suluboya
kullanmanin pratikte giiglestigi, tuvalin ya da
biyik boy kagit kullaniminin hemen hemen
olanaksizlastig1 kosullarda, ressam tasinabilirligi
acisindan da en elverigli ara¢ goriniimiindeki
defteri yegler. Bagimsiz kagitlarmm kolayca
dagilabildigi, giicliikle korunabildigi de
diisiiniiliirse, defteri dogal c¢alisma mekanindan

1 Mehmet Gllerytz ile Burhan Uygur’un Resimleri ile Defierleri Arasindaki
lliskilerin  Karsilastirmali  Olarak Incelenmesi bashkli yiiksek lisans eser
metninden tiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bolimi, ORCID: 0000-0003-4671-4124.
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uzaklagmis sanat¢inin se¢gmesini esyanin mantigi
saymak gerekir. (Batur, 1995, s. 55)

Cinliler tarafindan icat edilen kagidin ve {iretiminin,
icadindan ylizyillar sonra Araplar vasitasiyla Avrupalilara
Ogretilmesi, burada kagit fabrikalar1 kurulmasi ve ciltleme
tekniginin  gelistirilmesiyle sistematik olarak iretilen ilk
defterler ortaya ¢ikti. Matbaanin olmadigi donemlerde Kitap
olarak hazirlanan el yazmalari, defterin en 6nemli kullanim
alanlarindan biri haline geldi. Manastirlarda yapilan ‘0rnek
defterler’ minyatiir ustalarinin el yazmalarini resimlemesinde bir
basvuru kaynagi olarak kullanildi. Ronesans ile birlikte statii
kazanan sanatcilar icin defter, doga ve insan gézlemine dayali
kendi izlenimlerini ve arastirmalarini kaydettigi bir ara¢ haline
geldi ve bilinen alamda eskiz defterleri kullanilmaya baglandi.
Ayn1 zamanda bu ustalar, yeri geldiginde atdlyelerinde
kullandiklar1 ve ¢iraklarma aktardiklar1 kendi 6rnek defterlerini
olusturdular. Dekoratif, geleneksel ortak ifadenin yaninda
bireyin 6znel bakismin ve kisisel ifadesinin ortaya ¢ikmasina,
doga ve insan gézlemine dayali desen, dolayisiyla kagit tiretimi
ve eskiz defterleri biiyiik 6l¢iide katki sagladi.

Bati sanatmna yonelik ilginin yayginlastigi 18. ylizyil
oncesinden 2000’11 yillara kadar, Tirk resim sanatinda defterin
cok cesitli ve farkl kullanim bigimleri olmustur. Bati sanatina
paralel sekilde Tiirk sanatinda kullanilan ilk defterlerin de kitap
olarak hazirlanan el yazmalar1 oldugu gortlmektedir.

2. BATILILASMA ONCESi TURK RESIiM
SANATINDA DEFTER

Tirk resim sanatma dair bilinen erken donem
uygulamalarin minyatiir (nakis-resim) sanati eserleri oldugu
bilinmektedir. 11. ylizyilda ‘Nakkashane (Nigérhane)’ adh
okullarda yetisen ve donemin esnaf birliklerine kayitlhh minyatQr
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ustalari, kendi atolyelerinde siparis {izerine c¢alisirlardi.
Genellikle kiicik boyutlarda olan minyatirler, el yazmalarinin
resimlenmesi  amaciyla  yapilmaktaydi. Bati  sanatinda
illuminated manuscript, codex, book of hours gibi resimli el
yazmasi tlirlerinde gorildiigii gibi Tiirk sanatinda kullanilan ilk
defterlerin de kitap olarak hazirlanan ve c¢ogunlukla
minyatUrlerle gorsel agidan zenginlestirilen el yazmalar
oldugunu varsaymak mimkundir. “Bati’da  Orta Cag
doneminde, manastir merkezlerinde icra edilen el yazmasi
(Codex) kitaplardaki minyatiirler yardimci Oornek
defterler/kitaplar  kullanilarak  olusturuldu. Dogu’da ise
'Nakkashane' ve 'Nigarhane'lerde bdyle bir yardimciya gerek
duyulmadan minyatiir sanatcisi/nakkas kendisini egzersiz
yaparak gelistirirdi” (Miiftiioglu, 2005, s. 69, 70).

Cesitli konularda hazirlanan el yazmalar ancak 6nemli
ve varlikli kisilerin sahip olabilecegi degerli kitaplardi.
Icerdikleri minyatiirler el yazmasinda sdz edilen konuyla ilgili
eserlerdi. “Bazi falcilar, resimlerle dolu bir defterin sahifelerini
karigtirarak tesadiifen c¢ikan minyatiire gore fal acarlar, hal,
istikbal hakkinda kehanette bulunurlarmis” (Berk, 1943, s. 10).
Paris Ulusal Kitapligi’nda bulunan, Konya’da 1271 yilinda
yapilmis olan, buyulerle, cinlerle, perilerle ilgili bir resimli el
yazmasi, bu uygulamalarin c¢esitli igeriklerine Ornek teskil
etmektedir. Ayrica, sadece minyatiirlerden olusan defterler / el
yazmalar1 da bulunmaktaydi.

13. ylizyilda ¢ogunlugu yazar ve nakkas olan Konya
Mevlevileri sehrin kiiltiir ve sanat hayatinda oldukca etkili
kisilerdi. Bu donemde Konya’da faaliyet gosteren Abdilmimin
isimli nakkasin, Anadolu’da Uretilen, bilinen en eski minyaturld
el yazmasi 6rnegi olan Varka ve Giilsah yazmasi minyatiirlerinin
sanatgist oldugu bilinmektedir. Bir agk hikayesinin anlatildig: ve
dili Fars¢a olan el yazmasinda, belirli bir dizen icerisinde
konuyla ilgili canlandirmalarin yapildigi 71 adet minyatir
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bulunmaktadir. Sezer Tansug tarafindan bu minyaturlerin
Maniheist kitap resmine kadar uzanan dogu kokenlerine
ozellikle dikkat ¢ekilmistir (Tansug, 1996, s. 30). MS 3.
yiizyillda Sasaniler doneminde yasamis, Babil dogumlu, Cin’e
giderek resim Ogrenimi gdrmiis ve Iran’a dondiikten sonra
peygamberligini ilan etmis bir ressam olan Mani, Maniheizm
isimli Gnostik dini ogretisi ile paralel bir resim tslubu
gelistirmistir (Yaylali, 2018, s. 169, 170). Maniheizm’de resim
sanatt dinsel amagclar i¢in kullanilmistir ve bu dini yayan
maniheistlerin gelistirdigi resim Uslubu yiizlerce yil Asya
sanatinda etkili olmustur. “Maniheist minyatiirlerin, Irak, Iran ve
Anadolu’da gelisen Islam kitap ressamliginin &nciisii oldugu,
islubun Asya bolgelerindeki Budist duvar ressamligindan
kazanilmis deneyimlerle zenginlestirildigi ve giderek yoresel
tslup ifadelerine kavustugu ileri siiriilen savlardir” (Tansug,
1996, s. 30).

Gorsel 1. HUnername’den bir minyatdr. Sultan I1. Selim’in,
Kanuni Sultan Siileyman’in Belgrad’a getirilen cenazesi basinda
dua etmesi.

Gorsel 2. HUnername’den bir minyatiir. Mohag Savasi.

15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet sehnamecilik
kurumunu olusturdu. Sehnameci adi verilen yazarlar tarafindan
yasanan olaylarin gilinlii gilinline kaydmin tutuldugu bir tarih
kurumuydu ve minyatiir sanatgilari i¢in yeni bir uygulama alani
haline geldi. Tirk sanat tarihinin 6nemli eserlerinden
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Hlnerndme 16. yiizyilda Sehnameci Feyzullah tarafindan
yazilmaya baslandi. Nakkas Osman’in atolyesinde resimlenen
bir minyatiirlii el yazmasi olan Hlnername’de, Osmanl
padisahlarinin kahramanliklar1 ve giindelik saray yasamindan
kesitler konu edilmistir (GoOrsel 1, 2). Nakkas Osman’m
resimledigi bir diger el yazmasi olan Semailndme-i Al Osman’da
ise padigah portreleri tasvir edilmistir.

16. yiizyildan itibaren edebi tiir haline gelen bir diger el
yazmast formu yalnizca Osmanlilarda goriilen ve genellikle
minyaturlerle resimlenmis surnamedir. Nakkas Osman’mn
atlyesinde 16. yiizyilda resimlenen IlIl. Murat Surndmesi’nde
400’den fazla minyatiir bulunmaktadir. I1l. Ahmet Surnamesi
(Surnéme-i Vehbi) ise 18. ylizyil baglarinda Levni tarafindan
resimlenmistir. Padisah ¢ocuklarinin stinnet diigiinlerinin konu
edildigi bu surndmeler belgesel bir yaklasimla hazirlanmistir.
Ayrica, dini konular iizerine hazirlanan ve resimlenen Siyer-i
Nebi el yazmalar, iIslamiyet yorumlarindaki tasvir sorunu
diisiiniildiiglinde ilging bir drnek teskil etmektedir. Bu eserlerde
bulunan minyatirlerde islam peygamberi Hz. Muhammed’in
yasamindan kesitler tasvir edilmistir. Matrak¢1 Nasuh’un yazip
resimledigi Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn ve Silleymanname
yazmalar1 da Tiirk sanat tarihinin 6nemli eserlerindendir. 16.
yiizyila tarihlenen, Osmanli padisah1 Kanuni Sultan
Siileyman’mm Bagdat ve Belgrad seferlerinin anlatildigi bu
eserlerdeki minyatirlerde figursiz manzara gorunumleri yer
almaktadir.

3. BATILILASMA SONRASI TURK SANATINDA
DEFTER

Osmanh Imparatorlugu’nda Bat1 sanatmma kars1 duyulan
ilgi 18. yiizy1l baglarinda yogunlagmaya baglamistir. Ordudaki
reformla baslayan c¢agdaslasma ve kurumsal yapmin
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Avrupa’daki yapilar 6rnek alinarak yenilenmesi 1839 yilinda
Gulhane Hatt-1 Himayunu (Tanzimat Fermani) ile hiz
kazanmustur.

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesine batililasma
hareketi dogrultusunda, Mihendishane-i Bahrii Himayun ve
Mihendishane-i Berrii Hiimayun gibi yenilenen askeri okullar
ve bu okullarda yetisen asker ressamlar Onciilik etmistir.
Oncelikle askeri gereksinimler dogrultusunda planlanan resim
egitimi programi perspektif kurallar1 ve tonal dizenlemeyle
derinlik etkisi yaratilmasi ve hacimlendirme gibi disiplinin temel
ogretilerini kapsamaktaydi. Askeri okullar disinda bati sanati
egitimi veren, 1869 yilinda kurulan Galatasaray Mektebi
Sultdnisi ve 1873 yilinda kurulan Dariissafaka Lisesi de Bati
resim sanatinin yayginlagsmasinda etkili olmustur (Tansug, 1996,

s. 36).

Harbiye’li asker ressamlardan Ahmet Ziya Akbulut’un
perspektif kitaplari, Ronesans sanatcisinin insani ve dogayi
gozlemlemeye baglayan bakisini ve defterlerle olan iliskisini
diisiindiirmektedir. Doganin ve insanin arastirilip incelenmesi
sanatcinin bir anlamda bilim adami gibi calismasmna neden
olmus, anatomi, geometri, perspektif gibi alanlarda deneyler ve
kuramsal ¢aligmalar yapmasini saglamistir. Rénesans sanatgilari
tarafindan defter sayfalar1 arasinda caligilarak gelistirilen bu
konular bati sanatinin temel taglarini olusturmus ayni zamanda
pozitivist ~ diisiincenin ve bilimin  gelismesine  katkida
bulunmustur. Ronesans sonras1 Avrupa sanatinin Tilrk sanatcilar
tarafindan benimsenmesi ylizyillar sonra gergeklesse de
yayginlagsmasi kisa siirmiistii. Ronesans donemi sanatci
defterlerinde bulunan metinler ve c¢izimler genis kitlelere
ulagsmaktan uzakti. Ahmet Ziya Akbulut da muhtemelen,
hazirladigi kitaplarin taslaklarini defterlerine yapmistir ancak bu
kaynaklarm basilip yayinlanarak genis kitlelere ulastirilmas1 19.
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ylizyilda olusan cagdas Tiirk sanatinin gelismesinde 6énemli rol
oynamistir.

Bati resminin ilk uygulayicilar1i olan asker ressamlar
yasadiklar1 cevreden, gezip gordiikleri yorelerden manzara
calismalar1 yapmuslardir. GOzleme dayali natiiralist bir anlayis
iceren bu calismalar genellikle atélyede yapilmis tuval {izerine
yagli boya kompozisyon g¢aligmalaridir. Resimler i¢in hazirlik
asamasinda doga karsisinda desenler ¢izerek, renkli eskizlerde
suluboya kullanarak ©6n caligmalar yapmuiglardir. Ag¢ik hava
kosullarindaki, cizerek ve yazarak acil not alma ihtiyac1 pratik
malzemeler gerektirmektedir. Bu c¢alismalarin onemli bir
kismmin, pek ¢ogu gilinlimiize ulasamamis olmasma ragmen,
kolayca tasmabilen ve istendigi an c¢ikarilip kullanilabilen
defterlere  yapildigi bilinmektedir. Ucgiincii kusak asker
ressamlardan, manzara kompozisyonlariyla taninan Hoca Ali
Riza bir agik hava ressamudir ve Tirk sanat tarihinin
defterleriyle tanman en oOnemli sanatcilarindandir. Yanindan
ayirmadig1  eskiz defterlerine yaptig1 etiitler ve diger
calismalariyla Tlrk Resim Sanati’nin ilk desen ustalarindan
biridir. Ikinci kusak asker ressamlardan Siileyman Seyyid’in
Ogrencisi olan Hoca Ali Riza ¢ok sayida ressam yetistirmistir.
“Cizimlerini, 6grencilerin sanat egitimine yardimeci olmasi i¢in
Harbiye Matbaasinda tagbaski albiimler haline getirerek Orta
Cag’da Bati sanatindaki yardimci ornek defterler ya da
kitaplarin bir benzerini olusturmustur” (Miiftiioglu, 2005, s. 82).
Topladig1 saga sola atilmig kagitlar1 diizenleyerek kendi eskiz
defterlerini yaptig1 ve bir kismimi defter tutma aligkanligi
saglamak amaciyla Ogrencilerine hediye ettigi anlatilmaktadir.
Harbiye yillarinda 6grencisi olan Mehmet Ali Laga’nin eskiz
defterleri bilinmektedir. Hakkinda giiniimiize pek az bilgi ulasan
Mehmet Ali Laga’nin defterlerinde genellikle peyzaj, natiirmort
ve i¢ mekan ¢alismalart yer almaktadir.
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Hoca Ali Riza’nin resimlerinden anlasilan belgeselci
kisiligi defterlerinde de gorilmektedir. Bitmis bir eser olarak
gorilebilecek manzara desenleri ve suluboya ile yaptigi on
calismalarin yaninda c¢ok sayida eskiz, kroki, etiit yapmustir.
Tiirk sanatindan nakis, siisleme ve bezeme 6rneklerini, ginluk
kullanim nesnelerinin ¢izimlerini belgeselci bir anlayisla
defterlerine kaydetmistir. Ayrica bu defterlerde bulunan portre
ve diger figur desenleri, Tilrk sanatinda figlir resminin tam
olarak yetkinlesmedigi bir donemde Hoca Ali Riza’nin ¢izgiye
olan hakimiyetini ve desen ustaligin1 gdstermektedir.

“Son derece degerli olan bu defterlerde boya
denemeleri, nasil hazirlanacagina dair bilgiler, ilag
tarifeleri, edebi ve manzum alintilar, resimle ilgili
0zlii sozleri, eboslar, dogadan ¢izimler, ayrintilar,
ogrencileriyle ve Uskiidar iskelesi iistiindeki resim
sergisinde 0dedigi kirayla ilgili hesaplar, glindelik
nesne ¢izimleri, portreler, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin ilk baskanligin1 yaptigt (1909)
donemdeki yonetim kurulu tiyelerinin lakaplariyla
adlari, eski Tirk¢e yazilmig notlar, ¢izimler
cizimler... Inanilmaz bir merakla diinyaya bakan
bir goziin ve kaybolmasin diye kaydedip
saklamaya yonelik bir icgudunun, dikkatli bir
bellegin biitiin malzemesi bulunur.” (Beykal, 2003,
s. 17)

Bilindigi kadariyla Turk Sanat Tarihi’nde ilk etkili
orneklerini Hoca Ali Riza’da gordiigiimiiz sanatg1 defterleri
sonralar1 ¢ok sayida Tiirk sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Hoca
Ali Riza gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da Akademi’de
ogrencilerine defter tutturdugu bilinmektedir. ‘Hoca dedi ki
defteri’ ismini verdigi bu defterlere sanat ve resim hakkinda
anlattiklariin, Ogrencilerinin  atdlyede edindigi birikimin
kaydedilerek not alinmasini istemekteydi.
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20. yiizyilm son donemlerinden itibaren Tiirkiye’de
sanatg1 defterleri, sergilenen bir eser haline geldi. Sanatgilarin
sergilenen isleri arasinda defterleri, defterlerinin tipkibasimlari
ve video goruntlleri yer aldi. Sadece defterler lizerine genis
kapsamli sergiler diizenlendi. 2003 yilinda Istanbul’da Yap:
Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi’nde gerceklestirilen Sanatgi
Defterleri: Osman Hamdi Bey’den Ginidmuze isimli sergide 75
sanatginin defterleri sergilendi. 19. ylizyilda Bati sanat anlayigini
benimsemis ilk Tiirk ressamlardan 0 dOnemde yasayan ve
sanatsal Uretimini slrdlren sanatgilara kadar deftere birbirinden
farkli yaklasimlarm bulundugu sergi ile Hoca Ali Riza, Osman
Hamdi Bey, Hikmet Onat, Cevat Dereli, Orhan Peker, Cihat
Burak, Abidin Dino, Fireya Koral, Sabri Berkel, Ozer Kabas,
Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Ergin Inan, Nevhiz gibi
ressamlarin ve Kuzgun Acar, Nevzat Sayin, Haldun Taner, Fazil
Say, Nazif Topguglu, Turhan Selguk, Ferhan Sensoy, Omer
Kavur, Atif Yilmaz gibi ¢esitli sanat disiplinlerinden sanatgilarin
defterlerinin bir arada goriilebilmesi saglandi.

Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi’'nde 2003
yilinda defterlerin de dahil edildigi, Mehmet Glleryiiz’in sanat
hayatinin her doneminden izler tasiyan Kwk Yil Desen
Retrospektif Desen Sergisi (1963 — 2003) ad1 altinda bir baska
sergi daha dizenlendi. Mehmet Guleryiz’ln bircok defterinin
yer aldig1 sergide ayrica defterleri lzerine Dbelgesel filmler
gosterildi. Galeriye yerlestirilen ekranlarda goésterilen filmlerin
her birinde Mehmet Gileryliz’tiin bir defteri, sirasiyla tiim
sayfalarinin ¢evrildigi bir kayitla sergilendi.

2006 yilinda yine Yapr Kredi Kazim Tagkent Sanat
Galerisi’nde diizenlenen heykeltirag Ziihti  Miiridoglu  sergisi
sanatginin - her doneminden eserlerinin  yaninda  eskiz
defterlerinin renkli fotokopilerini de kapsamaktaydi. Ziihtii
Miiridoglu’nun yasammin son donemlerinde, bir deftere
metinler yazarak ve desenler gizerek hayatin1 anlattig1 6zel bir
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caligma igerisinde bulundugu bilinmektedir. Onemli yayincilik
kuruluslarindan biri tarafindan bu defterin veya defterlerin
basimi yapilmak Uzere kendisinden ahindigi, defterlerin basimi
yapilmadig1 gibi geriye iade edilmedigi ve kaybedildigi iddia
edilmektedir. Sakin yaratilisli ve kibar bir beyefendi olan Ziihtii
Miiridoglu’nun bu duruma ses ¢ikarmadigi ve hig lisenmeden bu
calismay1 tekrar gerceklestirdigi anlatilmaktadar.

Yakin donemlerde, ozellikle 2000’1 yillarin basinda
sanatc1 defterlerinin kavramsal sanat, video sanati, yerlestirme
gibi sanat disiplinleri ve disiplinlerarast ¢aligmalar tarafindan
konu edildigi gortlmektedir. Istanbul’da bulunan Sabanci
Universitesi Kasa Galeri’de, Isin Basi: Cizime Farkl
Yaklasimlar dizisinin 2006 yilindaki bir sergisinde Tirkiye’den
Seda Ozen ve Italya’dan Matteo Fato’nun eserlerine yer verildi.
Seda Ozen’in Resim Defteri isimli eseri, internet ortaminda
aragtirtlarak bulunmus 80’li yillara ait imajlarmn, bir ilkokul
resim defteri sayfalarmin ortasina, kigik boyutlarda, bir film
seridi gibi yan yana dizilen karelerin igerisine kursun kalemle
cizilmesinden olugsmaktaydi. Eserde, bagli bulunduklar
ortamdan kopartilarak rastlantisal bir sekilde yan yana dizilip
yeniden dretilen imajlarla bir yakin tarih dokiimantasyonu
olusturma amaci giidiildiigli ifade edilmistir. Aynm1 sergide yer
alan Matteo Fato’nun Defter isimli eseri de sanat¢i1 defterleri
izerine bir video art calismasiydi. Bu eserde izleyici, bir
ekrandaki arayuz ile karsilasmakta ve mouse araciligiyla
sayfadaki butonlara bastirilarak yonlendirilmekteydi. Birinci
buton iki elin kiiclik bir eskiz defterinin sayfalarmi teker teker
cevirerek izlettirdigi videoyu calistirmaktaydi. Buradaki defter
muhtemelen sanat¢inin kendi eskiz defteriydi ve Karikature
yakin bir anlayigla hizlica ¢izilmis desenleri igermekteydi. Diger
buton ise ikinci bir video ¢alismasina yonlendirmekteydi.
Burada da aymi eller bir kalem alip ayni defterin bos bir
sayfasin1 agarak daha once izlenen videodaki desenlerin bir
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benzerini ¢izmekte ve izleyici sanat¢inin defterle bas basa
kaldigi anmn tanikligina davet edilmekteydi. Tum bu streg
icerisinde kulaklikla dinlettirilen mizik eserin butind igin bir
fon olusturmaktaydi.

2006 yilinda diizenlenen bir diger genis kapsamli sanatg1
defterleri sergisi ise Istanbul’da Kars1 Sanat’ta gergeklestirildi.
Istanbul Defierdarlar: isimli sergi kapsamimda cok sayida
sanat¢1 Ve sanatgl adaymnin defterlerinden bir ya da birkag
sayfanin ash veya fotokopilerine yer verildi. Sergi bltunune
bakildiginda underground fanzinleri animsatmaktaydi ve
katilimcilarin ortak noktasmnin sanat¢i olmaktan c¢ok defter
sevgisi ve defter tasima aligkanligi hatta bagimliligi olduguna
dair bir izlenim edinilmekteydi. Zihinlerinde olusan c¢esitli
diislinceleri ve imgeleri yazarak, ¢izerek diga vuran insanlarin
defterlerinin bir araya getirildigi ilk bakista fark edilmekteydi.
Bu sergideki imaj bombardimani igerisinde her tiirlii ruh halinin
izlerine rastlamak muimkin oldu. Defterlerde bir eser meydana
getirmekten ¢ok yaratict yetenegin, yaratma Dbilincinin
izlenebilmesinin yaninda bilincin tamamen ortadan kaldirildig:
bir rastlantisallik da goraldi. Defterlere ¢ok sayida malzemeyle
cesitli uygulamalar yapilmis, hatta kullanilmis bir defterin
kendisi, dokusal Ozellikleri de gozetilerek sanat nesnesinin
olusturulmasinda bizzat bir malzeme olarak kullanilmist.
Sergide yer alan Guglu Oztekin’in defteri tum icerdikleriyle
beraber yakilarak, egilip biikiilerek ve gesitli mldahalelerle bir
defter heykeline doniistiiriilmiistii (Gorsel 3). Deforme edilerek
Uc boyutlu ve soyutlanmis bir form haline getirilen defterin
olusturulmasinda kavramsal ve rastlantisal bir yaklasim
hissedilmektedir. Sonug ve sirecin izleri, bir sanat nesnesi olan
defterin gizliligi, defter tutan sanat¢inin samimiyeti ve defterde
olusmakta olani estetik hale getirme kaygis1 gibi konularin
sorgulandigini diistindirmektedir. Sanat¢inin hayatindaki 6zel
alanlardan birinin herkes tarafindan izlenebilir olmasinin kabul
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edilmesiyle birlikte sanatsal bir dille elestirilmesi s6z konusudur.
Defter sergilenmektedir ancak igerigi yok edilmistir ve
goriilememektedir. Sanatg1 yazip ¢izerek, kesip yapistirarak vb.
yontemlerle bir birikim meydana getirmistir. Bu birikimi
olusturma silirecini bir sanat eseri olusturma siireciyle
birlestirerek yok etmistir.

Gorsel 3. Istanbul Defterdarlan isimli sergide yer alan Giiglii
Oztekin’in defteri

Istanbul Defterdarlar: sergisinde yer alan islerin blylk
bir kismi Istanbul Defterdarlari: Defter Tutan 69 Arkadastan
Secmeler adi altinda hazirlanan bir kitapta, sergiyle es zamanli
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olarak yaymlandi. Turkiye’de yerli, yabanci pek ¢ok yazarin ve
sanat¢inin defterleri, giinliikleri kitap formatinda yaymlanmistir.
Bu kitaplara verilecek ilk ¢rnek Leonardo da Vinci’nin resim
basta olmak {izere sanat lizerine goriiglerinin ve ¢ok yoOnlu
caligmalarinin  bulundugu defterleridir. Albert Camus’nln
1953’ten Sliimiine kadar tuttugu, eserlerini olusturma siirecinin
izlerini goOsteren yedi adet defterini kapsayan, Defterler adiyla
Uc cilt halinde yayinlanan kitaplar ve Paul Klee’nin muzik,
resim, edebiyat basta olmak {izere sanatla ilgili diisiincelerinin
ve yasamindan kesitlerin yer aldigi, 19 yasindan itibaren diizenli
olarak tuttugu cok sayida giinliigi diizenleyip topladigi dort
defteri kapsayan, Gunlikler 1898-1918 adiyla yaymlanan kitap
onemli 6rneklerdir.

Tiirk sanatgilarin  defterlerinden hazirlanmis yaymlar
icerisinde Mehmet Gileryuz’un defterleri 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Desenlerinden derlenen Gunce isimli bir kitap Galeri
Nev tarafindan 1986 yilinda sergi katalogu olarak yayinlanmistir
ve bir defter gibi diizenlenmis olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Kagit
uzerine siyah mirekkeple yapilmis desenlerin orijinaline ¢ok
yakin roprodiiksiyonlari, kullanilan kagidin kalitesiyle birlikte
bir tipkibasim ortaya c¢ikarmustir. Ilgili kisimlar bir Mehmet
Giileryiiz defteri izlenimi uyandirmaktadir. Igeriginde Mehmet
Giileryliz’iin fircayr bir kalem gibi kullanarak suluboyayla
yaptigi desenlerin yer aldigi, 1997 yilinda yayinlanan Suluboya
Defteri adinda bir tipkibasim daha bulunmaktadir. 1995 yilinda
yayinlanan, Fikret Mualla’nin Nisan, Mayis ve Temmuz 1953
tarihli desenlerini ve yanlarinda yer alan metinleri iceren iki adet
defterinden olusan Albast: Defterleri (Gorsel 4), 2006 yilinda
yaymlanan, grafik sanatgisi Thap Hulusi Gorey’in defterlerini
kapsayan Cizgi Diinyasina Yolculuk Ihap Hulusi Gérey’in Skeg
Defterleri (1922,1961), 1995 yilinda yayinlanan Orhan Peker’in
Ispanyol Defteri onemli o6rneklerdir. Ispanyol Defteri 1963
tarihinde kazandig1 bursla Ispanya’ya giden Orhan Peker’in,
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orada edindigi izlenimlerden hazirladigi bir gorsel glincedir.
Boga giiresleri basta olmak iizere Ispanyol Kkiiltiiriinden
etkilenerek yaptig1 resimleri, desenleri, aldigi notlari, kolajlari,
Veldzquez, Goya gibi ustalardan yaptigi yorum kopyalart
icermektedir (Gorsel 5).

18 63
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Gorsel 4. Fikret Mualla. Albasti Defterleri’nden bir sayfa.
Gorsel 5. Orhan Peker. ispanyol Defteri’nden bir sayfa.

4. SONUC

Batililasma Oncesi Tiirk Resim Sanati’nda defterin erken
donem kulanim alani, ayni zamanda donemin kitaplar1 olan
minyatiirlii el yazmalar1 olmustur. Sehname, surname, siyer-i
nebi gibi tiirleri bulunan el yazmalari, icerdigi konuya yonelik,
nakkaslar tarafindan yapilan minyatiirlerle resimlenmistir. 18.
ylizyilda baslayan batililasma hareketi ile Tiirk sanatinda defter,
eskiz defteri, genel bir ifadeyle sanat¢1 defterleri kullanilmaya
baslanmistir. Bati resminin ilk uygulayicilari olan asker
ressamlar natiiralist bir anlayis igeren kompozisyonlar1 igin
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hazirlik asamasinda doga karsisinda desenler ¢izerek, renkli
eskizlerde suluboya kullanarak o6n ¢alismalar, yasadiklar
cevreden, gezip gordikleri yorelerden manzara etitleri
yapmuslardir. Bu c¢aligmalarin 6nemli bir kismmin Kkolayca
taginabilen ve istendigi an c¢ikarilip kullanilabilen defterlere
yapildig1  bilinmektedir. Uciincii kusak asker ressamlardan,
manzara resimleri ve desen ustalifiyla taninan Hoca Ali Riza
icin defter vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Hoca Ali Riza’nin
defterlerinde belgeselci bir yaklagim, eskiz, kroki ve etiitler,
nakis siisleme ve bezeme ornekleri, renk aragtirmalart gibi ¢izim
ve yaziyla yapilmis sanatsal ¢aligmalar yaninda, ilag tarifleri,
edebi alintilar, ekonomik hesaplar gibi farkli alanlarda ve
gindelik hayatla ilgili alinmis kisisel ve mahrem notlar yer
almaktadir.

Sonraki yillarda resim sanatindaki sanatgi defterlerinin
kullanimindaki en biiyiik farkliliklardan biri deftere yapilan
calismalarin resimler i¢in ©on hazirhk ve kaynak olarak
degerlendirilmesinin yaninda tamamlanmis ve sergilenen bir is
olarak goriilmeye baslanmasinin yaygmlagmasidir. 20. yiizyilin
son dénemlerinden itibaren bu anlayisin geldigi noktada sanatg1
defterleri genis izleyici kitlelerine ulastirildi. Defterden ayrilan
sayfalar ve bir biitliin olarak defter veya kopyast ¢esitli
yontemlerle sergilendi, defterin kendisi sergilenecek bir eser
olarak hazirland1. Defterlerin tipki basimlari kitap haline
getirilerek  yayinlandi.  Galerilerdeki ekranlarda sanatg¢inin
defterlerinin konu edildigi belgeseller gosterildi. Sanatgilarin
yazarak, ¢izerek, boyayarak, yapistirarak uygulamalar yaptiklar
defterlerde zihinlerindeki diisiincelerin, sanatsal imgelerin,
gorsel giincelerin, yaratilmig bir eserin yaninda yaratma
bilincinin, yaratici bilingaltinin, hayatin farkli alanlarma dair
izlerin hatta 6zel hayatin izleyicinin erisimine sunuldugu
goriildii. Defter, bash basina bir eser olarak degerlendirilmesinin
yaninda, yakma, egip biikkme gibi miidahalelerle hem igerigi
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hem big¢imsel yapis1 soyutlanmis ii¢ boyutlu, sanatsal bir forma
doniistiiriildi. Bu oOrnekte gorildigi gibi 2000’li yillarda
defterler resim sanati yaninda farkli sanat disiplinlerinin ve
disiplenleraras1  yaklagimlarin konusu oldu. Sergilenmek
amaciyla defter kavrami iizerine kurulu isler yapildi. Dijital
ortamda interaktif bir anlayigla izleyicinin  sanat¢inin
defterlerine miidahale edebildigi yerlestirmeler sergilendi.

Sanat¢r i¢in Ozel, kisisel ve mahrem ozgiirliik alanlari
olan, sanat profesyonellerinin ilgilendigi, sanatin sorunlar
tizerine merak uyandiran defterlerin izleyiciye sunulmasi
beraberinde sanatsal acgidan etik sorunlar getirdi. Sanat¢inin
deftere uygulamalar yaparken goriilebilirligini diisiinmesi, bu
yaklasim igerisindeki samimiyeti ve sansiir olgusu, sanatsal bir
stizgecten gecirip estetik kaygi duyup duymadig: tartisildi. Bu
tartisma aslen sadece defterle degil, sanat¢inin sanat goriisiiyle,
olusturdugu bicim diliyle de ilgilidir ve samimiyet konusu bagta
olmak {izere sanat¢inin kendi kendisiyle hesaplasmasi sonucu
cevaplar  bulacagi  sorular  barindirmaktadir.  Deftere
yaklasimdaki kaygilar sanat¢cinin kendi problemidir: Ancak
buradaki samimiyet genellikle defterin gizliliginde sakli olsa da,
sanat¢1 ne kadar kaygiyla yaklasirsa yaklagsin, defter olabilecek
en saf, en samimi hélinin goriilebilecegi yerdir.
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SOYUTLAMANIN TEATRAL GORUNUMU:
SOPHIE TAEUBER-ARP'IN KiNG STAG
MARIONETLERINDE DiSiPLINLERARASI
TASARIM PRATIGI

Murat Benan YILDIZ!

1. GIRIS

20. yiizyilin baglarinda modern sanat, yalnizca bigimsel
yeniliklerle degil, ayni zamanda farkli sanat disiplinleri
arasindaki  konvansiyonel  smirlar1  sorgulayan radikal
kirilmalarla sekillenmistir. Resim, heykel, tasarim, tekstil, dans
ve sahne sanatlar1 arasindaki geleneksel ayrimlarin kademeli
olarak gecirgenlesmesi, sanatcilarin liretim pratiklerini tek bir
disiplinin sinirlarina hapsetmeyen yeni bir biitiinsel deneyim
alanmin dogmasina zemin hazirlamigtir. Bu doniisiim siirecinde
sanat nesnesi, artik yalnizca statik ve seyirlik bir meta olarak
degil; mekan, hareket, zaman ve performansla biitiinlesik
dinamik bir deneyim alani olarak ele alinmaya baslanmis ve

avangard tretimin temel karakterine doniismistiir (Augsburg,
2022: 45-47).

Bu baglamda Sophie Taeuber-Arp, modernizmin bu
disiplinleraras1 ve ¢ok katmanli karakterini sahsinda ve eseninde
temsil eden en kurucu figiirlerden biri olarak One c¢ikar.
Sanatcinin liretim yelpazesi; tekstil tasarimi, mimari i¢ mekan
diizenlemeleri, uygulamali sanatlar, modern dans, kukla tasarimi
ve geometrik soyut resim gibi ilk bakista birbirinden uzak
goriinen genis bir alana yayilmistir. Taeuber-Arp'in pratiginde

L Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakultesi, Sahne Dekoru ve Kostiimii Bolimua, ORCID: 0000-0002-5774-8701.
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geometri, ritim, denge ve hareket kavramlari, salt birer gorsel
kompozisyon aract olmanin 6tesine gegerek, disiplinleriistii bir
distinsel mimarinin ve tasarim felsefesinin kurucu unsurlari
olarak islev goriir. Bu nedenle onun sanatsal arayisi;
soyutlamayr saf bicimcilikten kurtarip gilindelik  yasam
nesnelerinden sahne mekanina kadar uzanan genis bir ontolojik
diizlemde yeniden {reten biitiinlesik bir yaratim modelini
somutlastirir (Umland vd., 2021: 14; Veroli, 2020: 15).

Sanatginin 1918 yilinda, Isvigre Kukla Tiyatrosu'nun
talebi Gzerine Carlo Gozzi'nin King Stag (Kral Geyik / Il Re
Cervo) adli  oyunu icin tasarladifi  marionetler, bu
disiplinleraras1 yaklagimin modern sanat tarihi igindeki en
radikal ve rafine Orneklerinden birini olusturur. S6z konusu
marionetlerin, sanat ve endiistriyel tasarimi birlestirmeyi misyon
edinen Isvicre Werkbund’unun (Schweizerischer Werkbund)
Ziirih'teki sergi acilisinda sahnelenmek iizere iiretilmis olmasi,
nesnenin en bagindan itibaren disiplinlerarasi bir tasarim
manifestosu olarak kurgulandiginin tarihsel tescilidir (Kotte vd.,
2005: 112).Ustelik Carlo Gozzi'nin bu klasik metni, René Morax
tarafindan donemin popiiler teorisi olan psikanalizi tiye alan
Dadaist bir parodiye doniistiiriilerek sahnelenmistir; bu durum,
Taeuber-Arp'm  kuklalarindaki ironik ve bigimsel anti-
konformist Dada jestini edebi ve kavramsal diizeyde de
destekler (Kunsthaus Ziirich, 2026). Keskin geometrik hacimler,
asgari diizeye indirgenmis piramidal ve silindirik figiirler,
kontrast renk iligkileri ve kinetik hareket potansiyeli etrafinda
kurgulanan bu kuklalar, yalnizca dramatik metne hizmet eden
islevsel tiyatro aparatlar1 olarak goriilemez. Aksine bu
tasarimlar; soyut sanat, heykel sanati ve sahne kurgusu
arakesitinde konumlanan, donemi icin benzersiz birer
melez/hibrit sanat nesnesi olarak degerlendirilmelidir (Paris
Museées, 1989: 34; McMillan, 2021: 18).
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Bu ¢alisma, Sophie Taeuber-Arp'in King Stag kuklalarini,
sanatcinin ~ farkli  disiplinlerde  olgunlagtirdigi  soyutlama
anlayisinin sahne tizerindeki {i¢ boyutlu ve zamansal bir karsilig1
olarak incelemeyi amacglamaktadir. Bu dogrultuda caligmanin
temel arastirma sorusu sudur: S6z konusu kuklalar, Taeuber-
Arp'in  disiplinlerarast tasarim pratigini hangi bigcimsel,
striiktiirel ve kavramsal ozellikleriyle yansitmakta ve donemin
diger avangard sahne tasarimlarindan nasil ayrismaktadir? Bu
izlek lizerinden makale, marionetleri diiz birer kukla tasarimi
Ornegi olarak ele almak yerine; soyutlama, hareket, form ve
icranin kesigiminde dogan "hibrit nesneler" olarak analize tabi
tutar. Calisma sirasiyla; Taeuber-Arp'in disiplinlerarasi sanat
ekosistemini, King Stag kuklalarinin bigimsel ve yapisal
anatomisini ve son olarak bu iiretimin modern sanat ve tasarim
tarthindeki yerini kuramsal diizeyde tartismaya agmaktadir.

2. SOPHIETAEUBER-ARP’INSANAT
ANLAYISINDASOYUTLAMAVE
DIiSIiPLINLERARASILIK

Sophie Taeuber-Arp'in sanat pratigi, 20. yilizyilin
baslarindaki modern sanatin disiplinlerarast karakterinin en
somut ve acik Orneklerinden biridir. Sanat¢inin {iretim alani,
tekil bir ifade bi¢cimi c¢evresinde degil; farkli medyumlar
arasinda kurulan "gecisken baglantilar" {izerinden sekillenmistir.
Bu yaklagim, sanatin yalnizca estetik bir nesne {iretimi olarak
degil; aym1 zamanda hiz, yap1 ve organizasyon dinamikleri
tizerinden diisinen bir tasarim pratigi olarak ele alinmasim
mimkiin kilar. S6z konusu disiplinlerarasi ilkelerin koklerini
sirmek i¢in, sanat¢inin egitim silirecinin analitik agidan
incelenmesi zorunludur.

Taeuber-Arp, 1910 yilinda Miinih'te Hermann Obrist ve
Wilhelm von Debschitz tarafindan kurulan Lehr- und
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Versuchsateliers fir angewandte und freie Kunst (yaygin adiyla
Debschitz Okulu) biinyesinde egitim almistir. Arts and Crafts
hareketi, Jugendstil ve Henry van de Velde'nin teorik
Onerileriyle yapilandirilan bu atdlye, uygulamali sanat ile serbest
sanat1 birlikte ele alan reformcu bir egitim anlayisini
benimsemekteydi. Burada tekstil tasarimi ve ahsap heykel gibi
farkli alanlarda es zamanli olarak egitim alan Tacuber-Arp, bir
sanat¢inin  iiretiminin tek bir mecra ile sinirlanamayacagini,
aksine farkli tiretim pratiklerini birlestiren biitiinsel bir diisiinme
bicimine dayanmasi gerektigini bu donemde icsellestirmistir.
Ayrica Hamburg Giizel Sanatlar Okulu'nda dokuma egitimi alan
sanatci, 1914'te Isvigre'ye dénmiis ve 1916-1929 yillar1 arasinda
Zirih Uygulamal1 Sanatlar Okulu'nda (Kunstgewerbeschule)
Tekstil Tasarimi Bolim  Bagkanligr  gorevini  yiirlitmistiir
(Umland vd., 2021: 16).

Bu egitim arka plani, Taeuber-Arp'in soyutlamaya nasil
ulastigini aciklayan 6zgiin bir bakis agis1 sunmaktadir. Dénemin
diger soyutlamacilarinin  figiiratif =~ formlar1  parcalayip
sadelestirerek soyutlamaya varmasinin tersine; Taeuber-Arp
soyutlamaya dogrudan tekstilin yapisal geometrisinden hareketle
erigsmistir. Sanat¢min Dikey-Yatay (Vertical-Horizontal) serisi,
¢Oozgii ve atkinin kesisim mantifindan damitilan  bir
organizasyon ilkesinin gorsel sanata aktarilmasidir. Bu ilke,
formun temsili bir referanstan degil, yapisal iliskilerin
biitiiniinden ortaya ¢ikmasini saglar. Tekstil, burada yalnizca bir
uygulama alan1 degil, soyutlamanin bizzat kurucu zeminidir. Bu
yaklasim, donemin diger soyutlama pratiklerinden keskin
bicimde ayrisir: Piet Mondrian'in De Stijl ¢ercevesindeki dik
acil1 ve birincil renk sistemi, evrensel bir diizen ilkesine ulagsma
cabastyla yonlendirilmis iki boyutlu bir tasarim dilidir; Wassily
Kandinsky'nin soyutlamasi ise tinsel ve disavurumcu bir igerigi
gorsel bigime doniistiirme amaci tagir. Taeuber-Arp'in pratigi ise
bu iki modelden ayrisarak, formun yalnizca mekansal degil, ayni
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zamanda ritmik ve zamansal bir kategori olarak diisiiniildiigii
0zgiin bir soyutlama mantig1 kurar (Umland vd., 2021: 23,).

Sanatcinin Dada ¢evresiyle kurdugu iliski, bu soyutlama
anlayisinin baglamsal zeminini olusturur; ancak bu yakinligin
analizde dogru konumlandirilmasi gerekmektedir. Tacuber-Arp,
Ziirih Dada'nin uygulamali sanat kokenli tek sanatgisi olarak, bu
hareketin soyut sanat anlayisina sundugu katkiyr dogrudan
somutlagtirmisgtir. Dada'nin geleneksel sanat yaklasimlarini ve
yuksek-algak sanat ayrimlarini sarsan tavri, sanatgi i¢in yalnizca
estetik bir referans degil, liretim mantiginin serbestlestigi bir
Ozgirlik alant olmustur. Bununla birlikte, Taeuber-Arp'in
pratigi Dadamin rastlantisallik ve irrasyonellik boyutundan
belirgin bicimde ayrisir; ¢iinkii onun {iretimi geometrik diizen,
Olcii ve ritmik yapi1 iizerinden kurulan son derece kontrollii bir
soyutlama manti§ina dayanir (Stiftung Arp, 2022).

Sanat¢inin  farkli  disiplinler arasinda kurdugu bu
biitiinlesik bakisin en somut kanitlarindan biri, onun dans
pratigiyle gorsel iretimi arasindaki yapisal iligkidir. 1915'ten
itibaren Taeuber-Arp, koreograf Rudolf von Laban ve Mary
Wigman'in Onciiliigiinii yaptigi Ausdruckstanz (disavurumcu
dans) dersleri almig; 1916-1919 yillar arasinda Cabaret Voltaire
ve Galerie Dada'daki Dada gosterilerinde modern disavurumcu
danslar sergilemistir. Ancak dans burada yalmizca bir
performans pratigi degil, sanatginin gorsel soyutlama anlayigini
dogrudan besleyen bi¢imsel bir zemin olarak islev gérmektedir.
Konu iizerine yapilan akademik c¢aligmalar, Laban'in kinetografi
(hareket notasyonu) sistemi ile Taeuber-Arp'in erken donem
geometrik kompozisyonlar1 arasindaki yapisal benzerliklerin
tesadiifi olmadigini 6ne siirerek; gorsel soyutlama ile dans eden
beden arasinda Avrupa avangardinda kurucu bir bag
bulundugunu  savunmaktadir. Bu tez, Taeuber-Arp'in
pratigindeki ritim kavraminin hem goérsel hem de performatif bir
kategori olarak analitik diizeyde incelenmesini saglar. Sanat ve
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tasarim arasindaki sinirlarin silinmesi, bu baglamda eklektik bir
tercih degil, ayn1 organizasyon ilkesinin farkli mecralarda
yeniden tezahur etmesidir (Veroli, 2020: 67).

Sanatcinin iiretim cizgisi bu perspektiften
degerlendirildiginde, bigimsel farkliliklara karsilik ortak bir
diistinme bi¢imini paylasan siirekli bir sistem olarak ortaya
cikar: Tekstil desenlerindeki uyum mantigl, soyut resim
serilerindeki dikey-yatay orgiitlenmede; Laban dansindaki ritim
ve denge duygusu, kukla eklemlerinin kinematik yapisinda;
Aubette Kompleksi'nin i¢ mekan tasarimindaki yiizey-renk-
mekan biitlinlesmesi ise mimarinin bir biitiinlesik sanat nesnesi
(Gesamtkunstwerk) olarak kurgulanmasinda izlenebilir. Marcel
Duchamp'n da taniklik ettigi iizere, Taeuber-Arp'in 6zgiin
sanat¢1 kimligi, geometrik soyutlama disiplinini oyunculuk ve
mizah duygusuyla birlestirerek, bu yeni sanatin tiim radikal
yogunlugunu hafiflikle tagiyabilmesinde yatmaktadir.

Bu Dirliktelik, Taeuber-Arp'in pratiginde modernist
soyutlamanin salt ylizeysel bir indirgeme siireci olmadigini;
aksine farkli disiplinler arasinda dolasan, doniisen ve yeniden
tanimlanan bir organizasyon modeli oldugunu ortaya koyar.
Disiplinlerarasilik bu pratik i¢inde, medyumlarin "saflik"
iddialarim1 parcalayan ve bu simirlarin Gtesinde yeni iiretim
alanlar1 kuran bir mantikla isler (Augsburg, 2022: 39). Bu
durum, Taeuber-Arp1 modern sanat iginde yalnizca bir soyut
ressam olarak degil; tasarimi, performansi ve mekansal
diisiinceyi ayn1 yapi i¢inde birlestiren, bunu da programatik bir
ideolojinin  diktesiyle degil, igsellestirilmis bir iiretim
kapasitesiyle  gergeklestiren Ozgiin  bir kurucu olarak
konumlandirir.
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3. KING STAG MARIONETLERi: GEOMETRIK
SOYUTLAMANIN SAHNE UZERINDEKI
KARSILIGI

Sophie Taeuber-Arp'in King Stag (Kral Geyik) kuklalari,
sanatcinin  soyutlama anlayisinin resimsel ya da tekstil
ylzeyleriyle sinirli kalmayip dogrudan sahneleme ve hareket
diizlemine tagindig1 radikal bir liretim alan1 olarak okunabilir.
Carlo Gozzi'nin metnine dayanan bu yapit, 1918 yilinda Ziirih
Uygulamali Sanatlar Okulu (Kunstgewerbeschule) ve Alfred
Altherr'in davetiyle hayata gecirilmistir. Kuklalarin ii¢ boyutlu
yapist, heykeltiras Carl Fischer tarafindan torna tezgéhinda
bi¢imlendirilmis; 11  Eylil 1918'de lIsvicre ~Marionet
Tiyatrosu'nda (Schweizerisches Marionettentheater) sahnelenen
iiretim, basta Tristan Tzara olmak lizere donemin onde gelen
Dadaistlerinden biiyiik 6vgii toplamistir (Kotte,vd., 2005:95).
Bu baglamsal zemin, tasarim siirecinin yalnizca gorsel bir
arayistan ibaret olmadigini; aksine sanat¢inin dans pratiginden
beslenen ve sahne iizerindeki hareketi biitiinlesik bir diislince
disiplini olarak kurgulayan bir yaklasima dayandigim
gostermektedir.

Marionetlerin form yapisi, bu diisiince pratiginin en
dogrudan ifadesidir. Dogal sekil anlayisindan bilingli bir
bi¢imde uzaklasan Taeuber-Arp, insani figlire 6zgl anatomik
gercekligi bir kenara birakarak, bedeni kiire, silindir ve koni gibi
temel geometrik hacimler {izerinden yeniden insa eder. Bu
birimler metalik halkalarla birbirine eklemlenerek hem hareket
kabiliyeti kazanir hem de gorsel agidan yapisal bir biitlinlik
olusturur (Bruno, 1988: 42, McMillan, 2021:32). Sonug olarak
sahnedeki figir, organik bir taklidi degil, modiiler bir tasarim
mantigini1 karsilar; boylece kukla bir temsil nesnesi olmaktan
cikip dogrudan bir "yap1 sorunu" olarak ortaya ¢ikar. Dikey ve
yatay eksenlerin tekstil 1zgarasindan damitilan bu organizasyon
prensibinin ii¢ boyutlu ve hareketli bir forma dontistiiriilmesi,
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Taeuber-Arp'm iretim ¢izgisindeki soyutlama ilkesinin sahne
diizlemindeki 6zgiin dinamiklerini olugturmaktadir.

Bu yaklagim, 1918 yili avangard iiretimi igindeki diger
arayislarla karsilastirildiginda oldukga dikkat c¢ekicidir. Nitekim
ayn1 donemde Rus Avangardi biinyesinde Kazimir Malevig,
Stiprematist saf soyutlama ilkelerini sahneye tasiyarak insanin
maddesel varligini iki boyutlu geometrik diizlemlere indirgemis
ve figlirii sahne mimarisi i¢inde tamamen eritmistir. Benzer
sekilde, yine 1918 yilinda italyan Fiitiirist Fortunato Depero,
Gilbert Clavel ile birlikte gelistirdigi Balli Plastici’yi (Plastik
Danslar) Roma'daki Teatro dei Piccoli'de sahneye koymustur.
Insan aktoriin dislandig1; parlak renkli, geometrik bicimli ahsap
kuklalarin yer aldig1 bu gosteride, dekorun bizzat canlandigi ve
her tiirlii akrobatik devinimin gerceklestirildigi fantastik bir
evren yaratilmigtir. Depero'nun kuklalari, Fiitiirizm'in hizi,
makinelesmeyi ve mekanik bedeni ylicelten anlayisiyla
sekillenmis figiirlerdir. Bu figiirler de temel geometrik formlara
ve canli renklere dayanmakla birlikte, Taeuber-Arp'in
kuklalarindan i¢sel mantik agisindan keskin bir bigimde ayrisir.
(Beauchamp, 1989: 38-41)

Depero'nun plastik tiyatro anlayisinda, insan ve makineyi
birlestiren mekanik otomat fikri, modern diinyanin teknolojik
coskusuna bir Ovgili olarak kurgulanmistir; Malevic’te ise
geometri, tozsel ve mistik bir kurtulusun aracidir. Taeuber-
Arp'm tasariminda ise Fiitlirizm'in mekanik ve ideolojik bedeni
ya da Siliprematizmin diinyayr tamamen reddeden radikal
boslugu degil; geometrinin ritmi, Ol¢iisii ve denge iizerinden
kontrol edilen rasyonel bir organizasyon prensibi hakimdir.
(Schlemmer, 2009: 33-34) Buna ragmen her {i¢ tiretim de 1918
yilinda, avangardin kukla figiiriinii klasik temsil islevinden
koparip saf bigimsel bir 6geye doniistiirdiigii genis bir ortak
paydada bulusur. Bu donemde kukla, taklit ya da nesnel
gergeklige bagliligin boyundurugundan 6zgiirlesmis mekanik bir

110



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

beden olarak algilanmis ve sanatsal icadin kaynak nesnesi haline
gelmistir.

Bu dénemin kuramsal zeminini, Edward Gordon Craig'in
1908 tarihli "Aktor ve Uber-Marionette" metni acik bicimde
ortaya koyar. Craig, sahnedeki ideal icracinin, bireysel yorumun
ve kisisel duygularin miidahalesinden arindirilmis, heykelsi
formu kontrollii hareketle birlestiren bir "ist-kukla" (Uber-
marionette) olmasi1 gerektigini 6ne siirmiistiir (Le Beeuf, 2010:
56; Craig, 1911: 35). Taeuber-Arp'in kuklalar1 bu kuramsal
iddiay1 bicimsel dilizeyde somutlagtirir:  Sahnedeki figiir
psikolojik bir 6zne degil, geometrik bir ilke olarak var olur.
Ancak Craig'in tasarimi bir aktér kurami olarak teoride kalmus,
somut bir kukla {iretimine doniismemistir. Taeuber-Arp'in
Ozgiinliigli tam da bu noktada belirginlesir: Sanatci, soyut
kuramsal bir 6neriyi kendi iiretim pratiginin dogal bir uzantisi
olarak fiziksel mekana ve maddeye tasimay1 bagarmstir.

Renk  kullanimi, bu yapisal mantigin  kurucu
bilesenlerinden biridir. Marionet yiizeyleri anlatisal veya
yanilsamact bir atmosfer yaratma amaci tagimaz; aksine, farkl
form gecislerini ve hacimsel birimleri birbirinden ayiran
isaretleyici alanlar olarak iglev goriir. Renk ile form arasindaki
iliski bu baglamda dekoratif bir ekleme degil, kurucu bir
diizenleme aracidir; yiizey, temsili kuran degil, formu insa eden
bir 6ge olarak kurgulanmistir. Bu yaklasim, De Stijl'in 1zgara ve
birincil renk sistemiyle ya da Bauhaus'un renk-form
biitlinlesmesine iliskin ilkeleriyle kavramsal bir akrabalik
gosterse de Taeuber-Arp'ta bu kurallar programatik bir
ideolojinin diktesi degil, dnceden igsellestirilmis bir zanaat ve
tiretim dilinin dogal pargasi olarak agiga c¢ikar (Umland vd.,
2021: 56-59).

Hareket boyutu, bu tasarimin en kritik diizlemidir.
Marionetlerin baglanti noktalari, agirlik merkezleri ve form
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gecisleri, sahne iizerindeki hareketin ritmik ve kontrollii bir
sistem i¢inde gerceklesmesine olanak tanir. Sanat¢inin Rudolf
von Laban’in modern dans pratiginden edindigi ritim, alan ve
denge anlayis1 bu tasarimlarda kurucu bir ilke olarak izlenebilir.
Laban'in hareket notasyonu ile Taeuber-Arp'in geometrik
soyutlamas1 arasindaki bu yapisal iliski, gorsel soyutlama ile
dans eden beden arasinda Avrupa avangardinda tesadiifi
olmayan organik bir bagin varligina isaret eder. Hareket, bu
yapida sonradan eklenen bir performans 6zelligi degil, tasarimin
kurucu unsurudur; kukla salt gorsel bir nesne olarak degil,
potansiyel bir devinim sistemi olarak tasarlanmistir. (Veroli,
2020: 29-30)

Bu biitiinsel yaklasimin sonucu olarak King Stag kuklalari,
sahne sanatlar1 i¢in tasarlanmis dekoratif parcalarin Gtesinde,
soyutlamanin {i¢ boyutlu ve zamansal bir diizleme tasindig1 bir
diistince uzami olarak degerlendirilmelidir. Form, renk ve
hareket arasindaki iliskiler burada temsilin smirlarin1 agarak
dogrudan 6zerk bir estetik sistem olusturur. Bu sistem, hem
gorsel sanatlarin hem de sahne sanatlarinin ortak bir iiretim
mantig1 icinde organize edildigi 6zgiin ve disiplinleraras1 bir
kesisim noktasini isaret etmektedir.

4. MARIONETLERIN DiSiPLINLERARASI
KIMLIGI: “HIiBRIT NESNE” OLARAK KiNG
STAG

King Stag (Kral Geyik) marionetleri, tek bir sanat
disiplininin sinirlar1 iginde tamimlanamayacak Olgiide ¢ok
katmanli bir nesnel statii tasir. Bu ¢ok katmanlilik, farkli
disiplinlerin sadece yan yana getirilmesinden degil; aksine
birbirinin igine ¢dziinerek donlisen yapisal bir {iretim
mantigindan kaynaklanmaktadir. S6z konusu ontolojik durumun
analizde dogru konumlandirilmasi kritik bir 6nem tasir: Kuklalar
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eklektik birer bilesim degil, disiplinleraras1 orgiitlenme ilkesinin
bicimsel diizeyde somutlagsmis radikal ifadeleridir.

S6z konusu nesnel statiiniin analitik olarak ele alinmasi,
"hibrit nesne" kavraminin operasyonel kilinmasini zorunlu kilar.
Kuklalarin imalatinda geleneksel yontma veya oyma heykel
teknikleri  yerine, torna tezgahinda dairesel hareketle
sekillendirilmis (turned wood) silindirik, konik ve geometrik
pargalarin bir araya getirilmesine dayanan bir montaj
yonteminin secilmesi; Taeuber-Arp’in zanaat, endiistriyel imalat
ve yiiksek sanat arasindaki smirlart erittigi disiplinlerarasi
yapma  bilgisinin  (know-how) somut bir kamitidir
(digital.kunsthaus.ch, 2026). Bu baglamda, bicimsel agidan
degerlendirildiginde;  geometrik  hacimlerin  {ic  boyutlu
orgiitlenmesi bu kuklalar1 heykel kategorisine yaklastirir.
Yiizeylerin piiriizsiizliigli ve renk bloklarmin kullanimi, onlar
grafik tasarim diliyle iliskilendirir. Sahip olduklar1 hareket
potansiyeli ve eklemli yapilari ise sahne sanatlarinin zamansallik
ve mekansallik boyutunu metne dahil eder; nihayetinde islevsel
baglamlar1 bu nesneleri kukla tiyatrosu gelenegi icinde
konumlandirir. Ancak bu nesneler, s6z konusu geleneksel
kategorilerin higbirinde tamamen erimez; aksine her birinin
ceperinde, bu smirlarin kendisini sorunlastiracak bi¢imde
konumlanir. Disiplinleraras1 sanatlar iizerine yapilan kuramsal
caligmalar, bu durumun modern sanat tarihi i¢indeki daha genis
baglammni ortaya koymaktadir:  Geleneksel avangardin
disiplinlerarasi anlayisi, birden fazla sanat mecrasini es zamanh
olarak ve radikal bir karsitlik prosediiriiyle bir araya getirerek
Ozgiin lretim pratikleri icra etmistir. King Stag kuklalari, bu
yaklasimin erken ve en biitiinlesik 6rneklerinden birini olusturur
(Augsburg, 2022: 29).

Taeuber-Arp'in  kendi iretim ¢izgisinden iki paralel
ornek, bu hibrit nesne mantigin1 daha genis bir perspektiften
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Sanat¢inin 1917-1920 yillar
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arasinda lrettigi Dada Kafalar: (Dada Heads) serisi, geometrik
desenlerin islendigi ahsap sapka/kulaklik askilarindan olusur. Bu
nesneler es zamanlt olarak bir kullanim objesi, bir heykel, bir
portre ve bir Dada jesti olarak okunabilir; hangi kategori
tizerinden degerlendirildiklerine bagli olarak tamamen farkli
anlam sistemleriyle eklemlenirler (Schlemmer. 2009: 74-75).
King Stag kuklalariyla paylasilan bu ¢ogul statii, hibrit nesne
yapisinin Taeuber-Arp'in pratiginde rastlantisal bir deneme
degil, sistematik bir tasarim ilkesi oldugunu kanitlar. Aym
donemde tasarlanan Aubette Kompleksi i¢c mekan projesi ise bu
metodolojik yaklasimi mimari olgege tasir: Duvar ylizeyleri,
tavan ve zemin; grafik soyutlamanin miidahalesiyle mimari
mekandan ayrilamaz hale gelerek biitiinlesik bir tasarim sistemi
olusturur. Sanat nesnesinin mekansal bir deneyime doniistiigi
bu proje, disiplinleraras1 {iretimin tek bir mecraya
sigdirilamayacagini gosteren 0zgiin bir mekan deneyimi sunar
(McMillan, 2021: 46 ). Bu 6rnekler, Taeuber-Arp'in pratiginde
disiplinlerarasiligin  sadece icerik diizeyinde kalmadigini,
dogrudan nesnenin yapisal ve kurgusal mantiginda tezahiir
ettigini gostermektedir. Bu baglamda marionetler, sahne
tizerindeki varliklariyla yalnizca ¢oklu kategorilere ait kalmaz;
hareket ve zamansallik boyutu sayesinde bu statik kategorilerin
birbirini fiilen dontistiirdiigii dinamik bir siire¢ insa eder.

Karsilastirmali  bir  perspektif, King Stag'in  bu
Ozglnliigiinii daha net cercevelemeye olanak tanir. Oskar
Schlemmer'in ~ Triadik  Bale’i (Triadisches  Ballett),
disiplinlerarasiligi Bauhaus'un kurumsal programi ve "sanat ile
zanaatin, insan ile teknolojinin birligi" ideolojisinin bir iriinii
olarak somutlastirmistir. Schlemmer'de kostiim ve koreografi;
temel geometri ve stereometri (cisimlerin hacim 6l¢imi)
teorisine dayali, insan bedenini modern bir yapisal malzemeye
dontstiiren biitiinlesik bir tasarim sistemi olarak kurgulanmistir.
El Lissitzky'nin Giinese Karst Zafer (Victory over the Sun)
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opera sahne tasarimlar1 ise ayni biitiinlesme amacin1 Sovyet
avangardiin itopik-siyasi cercevesinde, elektro-mekanik bir
kitle gosterisi olarak hayata gegirmeyi hedeflemistir. Taeuber-
Arp'in kuklalar1 ise bu iki modelden net bi¢cimde ayrisir: Onlar
programatik, kurumsal ya da siyasi bir ideolojinin diktesine
degil; sanatginin farkli disiplinlerde es zamanli olarak
gelistirdigi  kisisel iiretim kapasitesine ve zanaat bilgisine
dayanir. Bu durum, disiplinlerarasiligin kuramsal bir sdylem ya
da yukardan asagiya dayatilan kurumsal bir hedef olarak degil,
dogrudan yapma eyleminin (know-how) kendisinden neset ettigi
nadir avangard orneklerden birini olusturur (Augsburg, 2022: 56

).

Bu baglamda King Stag kuklalari, salt birer sahne nesnesi
olmanin Gtesinde, disiplinlerarasi diislincenin cisimlestigi
kuramsal bir "ara alan™ (in-between space) olarak
degerlendirilmelidir. Tasarim bu alanda yalnizca iiretime
yonelik bir hazirlik asamast degil, dogrudan diisiinsel bir insa
stirecidir. Sahne, sadece bir gosterim mekani degil; form, nesne
ve hareket iligkilerinin  sorusturuldugu deneysel bir
laboratuvardir. Soyutlama ise gorsel bir indirgeme eylemi
olmaktan ¢ikarak, farkli disiplinlerin ortak bir orgiitlenme dili
cevresinde yeniden yapilandirilmasini saglayan kurucu bir
baglamsa doniislir. S6z konusu ara alan; sanat, tasarim ve
performans arasinda kati sinirlar ¢izmek yerine, bu sinirlarin
gecirgenligini ve bizzat Otesini miimkiin kilan biitiinsel bir
yaratim modelini temel kosul olarak benimser.

5. SONUC

King Stag kuklalari, Sophie Tacuber-Arp'in sanat
pratiginde yalnizca belirli bir doneme ait spesifik bir tasarim
nesnesi olmanin Otesinde; sanatginin disiplinlerarasi diislince
yapisinin yogunlastigr ve farkli {iretim bigimlerinin birbirini
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dinamik olarak doniistiirdiigli kuramsal bir kesisim noktasi
olarak okunmalidir. Bu marionetler, soyutlama ilkesinin iki
boyutlu ylizey sinirlarin1 asarak; ii¢ boyutlu, hareketli, zamansal
ve mekansal bir yapiya biliriinmesinin en somut estetik
karsiligini iretir.

Calisma boyunca ele alindig1 iizere, Taeuber-Arp'in
iiretim ontolojisinde geometri, ritim ve hareket; farkl: disiplinler
arasinda serbestce dolasan biitiinsel bir organizasyon mantiginin
kurucu ilkeleridir. Tekstil ¢aligmalarindaki dokuma dengesi ve
soyut resim serilerindeki dikey-yatay orgiitlenis; Taeuber-Arp’in
Rudolf von Laban ekoliinden bizzat aldigi aktif modern dans
egitimi, beden farkindaligi ve bu bedensel ritim deneyiminin
marionetlerin eklemli kinematik yapisina dogrudan aktarilis
(Franko, 2021: 46-48; Veroli, 2020: 18); Aubette Kompleksi'nde
ylizey, renk ve mekanin kurdugu mimari biitiinlesme.. Tiim bu
pratikler, aslinda ayn1 evrensel yap1 ilkesinin farkli mecralardaki
Ozgun tezahdrleridir. King Stag kuklalari, bu sakli mantigin
sahne iizerinde nasil cisimlesecegini gosteritken; formun
yalnizca temsili/mimetik bir ara¢ degil, kendi basina yap1 kurucu
ve Ozerk bir fail oldugunu savunan bir tasarim anlayisini
goriiniir kilar.

Donemin avangard iiretimiyle kurulan karsilastirmali
cerceve, bu marionetlerin modern sanat tarihindeki biricikligini
daha da netlestirmektedir. Fortunato Depero'nun 1918 tarihli
Balli Plastici'si, Oskar Schlemmer'in Triadik Bale’i ve El
Lissitzky'nin Giinese Karsi Zafer sahne tasarimlari; geleneksel
temsili 6zneyi ve illizyonist sahneyi reddederek geometrik-
striiktiirel bir diizeni merkeze almalari bakimindan Taeuber-
Arp'm marionetleriyle ortak bir zemini paylasir. Ne var ki, bu
kurucu ©rneklerin her biri ya kurumsal bir ideolojinin
(Bauhaus), ya utopik-siyasi bir doktrinin (Sovyet avangardi) ya
da radikal bir akim manifestosunun (italyan Fiitiirizmi)
programatik sinirlar1 i¢inde kurgulanmisken; Taeuber-Arp'in
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kuklalar1 herhangi bir digsal sdylemin diktesine degil, sanat¢inin
icsellestirilmis sahsi {iretim kapasitesine ve zanaat bilgisine
dayanir. Yapitlarin 1965 ve 1993 yillarinda aslina sadik
kalinarak yeniden sahnelenmesi ve ¢cagdas tiyatroda uyandirdigi
yanki, bu {iretimin salt tarihsel birer arsiv belgesi ya da nostaljik
birer nesne olarak kalmadigini; aksine bigimsel, kavramsal ve
islevsel giliciinii bugiin de siirdiiren zamansiz birer "yasayan
form" oldugunu agik¢a kanitlamaktadir (Plassard, 1989: 11).

Sonu¢ olarak King Stag kuklalari, sahne sanatlari ile
gorsel sanatlarin  arakesitinde iiretilmis bir performans
nesnesinin, sanat ve tasarim tarihi yazimi i¢inde nasil radikal bir
paradigmaya doniisebilecegine dair en yetkin 6rneklerden birini
sunar. Bu marionetler, disiplinlerarasiligin digsal/eklektik bir
montaj degil, nesnenin varolusuna ait i¢sel bir liretim ilkesi
oldugunu diinyaya gosterir. Tacuber-Arp'in soyutlama anlayisini
mekansal, kiitlesel ve sahnesel bir diisiinme bigcimine dogru
genisleten bu melez nesneler, modern sanat ve tasarim
tarithindeki kurucu ve sarsici yerini bugiin hala ¢ok giiclii bir
bicimde talep etmeye devam etmektedir.
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SOFHIE CALLE VE ELINA BROTHERUS'TA
FOTOGRAFIK GUNLUKLER: MELANKOLI VE
OZNEL DENEYIM

Yasemin DOGAN KUTLUCAN!

1. GIRIS

Giinlik tutmak, hem yazida hem de goriintiide, 6znel
deneyimin kaydedilmesine yonelik dnemli bir pratiktir. Bireyin
giindelik yasamimi, diisiincelerini, duygularim1 ve kigisel
deneyimlerini kayit altina almasina olanak saglayan giinliikler,
ayn1 zamanda benligin zaman igerisinde doniisiimiinii izlemeye
imkan veren Onemli bir anlati bi¢cimidir. Susan Sontag, bazi
giinliiklerin temel niteligini aciklarken “gilinceler sonugta, uzun
bir i¢ hesaplasma, kendini sorgulama dizisidir” ifadesini
kullanmaktadir (Sontag, 2008, s. 77). Bu tanim, giinligi
yalnizca giindelik olaylarin kaydedildigi bir metin olarak degil,
bireyin kendi i¢ diinyasiyla kurdugu iliskinin yazili bir
yansimas1 olarak degerlendirmektedir. Nitekim Sontag’in da
aktardig1 {izere bu tiir giinliiklerde giindelik yasamin ayrintilari,
aile iliskileri ya da siradan olaylarin betimlenmesinden ¢ok,
kisinin diistinsel ugraslari, okuduklar, yazdiklar1 ve kendi
varolusuna iligkin sorgulamalar1 6n plana ¢ikmaktadir (2008,
s.77). Bu yoniiyle giinliikler, yasananlar1 kaydetmenin 6tesinde,
bireyin kendisini anlamlandirmaya calistigi 6znel bir diislince
alan1 olusturmaktadir.

Geleneksel anlamda yazili  metinler aracilifiyla
strdirilen bu pratik, resim ve fotografla birlikte gorsel bir
anlatim alanina da tagimmistir. Boylece bireyin yasamindan

1 ORCID: 0009-0009-7317-4515.
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siradan gorilinen anlar, kisisel iliskiler ve igsel deneyimler gorsel
imgeler araciligiyla kayit altina alinarak 6znel anlatinin pargasi
haline gelmistir.

Gorsel giinliikler icerisinde fotograf, giindelik yasami
dogrudan kayit altina alma o6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Fotografik giinliikkler, yasanmis olaylarin belgelenmesine
yonelik kayitlar olmasinin yaninda, bireyin kendisiyle kurdugu
iliskinin ifadeleri haline de gelmektedir. Bu yoniiyle fotograf,
giindelik yagamin akis1 igerisinde ¢ogu zaman fark edilmeyen
anlar1 gorlintir kilarken, hafiza, yalmizlik ve melankoli gibi
anlatimlarla da yakimn bir iliski kurmaktadir. Ozellikle ¢agdas
sanat icerisinde Oznel deneyimin goriiniirliigiiniin artmasiyla
birlikte fotografik giinliikler, sanat¢ilarin yasam Oykiilerini,
duygusal anlarmi  goriiniir  kildiklar1  6nemli  anlatim
bi¢imlerinden biri haline gelmistir. Bu baglamda Sofie Calle ve
Elina Brotherus, kisisel yasam deneyimlerini fotografik glnlik
yaklasimiyla ifade eden Onemli sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Bu calisma, s6z konusu iki sanatgmnin fotografik
ginluklerinde 6znel deneyimin nasil goriiniir kilindigint ve
melankolik anlatinin bu iretimlerde nasil bigimlendigini
incelemeyi amaglamaktadir.

2. CAGDAS SANATTA OZNEL DENEYIMIN
GORUNURLUGU
Sanat tarihi boyunca sanat¢ilar farkli donemlerde farkli
ifade bigimleri kullanmis olsalar da, kendi varliklarini ve i¢
diinyalarint  anlama  ¢abasi  sanat iiretiminin  temel
dinamiklerinden biri olmustur. Fineberg’e gore “biiyiik sanat
yapitlari, olaganiistii bireylerin kendi varoluslarinin —kendi
iclerinde ve dinyada — hakikatiyle heaplasma c¢abalarindan
dogar” (2014, s. 13). Benzer bi¢inde Jung da insanin kendisini
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anlatma girisiminin kagmilmaz olarak benlige yoneldigini
vurgular. Ona gore:

“Insan, insan- olmak hususunda bir anlatiya
giristiginde, irdeleyecegi hep kendisi olacaktir.
Bu kendini- anlatma, anlatinin hem igeriginde
hem de bigiminde ickindir. Higbir 0zgin
kuram oOteki’nden ¢ikmaz. Her sey “kendi’nin
kuramudir. Oteki, ancak bir iliski siirecinde,
oteki’nde kendini bulmak ve olusturmak
icindir (Jung, 2015, s. 7).

Jung’un vurguladigi bu kendini anlama ve goriiniir kilma
istegi sanat tarihinde yalnizca c¢agdas doneme ozgii degildir.
Sanatcilar dini ya da mitolojik konular ele aldiklar1 donemlerde
bile kendi kimliklerini, diisiincelerini ve  varolugsal
sorgulamalarint  eserlere  dahil  etmislerdir. Ornegin
Michelangelo da Carravaggio (1573- 1619), ideal guzellik
anlayisint  reddederek dogrudan gozlemledigi gergekligi
resmetmeye yonelmis, eserlerinde kendisini aramis ve kendi
bakis agisini eserlerine yansitmigtir (Gombrich, 2007, s. 252).
Benzer sekilde Rembrandt van Rijn’in ¢ok sayidaki otoportresi,
sanatginin  kendi benligini goriiniir kilma ¢abasinin 6nemli
ornekleri arasinda yer almaktadir. Gombrich’e gére Rembrant’1
doneminin diger biiyiik ustalarindan ayiran 6zelliklerinden biri,
yasaminin farkli donemlerini ¢cok sayida otoportresi araciligiyla
adeta Dbelgelemis olmasidir. Sanatci, genglik yillarindan
yashiligina kadar gecen siireci resimlerine yansitarak yalnizca
fiziksel olarak meydana gelen degisimlerini degil, yasam
deneyimlerinin biraktig1 izleri de goriinlir hale getirmistir. Bu
nedenle Rembrandt’in otoportreleri, sanat¢inin kendi varolusunu
ve i¢ diinyasimi arastirdigi gorsel anlati niteligi tasimaktadir
(2007, s. 427).
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Otoportre araciligryla sanatgmin kendi yasamini ve
benligini sanatinin  konusu haline getirmesi, ilerleyen
dénemlerde daha goriiniir ve dogrudan anlatim olarak ortaya
cikan 6zyasamsal anlatilar ve gorsel giinliikler i¢in de 6nemli bir
zemin hazirlamistir. Ozellikle modern sanatin ortaya cikisiyla
birlikte sanatgilar dis diinyanin temsilinden c¢ok bireysel
deneyimlere, duygulara ve kendi i¢ diinyalarina yonelmeye
baslamislardir. Kuspit’e goére modern sanat, Romantizm
déneminde insanin i¢ diinyasina ve bilin¢digina yonelik ilginin
artmasiyla sekillenmistir (2006, s. 103). Dolayisiyla sanat yapiti
yalmzca dis dinyanin temsili degil, sanat¢inin kendisiyle
kurdugu iliskinin de bir yansimasina donlismiistiir. .

Modern sanatla birlikte belirginlesen bu ice doniis
egilimi, 1960’11 yillardan itibaren ¢agdas sanat icerisinde daha
belirgin hale gelmistir. Ozellikle feminist sanat hareketleriyle
birlikte uzun yillar 6zel alana ait kabul edilen deneyimler
kamusal goriiniirlik kazanmistir. Sanatgilar kendi bedenlerini,
aile iliskilerini, giindelik yasamlarini, duygusal kirilmalarini ve
toplumsal normlarin  belirledigi  rollerini  kendi  sanat
dretimlerinin konusu haline getirmislerdir. Boylece bireysel
deneyimler toplumsal yapilar1 gorliniir kilan anlatilar olarak da
cagdas sanat icerisinde yer almistir. Dolayisiyla bu siirecte
sanatcinin  kisisel yasami, giindelik deneyimleri ve bireysel
hafizas1 giderek daha goriiniir hale gelmistir.

(Cagdas sanat igerisinde 6znel deneyimin goriiniirliigiiniin
artmasi, 0zyasamsal anlatilarin yayginlagsmasimi da beraberinde
getirmigtir. Sanatgilar kendi yasamlarindan, anilarindan ve
gundelik  deneyimlerinden  hareket  ederek  drettikleri
caligmalarda bireysel hafizayi sanatin 6nemli kaynaklarmdan
biri haline getirmislerdir. Giinliikkler, mektuplar, aile albiimleri,
kigisel argivler gibi Ozyasamsal unsurlar sanat Uretiminin bir
pargasi olmus ve bdylece sanat¢inin i¢ diinyasini goriiniir kilma
istegi, otoportreden Ozyasamsal anlatilara ve fotografik
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giinliiklere uzanan yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir.

Oznel deneyimin gériiniirliigiiniin artmasinda fotograf
onemli bir rol istlenmistir. Fotografin gilindelik yasami kayit
altina alma kapasitesi, sanat¢ilarin kendi yasamlarini dogrudan
sanat iretimlerinin bir pargast haline getirmelerine olanak
saglamistir. Sontag, fotografin ilk donemlerinde estetik agidan
giizel kabul edilen goriintiilerin {iretilmesi amaclanirken,
zamanla fotograf fotografcilar glindelik yasamin siradan, hatta
kimi zaman banal olarak degerlendirilen yonlerine yonelmeye
basladiklarin1 vurgular (2026, s. 44).

Rifat Sahiner’e gore ise “postmodern fotografik anlayis,
modernizmin  sanatsal  yoOnelimlerini  bozguna ugratarak
kameranin arkasindaki miiellifin 6znelligine iliskin alternatif
varolus alanlari agmig goriiniiyor” (2014, s.20). Bu doniisiimle
birlikte fotograf, yalnizca dig diinyanin nesnel kaydi olmaktan
cikarak sanat¢cinin kisisel deneyimlerini, duygu durumlarini ve
bireysel yasam Oykiisiinii goriinliir kilan bir anlati aracina
doniismiistiir. Boylece fotografik giinliikler, bireysel deneyimin
sanatsal bir anlatiya doniistiigii 6nemli ifade bi¢imlerinden biri
haline gelmistir.

Fotografin 0zyasamsal anlatidaki kullanimina iligkin
dikkat cekici 6rneklerinden biri Nan Goldin’in ¢alismalarinda
goriilmektedir. Goldin, yakin ¢evresini, arkadaglarini ve kendi
yasamini fotograflayarak olusturdugu The Ballad Of Sexual
Dependency adli galigmasinda giindelik yasaminin siradan
anlarini, duygusal iliskileri ve kirilgan deneyimleri goriiniir
kilmistir. Benzer bigimde Jo Spence ve Hannah Wilke de kendi
hastalik deneyimlerini sanatin merkezine yerlestirerek fotografi
Ozyasamsal bir anlati aract olarak kullanmiglardir. Spence,
meme kanseri siirecini konu alan caligmalarinda hastanelerde
hastanin edilgen ve nesnelestirilmis bir konuma indirgenmesini
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elestirirken, beden {zerindeki tibbi ve toplumsal denetim
mekanizmalarini goriintir kilmistir. Wilke ise kanser tedavisi
stirecinde trettigi Intra- Venus serisinde hastaligin bedende
yarattig1 dontisiimleri dogrudan kayit altina alarak kadin bedeni
Uzerine kurulu ideal glzellik arayismi ve toplumsal normlari
sorgulamistir.

Bu baglamda Sofie Calle ve Elina Brotherus!un
calismalar1 da fotografik giinliigli yalnizca yasanan olaylarin
kaydi olarak degil, 6znel deneyimin, hafizanin ve kisisel
anlatinin  goriintir kilindig1 sanatsal bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirmeleri bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu iki
sanatginin Uretimleri, fotografik giinliikklerin ¢agdas sanattaki
farkli kullanim bi¢imlerini ortaya koymaktadir. Ayrica her iki
sanatginin Uretimleri, fotografik giinliikklerin kisisel hafizanin
korunmasi, kimligin insast ve bireysel deneyimlerin
anlamlandirilmas1 stireglerinde nasil islev gordiiglinii ortaya
koymas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

3. MELANKOLIK BiR ANLATIM OLARAK
FOTOGRAFIK GUNLUKLER

Melankoli tarih boyunca yalnizca bir ruh ya da tibbi bir
durum olarak degil, belirli bir kisilik yapisin1 ve diinyayla
kurulan iliski bi¢imini tanimlayan bir kavram olarak da ele
almmigtir.  Serol Teber melankolinin 6zellikle toplumsal
huzursuzluklarin ve gilivensizlik ortamlarinin arttigi donemlerde
gorlinlirliik kazanan bir yasam bi¢imi ve kisilik Oriintilisii
oldugunu wvurgular. Kendisini i¢inde bulundugu toplumsal
cevreye ait hissedemeyen, diger insanlarla uyum kurmakta
zorlanan melankolik kisiliklerin ilk 6rneklerine Homeros’un
destanlarinda rastlanmaktadir. Teber, Bellerophontes, Aias ve
Agamemnon gibi figlrleri melankolik karakterlerin erken
ornekleri arasinda degerlendirirken, bu kisilerin yalmzlik, ige
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kapanma, toplumsal uyumsuzluk ve duygusal dalgalanmalarla
karakterize edilen Ozelliklerine dikkat ceker (2013, s.9).

Gorsel 1. Albrecht Durer, Melencolia I, 1514, gravdr.

Bu nedenle melankoli, yiizyillar boyunca sanatgilarin ve
diisiiniirlerin ilgisini ¢eken kavramlardan biri olmustur. Teber,
melankolinin tarihsel siiriivenini ele alirken onun yalnizca tibbin
ve ruhbilimin konusu olmadigini, ayn1 zamanda tragedyalardan
romanlara, siirden gorsel sanatlara kadar uzanan genis bir
kiiltiirel tiretim alaninin merkezinde yer aldiginmi belirtmektedir.
Teber’e gore melankolinin sanat tarihindeki en glcli
temsillerinden bir Albrecht Direr’in 1514 tarihli Melencolia |
adli graviridir (Gorsel 1). Dislinceye dalmis figiiri,
hareketsizlik hissi ve sembolik 6geleriyle bu yapit, melankoliyi
insanin  bilgiye, hakikate ve kendisine yonelik bitmeyen
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arayisinin gorsel ifadesi olarak ortaya koymaktadir. Dolayistyla
Diirer’in graviiri, melankolinin karmagik ve ¢ok katmanl
yapisint anlamaya yoOnelik en etkili sanatsal imgelerden biri
olarak kabul edilir (2013, s. 15).

Melankolinin sanat tarihinde bdylesine glcli bir yere
sahip olmasi, modern ve ¢agdas donemde de farkli bigcimlerde
varhgmi siirdiirmiistiir. Ozellikle 6znel deneyimin sanatin
merkezine yerlesmesiyle birlikte kayip, ayrilik, yalnizlik, 6zlem
ve gegmise duyulan baglhilik gibi melankolik temalar sanatgilarin
kisisel anlatilarinda daha gorlinlir hale gelmistir. Fotografin
giindelik yasami kayit altina alma oOzelligi ise bu duygularin
ifade edilmesinde yeni olanaklar sunmustur. Boylece fotografik
giinliikler, bireyin hafizayla, zamanla ve kayip duygusuyla
kurdugu iliskinin goriiniir kilindig1 6znel anlatilar olarak 6nem
kazanmustir.

Melankolik anlatinin fotografik giinliiklerdeki dikkat
cekici Orneklerinden biri  Sofie Calle’in  c¢alismalarinda
goriilmektedir. Sanatgi, kendi yasamindan yola ¢ikarak
olusturdugu projelerinde kisisel deneyimlerini sanatinin temel
malzemesine doniistiirmektedir. Calle’in melankolik anlatisinin
en c¢arpict Orneklerinden biri, yasadigi ayrilik deneyimi
sonrasinda irettigi Exquisite Pain (Biiyiik Aci) adli serisidir.
Yapit, sanatginin 1985 yilinda gergeklestirdigi Paris- Japonya
yolculugu sirasinda cektigi fotograflari ve kigisel notlarini iceren
doksan iki giinliikk bir gorsel giinliik niteligindedir. Ancak bu
yolculugun sonunda sevgilisi tarafindan terk edilmesi,
calisgmanin anlamin biitiiniiyle degistirmistir. Calle, ayriigm
ardindan yolculuk boyunca ¢ektigi fotograflarin iizerine kirmizi
miihiirler basarak giinleri geriye dogru saymis, bdylece yasadigi
travmatik deneyimi zamansal bir anlattya donlstirmiistiir
(Dogan, 2018, s.24).
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Gorsel 2. Sophie Calle, 91 Days To Unhappiness, Exquisite Pain
adli serisinden, 2000.

91 Days To Unhappiness ve 20 Days To Unhappiness
(Mutsuzluga 91 Giin Kala ve Mutsuzluga 20 Giin Kala) adli
fotograflar (Gorsel 2 ve 3), heniiz gergeklesmemis bir olayin
geemise  donliik  olarak  yeniden  anlamlandirilmasinin
gostergesidir.  Sanatgi, yasadigi aciyr fotograf ve metin
araciligiyla kaybin, bekleyisin ve hatirlamanin gorsel bir
anlatisina  dontistirmiistir.  Calle, Japonya’dan  Paris’e
dondiigiinde yolculugunun nasil gectigini soran arkadaslarina
yolculugunu anlatmak yerine “en ¢ok ne zaman aci ac1 ¢ektin?”
(Akt. Dogan, 2018, s. 25) sorusunu yoneltmeye baslamistir. Bu
soru, ‘“sanat¢cinin varolussal olarak da kendini sorgulamaya
basladiginin isaretini verir” (Dogan, 2018, s.25).
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Gorsel 3. Sophie Calle, 20 Days To Unhappiness, Exquisite Pain
adl serisinden, 2000.

Fotografi 6znel deneyiminin kaydi i¢in kullanan bir diger
sanatgi1 ise Elina Brotherus’tur. Sanat¢i, Uretimlerinde
cogunlukla  kendi yasammi, iligkilerini ve  duygusal
deneyimlerini merkeze alarak otobiyografik bir anlatim
gelistirmigtir. Brotherus’a goére fotograf, kisinin kendisini
gozlemleyebilmesi igim giiclii bir aragtir (Akt. Dogan, 2018, s.
25). Bu nedenle sanat¢inin ¢aligmalar siklikla otoportreler ve
kisisel yasamindan izleri tasimaktadir. Evlilik déneminde
tirettigi Evlilik Portreleri serisi ile 6zel yasamimni goriiniir kilan
Brotherus, bosanma sonrasinda gerceklestirdigi | Hate Sex
(Seksten Nefret Ediyorum) adli ¢alismasinda ise ayrilik sonrasi
yasadigt duygusal kirilmayr dogrudan ¢alismasmin konusu
haline getirmistir (Gorsel 4). Yataga uzanmis halde goriildiigii
bu otoportrede sanatginin yiiz ifadesi, yalnizlik hayal kirikligi ve
ice kapanma duygularmi gii¢lii bicimde yansitmaktadir.
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Gorsel 4. Elina Brotherus, | Hate Sex, 1998, 80x110 cm.

Brotherus’un melankolik anlatimi1 yalnizca ayrilik ve
yalnizlik deneyimiyle smirli degildir. Sanat¢inin 2009-2013
yillar1 arasinda gergeklestirdigi Annonciation (Mujde) serisi
(Gorsel 5), bes yil boyunca devam eden kisirlik tedavileri ve
cocuk sahibi olamama deneyimi etrafinda sekillenmistir. Adin1
Hiristiyan ikonografisinde Meryem’e hamile kalacaginin
miijdelendigi sahneden alan seri, geleneksel “miijde” anlatisim
tersine  ¢evirerek gerceklesmeyen bir beklenti {izerine
kurmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 bu dinsel anlatiyr ¢agdas bir
baglamda yeniden yorumlamaktadir.

Seri boyunca izleyici, umut ve hayal kiriklig1 arasinda
gidip gelen uzun bir bekleyis siirecine taniklik etmektedir. Bu
yonlyle The Annonciation, ger¢eklesmeyen arzular, ertelenen
umutlar ve kaybedilen olasiliklar tizerine kurulu melankolik bir
yaklagimla gerceklestirilmistir. Bu seride sessizlik, bekleyis ve
belirsizlik hissi One ¢ikmakta; sanatgmin kisisel deneyimi
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bireysel sinirlarin1 asarak benzer siire¢lerden gegen pek cok
insanin ortak duygularina seslenmektedir. Bu nedenle sanat¢inin
bu serisi, fotografik giinliigiin dile getirilemeyen yas siire¢lerinin
goriiniir kilindig1 6znel bir anlat1 alan1 olmasi bakimindan giiglii
bir 6rnektir.

Gorsel 5. Elina Brotherus, Annonciation 21, New York 11.07.2012,
part 4, 2012, 20x25 cm.

Sofie Calle ve Elina Brotherus’un g¢aligmalari, fotografik
glinliglin yalnizca gilindelik yasamin kaydini tutan bir belge
olmadigini, bireyin kendi yasam deneyimini anlamlandirma
bicimlerinden biri oldugunu gostermektedir. Her iki sanatci da
kisisel yasamlarinda karsilastiklar1 kayip, ayrilik, yalnizlik ve
duygusal kirllma anlarini fotograf araciligiyla goriiniir kilarken,
bu deneyimleri bireysel smirlarin 6tesine tasiyarak izleyicinin
kendi yagamuiyla iliski kurabilecegi anlatilara dontistiirmektedir.
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4. SONUC

Fotografik giinliikler, bireyin gilindelik yasamimi kayit
altia alan gorsel belgeler olmanin 6tesinde, 6znel deneyimin
anlamlandirlldigi ve yeniden kuruldugu anlati alanlandir.
Cagdas sanatta 6zyasamsal anlatilarin yaygimlasmasiyla birlikte
fotograf, sanatginin kendi yasamini, duygularmi ve Kkisisel
hafizasin1 goriiniir kilabildigi ©nemli araclardan biri haline
gelmistir. Bu durum, fotografik giinliigii sanat¢inin benligini,
hafizasin1 ve duygusal deneyimlerini goriintir kildig1 bir ifade
bicimine doniistiirmiistiir.

Sofie Calle ve Elina Brotherus’un eserleri, fotografik
giinliiklerin bu doniisimiinii gorlintir kilan 6nemli 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Her iki sanat¢1 da kisisel yasamlarindan
hareket etse de, deneyimlerini yalnizca bireysel bir itiraf ya da
an1 aktarimi olarak sunmaz. Aksine, ayrilik, yalnizlik, 6zlem,
kayip ve zaman gibi evrensel duygular {izerinden izleyicinin
kendi deneyimleriyle iligki kurabilecegi anlatilar olustururlar.
Boylece kisisel olan, bireysel sinirlar1 agarak ortak bir duygusal
alana doniistir.

Bu baglamda melankoli, her iki sanat¢inin ¢aligmalarinda
gecmisi hatirlama, kaybi anlamlandirma ve benligi yeniden
kurma stirecinin bir parcast olarak ortaya ¢ikmaktadir. Calle’de
melakoli, yasanan bir olayin sonradan yeniden kurgulanmasi ile
goriiniir olurken; Brotherus’ta daha ¢ok yalnizlik, kirilganlik ve
ice doniis lizerinden ifade edilmektedir. Sonug¢ olarak, her iki
sanatg1 da fotografik giinliigii melankolinin estetik bir dille
yapilandirildig: birer anlati olarak kullanir.

133



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

KAYNAKCA

Dogan, Y. (2018), Monolog deneyimlemeleri, (Yaymmlanmamis
yilksek lisans tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitusi, Ankara.

Fineberg, J. (2014). 1940°’tan giiniimiize sanat: Varlik
stratejileri, (Cev. Atay- Eskier, S ve Yilmaz, G. E).
[zmir: Karakalem.

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin éykiisii. (Cev. Erduran, O ve
Erduran, E). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Jung, C. G. (2015). Dort arketip. (Cev. Yilmazer, Z. A).
Istanbul: Metis.

Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu. (Cev. Tezgiden, Y). Istanbul:
Metis.

Sontag, S. (2008). Sanat¢i: Ornek bir ¢ilekes. (Haz. Salman, Y
ve Girsoy Sokmen, M). Istanbul: Metis.

Sontag, S. (2026). Fotograf iizerine. (Cev. Akinhay, O).
Istanbul: Can Yayinlari

Sahiner, R. (2014). Nan Goldin’in fotograflarinda 6znel varolus
stratejileri. Kontrast Dergisi, (40), 20-24. Erisim adresi:
https://kontrastdergi.com/nan-goldinin-fotograflarinda-
oznel-varolus-stratejileri-prof-rifat-sahiner/

Teber, S. (2013). Melankoli: Normal bir anomali. istanbul: Say
Yaynlart

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1: https://tr.wikipedia.org/wiki/Melankoli_]I

Gorsel 2:
https://laurensnotes.wordpress.com/2012/10/18/sophie-calle/

134


https://kontrastdergi.com/nan-goldinin-fotograflarinda-oznel-varolus-stratejileri-prof-rifat-sahiner/
https://kontrastdergi.com/nan-goldinin-fotograflarinda-oznel-varolus-stratejileri-prof-rifat-sahiner/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melankoli_I
https://laurensnotes.wordpress.com/2012/10/18/sophie-calle/

Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

Gorsel 3: https://www.artsy.net/artwork/sophie-calle-exquisite-
pain-count-down-20

Gorsel 4: https://www.elinabrotherus.com/still#/das-madchen-
sprach-von-liebe/

Gorsel 5: https://www.elinabrotherus.com/still#/annonciation/

135


https://www.artsy.net/artwork/sophie-calle-exquisite-pain-count-down-20
https://www.artsy.net/artwork/sophie-calle-exquisite-pain-count-down-20
https://www.elinabrotherus.com/still#/das-madchen-sprach-von-liebe/
https://www.elinabrotherus.com/still#/das-madchen-sprach-von-liebe/
https://www.elinabrotherus.com/still#/annonciation/

Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

POST-DIJITAL BASKIRESIMDE KALIP VE
YUZEYIN YENIDEN DUSUNULMESI

Burcak BALAMBER!

1. GIRIS

Giinlimiizde teknoloji yalnizca amaca yonelik spesifik
araglar biitiinii olmaktan ¢ikmistir. Yaratict ve sosyal olarak
biitiinliyle icinde var oldugumuz kapsayict bir ortama
doniigmiistiir. Dijital devrim donemi artik biiyiik dlclide geride
kalmis ve teknoloji sanatgilarin atdlye pratiginin siradan bir
parcast haline gelmistir. Bu doniistim, ozellikle baskiresim
alaninda dikkat ¢ekici bir gorliniirliik kazanir. Ciinkii baskiresim
tarthsel olarak cogaltma, kalp, yiizey, aktarim, pres ve tekrar
iligkileri tizerine kurulu bir {iretim alanidir. Bu nedenle dijital
uretim teknolojileri baskiresme digaridan eklenen yabanci araglar
olarak degil, mevcut kalip ve yilizey mantigin1 yeniden
bicimlendiren iiretim bilesenleri olarak degerlendirilebilir.

Kim Cascone, 2000 yilinda Computer Music Journal’da
yaymmlanan  makalesinde  post-dijital kavrammnin  etkili
kullanimlarindan birini ortaya koymus ve bu kavrami elektronik
miizikte glitch, hata ve sistem bozulmalar1 iizerinden tartisarak
goriintir kilmistir (Cascone, 2000, s. 12). Post-dijital kavrami,
dijital teknolojilerin artik yenilik ya da devrimsel kirilma olarak
degil, giindelik iiretim kiiltiiriiniin yerlesik bir parcasi olarak
disiiniilmesiyle iligkilidir. Bu kavram, dijital devrim ¢aginin artik
kapandigimi1 ve teknolojinin herkesin hayatina olagan bicimde
sizdigmi ifade eder. Cramer (2012, s. 162), bu tespitin

1 Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bask1 Sanatlar1 Boliimi,

ORCID: 0000-0003-1098-6128.
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giiniimiizde gorsel sanatlar ve baskiresim pratikleri i¢in de gegerli
bir durumu 6zetledigine isaret etmektedir. Dijital olanin yepyeni
veya sasirtict olma vasfi artik biiyiik Olgiide kaybolmustur.
Geleneksel iiretim bigimleri ile dijital teknolojiler arasindaki eski
kat1 karsithik ¢cagdas baskiresim pratiklerinde giderek erimektedir.
Gegmiste var olan analog ve dijital ikiligi yerini melez {iretim
modellerine  birakmaktadir.  Bilgisayar destekli  tasarim
yazilimlari, zengin ve kisisel tasarim olanaklarini ¢agdas tiretim
pratikleriyle biitiinlestirerek yetenekli sanat¢i ve zanaatkarlara
yeni yollar agmaktadir (Zoran vd., 2015, s. 384). Bu durum
elbette geleneksel el becerilerinin yok olacagi anlamina gelmez.
Aksine dijital iiretim araglar1 stiidyo ortamina daha c¢ok girdikcge
geleneksel yontemlerle aralarinda yeni bir etkilesim alam
dogmaktadir. Sanatgilar pikselleri ve algoritmalari miirekkep,
plaka, merdane ya da oyma aletleri gibi glindelik studyo
malzemeleriyle birlikte diisiinmeye basladik¢a bu birlesim daha
once denenmemis yeni ifade olasiliklar1 sunar. Bu nedenle post-
dijital hibritlesme, ¢agdas baskiresim agisindan hem teknik hem
de metodolojik olarak arastirilmaya deger bir alan agmaktadir.

El isciligine ve fiziksel malzemeye dayali baskiresim
stirecleri dogast geregi her zaman belirli bir belirsizlik ve teknik
risk barindirir. Arastirmaci David Pye geleneksel zanaatlarin bu
ongoriilemez dogasini risk is¢iligi kavrami ile detayli bigimde
tanimlamaktadir (Zoran ve Buechley, 2013, s. 4-5). Ortaya
konulan bu kavramsal tanim, kalip ve miirekkep ile fiziksel bir
miicadelenin verildigi baskiresim stiidyolar1 i¢in de biitliniiyle
gecerlidir. Geleneksel baskiresim pratigi her zaman kesin bir
sonu¢ garantisi olmadan ydurtulen fiziksel bir micadeleyi ifade
eder. Kalibin oyulmasi veya asitle indirilmesi sirasinda sanatginin
aldig1 anlik kararlar baskinin nihai niteligini derinden etkiler. Her
oyma hamlesi veya kimyasal asit banyosu kalib1 tamamen bozma
ihtimali tasir. Pye geleneksel zanaatin aksine dijital seri
iiretimlerin sonuglar1 6nceden kesin olarak belirlenmis bir
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kesinlik is¢iligi sundugunu belirtir. Dijital teknolojiler, bazi
fiziksel Ttretim risklerini azaltirken siirece yazilim, dosya,
kalibrasyon ve makine kaynakli yeni belirsizlikler de dahil eder.
Bilgisayar ekranindaki piiriizsiiz ~ diizeltmeler —atdlyedeki
dogrudan ve fiziksel miidahalenin yerini alir. Ancak dijital
verinin fiziksel bir baski kalibina aktarildigi melez baskiresim
uygulamalar1 bu iiretim riskini stiidyoya yeniden geri c¢agirr.
Dijital ortamda tasarlanan bir verinin ii¢ boyutlu yazicilar veya
CNC freze sistemleri araciligiyla fiziksel bir kaliba doniismesi
malzeme direnciyle tekrar karsilasmayi1 gerektirir. Makinenin
sanal kusursuzlugu analog diinyanin fiziksel smirlarina ve kagit
tizerindeki baski presinin yarattig1 yiiksek basinca ¢arpar. Bu tiir
fiziksel ve dijital karsilagsmalar post-dijital baskiresim kavraminin
temel arastirma iskeletini olusturur.

Ote yandan dijital iiretim araglar1 kendi iglerinde 6nceden
kodlanmis g¢esitli estetik Onyargilar barindirir. Tasarim
yazilimlarinin sundugu hazir algoritmalar baskiresim sanat¢isina
hizli ve risksiz ¢Ozlimler saglayarak onu teknik kolayciliga
yonlendirebilir (Merriam, 2020, s. 2). Yazilimin bu y6nlendirici
yapisit kalip yaratim siirecini pasiflestirme tehlikesi tagir.
Sanatcinin dijital ekran ile fiziksel kalip arasina kendi teknik
kurallarin1 koymasi yaratict eylemi yonetebilmesi agisindan son
derece 6nemlidir. Post-dijital donemde baskiresim sanatgilar
eklemeli dretim teknolojilerini? ve bilgisayar kontrollii eksiltici
iretim  yontemlerini®  baskiresim  gelenekleriyle  birlikte

Eklemeli iiretim (additive manufacturing), dijital bir modelin katmanlara ayrilarak
malzemenin ist iiste eklenmesi yoluyla fiziksel nesneye doniistiiriildiigii 3B baski1
streglerini ifade eder. FDM/FFF, SLA, DLP, MSLA ve SLS bu kapsamda
degerlendirilen baglica yontemlerdir.

3 Eksiltici Gretim (subtractive manufacturing), mevcut bir malzemeden kesme, oyma,
frezeleme, kazima veya agindirma yoluyla malzeme ¢ikarilarak form olusturulan
iiretim siireglerini ifade eder. CNC freze, lazer kesim, oyma ve kazima bu kapsamda
degerlendirilebilir. Baskiresim baglaminda eksiltici iiretim, O6zellikle ahsap,
linolyum, pleksi veya benzeri yiizeylerin dijital ya da manuel araglarla islenerek
baski kalibina doniistiiriilmesiyle iligkilidir.
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kullanarak bu soruna farkli yamtlar gelistirmektedir. Ornegin
aga¢ baski teknigiyle ¢alisan baskiresim sanatc¢is1 Mike Lyon
bilgisayar kontrolli freze makinesini at6lyesindeki bir oyma
bicagi veya merdane gibi siradan bir el aleti olarak konumlandirir
(Catanese ve Geary, 2012, s. 127). Bu baglamda dijital kalip
tiretim makinesi kendi basina 6zerk bir yaratici degildir. Makine
yalnizca sanat¢inin elinin ve zihninin dijital bir uzantisidir. Bu
yaklastm makinenin hesaplanmis kusursuzlugu ile elin
Ongoriilemezligi ve baski atolyesinin degisken dogasi arasinda
yeni bir denge kurmay1 hedefler. Dijital iiretim aracglar1 atdlyedeki
geleneksel yontemlerin yerini butliniyle almaz. Tam tersine el
isciligiyle biitiinleserek yeni estetik dillerin olusumunu dogrudan
destekler (Zoran ve Buechley, 2013, s. 7). Kalip iiretimi
asamasinda makine ile baski ustasinin bu karmagsik etkilegimi
baskiresim atolyesi igindeki iliretim dinamiklerinin gelecegine
dair ipuglan diistindiirmektedir.

Baskiresim en temelde bir ylizey sanatidir ve dijital iiretim
sireclerinde ylizeyin insast dokunsallik ile piiriizsiizlik
arasindaki gerilimi her zaman beraberinde getirir. Pelzer-
Montada (2008, s. 78) modern baskiresmin yiizey algisini
tartisirken yogun ve dokunsal yiizeyler ile dijitallesmis zayif
ylizeyler arasindaki ayrima bilhassa dikkat g¢eker. Yalnizca
piksellerden olusan ve standart dijital yazicilarla kdgida dogrudan
puskiirtiilen iki boyutlu ¢iktilar genellikle yavan ve piiriizsiiz bir
ylzey hissiyatt yaratir. Geleneksel kaliplarin barindirdigir o
karmasik ve derin katmanlar bu tiir standart dijital ¢iktilarda
tamamen kaybolur. Baskiresim sanatcilar1 bu diiz ve dokunma
duyusundan yoksun ylizeyi agsmak i¢in dijital imgeyi geleneksel
baski presleriyle veya fiziksel —materyallerle yeniden
bulustururlar. Dijital tasarim verisinin eklemeli {iretim
yontemleriyle veya fotopolimer rec¢ineler kullanilarak fiziksel bir
yiiksek baski kalibina doniligsmesi esere o kayip fiziksel derinligini
tekrar geri kazandirir. Kalibin yiizeyindeki mikro girinti ve
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cikintilar miirekkebin kagit iizerindeki yogunlugunu belirler.
Kagidin yiliksek basingli pres altindaki fiziksel ezilmesi ve
miirekkebin katmanlar halinde yiizeye aktarimi dijital imgeye
atélye icinde yeniden dokunsal bir beden verir. Sanal bilgi ile
fiziksel malzemenin bu sekilde kalip iizerinde i¢ ige gegmesi
melez baskiresmin algilanma bicimine dair yeni {retim
senaryolarini glindeme getirir.

Baskiresim at6lyesinde dijital ve fiziksel siire¢lerin i¢ ige
geemesi, yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda kalip,
ylizey, iz ve ¢ogaltma kavramlarinin yeniden diisiiniilmesini
saglayan metodolojik bir tartigma alani agar. Dijital tasarim
verisinin fiziksel rolyef kaliba doniismesi, baskiresim pratigini
yazilim, makine, malzeme, miirekkep ve pres arasindaki iliskiler
lizerinden yeniden degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bu nedenle
post-dijital baskiresimde hibrit {iretim, yalnizca yeni araglarin
kullanimiyla degil, baskiresmin temel {iretim bilesenlerinin
yeniden yorumlanmasiyla ilgilidir.

Bu boliimiin temel amaci, geleneksel baskiresim
yontemleri ile dijital iiretim pratiklerinin hibritlesmesini
tamamlanmis ve kusursuz bir ¢oziim olarak sunmak degildir.
Ayni sekilde post-dijital iiretim uygulamalarmin baskiresim
sanati i¢in mutlak bir standart olusturdugunu savunmak da
hedeflenmemektedir. Bunun yerine, dijital {iretim araclarinin
baskiresim atdlyesinde kalip, yiizey, miirekkep, kagit ve pres gibi
temel bilesenlerle nasil iliskilendigi literatiirdeki o6rnekler
tizerinden tartigilmaktadir. Metin boyunca dijital verinin fiziksel
yiiksek baski kalibma doniismesi ve bu kalibin ylizey, iz,
miirekkep, kagit ve presle kurdugu iliski kavramsal ve
metodolojik acidan ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede SLA tabanli
fotopolimer kalip iiretimi de bagimsiz bir deneysel arastirma
raporu olarak degil, post-dijital baskiresimde kalip kavraminin
genislemesine  isaret eden giincel bir 6rnek olarak
degerlendirilmektedir.
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2. POST-DIJITAL BASKIRESIMDE TEKNOLOJI,
ZANAAT VE MUDAHALE

Bilgisayar destekli tasarim yazilimlart ve dijital
fabrikasyon araglari, temelde endiistriyel verimlilik, dl¢iilebilirlik
ve tekrarlanabilirlik iizerine kurgulanmis sistemlerdir. Eklemeli
uretim surecleri genellikle dijital bir modelin katmanlara
bolinmesi ve bu verinin kontrolli bir fiziksel nesneye
doniistiiriilmesi mantigiyla calisir (Campbell vd., 2011, s. 3).
Ancak bu sistemlerin sanat atolyesinde kullanilmasi, sanatgry1
yazilimin ve makinenin onceden belirlenmis sinirlartyla karst
karsiya birakir. Cogu dijital arag, renk yodnetiminden yiizey
diizeltmelerine, katman ayarlarindan dosya optimizasyonuna
kadar bir¢cok asamay1 otomatiklestirerek siireci standartlagtirmayi
amaglar. Giinlimiizde baskiresim sanat¢ilariin kullandig1 Adobe
Photoshop gibi ticari grafik yazilimlarmin standartlar,
sanat¢ilarin  bireysel ihtiyaclarindan ziyade biiyiik teknoloji
sirketlerinin endiistriyel renk yonetimi ve dijital uyumluluk
talepleri dogrultusunda sekillenmistir (Laidler, 2011, s. 88).
Dolayisiyla bu araglarin amaglar ve islevleri ¢cogu zaman guzel
sanatlar baskiresim pratiginin estetik kaygilarinin disinda kalir.
Bu durum, sanatciy1 belirli bir ¢aligma mantigina yonlendirme ve
tiretimi yazilimin hazir ¢6zlim yollara yaklagtirma riski tagir. Bu
nedenle sanat¢cinin teknolojiyle kurdugu iliski, yalnizca araci
kullanma becerisinden ibaret degildir. Yazilimin otomasyon
mantigini1 fark etmek, gerektiginde onu esnetmek, bozmak ya da
fiziksel atolye kosullarma gore yeniden diizenlemek, post-dijital
baskiresimde temel miidahale alanlarmdan biri haline gelir.

Sanatcinin teknolojiyle girdigi bu miicadele, her zaman
disaridan bir teknik uzman ya da dijital usta baskic1 gerektiren bir
siire¢ olarak diisiiniilmemelidir. Cagdas post-dijital baskiresim
pratiklerinde sanatg¢1 ¢ogu kez yazilim, dosya hazirlama, ii¢
boyutlu modelleme, baski parametreleri ve fiziksel tiretim
asamalarina dogrudan hakimdir. Bununla birlikte, karmasik
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yazilimlarin ve gelismis donanimlarin kullanildig1 bazi iiretim
ortamlarinda bu teknik bilgi sanatg1, usta baskici, teknisyen ya da
atdlye yiiriitiiciisii arasinda paylasilabilir. Onemli olan, dijital
stirecin otomatik ve kapali bir sistem olarak kabul edilmemesi,
sanatcinin niyeti dogrultusunda yeniden yonlendirilmesidir. Bu
baglamda araci rol, tek bir kisiye ait sabit bir meslek tanimindan
cok, yazilimm sundugu hazir algoritmalarin, takim yollarinin,
¢Oziinlirlik  degerlerinin, yiizey ayarlarmin ve  baski
parametrelerinin sanatsal ama¢ dogrultusunda doniistiiriilmesini
ifade eder. Geleneksel atolyede kimyasal siire¢ler, pres basinci ya
da miirekkep yogunlugu iizerinden kurulan miidahale alani, dijital
atolyede piksellerin, vektorlerin, katman kalinliklarinin ve tiretim
kodlarinin diizenlenmesiyle yeniden kurulur.

Giinimiizde ekranlar ve sosyal aglar, gorsellerin hizla
tiiketildigi bir izlenme kiiltiirii iiretmektedir. izleyicinin ¢ogu
zaman pasif bir tiiketici konumuna itildigi bu sanal dongiide,
sanat eserinin fiziksel nitelikleri geri planda kalabilir (Merriam,
2020, s. 3-4). Oysa baskiresim, kagit iizerinde dogrudan dokunsal
bir gerceklik kuran bir alandir. Ug boyutlu iiretim teknolojisiyle
elde edilmis bir kalibin kagit iizerinde yarattig1 ¢okertme,
kabartma, basing izi ya da yiizey gerilimi, diisiik ¢ozlintirliiklii bir
dijital ekran tzerinden tam olarak deneyimlenemez. Bu nedenle
sanatcinin dijital dosyay1 fiziksel bir kaliba doniistiirme karari,
eseri ekranin yiizeysel dolasimindan ¢ikararak ona atdlye i¢inde
yeniden agirhk ve direng¢ kazandirma c¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Dijital verinin fiziksel bir araca aktarimi, kalip
kavraminin smirlarmi da yeniden sekillendirir. Geleneksel
anlamda baski eylemi miirekkep, basing ve kagit ekseninde
disiiniilse de, kavramsal temelde siire¢ iic ana bilesenin
iliskisinden olusur. José Roca'nin da (2010) tanimladig: iizere,
baski eylemi bilgiyi tasiyan bir kalip, bu bilgiyi aktaran bir
medyum ve bilgiyi kabul eden tasiyict bir ylizeyin bir araya
gelmesidir. Dijital verinin bu dongiiye dogrudan dahil olmasi,
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baskiresim siirecini yeni fiziksel tepkiler, yiizey etkileri ve
malzeme karsilagmalartyla zenginlestirir.

Bu zenginlesme, ¢ogu zaman dijital makinelerin iiretim
siirecine kendi izlerini, sinirliliklarini ve beklenmedik etkilerini
katmasiyla belirginlesir. Dijital sistemler standartlasma ve
kontrol vaadiyle ¢aligsa da post-dijital baskiresim pratiklerinde
makine hatalari, donanimsal sapmalar, katman izleri ya da
iretimden kaynaklanan ylizey farkliliklar1 estetik ve teknik
tartismanmn parcast haline gelebilir. Ozellikle 3B baski ve
fotopolimer tabanli iiretim yontemleri, dijital ortamda tasarlanan
yuzeylerin  fiziksel  kaliplara  doniismesini  saglayarak
baskiresimde kalip kavramini genisletir. Bu tiir {lretimlerde
re¢inenin sertlesme davranisi, katman olusumu, destek izleri,
ylizey sertligi ya da pres basinciyla kurulan iligki, yalnizca teknik
ayrintilar  degil, post-dijital baskiresmin maddi karakterini
belirleyen unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Bu nedenle post-dijital baskiresimde teknoloji, yalnizca
tiretimi hizlandiran ya da kolaylastiran bir arag olarak goriilemez.
Yazilim, makine, kalip, miirekkep ve kagit arasindaki iligki,
sanatcinin miidahalesiyle yeniden bigimlenir. Sanatci, dijital
sistemlerin sundugu kesinlik ve tekrarlanabilirligi oldugu gibi
kabul etmek yerine, bu sistemleri geleneksel baskiresim
stireclerinin maddi belirsizligiyle kars1 karsiya getirir. Bdylece
teknoloji, baskiresim atdlyesinde yalnizca yardime bir arag degil,
ylzeyi, kalib1 ve tiretim kararlarini1 doniistiiren etkin bir bilesen
haline gelir.

3. POST-DIJITAL BASKIRESIMDE HIiBRIiT
URETIM MODELLERIi

Giincel atdlye pratiklerinde dijital {iretim araclari,
geleneksel yontemlerle melezlenerek yeni teknik ve metodolojik
arastirma alanlar1 agmaktadir. Cagdas baski sanatlarinin giincel
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ornekleri de baskiresmin teknik smirlarmin sabit olmadigini,
farkli malzeme ve iiretim yontemleriyle siirekli genisledigini
gostermektedir (Kilic Ates, 2017, s. 207). Bu alandaki erken
donem  denemelerden  biri  Jon  Cone  tarafindan
gerceklestirilmistir. Cone, 1990'larin basindan itibaren dijital
miirekkep piiskiirtmeli ¢iktilar1 serigrafiyle, 1996 yilinda ise
geleneksel aga¢ baski ve ¢inko kaliplarla birlestirerek
baskiresimde yenilikgi melez {retimler gergeklestirmistir
(Laidler, 2011, s. 96). Bu tiir 6ncii adimlar, geleneksel kaliplar ile
dijital stireglerin birlikte calisabilecegini, ancak bu iliskinin
teknik uyum kadar malzeme direnci ve yontemsel midahale
tizerinden de diisliniilmesi  gerektigini  gostermektedir.
Gilinlimiizde ise bu melezlesme, kagit ylizeyinden kalip ingasina
kadar pek cok farkli asamada kendini gostermektedir.

Ormegin Sioban Piercy, dijital ve geleneksel yontemleri
tek bir kagit yiizeyinde birlestiren bir yaklasim benimsemistir.
Piercy, biiyiik boyutlu dijital ciktilar1 bir alt katman olarak
kullanarak bu inkjet yilizeyin iizerine ipek baski teknigiyle
geleneksel murekkep ve sir katmanlarit basar (Laidler, 2011, s.
120-121). Bu yontem, dijitalin yavan yuzeyini fiziksel ve
dokunsal bir miidahaleyle yeniden insa etmeye isaret eder. Benzer
sekilde Charlotte Hodes, dijital ortamda ¢izdigi desenleri kagit
tizerine bastiktan sonra geleneksel kesici aletler yerine bilgisayar
kontrollii lazer kesim cihazlar1 kullanir. Makinenin fiziksel bir
kesici el aleti gibi kullanilmasi, uygulamanin zanaat yoniinii
destekler niteliktedir. Paul Laidler’in lazerle isledigi kagit
yuzeyleri, dijital tiretim aracinin yalnizca kesme ya da ¢ogaltma
amaciyla degil, miirekkep kullanmadan yiizeyde fiziksel iz ve ton
degerleri olusturmak icin de kullanilabilecegini gostermektedir.
Lazerin giliciinii hassas bicimde ayarlayarak kagidi tamamen
kesmeden ylizeyin farkli derinliklerini yakar ve alttaki liflerin
aciga cikmastyla miirekkepsiz bir goriintii elde eder (Laidler,
2011, s. 237). Kagidin yanik liflerinin baski dgesine doniigsmesi,
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dijital aracin fiziksel ylizey lizerindeki etkisini incelemek igin
giiclii bir 6rnek sunmaktadir.

Dijital verinin dogrudan yeni bir kalip malzemesine
doniistiigli ornekler de melez iiretim geleneginin 6nemli bir
parcasimi olusturur. Baskiresim sanatgisi Mike Lyon, dijital
verileri ahsap ya da metal ylizeylere aktarmak i¢in CNC freze
teknolojisinden yararlanir. Bu teknoloji, bilgisayar kontrollii
kesici ucglar araciligiyla ylizeyi oyarak baski kalibinin
olusturulmasmi saglar. Lyon, dijital veriyi fiziksel bir ize
doniistiiriirken aletin ve malzemenin direncini de siirekli test eder.
Phyllis Merriam ise bu siireci U¢ boyutlu baski teknolojileriyle bir
adim Oteye tasir. Merriam, Dbilgisayar destekli tasarim
yazilimlarinda  olusturdugu  verileri {li¢  boyutlu  baski
teknolojisiyle fiziksel yiiksek baski kaliplarina doniistiirtir. Elde
ettigi bu yeni nesil kaliplar1 geleneksel pres makinesinde
miirekkeple basarak kagit yiizeyinde belirgin rolyef etkileri ve
basing izleri olusturur (Merriam, 2020, s. 2-5).

Bu oOrnekler, post-dijital baskiresimde hibritlesmenin
yalnizca dijital goriintiiniin  kdgida aktarilmasiyla smirh
olmadigin1 gostermektedir. Dijital veri, kimi zaman inkjet
baskmin alt katmaninda, kimi zaman lazerle kesilen kagidin
yapisinda, kimi zaman CNC ile oyulan ahsap kalipta, kimi zaman
da 3B baski yoluyla tiretilen rolyef plakada goriiniir hale gelir. Bu
nedenle post-dijital baskiresimde asil doniisiim, dijital olanin
geleneksel olanin yerini almasi degil, djjital verinin kalip, ylizey,
mirekkep, pres ve kagit gibi baskiresmin temel bilesenleriyle
yeniden iligkiye girmesidir.

Bu baglamda SLA tabanli fotopolimer kalip iretimi de
cagdas baskiresimde hibrit {iretim modellerinin giincel
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. SLA teknolojisi,
dijital ortamda tasarlanan bir yiizeyin 1sikla sertlesen regine
araciligiyla fiziksel bir rolyef plakaya donlismesini saglar. Bu
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doniisiim, dijital goriintiiniin yalnizca ekranda ya da miirekkep
puskiirtmeli baskida kalmadigi, geleneksel yiiksek baski
mantigma dahil olabildigi bir iiretim alan1 acar. Fotopolimer
kalip, merdane ile miirekkeplenip pres altinda kagida
aktarildiginda, dijital tasarim yeniden basing, temas, ylizey
direnci ve malzeme davranistyla karsilasir. Bu karsilagsma, post-
dijital baskiresmin temel gerilimlerinden birini goriiniir kilar.
Dijital ortamda kontrolli bicimde Gretilen veri, atblye
kosullarinda kagit, miirekkep ve pres araciligiyla yeniden maddi
bir deneyime doniisiir.

Dolayistyla SLA tabanli kalip iiretimi, burada bagimsiz
bir deneysel arastirma raporu olarak degil, post-dijital
baskiresimde kalip kavramimin genislemesine igaret eden bir
orek olarak ele almabilir. Bu 06rnek, dijital fabrikasyon
araglarinin baskiresimde yalnizca iiretimi hizlandiran yardimci
teknolojiler olmadigini, kalip yiizeyinin yapisini, baski izinin
niteligini ve gorlintiiniin maddi kurulusunu doniistiirebilen araglar
olarak diistiniilebilecegini gostermektedir.

4. POST-DIJITAL BASKIRESIMDE YUZEY, iZ
VE DOKUNSALLIK

Baskiresim, kalip, yiizey, miirekkep, basmng ve kagit
arasindaki maddi iliskiler iizerine kurulu bir iiretim alanidir.
Geleneksel yontemlerde kagit ve miirekkep, presin yarattigi
basing altinda fiziksel bir etkilesime girer. Bu etkilesim, ylizeyde
yalnizca gorsel bir imge degil, ayn1 zamanda kalinlik, doku, iz ve
basing etkisi olusturur. Standart dijital ¢iktilar ise 6zellikle ylizey
mudahalesi icermeyen orneklerde bu fiziksel derinlikten uzak
gOrunebilir. Sanat tarihgisi Terry Smith, modern imgelerdeki
yluzey algisin1 geleneksel sanatin fiziki derinligi ve ekran
goriintiilerinin  zayiflatilmishgr olmak tiizere iki zit kavramla
aciklar (Smith, 2001; akt. Pelzer-Montada, 2008, s. 77). Pelzer-

146



Plastik Sanatlar Alaninda Akademik Tartismalar

Montada (2008, s. 78) ise Smith'in ekran kiiltiirii i¢in gelistirdigi
bu teoriyi alintilar ve dijital baskinin zayifligi ile bazi miirekkep
puskiirtmeli ¢iktilarin  cansiz  diizligiinii agiklamak {izere
dogrudan baskiresim alanina uyarlar. Piksellerden olusan ve
kagida ince bir katman héalinde puskartilen imgeler, geleneksel
baski ylizeylerinin barindirdigi maddi yogunlugu her zaman
tasimaz. Bu tiir plirlizsiiz yiizeyler, izleyiciyi esere dokunmaya
cagirmaktan ¢ok, onu mesafeli bir bakigla algilamaya
yonlendirebilir.

Bu noktada Laura Marks’in optik ve dokunsal gorme
ayrimi 0nem kazanir. Marks’a gore optik gorme, izleyici ile imge
arasinda mesafe kuran, merkezi ve biitiinliiklii bir bakis konumu
gerektirir. Dokunsal gorme ise izleyicinin ylizeye yaklagmasini
ve imgeyi yalnizca uzaktan kavranan bir temsil olarak degil,
duyusal olarak deneyimlenen bir ylizey olarak algilamasini
saglar. Marks’in ifadesiyle, optik ve dokunsal arasindaki iligkide
“uzaktan gorme dokunmaya yer acar” (Marks, 2002, s. xvi). Bu
yaklasim, baskiresim ylizeyinin yalnizca goriilen degil, goz
aracilifiyla adeta dokunularak deneyimlenen bir alan olarak
diistiniilmesine imkan verir. Pelzer-Montada (2008, s. 84),
baskiresmin dogasi geregi izleyicide bu dokunsal bakisi harekete
gecirdigini belirtir. Geleneksel baski ytizeyleri mikro dizeyde bir
ylizey fazlaligi barindirir (Pelzer-Montada, 2008, s. 86).
Miirekkebin yiizeydeki birikimi, kagidin pres altinda ezilmesi,
kalip izleri ve ylizeyde olusan kii¢iik farkliliklar esere dokunsal
bir nitelik kazandirir. Bu nedenle dijital dretim sireclerinde
fiziksel hissin nasil yeniden kurulabilecegi, post-dijital
baskiresim ag¢isindan énemli bir tartisma alan1 olusturur.

Baskiresimde iz, yalnizca ylizeyde goriilen fiziksel bir
kalint1 degildir. Ayn1 zamanda atdlyede gergeklesen temaslarin,
basincin, asinmanin ve malzeme karsilagsmalarinin bellegini tasir.
Adrian Ranger’in (2024, s. 7) baski atdlyesini fiziksel
etkilesimlerin biriktigi bir alan olarak ele almasi bu acidan
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onemlidir. Asit banyolarinin kalip iizerinde biraktig1 aginmalar,
presin kagit lizerinde yarattig1 basing ve miirekkebin ylizeydeki
izi, baskinin yalnizca bir goriintii degil, iiretim siirecinin maddi
kayd1 olarak da okunabilecegini gosterir. Ranger’in sikigma ani
olarak kavramsallastirdig1 bu siireg, atolyedeki farkli eylemlerin,
malzeme izlerinin ve dig diinyaya ait yasantilarin tek bir baski
ylizeyinde yogunlasmasi olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle post-
dijital baskiresimde yilizey meselesi, yalnizca dijital imgenin
kagida aktarilmasiyla degil, izlerin ve {iretim siirecine ait maddi
bellegin nasil yeniden kurulduguyla da ilgilidir.

Post-dijital donem sanatcilari, dijital yilizeyin pliriizsiiz ve
tekdiize yapisim1  agmak igin ¢esitli melez yontemler
gelistirmektedir. Parraman (2013, s. 31), dijital baskilara yonelik
en yaygin elestirilerden birinin yiizeydeki tekdiizelik oldugunu
vurgular. Bu sorunu asmak i¢in geleneksel ve dijital siiregler gogu
zaman iist {iste bindirilir. Ornegin Laidler (2011, s. 108),
Coriander Studio'nun kurucusu Brad Faine'in dijital murekkep
puskiirtmeli baskilarin iizerine geleneksel serigrafi sirlart veya
seffaf katmanlar eklenerek kaybolan yiizey kalitesini nasil
yeniden irettigini aktarir. Bu tiir miidahaleler, sanat¢inin dijital
imgeye yeniden maddi bir yogunluk ve dokunsal bir varlik
kazandirma ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bdylece sanal
ortamim plriizsiz ve kontrolli yapisi, atdlyenin fiziksel
malzemeleriyle bilingli bigimde doniistiiriiliir.

Yeni nesil iiretim teknolojileri, bu dokunsal insay1
dogrudan kalip asamasinda yeniden diislinme olanadi sunar.
Phyllis Merriam, bilgisayar destekli tasarim yazilimlarindan elde
ettigi verileri tic boyutlu baski teknolojisiyle fiziksel kaliplara
doniistiirtir. Merriam’1n ¢aligmalari, dijital verinin yalnizca ekran
ya da iki boyutlu ¢ikt1 diizeyinde kalmadigini, geleneksel baski
presiyle temas ettiginde kagit ylizeyinde fiziksel izler ve basing
etkileri olusturabildigini gosterir. Merriam (2020, s. 5), akilli
telefonlarda veya standart dijital ekranlarda diistik ¢ozlintirliikle
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gorilen bir gorselde bu kabartma, ¢okertme ve yiizey etkilerinin
tam olarak algilanamayacaginin altim1  ¢izmistir. Ekran,
gorilintliniin yiizeysel dolagimini miimkiin kilar. Buna karsilik
baski presi, ayn1 gorilintiiyii kagit, miirekkep ve basing araciligryla
fiziksel bir varliga doniistiiriir.

SLA tabanl fotopolimer re¢ine kaliplar da bu dokunsal
inganin giincel orneklerinden biri olarak diisiiniilebilir. Isikla
sertlesen re¢ine katmanlari, dijital veriyi fiziksel bir rolyef yiizeye
doniigtiirir. Bu kalip merdane, miirekkep, kagit ve presle
karsilastiginda dijital tasarim yalnizca gorsel bir ¢iktt olmaktan
cikar, baskiresmin maddi kosullar1 i¢cinde yeniden bigimlenir.
Boylece sanal veri, kagidin lifleri, miirekkebin yogunlugu ve pres
basinci aracili@iyla maddi bir iz haline gelir. Ortaya ¢ikan ylizey
ne yalnizca dijital bir goriintiidiir ne de biitlinliyle geleneksel bir
zanaat {iriiniidiir. Izleyici bu melez yiizeyde hem dijital tasarimin
hesaplanmis yapisint hem de presin maddi etkisini ayn1 anda
algilayabilir. Bu nedenle SLA ve benzeri dijital fabrikasyon
srecleri, baskiresimde dokunsalligin dijital araglarla nasil
yeniden kurgulanabilecegini tartigmak i¢in verimli bir alan sunar.

5. SONUC

Post-dijital baskiresim, dijital teknolojilerin geleneksel
baskiresim yontemlerinin yerini aldigi bir kirilma alani olarak
degil, bu yontemlerle yeni iligkiler kurdugu hibrit bir iiretim
zemini olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda dijital iiretim
araglari, baskiresim atdlyesine yalnizca hiz, ¢ogaltma kolaylig1 ya
da teknik kesinlik kazandiran yardimci sistemler olarak
goriilemez. Aksine bu araglar, sanat¢inin miidahalesiyle kalip,
ylizey, iz, temas ve dokunsallik gibi baskiresmin temel
kavramlarmi yeniden diisiinmeye agan etkin bilesenler haline
gelir.
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Calismada ele alinan post-dijital hibritlesme, dijital olan
ile geleneksel olan arasinda basit bir karsitlik kurmaz. Dijital veri
baskiresim stirecine dahil oldugunda, ekranin piiriizsiiz ve geri
alinabilir yapisindan ¢ikarak malzemenin direnciyle karsilasir.
Kalip, miirekkep, kagit ve pres arasindaki iliski bu karsilagsmay1
goriiniir kilar. Bu nedenle post-dijital baskiresimde kalip,
yalnizca goriintiiyli aktaran teknik bir ara¢ olmaktan uzaklasir.
Yazilim, makine, malzeme ve sanatgr miidahalesi arasinda
kurulan dinamik bir ara yiiz olarak yeniden tanimlanir.

Yiizey kavrami da bu siirecte yeniden anlam kazanir.
Geleneksel baskiresimde yiizey, miirekkep birikimi, pres basinci,
kagidin ezilmesi ve kalip izleri araciliiyla dokunsal bir varlik
kazanir. Dijital iiretim siireglerinde ise bu dokunsallik, piirtizsiiz
ekran goriintisii ile fiziksel baski yiizeyi arasindaki gerilim
uzerinden yeniden kurulur. Post-dijital baskiresimde yiizey,
yalnizca goriintiiniin tasiyicist degil, temasin, direncin, liretim
stirecine ait izlerin ve maddi bellegin yogunlastig1 bir alan olarak
diistiniilebilir. Bu nedenle baski yiizeyi, dijital verinin maddi
diinyaya gecisini goriiniir kilan temel zeminlerden biridir.

SLA tabanli fotopolimer kalip iiretimi de bu doniisimi
gorlinlir kilan Orneklerden biridir. Ancak burada 6nemli olan
belirli bir teknolojiyi tek basma one cikarmak degil, dijital
fabrikasyon araclarinin baskiresmin kalip, ylizey, iz ve malzeme
iligkilerini nasil genislettigini gdstermektir. Dijital ortamda
iretilen verinin fiziksel kalip, miirekkep, kagit ve presle
karsilagsmasi, baskiresmin tarihsel olarak sahip oldugu ¢ogaltma,
aktarim ve kalip mantigini ortadan kaldirmaz. Aksine bu mantigi
yeni teknolojik ve maddi kosullar i¢inde yeniden yorumlanabilir
hale getirir.
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