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ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE GULBEZEKLER:
KONYA ORNEGI !

Ayse Nur TASDELEN?

1.GIRIS

Giilbezek, ge¢misi Islam Oncesi donemlere kadar uzanan ve Anadolu
Selguklu Doneminde insa edilen yapilarda farkli 6rneklerini gordiigiimiiz
sisleme agisindan tamamlayici birunsurdur. Genel formuitibariylebir dairenin
siirlar igerisine veya dairesel diizlemde olusturulan bitkisel, geometrik,
yazili ve figiirlii kompozisyonlar1 igeren siisleme tiiriidiir. Giilbezek Tiirk
tarihinin erken donemlerinden itibaren hemen her tiirlii malzemede karsimiza
cikmaktadir. Anadolu Selguklu Dénemiyle birlikte uygulandigi konum, boyut
ve tiirleriyle donemin baglica siisleme unsurlarindan birisi haline gelmistir.
Selguklu sonras1 Beylikler ve Osmanli doneminde de gelenekselligin yant
sira devrin sanat lislubuna gore sekillenen farkli 6rnekleriyle giilbezeklerin
yapimina devam edilmistir.

Giilbezek, bir dairenin smirlar1 igerisine veya dairesel diizlemde
olusturulan bitkisel, geometrik, yazili ve figiirlii kompozisyonlar1 i¢eren
stisleme unsurudur. Siisleme sanatlar1 i¢erisinde 6nem teskil eden giilbezekler,
0zellikle mimari yapilarda olduk¢a yogun bir sekilde kullanilmigtir® (Fotograf

).

' Bu calisma, S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Dog. Dr. Siikrii DUR-

SUN danismanliginda, 2020 yilinda tamamlanan “Konya Tiirk Devri Yapilarinda Bulunan Giil-

bezekler” baslikli yiiksek lisans tezinin bir béliimiinden gelistirilerek hazirlanmustir.

Dr. Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Konya. ORCID

ID: 0000-0003-2556-8201 ¢ E-mail: aysenurttasdelen@gmail.com

3 Giilbezek ile ilgili ayrintih bilgi icin bknz: Onkol, 2016, 132-151; Dogan-Yazar, 2013, 5.221-244;
Tasdelen, 2020; Tasdelen & Dursun, 2022, s.653-671.
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Fotograf 1. Bitkisel, geoemetrik, yazili ve figiirlii giilbezek 6rnekleri

Tiirk tarihinin erken devirlerinden itibaren hemen her tiirlii malzeme de
kargimiza ¢ikan giilbezekler, Tiirk kiiltliriiniin vazgecilmez siisleme unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Giilbezeklerin ¢cok genis bir cografyaya yayilmasi
sebebiyle kaynagini saptamak giiclesmistir. En eski 6rneklerine Antik Misir
doneminde (M.0.3200-M.S.640) rastlanan giilbezeklerin bu ddénemden
itibaren etkilesim igerisinde olan uygarliklarda kullanilmaya devam edilmistir
(Fotograf 2). Tirk Sanatinda ise Pazirik kurganlarinda cikan eserlerde
kullanilan giilbezekler ile Uygur doneminde Budistlerin yaygin bir sekilde
kullandig1 mandala ve lotus kesitli rozetlerin Islam yapilarmna énciiliik ettigi
anlagilmaktadir (Fotograf 3).

Fotograf 2. Misir tanrigasi Hathor? Fotograf 3. V. Pazirik Kurgan halist®

Anadolu Tiirk yapilarinda en erken Divrigi Sitte Melik Tiirbesinde (1195-
1196), karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 4). Mengiiceklerin yani sira diger
erken donem beylikleriyle birlikte Anadolu Selg¢uklular tarafindan inga
edilen cami, mescit, medrese, tlirbe, kervansaray ve hamam gibi cesitli
yapilarda oldukg¢a yaygin kullanilan bir siisleme unsuru olmustur. Selguklu
sonras1 Beylikler ve Osmanli Donemlerinde de devam etmis ve giilbezekler
her donemde zengin kompozisyon semalart ile bulunduklar1 ylizeyi
siislemislerdir.

4 Erisim: https://www.flickr.com/photos/snarfel/3359929803 Erigim Tarihi: 08.02.2020
> Erisim: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/! Erisim Ta-
1ihi:12.02.2020
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Fotograf 4. Divrigi Sitte Melik Tiirbesi, tag kaplsl6

Ozellikle Anadolu Selguklu doneminde baskent olan, Beylikler ve
Osmanli Dénemlerinde ise 6dnemli bir konuma sahip Konya’da insa edilen
yapilarda ¢ok sayida giilbezek bulunmaktadir’. Ustalar dénem icindeki
islup anlayisini, hayal giicii ve yetenekleriyle birlestirmesiyle zengin
kompozisyona sahip giilbezekler ortaya ¢ikmigtir. Her donemin kendine
0zgl olusturdugu islup anlayisi ile motiflerin her biri yapilarin gorsel dili
olmakla birlikte donemlerinin de birer temsilcileri olmustur.

Giilbezekler, mimari yapilarda tag kapi, giris kapisi, minare, pencere,
siitun ve siitunce basliklari, mihrap, minber, vaaz kiirsiisli, mahfil olmak
iizere ¢esitli boliimlere dagilim gostermistir. Farkli konumlarda karsimiza
cikan giilbezekler, genellikle yapilarda ilk bakista goze hitap edebilecek tag
kapi, giris kapis1 ve pencere kilit tagi gibi boliimlerde daha yogun bir sekilde
kullanilmustir.

Tas ahsap, ¢ini, maden, dokuma gibi oldukca genis malzeme tiirii tizerinde
uygulama alami bulan giilbezekler, farkli kompozisyonlarla sevilerek
kullanilmigtir. Bu ¢esitlilik nedeniyle ¢alismamizda biitiinliigli saglamak
ve arastirmanin daha nitelikli olabilmesi amaciyla yalnizca tas malzeme
lizerinde yer alan giilbezekler ¢aligmaya dahil edilmistir.

Erigim: https://www.flickr.com/photos/sinandogan/7685641584 Erisim Tarihi: 18.02.2020
Konya ¢esmelerinde de ¢ok sayida ve farkli tiirde giilbezekler bulunmaktadir. Detayli bilgi i¢in
bknz: Tagdelen, 2023, s.147-180.
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2. ANADOLU SELCUKLU DONEMi KONYA
YAPILARINDA GULBEZEK

Konya’da Selguklu dénemine tarihlenen ii¢ cami, iki mescit, iic medrese,
bes tiirbe ve bir hangah gibi ¢esitli yapilarda ¢ok sayida giilbezek tespit
edilmistir. Sircali Medrese® ve Aksehir Tag Medrese giilbezeklerin en yogun
ve kompozisyon agisindan en cesitli orneklerin goriilmektedir (Tasdelen,
2020, s.70-119). Yapilarin basta ta¢ kap1 olmak iizere pencere, nis, kitabe,
mimari par¢a ve mihrap boliimlerinde giilbezek uygulanmistir. Giilbezekler,
genellikle goze hitap edebilecek nitelikteki boliimlerde, gesitli tiirleri ve
boyutlartyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Glilbezekler, bitkisel, geometrik, bitkisel ve geometrik ile yazili
kompozisyonasahip olmaklabirlikte kendiigerisinde dort gruba ayrilmaktadir.
Calismanin asil konusunun giilbezek olmasi nedeniyle anlatim yapi tizerinden
degil, yukarida bahsi gecen gruplama dogrultusunda gergeklestirilecektir.

2.1.Bitkisel Kompozisyona Sahip Olan Giilbezekler

Bitkisel kompozisyona sahip giilbezekler: dogada yer alan giil, papatya,
karanfil, hatmi, zambak gibi farkl: tiirdeki ¢igeklerin tistten goriiniimiin tasa
islenmis halini yansitmaktadir (Fotograf 5).

Fotograf 5. Dogadaki ciceklerin tasa yansimis hali

Cicek anatomisini inceledigimizde merkezde bir tepelik/tomurcuktan
acan farkli sayilardaki ¢anak ve tag yapraklarin dairesel diizlemde sirlanmasi
sonucu olusan ¢igeklerden meydana gelmektedir (Fotograf 6).

8 Sirgali Medrese tag kapisinda bulunan giilbezeklerle ilgili detayli bilgi i¢in bknz: Tasdelen &

Dursun, 2022, s.653-671.
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Fotograf 6. Cigcek Anatomisi’

Erkek
Ureme Orgamn

Baggik

Tepecik
Digicik Borusu

Sapgk Yumurtahk

Tohum Taslag:

Digi Ureme Orgarni

Tag yaprak:

Cicegin renkli ve
kokulu yapraklandir.
Kokusu ve rengi ile
birgok hayvam ken-

Canak yaprak:

Cigegin tomurcuk
hélini dig etkilerden
korur.

Cicek tablasi: © Gigek saps:

Bitkinin ganak ve tag Cigegin bitki gov-
yapraklanni, erkek ve desiyle birlestigi k-
-digi organlanni bir ara- simdir.

da tutar.

Inceledigimiz 6rneklerin bir bdliimii dogada bulundugu haliyle, diger bir
kismiise sanatginin kendi yorumunu dakatmasiyla olusturulaniisluplagtiriimig
cigeklerdir. Inceledigimiz giilbezeklerin ¢anak sayisina gore iki farkli
yapida oldugu goriilmektedir. Birinci olarak en sade sekliyle tek kademeli
(monocotyledone) yapraklardan olusan cicek, ikincide ise yapraklarin
disa dogru kademeli bir sekilde acilim gosterdigi katmerli (dicotyledonae)
giilbezeklerdir (Karamanoglu,1973, s.247). Bitkisel kompozisyona sahip
giilbezekler, yalin ¢igek ve katmerli olmak iizere iki grup halinde anlatimi
yapilacaktir.

Yalin cicek seklinde olan giilbezekler: merkezden isinsal dagilim
gosteren ¢anak yapraklarin dairesel diizlemde siralanmasiyla ¢igek meydana
gelmistir. Orneklerimiz formu, boyutu, yiizeyinde uygulanan teknikler ile
farkli tiirlere sahip olmasmin yani sira yaprak uglarinin yay ve i¢ biikey
sonlanmasiyla da iki farkli tiir meydana gelmistir.

[1k tiirde merkez etrafinda siralanan yay formunda uglara sahip yapraklarin
meydana getirdigi ¢igeklerden olusmaktadir. Ornekler, 1. izzeddin K. Tiirbesi,

®  Erisim: https://www.fenokulu.net/1/canli-sinifladirma.pdf
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Alaeddin Cami, Aksehir Ulu Cami, Sircali Medrese ve Emir Nureddin
Tirbesinde bulunmaktadir. Alaeddin Camisi’ndeki giilbezekte farkli olarak
yapraklar merkezden yukariya dogru bombelenerek genislemekte ve asagi
dogru kivrilmaktadir. Usluplastirilmis yaprak formlar ile plastik etkiye
sahiptir. Boyutlar1 bulunduklari alana gore biiyiik, orta ve kiigiik olmak tizere
farklilik gostermektedir. Sayilar1 alti (Fotograf 8/Cizim 2), sekiz (Fotograf
9/Cizim 3) ve on yaprakli (Fotograf 10/Cizim 4) olmak {izere degisiklik
gostermektedir. Orneklerimizden biri farkli olarak giilbezegin yarim halini
yansitmaktadir (Fotograf 7/Cizim 1).

Fotograf 7/Cizim 1. 1. Fotograf 8/Cizim 2.
[zzeddin K. Tiirbesi, mihrab1 Alaeddin Cami, dis cephe
. .
Fotograf 9/Cizim 3. Fotograf 10/Cizim 4.
Aksehir Ulu Cami, mihrabiyesi Sir¢ali Medrese, tag kapisi

Fotograf 11/Cizim 5.
mir Nureddin Tiirbesi, giris kapist
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Tas Mescit ta¢ kapist (Fotograf 12/Cizim 6) ve Kiiclik Ayasofya Mescit
kitabesindeki giilbezekler (Fotograf 13/Cizim 7), i¢ biikey oyulan bir dairenin
icerisine islenerek plastik etki artirilmis ve bu sekilde diger 6rneklerden farkli
bir goriintiiye sahip olmustur.

Fotograf 12/Cizim 6. Fotograf 13/Cizim 7.
Tas Mescit, tag kapist Kiiciik Ayasofya Mescit, kitabesi

i SN e i
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Sircali Medrese tag kapisinda bulunan ikinci tiirdeki giilbezeklerin
yaprak uglarinin icbilikey verilmesiyle Orneklerimiz arasinda farklilik
olusturmaktadir. Ayrica merkeze dogru olusturulan derinlik ile adeta bir {i¢
boyutlu bir goriiniim elde edilmistir (Fotograf 14-15/Cizim 8-9).

Fotograf 15/Cizim 8. Fotograf 16/Cizim 9.
Sir¢ali Medrese, tag kapisi Sirgali Medrese, tag kapisi
AN T Y LR A X7 XLV L8 & b

e |
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Katmerli giilbezek: dogada acilmis bir giiliin iistten gdriinlimiiniin tasg
islenmis halini yansitmaktadir. Giil, kigin yapraklarin1 doken, dikenli, beyaz,
sar1ve kirmizi gibi farklirenklere sahip ¢ali goriintimlii 5nemli bir siis bitkisidir.
Tirkiye’de bilinen yirmi bes farkl tiirii bulunmaktadir. Cigekleri katmerli
ve bliylik yaprakli olanlara hokka veya okka giilii olarak isimlendirilmistir
(Baytop, 2007, s.123). Cift cenekli ve dikotil (dicotyledonae) olarak da
isimlendirilmektedir (Karamanoglu, 1973, s.247).

Sircali Medrese tag kapist ve Aksehir Ulu Cami dis mihrabinda bulunan
giilbezeklerin genel formu ile farkli sayilara sahip ¢anak ve ta¢ yapraklarin
olusturdugu kademeli bir goriinim sergileyen c¢igeklerden olusmaktadir.
Katmer sayis1 iki ve {i¢ arasinda degisim gostermektedir. iki katmerli
ornekler, genellikle yalin karakterli bir ¢igegin merkezine daha kii¢iik boyutlu
bir ¢icegin yerlestirilmesi ile olustururken (Fotograf 17-18/Cizim 10-11), ii¢

8
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katmerli 6rneklerimiz merkezdeki c¢icegin distan iki kademe halinde yay
formundaki yaprak uglar1 ile ¢evrelemesinden olusan bir diizene sahiptir
(Fotograf 19/Cizim 12).

Fotograf 17/Cizim 10. Fotograf 18/Cizim 11.
Aksehir Ulu Cami, tag kapisi

Ve AW

Fotograf 19/Cizim 12.
Sirgalt Medrese, tag kapisi

ey e

2.2. Geometrik Kompozisyona Sahip Olan Giilbezekler

Cizgi, serit, cember, yildiz ve yay formundaki seritlerden meydana
gelmektedir. Kendi igerisinde ge¢me yildizlardan olusanlar, ¢ok kollu yildiz
seklinde olanlar ve carkifelek formunda olmak {izere {i¢ gruba ayrilmaktadir.

Gegme yildizlardan olusan giilbezekler: serit, ¢okgen ve g¢emberlerin
tam bir daire igerisinde farkli agilarda kesismesi sonucunda meydana gelen
yildiz kompozisyonlarindan olugsmaktadir. Esas itibariyle Anadolu Selguklu
doneminde sikca kullanilan sonsuz bir karakter halinde tasarlanmis geometrik
kompozisyonlarin dairesel bir kesitini olusturan kapali sistemlerdir (Miilayim,
1982, 5.70). Orneklerimizin biiyiikk ¢ogunlugu Aksehir Tas Medrese tag
kapisinda olmak iizere Sahip Ata Cami tag kapisi ve ince Minareli Medresede
sergilenen kitabede de &rnekler bulunmaktadir. Orneklerimiz alt1, sekiz ve on
kollu yildizdan meydana gelmektedir.

Alt1 kollu yildiz kompozisyonundan olusan iki 6rnegimiz Aksehir Tag
Medrese tac¢ kapisinda bulunmaktadar. ilkinde diiz satihl seritlerin kirilmalar
yapmasi sonucu merkezde alt1 kollu yildiz, dista ise gizli bir Miihr-ii Siileyman

9
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motifini meydana getirmistir (Fotograf 20/Cizim 13). Ikinci drnekte ise farkl
olarak yay formundaki seritlerin yarim daireler ¢izerek birbirine ge¢mesi
sonucu merkezde alt1 kollu yildiz olugsmustur. Ayrica daire sinirindan disa

cikint1 yapan alt1 adet dairesel 6rgii meydana gelmistir (Fotograf 21/Cizim
14).

Fot0.20/Cizim.13. Aksehir Tas Medrese, tag kapisi

Sekiz kollu yildizdan olusan tek 6rnegimiz Aksehir Tas Medrese tag
kapisinda yer alir. Giilbezegin merkezinde sekiz kollu yildiz ¢evresinde ise
radyal diizlemde siralanan altigenler geometrik kompozisyonu tamamlayan
yarimce1 motifleri olugturmaktadir (Fotograf 22/Cizim 15).

Fotograf 22/Cizim 15. Aksehir Tas Medrese, tag kapisi
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On kollu yildizdan olusan Aksehir Tas Medrese ta¢ kapisindaki ii¢
giilbezek, farkli yildiz kompozisyonuna sahiptir. ilk &rnegimizde farkl
eksenlerde kirilmalar yaparak ilerleyen silindirik satthli seritlerin ge¢me
yapmasiyla merkezde on kollu yildiz ortaya ¢ikmistir. Gegme sistemine
bagli olarak merkez etrafinda diizgiin olmayan altigenler radyal diizlemde
siralanmistir. Yildiz kollarinin birlesim noktalarinda kii¢iik boyutlu bes
kollu y1ldiz ve yildiz kollarinin disa dogru kirilmalar yapmasiyla disa doniik
altigenler kompozisyonu tamamlayan ara motifleri olusturmaktadir (Fotograf
23/Cizim 16).

Fotograf 23/Cizim 16. Aksehir Tas Medrese, tag kapisi

Aksehir Tas Medrese ta¢c kapisinda yer alan giilbezek, merkezde on
kollu yildiz ve ¢evresinde yildiz kollarinin her biri birbirine diiglimlenerek
dikdortgen karakterli altigenler ile birlesim gostermistir. Merkezdeki yildiz
distan kapal1 formda ongen ile ¢cevrelenmis ve seritler ile altl tistlii gegmeler
yapmustir. Bu gecme sistemine bagl olarak yildiz etrafinda radyal diizlemde
bir dizlim gostermis besgen ve deltoidler ortaya ¢cikmistir (Fotograf 24/Cizim
17).

Fotograf 24/Cizim 17. Aksehir Tas Medrese, tag kapist

Aksehir Tas Medrese tac¢ kapisindaki bir diger 6rnegimiz ise diiz satihli
kirik seritlerin gegme yapmastyla ortaya ¢ikan on kollu yildiz kompozisyonun

11



Sanat Tarihi Degerlendirmeleri

merkezini olusturmaktadir. Y1ldiz etrafinda radyal diizlemde siralanmis disa
dontik deltoidler ve birlesim noktalarinda olusan kii¢iik boyutlu tiggenler
kompozisyonu tamamlayan ara motiflerdir (Fotograf 25/Cizim 18).

Fotograf 25/Cizim 18. Aksehir Tag Medrese, tag kapisi
S S 2N

Sahip Ata Cami ta¢ kapisindaki giilbezek, cokgen ve yarim kelebeklerin
gecme yapmasi sonucu merkezde altigeni animsatan alt1 kollu y1ldiz ile farkl
bir kompozisyon sunmaktadir (Fotograf 26/Cizim 19).

Fotograf 26/Cizim 19. Sahip Ata Cami, ta¢ kapisi

Ince Minareli Medresede 900 nolu envantere kayithi kitabenin
koseliklerinde yer alan giilbezekler ise ortasi bogumlu ii¢ ¢cemberin dikey
ve capraz eksenlerde kesismesiyle merkezde altigen olusturulmus bir
kompozisyon sunmaktadir (Fotograf 27/Cizim 20).

Fotograf 27/Cizim 20. ince Minareli Medrese

Cok kollu yildizdan olusan giilbezekler; merkezden gelisim gosteren
yildiz kollarinin dairesel diizlemde siralanmasi ile meydana gelmistir. Yildiz

12
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kollarinin yiizeyi oluklu yiizeye sahiptir. Giilbezekler, bagimsiz olarak
bulundugu bolgede bilingli bir sekilde kullanilabildigi gibi (Fotograf 31-
32/Cizim 24-25) bazen de geometrik kompozisyonlar da olusan bosluklar
dolgulamak amaciyla da kullanilmistir (Fotograf 28-29-30/Cizim 21-22-23).
Yildizlar, alt1, dokuz, on ve on alt1 kol olmak {izere ¢esitli sayilardadir.

Fotograf 28/Cizim 21. Fotograf 29/Cizim 22.
Aksehir Ulu Cami, mihrabiyesi Sir¢ali Medrese, tag kapisi

Foto.30/Cizim.23. Foto.31/Cizim.24.
Sahip Ata Hangahl tac kapisi [zzeddin Keykavus Tiirbesi, mihrabi

B T

Sircalt Medrese ta(; kaplSIIldakl giilbezek distan dairesel bir bordiir ile
cevrelenmis ve alanin igerisi oluklu yiizeylere sahip iki farkli seridin “S”
hatlarda kivrimlar yaparak gegisler yapmasiyla sa¢ orgiisii motifini meydana
getirmistir (Fotograf 32/Cizim 25).

Fotograf 32/Cizim 25. Sirgali Medrese, tag kapist

Carkifelek formundaki giilbezekler; merkezden ¢ikis yapan farkli
sayidaki egrisel kollarin saat yoniinde ve saat yoniiniin tersine dogru
yonlendirilerek dairesel diizlemde doniis yapar sekilde verilmesiyle olusan
siislemelerdir (Dogan, 2001, s.243). Arastirmacilar, egrisel kollarin doniis
yapar vaziyette verilmesini ustanin bilingli bir sekilde ikonografik anlamlara

13



Sanat Tarihi Degerlendirmeleri

bagli olarak yapmis oldugu uygulamalar oldugu diisiinmektedir Saga dogru
donen carkifelegin diinyanin doniisiinii, sola doniis yapanlar ise diinyanin
tersine aktig1 seklinde yorumlanmaktadir (Giimiistekin,2011 s.108). B.
Karamagarali bu doniisii Mevlevi ayinlerinin donerek daireler olusturmasina
da baglamaktadir (Karamagarali, 1993, 260). Carkifelek genellikle Tiirk
sanatinda ayr1 bir siisleme tiirli olarak ele alinmaktadir. Ancak kurgu itibariyle
baktigimizda giilbezeklerden ayrilan yonii doniis yapar sekilde verilmesidir.
Bu nedenle biz dairesel diizlemde olusan 6rnekleri biitiinctil bir sekilde ele
aldigimiz i¢in carkifelek formunda giilbezek grubunda degerlendirmenin
daha dogru olacagi kanaatindeyiz. Sircali Medrese ta¢ kapisinda bulunan
orneklerimiz alt1 (Fotograf 33/Cizim 26), yedi (Fotograf 34/Cizim 27), sekiz
(Fotograf 35/Cizim 28), on iki (Fotograf 37/Cizim 30), ve yirmi bir egrisel
koldan olugmaktadir (Fotograf 36/Cizim 29).

Fotograf 33/Cizim 26. Fotograf 34/Cizim 27.
Sircali Medrese, tag kapisi Sircali Medrese, ta¢ kapisi

Fotograf 35 /Cizim 28. Fotograf 36/Cizim 29.
Sir¢ali Medrese, tag kapisi Sirgali Medrese, tag kapisi

Sir¢ali Medrese tag kapisinda bulunan on iki kollu ¢arkifelek farkli olarak
distan dairesel orgiilii bir zencirek ile ¢evrelenmis ve bu da gorsel etkiyi
artirmistir (Fotograf 37/Cizim 30).
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Fotograf 37/Cizim 30: Sircali Medrese, ta¢ kapisi

2.3. Bitkisel ve Geometrik Sahip Olan Giilbezekler

Bitkisel ve geometrik motiflerin bir arada uygulanmasiyla olusturulan
giilbezekler, olduk¢a zengin bir siisleme repertuar1 sunmaktadir. Bitkisel
motiflerde c¢igcek, palmet ve lotus, geometrik motiflerde ise seritlerle
olusturulan yildiz kompozisyonu ile ¢ok kollu yildizlardan olugsmaktadir. Bu
gruptaki giilbezekler, yaprak-yildiz birlesimi, yaprak-carkifelek birlesimi ve
palmet-lotus-rumi ve yildiz birlesimi olmak {izere kendi igerinde ¢esitlilik
gosterir.

Cicek-yildiz birlesiminden olusan iki giilbezek; Aksehir Tas Medrese
ta¢ kapisi ve Ince Minareli Medresede sergilenen mimari parga iizerinde yer
alir. Giilbezekler, genel formu ile sade nitelikteki bir ¢igegin ¢ok kollu yildiz
ile i¢ ice veya kademeli olarak verilmesinden olusan kompozisyona sahiptir
(Fotograf 38-39/Cizim 31-32).

Fotograf 38/Cizim 31. Fotograf 39/Cizim 32.
Aksehir Tag Medrese, tag kapisi Ince Minareli Medrese

Yaprak-c¢arkifelek birlesiminden meydana gelen ii¢ giilbezek: Sircali
Medrese ta¢ kapisinda bulunmaktadir. Genel kurgu merkezde farkli sayida
ve yonde hareket eden carkifelegin dista yapraklardan olusan bir ¢icek ile
cevrelenmesidir. Orneklerden ikisinin merkezindeki carkifelegin kollar1 saat
yoniinde (Fotograf 40-41/Cizim 33-34), birinin ise saat yOniiniin tersine
dontis yapar sekildedir (Fotograf 42/Cizim 35).
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Fotograf 40/Cizim 33. Fotograf 41/Cizim 34.
Sir¢ali Medrese, tag kapisi Sir¢ali Medrese, tag kapisi
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Fotograf 42/Cizim 35.
Sirgali Medrese, tac kapist
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Palmet-lotus-rumi ve yildiz birlesiminden olusan giilbezekler; dairesel
diizlem igerisindeki y1ldiz kollar1 geometrik bir sisteme gore diizenlenmis ve
yildizdan gelisen palmet-lotus ve rumi motifieri radyal diizlemde siralanmastir.
Bu grupta inceledigimiz ii¢ 6rnek iki farkli kurguda olusturulmustur. Birinci
kurguda merkezde sekiz kollu yildizin kollar1 birer kivrimdala doniiserek
palmetlere sap olusturmus ve yildiz ¢evresinde radyal diizlemde siralanmis
bes yaprakli palmet islenmistir. Arada kalan bosluklar damla motifiyle
dolgulanmistir (Fotograf 43/Cizim 36).

Ikinci kurguda ise merkezdeki eskenar dortgenden gelisen yatay ve
dikey eksendeki palmetler ve palmetin ta¢ yapragindan gelisen lotuslar
kompozisyonu meydana getirmektedir (Fotograf 44/Cizim 37).
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Fotograf 44/Cizim 38. Sircali Medrese tag kapist

2.4. Yazih Kompozisyona Sahip Olan Giilbezekler

Yazi, Tiirk-Islam Sanatinda kimi zaman bir belge niteliginde, kimi zaman
ise slisleme unsuru olarak uygulanmistir. Anadolu Selguklu déneminin
onemli eserlerinden olan Sahip Ata Cami ve Ince Minareli Medrese tag
kapisinda yazili kompozisyona sahip dort giilbezek bulunmaktadir. Buradaki
giilbezekler yapinin ustas1 hakkinda bilgi veren birer belge niteligindedir.
Ayn1 mimar tarafindan insa edilen her iki yapida da tam bir daire igerisine
yapinin mimarinin adi olan celi siiliis hat ile “Amel-i Keluk - “Bin Abdullah™
yazilidir. Giilbezekler kompozisyon olarak benzerlik gostermesinin yant1 sira
malzeme, teknik ve tasarim bakimindan bazi farkliliklar igermektedir.

Sahip Ata Camisindeki o6rnekler; mermer malzemeden yapilmis olup
kiire kesitli kesilen mermer yiizeyde i¢ biikey oyulmus olup tam bir dairenin
igerisine sonradan yerlestirilmistir. Harfler ise ylizeye motif oyma teknigi ile
islenmistir. Tasarim acisindan degerlendirdigimizde oldukca sadedir. Sahip
Ata Camisi tag¢ kapisindaki ilk 6rnegimizde celi siiliis hat ile usta kitabesi
“Amel-i Keluk” yazist istiflenmistir. Daire sinirma kadar uzatilan dikey
hattaki “Lam” ve “Kef” harfleri yukardan asag1 dogru incelmekte ve asagida
sola dogru sivrilerek kivrilmaktadir. “Lam” harfinin ziilfesi kivrimli hatlarda
ve ucta i¢ce dogru sarmal kivrim yapmaktadir (Fotograf 45/Cizim 39).
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Fotograf 45/Cizim 39: Sahip Ata Cami
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Ikinci 6rnegimizde ise daire icerisine celi siiliis hat ile usta kitabesi
“Bin Abdullah” yazilidir. Harfler, yukardan asagiya dogru incelmekte ve
altta sola dogru kavislenerek kivrilmaktadir. Dikey hattaki “Elif” harfinin
donemindeki orneklerine nazaran oldukca kisa tutuldugu ve ug¢ kisminda
hafif saga dogru ¢ikint1 yapan ziilfesi bulunmaktadir. Harekeler disinda daire
yiizeyinde olusan boslugu dolduracak bir 6ge bulunmamaktadir (Fotograf
46/Cizim 40).

Fotograf 46/Cizim 40: Sahip Ata Cami

Ince Minareli medresede ise tas malzeme kullanmis ve harfler zemin
oyma tekniginde yazilmistir. Tasarim agisindan daha sik ve girift bir sekilde
istiflendigi ve bosluk kaygisi dolayisiyla dairenin igerisi doldurulmaya
calistimistir. Kalan béliimlere kiigiik siisleme unsurlar1 serpistirilmistir. Tlk
ornegimizde oyma tekniginde celi siiliis hat ile “Amel-1 Keltk™ yazili usta
kitabesi islenmistir. “Ayin ve Kef” harfinin {istiinde palmet motifi ile “fetha”
harekesi yapilmis ve bu sekilde estetik bir goriinim kazandirmistirlO0.
Dikey hatta yazilan harfler daire sinirina kadar uzatilmistir. Ayrica “Kef ile
Elif” harfleri kavisli ve kivrimli bir sekilde istiflenmesi donem 6zelliklerini
yansitmaktadir (Fotograf 47/Cizim 41).

10 Uzunharman,2015, s.42.
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Fotograf 47/Cizim 41: Ince Minareli Medrese

Usta kitabesinin islendigi giilbezekte celi siiliis hat ile “bin Abdullah”
yazilmistir. Bir onceki Ornegimizde oldugu gibi “Ayin” harfinin {stiine
palmet motifi ile “fetha” harekesi yapildig1 goriilmektedir. “Elif” harfi daire
sinirina kadar uzatilmis ve ziilfesin de yarim daire seklinde sola dogru ¢ikinti
yapmlstlr“. Harfler kivrimlhi olarak uzatilmis ve arada kalan boliimleri
doldurmak amaciyla kivrimli siislemeler islenmistir (Fotograf 48/Cizim 42).

Fotograf 48/Cizim 42. ince Minareli Medrese

A

3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklularin kadim bagkenti Konya, Anadolu’da Tiirk donemi
mimari ve el sanatlarinin erken 6rneklerinin ortaya konuldugu yerdir. Bu
baglamda ¢alismakonumuzun anatemasiolan giilbezeklerin de ¢esitli tiirlerine
rastlanan bir merkez niteligindedir. Ozellikle Anadolu Selguklu Déneminde
insa edilen yapilarda ¢esitli form ve kompozisyonlarda gordiiglimiiz siisleme
acisindan tamamlayici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaptigimiz inceleme sonucunda Selguklu doneminde Konya’da insa
edilen Alaeddin Cami, II. Kiligaslan Tiirbesi, Aksehir Ulu Cami, Tas (Akge
Gizlemez-Hac1 Ferruh) Mescidi, 1. izzeddin Keykavus (Yarim) Tiirbesi,
Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi, Sircali (Muslihiyye) Medrese, Aksehir
Tas (Sahip Ata) Medresesi, Sahip Ata (Larende) Cami, Ince Minareli

1 Uzunharman, 2015, s.43.
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Medrese ve Sahip Ata Hangahinin ¢esitli boliimlerinde ¢ok sayida giilbezek
tespit edilmistir. Yapilarin ta¢ kapi, pencere, nis ve mihraplar olmak {izere
cesitli boliimlerinde goriilmektedir. Biiylik bir cogunlugunun ta¢ kapilarda
oldugu tespit edilmistir. Bunun temel sebebi dista en dikkat ¢eken bdliimiin
tac¢ kapilar olmasidir.

Malzeme olarak tas ve mermer kullanilmistir. Giilbezeklerin tac kapi,
kitabe, mihrap ve minber gibi yapilarda 6nem arz eden boliimlere islenmesi
nedeniyle mermer malzeme daha yogun bir sekilde kullanilmistir. Teknikte
ise esas olarak Orneklerimizin timii oyma islemiyle ger¢eklesmis ancak
kompozisyonun yiizeye islenirken olusturdugu farklilik nedeniyle zemin
ve motif oyma olarak iki sekilde uygulanmistir. Ayrica hem giilbezegin
bulundugu alana iglenmesi hem de igerisindeki motiflerin diiz, i¢ biikey,
oluklu gibi farkli tekniklerle islem goérmesi ayni kompozisyona sahip
giilbezeklerin farkli bir gorilintii sunmasina sebebiyet vermistir.

Glilbezekler, bitkisel, geometrik, bitkisel ve geometrik ile yazi igeren
kompozisyonlar olmak iizere genis bir uygulama alan1 bulmustur. Bitkisel
stislemeye sahip giilbezekler de ¢igcek karakterli ve katmerli olmak iizere
iki grupta inceledigimiz ornekler, Konya Selguklu donemi yapilarinda
ve Ozellikle Sircali Medrese ta¢ kapisinda yogun kullanilan 6rnekleri
kapsamaktadir.

Amasya Halifet Gazi Tiirbesi (1210), Aksaray Sultan Han (1229), kapali
bolim tag kapisinda, Kayseri Tuzhisar Sultan Hani1 (1230-1236), avlu tag
kapisi, Mahperi Hatun Kervansaray1 (1238-1239), avlu tag kapisinda, Denizli
Ak Han (1253-1254) avlu ve kapali bolim ta¢ kapilarinda, yalin ¢igek
seklindeki giilbezeklere benzer nitelikte Ornekler bulunmaktadir. Kayseri
Gevher Nesibe Hatun Dariissifasinda (1205), kusatma kemeri, Aksaray Sultan
Han (1229), Agzikara Han1 (1231-1240) Karatay Han (1240-1241) avlu tag
kapilart ve Avanos Sar1 Han (13.yy. ikinci ¢eyregi) servis kapisi, Sivas Gok
Medrese (1271) tag kapisindaki giilbezekler, katmerli giilbezeklerle benzer
gostermektedir.

Geometrik kompozisyonlarda, ge¢me ve c¢ok kollu yildizdan
olusan giilbezekler, iki farkli grup olusturmaktadir. Ge¢me yildizdan
olusanlar, Anadolu Selguklu dénemi yapilarinda gordiiglimiiz geometrik
kompozisyonlarin dairesel diizlem icerisinde sunuldugu Orneklerdir.
Ozellikle tag kap1 ve mihrap silmelerinde uygulanan zengin kompozisyonlarin
benzeri veya tekrarinin uygulandigi goriilmektedir. Aksehir Tas Medrese
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tac kapisinda yer alan geometrik kompozisyona sahip giilbezek (Foto.23/
Cizim.17) ise Sahip Ata Hangah, Karatay Medresesi ve Susuz Han ta¢ kap1
silmesindeki geometrik kompozisyonu tekrar etmekte ve bu duruma 6rnek
teskil etmektedir.

Aksaray Sultan Hani (1229), Agzikara Han (1231-1240), Karatay Han
(1240-1241), Hunad Hatun Cami (1238), Kayseri Gevher Nesibe Dariigsifa
(1205), Amasya Gok Medrese (1267) tag kapisinda benzer ozellikte
giilbezeklerle karsilagilmaktadir.

Bitkisel ve geometrik siislemeye sahip giilbezekler de yildizdan gelisen
palmet ve lotus motifinin doniisiimlii olarak siralandig1 ornekler yer
almaktadir. Igerdigi kompozisyon bakimindan ¢alismamizin en zengin
ornekleri olmakla beraber sayica azdir.

Aksaray Sultan (1229), Karatay Han (1240-1241) avlu tag kapisi, Egirdir
Han (1237-1238), Diindar Bey Medresesine tasinan tag kapisi, incir Ham
(1238-1239), Hac1 Kilic Medresesi (1249), Antalya Karatay Medrese (1250-
1251) tag kapisindaki giilbezekler yildiz, palmet ve lotus dongiisiinden olusan
kompozisyonuyla O6rnegimizle birebir ayni olmasa da benzer ozellikler
gostermektedir.

Yazi icerenler ise donem igerisinde en az kullanilan kompozisyonlardir.
Bu grubun tamami sanatgr kitabesinin islendigi giilbezeklerdir. Yazili
panolarin estetik kaygidan ziyade bilgi vermeyi amacglamasindan dolay1
siisleme ikinci planda tutulmustur. Orneklerimizin tamaminda Anadolu
Selguklu doneminde genellikle tercih edilen celi siiliis hat ile istiflenmistir.
Bu tarz giilbezekler de palmetler, sinirlandirilmis alanda yazilarin disinda
kalan bosluklar1 doldurmak amaciyla, adeta fon niteliginde yapilmistir.

Sivas Gok Medrese (1271) ve Buruciye Medrese ta¢ kapisinda yazi iceren
giilbezekler, calismamizda 6rneklere benzerlik gostermektedir.

Sonug olarak Selcuklu donemi Konya yapilarinda giilbezek onem arz
eden bir siisleme unsurudur. Calismamiz giilbezekleri ayrintili bir sekilde ele
alip Selguklu dénemi ¢ercevesinde degerlendirmemize imkan saglamistir.
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MICHELANGELO’NUN HEYKEL SANATINDA
DEVRIM: ANATOMI, DINAMIZM VE INSANIi
DUYGULAR

HULYA KALYONCU!

1. GIRIS

“Gergek sanat eseri, ilahi miikemmelligin gélgesinden baska bir sey
degildir” diyen Ronesans donemi sanatinin en biiyiik dehalarindan olan
“Michelangelo Buonartoti "nin (1475-1564) (Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni) onu yiicelestiren lakabu ise I/ Divino (The Divine One/Ilahi
Olan/Tanrisal) 'dir (Gombrich, 1999:315; Goffen, 2002:120). Michelangelo
kendisine gencliginde yakistirilan bu lakabini, ge¢ donemlerinde ise
sOyle yorumlamistir: “Bir¢ogu Tanr: tarafindan bu is i¢in benim segilmis
olduguma inaniyor — ben de inaniyorum- Yaslhilhigima ragmen pes etmek

istemiyorum. Tanrt’ya olan sevgimden dolay: ¢calistyorum ve tiim umutlarimi
O ’na iletiyorum” (Emison, 2004).

Sanat¢inin en giiclii ifade bicimlerinden biri olan heykel sanatina getirmis
oldugu devrimci yeniliklerle ise yalnizca donemin estetik anlayisini degil,
ayn1 zamanda sanatin gelecegini de sekillendirmistir. Eserlerinde form
ve anatomiyi yalnizca teknik bir beceri olarak degil, insan ruhunun ve
duygularinin derinligini yansitacak bir ara¢ olarak kullanmis olmasi, insan
figiiriniin Tanr1’yla olan iligkisini de tamamen yeniden tanimlamis ve onun
sanatin1 da benzersiz kilmistir.

Bu ¢alisma, sanat¢inin heykel sanatina yonelik yaratici yolculugundaki,
devrimci katkilarini ele almay1 amaglamaistir.

1.1.Michelangelo’nun Sanatcilik Yolculugu

[talya-Toskana’da Arezzo yakinlarinda Caprese’in kiigiik bir kasabasi
olan Valtiberine’da dogmus olan ve soylu bir aileden (Artbook Michelangelo,
2000:8) gelen sanatc1, yalnizca italya’da degil tiim diinyada sanatin bigim ve
anlamini yeniden sekillendiren bir sanat¢i olmustur. Daha yasarken 6grencisi

1 Dog.Dr., Istanbul Topkap1 Universitesi, Giizel Sanatlar, Mimarlik Fakiiltesi ve Tasarim Fakiiltesi,

Grafik Tasarim boliimii, e-mail:hulya.kalyoncu@fideltus.com, ORCID: 0000-0002-6325-6009
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olan Ascanio Condivi (1525 —1574) tarafindan biyografisi yazilmis ve
yayimlanmis olan sanat¢1 (Vasari, 2013:280) diger pek ¢ok biiyiik sanat¢inin
aksine, yasarken de biiyiik bir {in kazanmuis, krallar, papalar tarafindan saygi
gormiis, oldukga da biiyiik bir servet birakarak yagsamina veda etmistir.

Annesinin alt1 yasindayken Oliimii ile bir mermer ustasinin yanina
calismaya verilen Michelangelo ile mermer arasindaki ilk baglar bu
dénemlerde kurulmaya baslamistir. Sanat¢1 1488 yilinda 13 yasindayken de,
donemin 6nemli dindar sanat¢ilarindan Domenico Ghirlandaio 'nun yanina
cirak olarak verilmistir (Robert, Liebert, 1930: 36) Ghirlandaio Floransanin
zengin ¢evrelerinin kutsallagtirllmig dykiilerini ¢agin yasanan olaylariymis
gibi yeniden canlandiran tablolariyla iinliidiir (Gombrich, 1999: 304).
Michelangelo’nun Ghirlandaio ile ¢alistigi bu erken donem egitim siireci
dehanin, resim ve heykel sanatiyla tanistigi, ¢esitli teknikleri 6grendigi ve
sanat¢1 kimliginin olugsmaya bagladig1 yasaminin en 6nemli siireclerinden biri
olmustur. Michelangelo heniiz 14 yasinda iken atSlyenin en iyi 6grencisidir
ancak oldukga hirsli ve zor bir kisiliktir.

1.2. Floransa’daki ilk yillar1 ve donemin sanat ortamina etkisi

Michelangelo, 1490 yilinda heniiz 16/ 17 yaslarinda iken Mediciler’in
Floransa-Careggi Villasi’nda agmis olduklari, “Yeni-Platoncu Akademi”ye
kaydolmus ve bu donemden sonra seckin hiimanistlerle tanisma firsati
bulmustur (Tolnay, 18,19) . Michelangelo’nun akademide erken yaslardan
itibaren itibar goriis olmasinin sebebi ise; Lorenzo de Medici (Muhtesem
Lorenzo) ile aralarinda ge¢mis olan bir diyalogdur. Lorenzo bir giin okulda
Michelangelo’yu ¢6pe atilan mermerden yapilmis, giilen yiizlii bir heykeli
parlatirken gormiistiir. Cocugun yetenegini fark etmis olan Lorenzo yari
saka yar ciddi bir sekilde; “olduk¢a yash bir yiiz yapmigsin, bu geckin
budalamn tiim disleri tam. Insanlarin yaslandikca dislerinin dokiildiigiinii
bilmiyor musun? ’diye sormustur. Lorenzo, keskisini aldig1 gibi dislerden
birini kiran ¢ocugun zekasindan etkilenarak (Vasari, 283) okulda ona 6zel
bir oda ayrilmasin1i ve Medici ailesinden biriymis gibi sahip ¢ikilmasini
istemistir. Michelangelo bu olaydan sonra, ayricalik edinmis ve daima
Lorenzo’nun sofrasinda, ailenin ogullariyla ve hiikiimdarin yaninda yasayan
soylular birlikte yemek yemis (Vasari, 2018: 283 ve ayricalikli konumu sanat
yasamini da olduke¢a etkilemistir.
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Sair kimligi ile bilinen Michelangelo’nun siire ilgisi de bu yillarda
baslamistir. Sanat¢1 Dante’den oldukga etkilenmis, asklarini yazdigi siirlerdeki
dizelerle dile getirmis ve? ylizlerce sonne ve madrigal (enstriimansiz sdylenen
sarkilar) yazmistir.

2.MiCHELANGELO HEYKELLERI

2.1. Geng¢ Michelangelo’nun Biyolojik ve Psikolojik Cevresi ve
Heykelde Ik Adimlar

Daha sonra, edebiyat¢it Poliziano’nun tavsiyesi lizerine Lorenzo’nun
kendisine verdigi bir mermer pargasi iizerine, geng bir elin degil de, sanki
en usta bir elden ¢cikmis olan Herakles’in Kentauroslar Savasini-Battle of
the Centaurs (1491-1492) oymustur. Eser bir siire Michelangelo’nun yegeni
Lionardo tarafindan muhafaza edilmis (Vasari, 2018: 283) ve bu siirecte ona
yavas yavas lin getirmeye baslamistir.

Michelagelo yine bu donemlerinde 1493 yilinda, Floransa’daki Santo
Spirito Kilisesi’nde ¢alismalar yapmaya baslamistir. Michelangelo ona kilise
de calisma sansi taniyan rahip i¢in, ahsap Crucifix ad1 verilen-¢armiha gerili
bir Isa yapmustir (Condivi, 1999: 17). Sanat¢ ilk kadavra galismalarini da
burada yapmis, anatomi bilgisini, insanlarin kas yapilari ilk kez burada
O0grenmis ve bir miiddet sonra ¢izmekte zorlandig1 bir durus ya da hareket
kalmamistir. Michelangelo, heykel sanatina bakis agisin1 ve yaklasimini
biiyiik o6lclide devrimsel bir bigimde degistiren bir sanatgidir. Artik
Floransa’da gen¢ sanat¢inin antik sanatin iinlii ustalarina esdeger olmakla
kalmay1p, aslinda heykel yapiminda onlar1 dahi gegtigi, kulaktan kulaga
yayilmaya baglanmistir (Gombrich, 1999:305).

Onun i¢in heykel, sadece tas ya da mermerle sekil verme siirecinden
ibaret degildir. Heykel, insan viicudunun derinliklerine inerek, insan
ruhunun, duygularinin ve dogasinin yansimasidir. Michelangelo’nun
heykel anlayisindaki en 6nemli kavrami, “eski tasin i¢indeki insan1 bulma”
diisiincesidir. O, heykelin sadece tasla sekil almadigini, aslinda tagin i¢indeki
bir “ruhun” ortaya ¢ikmasi gerektigini savunmustur.

2 Birtir mektup bigiminde yazilmis olan siirleri arkadaslarina hitap etmektedir. Penguin’in Siirleri

ve Mektuplari, sanat¢inin sevgi ve din hakkindaki siirlerinden bir segki igermektedir.
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Michelangelo’nun biyografisti Miles Unger’a goére Michelangelo’yu,
“tutkulu, derbeder ve fevri, cevresindekilere karsi ¢ok giiclii sevgi ve
nefret duygulari besleyen ancak etrafinda ¢ok az yakin arkadasi ya da
¢iragi olan bir kigi”’olarak tanimlamis ve Michelangelo’nun bir keresinde
‘Melankoli bana haz veriyor’ dediginden s6z etmistir. Sanat¢inin gosterissiz
giyindigi, toz i¢indeki atdlyesinde uyudugunu, ¢ok az yikandigini, kopek
derisi ayakkabisin1 ayagindan ¢ikarmadigini ve bir parga ekmekle karnini
doyurdugunu yazmstir (Isaacson, 2017:366).

Michelangelo’nun gosteristen uzak ve sade yasami, onun sanatin1 da
dogrudan etkilemis olgulardir. D1s diinyadan izole yasamis, sanatinin saf ve
temiz kalmasina 6zen gostermistir. Az yikanmasi, sade giyinmesi sanatinda
da, donemin siislii ve idealize edilmis formlarindan uzaklasip, insan bedeninin
dogal ve duygusal ger¢ekligine odaklanmasi bu yasam tarziyla paralellik
gostermektedir (Isaacson, 2019:367).

2.2. Michelangelo’nun Heykelde Zirveye Yiikselisi

Michelangelo, 1492°de Floransa’dan ayrildiktan sonra Venedik ve
Bologna’da onemli eserler vermistir. Roma’ya gelisinde, antik Yunan
heykellerine olan ilgisi ve ustalig1 sayesinde Uyuyan Ask Ilahi (Sleeping
Cupid) adl1 heykelini dolandiricilik yoluyla kardinale satmis olmasi (Artbook
Michelangelo, 2000: 28) sanat¢inin kariyerinde bir doniim noktasi olmus,
Michelangelo’nun bu skandaldan zarar gérmemesi, onu Roma’da kalmaya
tesvik etmistir.

Capitolino saraylarinda toplanan zengin klasik dénem eserlerini, antik
kalintilar1 izleme firsat1 bulmustur. Michelangelo bu donemde antik eserlerin
kopyalanmasimin su¢ degil, donemin sanat diinyasinda yetenegin bir
gostergesi olarak kabul edilmis olmasinin da itici giicli olmustur.

Boylece Roma’da calisarak heykel sanatinda devrimci bir yaklasim
gelistirmis olan sanat¢1; anatomiye dair derinlemesine bilgi ve dogallig
gelistirmis ve olgular onun eserlerinde biiyiik bir yenilik olarak 6n plana
cikmustir.
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2.2.1. “Pieta” (1498-99): ilahi ve Insani Duygularin Birlesimi

Michelangelo 1498 yilinda, patronaj Fransiz Kardinal 'den San Pietro’daki
mezar1 i¢in, basyapiti sayilan Pieta®’sinin (merhamet) siparisini almistir.
Siparigse gore heykel, “bir esvaba sarilmis olan Meryem Ana’nin kollarinda
yatan Isa’nin naasin1” betimleyecektir.

Insanin Tanri ile olan iliskisini temsil eden “Pieta heykeli”, sanat¢inin
heykel sanatina getirdigi devrimci anlayisin ve ayni zamanda heykelde
figtiratif duygusal derinlik olusturmasindaki ustaligini sergiledigi en ¢arpici
orneklerinden biridir. Michelangelo, Meryem Ana’yr yasli ve matemi
derinden hisseden bir figiir olarak degil, aksine geng, saf, zarif ve bakire
bir kadin olarak tasvir ederek, onu miikemmel bir insan formu ile idealize
etmistir. Ona yliklenen anlam, yalnizca fiziksel degil, ayni1 zamanda ruhsal ve
duygusal bir kavram tasimakta, Meryem’in Isa’nm 6liimiine vermis oldugu
tepki, hem insanlik hem de Tanri ile olan iligkisini sembolize etmektedir.
Isa’nin bedeninde olusturmus oldugu derin bir mimesis (taklit) duygusu
aktarimi ile de izleyiciye eserle arasinda psikolojik ve duygusal bir bag
kurma firsatr sunulmustur.

1499 yillinda tamamlanmis olan, insani boyutlardaki Pieta, klasik
heykel geleneginde var olan ideallestirilmis, abartili figlirlerden farkli
olarak, duygusal yogunluk ve insani dramay1, dini bir tema olarak 6n plana
cikarmistir. Meryem Ana’nin oglunun cenazesine bakarken yiiziindeki ac1 ve
sessizlik, insanin karsilastig1 en derin trajediyi simgelemektedir.

Michelangelo’nun sadece ekmekle karnini doyurmasi ve likks esyadan
kacinmasi, onun azla yetinme prensibinin bir yansimasidir. Bu yaklasim,
heykellerinde kullandigi materyallerin sadeligi ve yalinligiyla paralellik
gosterir. Her heykel pargasi, siradan bir tas ya da mermer gibi basit bir
malzemeden ¢ikmasina ragmen, malzeme sanat¢i tarafindan bir hayat ve
derinlik barindiran bir form haline getirilmistir. Poligonaj (polishing) teknigi
ile islenmis olan yiizeyler, figiirlerin gercekg¢i bir sekilde i¢sel duygularin
disa vurmasina olanak saglamistir. Ayrica, Pieta’nin kompozisyonundaki
dinamik figiirasyon ve pozisyon kullanimi, Meryem Ana’nin viicudunun naif
bir sekilde Isa’y1 kucaklarken sergiledigi anatomik dogruluk, sanat¢inin insan

viicudu iizerindeki derinlemesine bilgisinin ve dogay1 anlamadaki ustaliginin
3

Pieta sahnesi; Tanr1’nin oglu Isa’ni carmihtan inen cansiz bedeninin, annesinin kollarinda yatis
sahnesidir. Meryem durusuyla bu pozisyondaki durusu ile insanliga, “sizin kurtulusunuzun bedeli
oglumun feda edilmesi” dir mesajim vermektedir. O donemde, italya’da Meryem Ana ve Isaynin
bir arada tasvir edildigi mermer yapitlar heniiz alisilmuis sahneler degildir.
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en bilyiik yansimasidir. Bu eserde Michelangelo’nun mermerle insan ruhunu
yakalayabilme yetenegi net bir sekilde goriinmektedir.

Pieta’daki dramatik etki, mermerin sogukluguna hayat katmis olan yiizey
islemi, diizgiinlestirme teknikleri, figiiratif duygusal derinlik (emotional
dept) ve mimesis teknikleri ile saglanmistir. Heykelin kompozisyonu ile
pekistirilen teknik uygulamalar ve figiirlerin fiziksel yerlesim diizeni ile
olusturulan izleyici algilarinda, hem gorsel hem de duygusal olarak bir
biitiinliik yaratilmistir. isa’nin cesedi, Meryem’in kollarinda son derece dogal
bir sekilde yer alirken, Meryem’in dingin yiiziindeki sakinlik ile dramatik bir
tezat yaratilmistir. Bu celigki, heykelin hem idealize edilmis hem de insani
bir yonii barindirmasina olanak tanimis, Michelangelo’nun heykel sanatina
katmis oldugu bu devrimci yenilik, dogallik ve duygusal derinlik agisindan
sanat diinyasinda yeni bir donemin kapilarimi aralamistir. Isa’nin yiiziindeki
dinginlik ise 6liimiin son degil, baslangi¢ oldugunun ifadesi gibidir.

Michelangelo, Meryem’in bu denli gen¢ betimlenmis olmasina yonelik
elestirelere ise; “iffetinin ona tazelik ve genglik bagisladigini” sdyleyerek
cevap vermistir (Artbook Michelangelo, 2000: 30). Eserde tamamen dogal
ve aksiyonu yansitan bir ifade ile verilen Isa’nin viicudundan yansiyan aci ise
bedenin her bir kivrimi ile yogun bir sekilde yansitilmistir. Eserde kullanilan
tag dogal bir form ve yalnizca materyal bir unsur olarak degil, figiirlerin derin
i¢csel anlamlarini yansitan bir ara¢ olarak kullanilmis ve uygulanmis olan
ideal form, duygusal derinlik, figiiratif anlam ve eserin kavramsal niteligi,
heykelin sanatini zirveye ulastirmistir.

Sekil 1 Pieta, 1489-1499, 1.74 cm.,San Pietro Bazilikasi, Vatikan.

Kaynak: (Artbook Michelangelo, 2000:30).
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Pieta icin kayitlara gecmis bir anlatiya gore: Michelangelo bir giin
katedralde calisirken L’ombardiya’dan gelen bir toplulugun konugmalarina
kulak misafiri olmustur. Toplulugun 6nce esere biiyiik dvgiiler yaptiktan sonra,
eserin kime ait oldugunu sorduklarini duyar. Duydugu cevap ise; ‘Milano 'dan
bizim ‘ Gobbo’ seklindedir. Topluluk heykelin geng birine ait olugu ihtimalini
vermez. Bu duruma 6fkelenen Michelangelo bir gece keskilerini alip gelmis
ve kendini bir lambayla kiliseye kapatir ve adin1 kocaman heykelin {istline
kazimistir (Goffen, 2002: 118). Bdylece bu eser sanat¢inin imzaladig tek
eseri olmustur. Heykel giiniimiizde, vandal hareketlere maruz kaldig: icin
cam bir muhafazayla korundugu San Pietro Katedrali’nde 6zel bir boliimde
sergilenmektedir.

2.2.2.“Davut (David) Heykeli” (1501-1504): ideal insan
Figiiriiniin Simgesi

Michelangelo, 1499°da Floransa’ya dondiikten sonra, 1501 yilinda
Floransa Cumhuriyeti yiin locasi konstilleri tarafindan, Floransa Katedrali’nin
on cephesine bir Davut* heykeli yapmakla gorevlendirilmistir. Caligsmasi
icin verilen mermer blok, 40 yil dnce Simone Fisole tarafindan yapilmaya
baslanan ancak mermerin berbat bir hale getirilerek, bacaklar1 arasinda
delikler acilmig ve sonunda terk edilerek, yillarca bir kdseye atilmis olan bir
mermerdir (Vasari, 2013: 288). Heniiz 26 yasindaki geng¢ dahi 5.5 metrelik
bir mermer kiitleden ¢ikaracagi eseri i¢in, mermer blogun yanina bir baraka
insa etmis ve yardimcisiz olarak, ¢ogu zaman geceli giindiizlii calismustir.
Yaptig1 inanilmaz is’le 6lime terkedilen bir varligi hayata dondiirerek bir
mucize ve ayni zamanda da Ronesans’in basyapitlarindan birini yaratmustir.
Heykel Ronesans’in ve Michelangelo’nun insan figiiriine verdigi énemin
zirvesini temsil etmektedir.

Anatomik dogruluk (anatomical accuracy) ve idealizm tekniklerinin
bir arada kullanildig1 kontrappsoto (contrapposto) durusundaki heykel,
sanat¢inin devrimci doniisiimiin de simgesi olmus bir eserdir. Sanatgi
figlirtin viicut dengesini ve dogal pozisyondaki durusunu (pose) miikkemmel
bir sekilde sergileyerek, izleyicinin heykel ile gliclii bir duygusal etkilesim

4 Davud, Eski Ahit’te gecen Kudiis’tin koruyucu kralidir. Gengliginde dev Goliath’1 yok etmis olan

kahraman bir savascidir. Leonardo’nun hocasi olan Veroccio gibi pek ¢ok sanat¢ci Davut’u be-
timlemistir. Ancak bu kompozisyonlarda genelde Davut, Goliat’in basini kesmis ve yanina almis
olarak betimlenmistir. Oysa Michelangelo diger sanat¢ilarin aksine Davut’u savasa girmeye ha-
zirlanan, c¢irilgiplak, yetiskin bir erkek olarak tasvir etmistir.
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kurmasin1 saglamistir. Ayrica proporksiyon (orant1), donme (rotating),
etkilesimli kompozisyon (interactive composition) tekniklerinin kullanimi
da heykeltiragin eseri her acidan tasarlayabilmesine olanak tanimistir. Eser
ozellikle lineer bakis agis1 ve dinamik durus sekli ile ¢evresi ile etkilesim
kurmus ve figiir-mekan algisi yiiksek bir esere donligmiistiir.

Antik Yunan heykel anlayisinin klasik bicimlerinden farkli olarak
Michelangelo’nun Davud’u, insan viicudunu yalnmizca fiziki degil, ayni
zamanda ruhsal bir derinlik ve hareketle betimlemesiyle de on plana
¢ikmaktadir. Burada viicudun oranlari, kas yapilart ve dogal hareketler,
sadece estetik degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel duygularini ve diisiincelerini
de ifade etmektedir. Bu eser, sanat¢inin heykel sanatinda anatomiye verdigi
onemi kadar figiirlerin psikolojik derinligine de olan baglili§inin bir 6rnegi
olmustur. Michelangelo’nun Davud’u yalnizca bir kahraman olarak degil, bir
insan olarak betimlemis olmasi1 heykeli klasik heykel anlayisindan farkli bir
noktaya tagimistir. Onun Davud’u, bir meydan okuma ve tehdit aninda, i¢sel
bir diigiince ve kararlilik ifadesine doniigsmiis, heykeldeki kas yapilari, figiiriin
gerginligi ve gozlerindeki kararlilik, Michelangelo’nun insan viicudunun
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal bir yansimasinin
nasil milkemmel sekilde islenebileceginin de gostergesi olmustur.

Michelangelo’nun sadece ekmekle karnin1 doyurmasi ve liiks esyadan
kaginmasi, onun azla yetinme prensibinin bir yansimasiydi. Bu yaklagim,
heykellerinde kullandig1 materyallerin sadeligi ve yalinligiyla da paralellik
gostermektedir. Michelangelo’nun eserleri azla yetinme ve basitlige deger
verme anlayisinin sanatina yansimalaridir. Michelangelo bir yorumunda
eseri i¢in; “Davut, mermer blogun icindedir ve adeta disart ¢ikarimayt
beklemektedir ™ demistir.5 . Davud heykeli bu anlamda ¢ok basit bir
mermer blogun, bir hayat ve derinlik barindiran insanin en yiice formuna
doniistiiriilmiis halinin bir delilidir.

1504 yilinda yapimi tamamlanan heykelin nereye koyulacag da bir tartigma
konusu olmustur. Karar vermek i¢in Botticelli ve Leonardo da Vinci’nin de
dahil oldugu danismanlardan olusan, biiyiik bir {ist diizey ekip kurulmus,
alian karar gor de, heykelin yeni kurulan Floransa Cumhuriyetinin sembolii

> Heykele ait anekdot Giorgio Vasari’den gelmistir. Vasari’nin belirttigine gore; Floransa vatandas

olan Pietro Boderini, Davut’un burnunun ¢ok biiyiik olmasindan sikayet etmis,. Michelangelo,
eline aldig1 keski ve bir avu¢ mermer tozuyla heykelin tepesine ¢ikmis ve burnu yontar gibi mer-
mer tozunu asagi iflemis ve burnu kii¢iiltmiis gibi yapmustir. Heykeltiragin isi bittiginde Soderini
“Simdi ona hayat verdin!” diye haykirmistir (Vasari, 2018:290).
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olmasi ve sehir meydanina yerlestirilmesine karar verilmistir (Goffen, 2002:
125).

Sekil 2: Davut (David), 1504, 5.5 m.Galleria dell’ Academia, Floransa

Kaynak: (Vasari,2013: 289).

2.2.3.“Musa Heykeli” (1513-1515): idealizm ve Duygusal
Derinlik

Michelangelo’nun 1513-1515 yillar1 arasinda yapilmis olan devasa
boyutlu ve heykelsel modelleme tekniklerinin en giizel 6rneklerinden biri
olan Musa heykeli (Moses) sanat¢inin sanatsal dehasin1 tam anlamiyla
yansittig1 eserlerinden biridir.

Papa 2. Julius 1513’te oldiigli zaman mezarmin yapimina devam
edilmesini vasiyet etmistir (Wallace, 1998: 81). Michelangelo bu esnada
Sistine Sapeli’nin tavan fresklerini yapmakla gorevli oldugu i¢in, ancak 1516
yilinda mezarin eksik parcasi olan gorkemli ‘Musa heykelini’ tamamlamak
icin caligmaya baslamis ve Musa’'nin kavmine olan kizginlik ve ofke
anin1 Sliimstizlestirmistir. Heykelin her iki yaninda, disa doniikliik ile ice
doniikliigii simgeleyen Lea ve Rahel heykelleri bulunmaktadir. Heybetli
durusu ile mezar anitinin merkezinde bulunan heykelde, Hz. Musa, bir elinde
on emir diger eliyle ise sakalini tutmaktadir.
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Bu heykel, hem klasik donemin etkilerini hem de Michelangelo’nun insan
viicudu iizerindeki derin bilgi ve anlayisin1 barindirmaktadir. Heykel, Eski
Ahit’te Tanr1 tarafindan Israilogullarini Misir’dan gikaran Musa Peygamber6
figlirdiir ve heykeldeki betimleme, Tanri’nin iradesini temsil eden gii¢lii bir
liderin derin duygusal ¢atigsmalarini ve igsel giiclinli yansitmaktadir.

Sanatci, eserinde heykelsel modelleme teknigini ustaca kullanarak figiiriin
ylizeyine derinlik ve hacim kazandirmis, dogal bir anatomik akis yaratmastir.
Tasin kaba ve ham yiizeyine brutalizm anlayisini uygulayarak, figiiriin
duygusal giiciinii ve fiziksel formunu birbirine paralel sekilde sergilemistir.
Musa, klasik Yunan heykel islubunun etkilerini barindirmakla birlikte,
Michelangelo’nun yaratici 6zglinliigiiyle de sekillenmistir. Michelangelo’nun
devrimci heykel anlayisindaki énemli 6ge, heykellerin statik olamayacagi
diisiincesidir. Heykellerin dinamik bir harekete sahip olmasi gerektigine
inanmis bir sanat¢i olarak, figlirlerinin viicut dilini, bir anlik hareketin
oncesini yakalamak icin c¢esitli tasarimlar yapmistir. David ve Pieta gibi
heykellerinde oldugu gibi, Musa heykelinde de Michelangelo’nun bir diger
onemli yeniligi olan “zihinsel heykel” anlayisini gormek miimkiindiir. Burada
da Musa’nin bakis1 giiglii ancak endiseli bir lideri simgelerken, ayn1 zamanda
statik olmanin 6tesinde, izleyiciye bir duygu yogunlugu da sunmaktadir.
Michelangelo’nun heykel anlayisi, insanin igsel giiciinii ve potansiyelini
tagla birlesmis olarak ortaya koymaktadir.

Yunanheykellerinde sik¢a goriilenidealize edilmis form, Michelangelo’nun
Musa heykelinde de goriilebilir. Ancak, bu klasik etkilesimle birlikte sanatci
eserde dinamizm yaratmak i¢in bir denge kurmus, figiiriin oturusundaki durus,
figlirlin i¢sel bir hareket ve giicliniin temsili olmustur. Sanate1, klasik figiiriin
zarifliginden 6diin vermeden, ayni zamanda figiirdeki insanlik halini ve
duygusal gerginligi de en gii¢lii bigimde eserine yansitmistir. Ayrica, yiiksek
kabartma teknigiyle Musa’nin bir yandan 1sikla etkilesimde bulunmasini
saglamis ve 151k yansimalari ile heykelin estetiksel miikemmeliyetini
pekistirmistir.

6

Peygamber Musa, tanrisal on emri almak i¢in Sina Dagi’na ¢ikmis ve orada kirk giin kirk gece
beklemis, sehre dondiigiinde ise halkinin altindan yaptiklar: bir buzagi heykeline taptiklarini gor-
miistiir. Bu onda kendisine ihanet eden Israil ogullarmna biiyiik bir kizginlik ve 6fke yaratmstir.
Eski Ahitte yer almayan Musa’nin boynuzlarinin varligi 6nceleri anlamlandirtlamanmus, ancak
bunun daha sonra bir ceviri hatasi oldugu anlasilmis.ibranice de “keren” kelimesinin iki anlami
vardir: 151k yansimasi ve boynuz. Tevrat’t Ronesans doneminde Latinceye terciime eden ¢evirme-
nin, Hz. Musa’nin basindaki 11k yerine, Hz. Musa’nin basindaki boynuz diye ¢evirmis oldugu ve
Michelangelo’nun da bu ¢eviriye istinaden heykeli boynuzlu yapmis oldugu anlasilmstir. (Art-
book Michelangelo, 2000:8)
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Heykeldeki anatomik dogruluk, ozellikle Musa’nin kaslari ve viicut
yapisindaki detaylar, vurgulu ve derin yiiz hatlari, Michelangelo’nun
insan viicudunu nasil derinlemesine inceleyip, ona nasil bir hayat vermis
oldugunun gostergesidir. Ancak tiim bunlarin 6tesinde, Musa’nin yiiziindeki
o derin igsel ¢atisma ve diisiince hali, heykeldeki “duygusal ger¢ekeilik”
anlayisina dogrudan vurgu niteligi yapmistir. Heykel o kadar gercekeidir ki;
Michelangelo’nun heykelini tamamladiktan sonra heykele “konus” dedigi
ve bir iki adim geriye giderek elindeki c¢ekici firlatip “kalk gidelim” dedigi
sOylenmektedir.

Musa heykelinde de, figiirlin gorsel giizelligi ve anatomik dogrulugu, onun
i¢sel diinyasini anlamaya yonelik bir arag¢ haline gelmistir. Musa, hem fiziksel
giicli hem de zihinsel derinligiyle izleyiciyi de derin etkiler olusturmaktadir.

Vasari; “Musa’nin yiizii oyle ¢arpict ve yakisikhidr ki, peygamber,
azizlere ve krallara yaraswr bir yiiz ifadesine biirtinmiistiir. Aslinda bu yiiz
oyle goz kamastirici 6yle 151l 151l goriiniir ki ve Tanrt 'nin Musa’'nin en kutsal
gortintisiine asiladig tanvisalligi Michelangelo mermerde oyle kusursuzca
dile getirmistir ki, insan heykelin yiizii ortiilii olsun diye yalvarwr”, sozleri ile
heykeli ifade etmistir (Vasari, 2013:295).

Sekil 3: Musa Heykeli, Papa 2.Julius Mezar1 i¢in,(1505-1545) San Pietro in
Vincoli (Rome).kaynak: (Artbook Michelangelo, 2000: 52).

Musa’nin elindeki kirik tablet heykelin baska dikkat c¢eken yoniidiir.
Tabletlerin detayli tasarimlari, figiiriin anlamsal boyutunu ve yiiziindeki
dramatik etkiyi daha da derinlestirmistir.
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Tabletlerin tlizerindeki kiriklik, Musa’nin halkin1 Misir’dan ¢ikarmak
icin verdigi miicadeleyi ve onun siirekli igsel bir ¢atisma i¢inde oldugunu
simgelemektedir. Kirik, gercekte “yeniden dogus™un ve Musa’nin Tanri’nin
emirlerine kars1 gosterdigi sadakati temsil eder niteliktedir.

Bu baglamda, Michelangelo’nun Musa heykeli, yalnizca bir dini figliriin
temsilinden ¢ok daha fazlasi olup, sanat¢inin heykel sanatindaki devrimci
bakis agisini, insan bedenini, duyguyu ve i¢sel ¢atismay1 betimleme sekliyle
pekistirmektedir. Musa’nin giicii ve kiriklig1 arasinda bir denge kuran sanatci,
hem klasik estetik anlayisin1 hem de insanin ruhsal diinyasina dair bir igsel
kesif sunmaktadir. Bu heykel, Michelangelo’nun sadece teknik degil, ayni
zamanda duygusal ve diisiinsel derinlikteki sanatini izleyiciye aktaran
basyapitlardan biri niteligindedir.

2.2.4.Olen Esir” (1513-1516): Zorlanms Giizellik

Michelangelo 1512 yilinda Sistina Sapelindeki isi sonlaninca, I1. Julius’un
mezari i¢in satin alinan mermer bloklara doniis yapmistir. Mezar1 benzeri
Roma amitlarinda &rneklerinde gérdiigii iizere Olen Esir ve bir dizi esir
heykeli ile ¢evrelemeyi diisiinmiistiir (Gombrich, 1999:314).

Michelangelo’nun sade ve ger¢ek yasaminin sanatsal tercihlerine de
yansimis oldugu bu eserinde de goriilmektedir. Michelangelo, eserde dis
diinyadaki goriiniise degil, i¢gsel gerceklige odaklanmis ve maddenin ¢oziilme
yasalarina (Gombrich, 1999:313) viicudun teslim olma anin1 betimlemistir.
Olen Esir heykeli, ayn1 zamanda Rénesans’in insanlik ve drama anlayisini
yansitan onemli bir 6rnektir. Figiirlerin etkilesimli bir sekilde dogal hareketi
ve duyguyu yansitmasinin simgesel bir 6rnegidir.

Heykeldeki figiir, bir miicadele i¢inde olan, bir tiir i¢sel direnis sergileyen
bir varlik gibi tasvir edilmistir. Ronesans donemi, insan dogasinin ve
duygularinin sanatta 6n plana ¢iktigi bir donemi simgeler ve Michelangelo
eserde donme (rotating) ve ¢ekme (chiseling) tekniklerini kullanarak figiirii
adeta tastan serbest birakarak, onu bir tiirlii tamamlanamamis bir gorsellikte
birakmayi tercih etmistir. Bu yarim kalmishk hissiyati, figiiriin sikismis ve
esaret altindaki vaziyetini simgelerken, ayni zamanda Ronesans sanatinin
hiimanist bakis acisin1 da bir gonderme niteligi tasimaktadir. Eserdeki
kavram (concept) ve figiiratif duygusal derinlik, Michelangelo’nun insan
ruhunun igsel miicadelelerini tagla nasil somutlastirdigina dair en etkileyici
anlatilarindan biridir.
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Bu figiiriin bedenindeki aci, i¢sel ¢atigma ve 6zgiirliige ulasma arayis,
donemin insan ruhunun izledigi dramatik yolculugu anlatimi gibidir. Sanatci,
figlirtin yaklasik bir sekilde tamamlanmis olmasina ragmen, bedenin tasla
nasil sikistigini gostererek, insani igsel ¢atismalar1 ve ruhsal esareti heykel
izerinden en carpict bi¢cimde ifade etmistir. Heykeldeki figiir, bir kurtulus,
Ozgiirliik arayisi icinde olan ama ayni zamanda tagin igine sikismis, hapsolmus
bir goriiniimdedir.

Sekil 4: Olen Esir (Dying Slave), 1513, 229 cm.,Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak. (Gombrich, 1999:313).

Sanat¢inin anatomik bilgisiyle ve dogallik anlayisiyla yontulmus olan
figlir 6ylesine gergekeidir ki, adeta ruh ve beden ilahi bir giicle birbirinden
ayrilmaya hazirlanmis ve izleyicide sanki tasin icinden ¢ikmaya ¢alisan bir
insan ruhunu izlenimi hissi yaratilmistir. Figiiriin kaslarinin gerginligi, carpik
viicut durusu, kaslarindaki detaylar, yiiziindeki ifadeler ve ellerindeki sikilis,
izleyiciye yalnizca fiziksel bir figlir degil, ayn1 zamanda duygusal bir ¢ikis
arayisindaki kirilgan bir ruh sunmakta, gii¢lii insan bedeni ise tasin ziddi bir
canlilik ve gerginlikle, adeta ylicelesmektedir.
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Figlire yliklenmis olan bu zorlanmig giizellik algis1 gercekte
Michelangelo’nun heykel anlayisinin en karakteristik 6zelliklerinden biridir.
Heykel, bu gorliniimii ile yalnizca fiziksel gorliniimii ile degil, ayn1 zamanda
aktardig1 psikolojik yogunluk etkisi ile de bir basyapittir. Bu etkinin nedeni
ise Michelangelo’ya gore; figiirlerini, isledigi mermer kiitlesinin iginde
saklanmis olduguna inanmasi ve bir heykelci olarak gdrevinin bu figiirleri
orten tas1 kaldirmak olduguna inanmasi, olmustur (Gombrich, 1999: 313).

Bir diger dikkat ¢eken nokta, Michelangelo’nun bu figiirlere bakis agisinin
oliimsiizliik arayisiyla ilgisi olabilir. Olen Esir, adeta bir gegis noktasinda, yani
yasam ile 0liim arasinda bir yerde konumlandirilmistir. Bu, Michelangelo’nun
sanatindaki siirekli bir tema olan “6liim ve yasam” arasindaki gerilimle de
iliskilendirilebilir. Heykel, bir varligin 6liimiinii simgeliyor olsa da, ayni
zamanda bir yeniden dogus’un da arayisi gibidir. Michelangelo’nun bu
figiirleri tasvir ederken, yasamin ve Oliimiin kesin smirlarint siliklestirme
cabasi, insanin yasam ve 0liim arasindaki savasi, gecici ve kalict arasindaki
catigmay1 ifade etme isteginden kaynaklanmis olmalidir.

Michelangelo’nun Olen Esir heykeli, sanatginin klasik dénem ve
Ronesans arasindaki kopriiyli kurarak, figiirlerdeki dramay1 ve insanin ruhsal
cozilimlerini en iist diizeyde ifade etmesini saglamis oldugu bir eseridir.
Heykelin yarim kalmishik hali, bir esirin 6zgiirliige kavusmaya calisirken
tagla sikismasi, Michelangelo’nun heykel sanatindaki en derin felsefi ve
psikolojik derinlikleri kesfetmesinin bir gostergesi olmustur. Olen Esir,
izleyiciyi yalnizca fiziksel bir figiirle degil, igsel bir trajedi ve ozgiirlesme
arayisiyla da tanistiran bir eserdir. Heykel Michelangelo’nun insanin ruhunu
ve bedenini tasvir etme bi¢cimindeki devrimei yaklagimini bir kez daha gozler
oniine seren en dnemli eserlerinden biridir.

3.SONUC

Michelangelo’nun heykel sanati, sadece donemin estetik anlayigina
degil, ayn1 zamanda insanlik tarihindeki sanat anlayisina da 6nemli bir katki
yapmis bir sanat anlayisi gelistirmistir. Heykellerinin figiiratif sanat anlayist,
onun sanatindaki temel estetik prensipleri agik¢a ortaya koymuslar ve sanatci
idealize formlar ve anatomik dogruluk prensipleri dogrultusunda iiretmis
oldugu eserlerinde, insan figliriiniin miikemmel halini yakalayarak, figiirleri
birer sanatsal miikemmeliyet 6rnegine doniistiirmiistiir. Ayrica, tasin dokusu
ve ylizey islemeleri ile heykelin dis formunun yaninda derin bir psikolojik
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etkilesim ve gorsel dinamizm yaratmis ve heykellerinin her biri, perspektif
ve pozisyon teknikleriyle hem estetik hem de dramatik bir derinlik sunarak,
izleyiciyi igsel bir yolculuga ¢ikarmistir.

Onun sanatindaki devrimci yaklasim, heykel figiirlerinin anatomiye olan
derin baghiligindan, figiirlerdeki hareket ve duygusal derinlige kadar pek
cok farkli agidan kendini gostermistir. Ozellikle Pieta, David ve Bakiis gibi
eserlerinde figiirleri yalnizca statik birer temsil olarak degil, canli, duygusal
ve dinamik varliklar olarak yansitmis, 6zellikle anatomiye dair derin bilgisi
ve figilirlerindeki dinamizm, Michelangelo’nun heykel sanatinda yapmis
oldugu devrimci katkilarin temel taslarini olusturmustur.

Michelangelo’nun heykel sanatindaki yenilik¢i yaklagimlari, klasik sanatin
siirlarini asarak, devrim niteliginde bir doniisiim saglamistir. Sanat¢inin bu
katkilar1, hem Ronesans’in sanatsal anlayisini derinlestirmis hem de sonraki
sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Bugiin bile, Michelangelo’nun eserleri,
yalnizca teknik ve estetik basarilariyla degil, ayn1 zamanda insan dogasina
dair derin anlayis1 ve insanlik durumunun sanatsal ifadesindeki devrimci
yaklagimiyla sanat diinyasinda essiz bir yere sahiptir.
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