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ICINDEKILER

Genius Loci'nin (Mekanin Ruhu) Seramik Enstalasyon

Sanatiyla Anlatimi ............ccoooooiiiiii
Giiltekin AKENGIN, Emine TOPRAK

Herkes icin Erisilebilir Tasarimlar .................c.c.............
Sevil YILMAZ AYKUL



"Bu kitapta yer alan béliimlerde kullanilan kaynaklarin, goriislerin,
bulgularin, sonuglarin, tablo, sekil, resim ve her tiirlii icerigin
sorumlulugu yazar veya yazarlarina ait olup ulusal ve uluslararasi
telif haklarina konu olabilecek mali ve hukuki sorumluluk da
yazarlara aittir."



GENIUS LOCI’NiN (MEKANIN RUHU)
SERAMIK ENSTALASYON SANATIYLA
ANLATIMI

Giiltekin AKENGIN!
Emine TOPRAK?

1. GIRIS

Zaman gecerken yetismeye calistigimiz sanat, iletigimle,
teknoloji ile, yapilan sergilerle, sanat¢ilarla, sanat yazilari ile
Oznelligini siirdiirmektedir. Devam etmekte olan resim ve diger
sanatlarimizla birlikte 1980’lerden itibaren dijital sanatin
varliginmi goriiyoruz. Dijital sanat teknoloji ile hayatimiza girerken
sanat¢ilarin bu duruma yabanci kalmasi da diisiiniilemezdi.
Toplum olaylarina duyarli sanat¢i teknolojinin sundugu sinir
tanimaz imkanlar1 eserlerine yansitarak dijital sanat tiretimleri ile
izleyicisine ulagsmistir. Son yillarda sanatin dogasini sorgulayan

sanatcilar, alternatif sanat arayislari igerisinde olmuslardir (Aypek
Arslan ve Cakmak, 2023).

Sanat, insanligin yaraticiligini ifade ettigi ilk anindan
itibaren mekanla i¢ i¢e oldugu ve zamanla mekan yansitma
bicimini ve anlamini degistirdigi ve donistlrdigi goriiliir.
Dolayis1 ile sanat eserlerinin varolus amaci, sergilenme tarzi ve
mekanla olan etkilesimi agisindan stirekli evrilen bir yapiya
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sahiptir. Sanatta belki de en kritik olgu, sanat¢inin duygularin
sanatin izleyicisine aktarabilmesi ve izleyicinin de eseri
i¢sellestirmesidir. Bu baglamda eserin bulundugu mekan sanatg1
ile izleyicinin aslinda bulustugu yer oldugundan eserin mekanla
biitlinlesmesi sanat¢1 ve izleyicinin birbirleriyle etkilesiminde
belirleyici rol oynar.

Sanat ve mekan iliskisine ait ilk Ornekler Paleolitik
magaralarda bulunsa da asil mekansal gelisimini antik ¢aglarda
yaptig1 ileri siiriillr. Antik ¢aglarda, sanat eserleri genellikle dini
ritliellerle iligkilendirilen mekanlarda bulunurdu. Tapinaklar,
anitlar ve heykeller, toplumun dini ve Kkiiltiirel degerlerini
yansitan tapinma ve ibadet mekanlar1 olarak islev goriirdii.
Ornegin, antik Yunan'da tapinaklar, tanrilarin onurlandirildig
kutsal mekanlar olarak kabul edilirken, heykeller ise tanrilarin
sembolik tasvirleri olarak goriilmiistiir. Orta Cag'da kiliseler ve
katedraller, resim, heykel ve vitray pencereler gibi sanat d6geleri
aracilifiyla dini hikayeleri mekansal bir deneyimle izleyiciye
aktarirken, Ronesans doneminde, sanatgilar eserlerini 6zgiin
tasarimlar olarak konutlar, kiliseler ve kamusal alanlar ig¢in
olusturmustur. Ornegin Leonardo da Vinci, Michelangelo ve
Donatello eserlerini belirli mekanlara uygun bigimde tasarlayarak
o mekanla etkilesim kurmay1 amagladiklarini séylemek miimkiin.
Sanatin kutsal ortamlardaki ulasilmaz konumundan halka dogru
gecirdigi evrim sonucu sanat hayatin gectigi tim mekanlara
anlam katmaya baglamistir ve bunu mekanin ruhu (genius loci)
ile tantmlamak olasidir.

Mekanin ruhu kavramui, tarih boyunca mimarlik ve sanatin
onemli bir pargast olmustur (Hapencius ve ark., 2022). Bu
kavram, bir yerin fiziksel 6zelliklerinin ve ruhsal atmosferinin bir
araya gelerek o mekana 6zgii karakteri olusturdugunu ifade eder.
Antik Roma doneminden bu yana, bu terim, mekanin maddi
boyutun 6&tesinde olan ruhunu anlamaya yoOnelik felsefi bir
kavram olarak dikkat g¢ekmistir. Hatta Roma mitolojisinde,
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Genius Loci, belirli bir mekdnin koruyucu ruhu veya tanrisi
olarak kabul edildigi bilinmektedir.

Genius Loci’nin anlami, modern ¢agda farkli disiplinlerde
genis bir yelpazede incelenmis ve tartisilmistir (Mecco, 2020).
Christopher Alexander, Kevin Lynch ve Christian Norberg-
Schulz gibi mimarlik ve ¢evre tasarimi diisiiniirleri, mekanin
kimligini ve karakterini anlamak i¢in Genius Loci’nin 0zlne
inilmesinin gerekliligini vurgulamislardir (Seamon, 2000). Bu
distintirler, mekanin fiziksel oOzelliklerinin Gtesinde, insan
tizerindeki psikolojik ve duygusal etkilerini anlamak i¢in Genius
Loci’nin felsefi yoniine dikkat gekerler. S6zl gegen kavram, sanat
diinyasinda da biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu ilgi biiyiik olasilikla
sanat paydaslarinin mekanin artik pasif bir ortam degil sanati,
sanatciy1 ve izleyici saran bir ruhu olduguna inanmalarindan
kaynaklanmaktadir (Ambrosino ve ark., 2016). Sanatgilar,
Ozellikle enstalasyon sanatinda, mekanin ruhunu ve karakterini
eserleriyle biitiinlestirme ¢abasina girerler (Favre-Brun ve ark.,
2020).

Modern sanatin evrimiyle, sanat eserlerinin sergilendigi
bicimler ve mekanla olan iligkisi de degismis baska bir ifadeyle
mekan, sanatin bir pargasi haline gelmistir (Hu ve ark., 2013).
Yirminci Yiizyilin baslarinda sanatgilar, geleneksel galeri veya
miize alanlarindan uzaklasarak eserlerini sokaklarda, acik
alanlarda ve oOnceki donemlerde akla dahi gelmeyen farkli
mekanlarda sergileme egiliminde olmuslardir. Ornegin, Dijital
sanat, yalnizca sanatin tanimini genisletmekle kalmamis, sanatin
diinyaya erisilebilirligini de artirmistir. Sanatgilar sonugtan ¢ok
sirece dahil olma egilimindedir ve bir sanat eserinin
yaratilmasina hem deneysel hem de evrimsel olarak
yaklagsmaktadirlar. Enstalasyon sanatinin dijitallesen stirece
uyum saglayarak mekana ozgii olarak iiretilebilmesi, video
enstalasyon ve performans gibi diger ¢agdas sanat tiirleriyle daha
yakin iligkiler kurulmasini saglamaktadir. Enstalasyonun
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sanat¢iya sundugu ifade, malzeme ve strateji imkanlar1 birgok
yenilik ve orijinal ¢aligmanin ortaya konulmasini saglamistir.
Dijital enstalasyon teknoloji ile biitiinlesmistir ve izleyicisine
interaktif deneyimle sanata dogrudan dahil olma imkani
sunmustur (Akengin ve Aypek Arslan, 2021).

Sanatin halkla bulusmasi olarak adlandirilabilecek bu
stirecte sanat eseri ile mekan biitiinlesmesinin kopriisii oldugu
ileri stirtilebilecek enstalasyon sanati  6ne c¢ikmaktadir.
Enstalasyon sanati, mekanin kendine 6zgii niteliklerini kullanarak
izleyici ile etkilesimde bulunmay1 amaglayan bir sanat bigimidir.
Bu sanat dali, dogal olarak farkli sanat akimlarindan ve diisiince
sistemlerinden etkilenmistir. 20.yy. baslarindaki klasik sanata
karst zit ve alisilmigin disinda yaklasimlar1 olan Dadaizm ve
Avangard sanat akimlari, enstalasyon sanatinin dogusunda etkili
olmustur. Bu siirecte, sanat eserlerinin mekanla olan iliskisi,
sanatin tamimi, sergilenme tarzlar1 ve izleyiciyle etkilesimi
baglaminda 6nemli bir degisim yasamistir. Sanat, mekani ve
izleyiciyi etkileme bi¢imindeki bu evrim, sanatin varolugunu ve
toplumun tiim katmanlarina yayilisini olumlu yonde etkiledigi
diistintilur. Hatta iklim degisikligine neden olan karbon dioksit
salinimin1  sifirlamak gibi ¢evre sorunlarinda farkindalik
arttirmakta dahi enstalasyonun yardimima basvurulmaktadir
(Chen ve ark., 2023).

Seramik sanati, en eski sanat dallarindan biri olarak,
mekana sekil, doku ve renk uyumu saglamada sinirsiz ¢oziimler
sundugu i¢in enstalasyon uygulamalarinda yogun diizeyde tercih
edilmektedir (Kadir Kaikobad ve ark., 2016). Seramik sanatinda
enstalasyon etkisi 1970’lerde basladig1 sdylenebilir. 1970'lerde,
seramik sanati, geleneksel kaliplardan ¢ikarak yenilik¢i arayislar
icine girmig ve kendini gilincellemek ve toplumda yerini
koruyabilmek adina farkli yollar arayisinda olan bazi sanatgilar
enstalasyon sanatin1 seramik sanatiyla birlestirerek yeni bir
uygulama alan1 kesfetmislerdir. Bu calismalar, kavramsal
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anlatimlar ve mekan diizenlemeleri yoluyla gerceklestirilmis,
seramik malzemenin yani sira birden fazla aracin bir araya
getirilmesiyle ortaya konmustur. Bu evrimsel siireg, geleneksel
seramik sanatinin kaliplarii kirarak giinlimiiz seramik sanatinda
enstalasyon sanatinin kullanilmasina olanak saglamistir (Barnard
ve ark., 2007; Xiang, 2016).

Sanatcilar, seramik eserler araciligiyla mekanin 6zgiin
ozelliklerini vurgulamakta, izleyicilere sadece estetik bir deneyim
sunmanin Otesinde, duygusal ve sembolik anlamlarla dolu bir
mekan deneyimi yasamaktadir. Ornegin yikilmis bir binadan
aliman zamanin etkisinde kalmis tuglalarin eski bir sokak
duvarindaki enstalasyonu kiginin zamanin kendi iizerindeki
yipraticiligiyla bag kurmasini saglayacak etkiyi yaratabilecektir.
Bu sayede, izleyici sadece gorsel olarak etkilenmekle kalmaz,
ayn1 zamanda mekani i¢sellestirme duygusunu yasayabilir ki bu
da mekanin ruhudur.

Sonug olarak bu c¢alisma, Genius Loci kavraminin
tarihgesini, sanat¢ilarin ve disilintirlerin bu kavrama bakis
acilarini ve seramik enstalasyon sanatinin mekanin ruhunu ortaya
koymadaki roliinii incelemeyi amaglamistir.

2. GENIUS LOCi (MEKANIN RUHU) KAVRAMI
VE INSAN-MEKAN ETKIiLESiMi

Genius Loci, Latince'de "mekanin ruhu" anlamina gelen
bir kavramdir. Latince "genius" (koruyucu ruh) ve "locus" (yer)
kelimelerinin birlesiminden olusur. Antik Roma'da, her yerin, her
evin ve hatta her kisinin kendine 6zgii bir geniusu olduguna
inanilirdi. Bu inang, yerin kimligini ve ruhunu anlamanin, orada
yasayan insanlarin yasam kalitesini artiracagina dair bir anlayisi
beraberinde getirmistir (MVecco, 2020).
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Modern caglardan 6nceki donemde, ‘yer’, belirlenmis
sinirlar i¢inde toplumsal iligkileri barindiran bir kavram olarak ele
alimmistir (Auge, 2017). Ancak, zamanla ve insanlarla olan
etkilesimleri, toplumsal gelismeleri takiben, yer ve mekan
kavramlarmma yeni anlamlar yiiklenmeye bagslamistir. Bu
dontistimde etkili olan Onemli teorisyenlerden biri de 20.yy.
distiniiric.  Norvegli mimar Christian Norberg-Schulz'dur
(Norberg-Schulz, 2013). Norberg-Schulz’un temel amaci, “yeri”
sadece fiziksel 6zellikleriyle degil, duyusal deneyimleri de iceren
bir bakis acisiyla ele almak olmustur. Bu anlayis, her yerin kendi
kimligini olusturdugu fikrini igermekte ve “yerlerin” karakteri,
kimligi ve ruhu bir biitiin olarak Genius Loci’yi meydana
getirdigini savunmaktadir. GlUnumuizde mekéan artik, sadece
zihinsel ve fiziksel bir kavram olarak degil, ayn1 zamanda
duygusal bir atmosferin i¢inde anlam tasiyan adeta yasayan bir
varlik olarak kabul edilmektedir. Norberg-Schulz (2013), “her
mekan bir karaktere sahiptir” diisiincesinden yola ¢ikarak,
doganin veya insanin kendine 6zgii fenomenolojik ozellikleri
tasidigin1 vurgular. Her yerin essiz oldugu onermesinden yola
c¢ikarak, yerin 6ziinii anlamak i¢in biitlinliik tagiyan bir yaklagimi
benimsemek gereklidir.

Mekanin var olmasindaki temel unsur, insanlarin o
mekanda deneyimledikleri ve mekdnin onlara sundugu
etkilesimdir. Hunt’a gére (2022) bos, kullanilmayan ve bir amaca
hizmet etmeyen bir yer, ger¢ek anlamiyla mekan olarak
nitelendirilemez. Bu baglamda, mekanin 06zii, igindeki
etkilesimler ve iligkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve mekan
ile yasayan arasinda karsilikli diyalog gelisir.

Insanlarin bir mekanda olmalar;, sadece o mekanin
fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda ge¢cmisle, simdiyle ve
gelecekle kurulan deneyimlerle birlesmis bir yerde bulunma
etkinligini icerir. Bu deneyimsel yer anlayisi, insanlarin
kendilerini konumlandirmalarina ve ait olma duygusunu
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hissetmelerine olanak tanir. Mekdn maddi boyuttan ¢ikarak,
duygularin, diisiincelerin ve degerlerin somutlagtigi dinamik
manevi bir evren haline gelir (Pag ve Kiral, 2022). Bu
tanimlamalar 1s18inda mekanin maddi ve manevi duygusunu
anlamak i¢in deneyimsel bir bakis acisina ihtiyag¢ vardir. Bu bakis
acisin1 da en g¢arpici bigimde yansitan olgunun sanat oldugu ileri
sirmek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte sanatin mekanla
biitiinlesmesi de sarttir ve bunu da enstalasyon sanati
saglamaktadir.

3. ENSTALASYON (YERLESTIiRME) SANATI

Sanat, mekanda “yerin ruhunu” somutlastiran bir anlamda
anlagilir kilan bir aractir. Mekan, sanat ve insan arasinda stirekli
bir diyalog ve etkilesim vardir. insan, mekan1 sadece fiziksel
anlamda kullanilan bir alan olarak degil, ayn1 zamanda duyusal
anlam yiiklii bir yer olarak deneyimler. insan, sanat araciligiyla
mekanda varligini  ifade ederken, mekan da insanin
deneyimleriyle sekillenir ve karsilikl etkilesim ve diyaloglar ile
mekanin pargast olmasi, "Genius Loci/Mekanin Ruhu"nu
olusturur.

Mekansal bir sanat olan ve 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
enstalasyon (yerlestirme) sanat1 da geleneksel normlara meydan
okuyan, 6zel bir mekana 0zgii olarak tasarlanan, mekanin
anlamini karakterize eden ve izleyiciyi sanatin i¢ine ¢eken 6zgiin
sanat tlirtidiir. Sanatin farkli disiplinleriyle etkilesim i¢inde olan
enstalasyon sanati, simirsiz malzeme kullanimiyla dikkat
cekerken, izleyicinin sadece sanat eserine degil bulundugu
ortamin tiim bilesenlerine odaklanmasiyla diger sanat dallarindan
ayrilir. Enstalasyon sanati 1970'lerde, mekanin 6nemi daha
belirgin hale gelmis ve bir yapitin mekan duygusu olmadan
kurgulanmasinin imkansiz oldugu anlayis1 giiglenmistir. Sanat
nesnesi, yalnizca kendi bagina anlam tasiyan bir 6ge olmaktan
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¢ikmistir. Miize ve galerilerinde zorunlu sergi alanlari olmaktan
¢ikmasiyla birlikte, enstalasyon sanati daha oOnce sanatin
sergilenmedigi alisilmadik mekéanlarda da karsimiza g¢ikmaya
baglamistir.

Enstalasyon sanati, ¢esitli sanat akimlarinin etkilesimiyle
daima bir gelisim ve doniisim igindedir. Ozellikle Dadaizm,
Fluksus, Minimalizm, Kavramsal sanat gibi akimlar, enstalasyon
sanatinin evriminde belirleyici olmustur (Hopkins, 2004).
Enstalasyon sanatinin gelisimine 6nemli katki saglayan sanatgilar
arasinda Yayoi Kusama, Ai Weiwei, Damien Hirst, Kara Walker,
Doris Salcedo, Judy Chicago, Olafur Eliasson, Bruce Nauman,
Joseph Beuys, Allan Kaprow ve Marcel Duchamp 06ne
¢ikmaktadir. Bu sanat dalinin Onciilerinden biri olan Marcel
Duchamp, 1938 yilinda Paris'te diizenlenen "Exposition
Internationale du Surréalisme/Uluslararas1 Siirrealist Sergi"
sergisinde sundugu "1200 Komiir Cuvali" enstalasyonu ile dikkat
cekmis ve enstalasyon sanatinin sinirlarin1 genisletmistir (Sekil
1). Bu eser, tam anlamiyla karanlik bir mekéanda izleyicilere farkli
bir atmosfer deneyimi sunmustur.

Sekil 1. 1200 Bags of Coal/1200 Kémiir Cuval

Kaynak: (Marcel Duchamp, 1938)
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Duchamp, c¢alismasinda geleneksel sanatin Gtesine
gecerek, sanat nesnesi olarak kullandigi siradan komiir guvallari
araciliiyla izleyicilere somut bir malzeme deneyimi yagatmanin
yani sira, mekanin karanligini ve sessizligini kullanarak etkileyici
bir atmosfer olusturmustur. Bu Oncli ¢alismanin yani sira,
1950'lerde, enstalasyon sanati, radikal degisimlere taniklik
etmistir. Bu donemde, Frederick Kiesler ve Louise Nevelson gibi
sanatcilar, eserlerini sergileme ve izleyiciyle etkilesim kurma
konusunda geleneksel anlayislar1 zorlamislardir.

Biiyilik boyutlu enstalasyonlariyla taninan ve enstalasyon
sanatina dnemli katkilar1 olan Amerikali sanat¢1 Richard Serra ise
eserlerinde endiistriyel malzemeleri kullanarak mekana 06zgii
bliyiik 6l¢ekli heykeller yaratmada oncelikli bir odak noktasina
sahiptir. Ona gore, mekan1 bir malzeme olarak algilamak, diger
endiselerin Oniline ge¢gmistir. Serra, mekani degistirmek amaciyla
heykelsi formu kullanma ¢abasi iginde oldugu ve bu yaklasimin,
izleyiciye heykellerini sadece gozlemlemekle kalmayip, etrafinda
dolasarak ve perspektif degisiklikleriyle etkilesimde bulunarak
deneyimlemelerini sagladig1 belirtilmektedir (Foster, 2005).

Zamanin Meselesi (the Matter of Time) Serra’nin Onceki
bir ¢alismasi olan "Yilan" ile 8 yeni, torklu ¢elik parcasindan
olusan bir enstalasyondur (Sekil 2). Guggenheim Bilbao
Miizesi’ndeki galeri alaninin tamamini kaplayan bu eser,
yipranmis metalin farkli sekillerde sunuldugu bir kompozisyona
sahiptir. Basit eliptik formlardan karmasik spiral formlara kadar
cesitlilik gosteren bu metal parcalar arasinda dolasmak,
izleyicilere siirekli degisen perspektifler sunar. Kavisli metal
levhalar arasindaki bosluklar, dar ve kapsayici bir hissi genis ve
acik bir atmosfere doniistlirerek izleyicinin siirekli yonelim
degisiklikleri yagsamasina olanak tanimaktadr.
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Sekil 2. The Matter of Time/Zaman Meselesi
’// .

i

Kaynak: (Richard Serra, 2005)

Doris Salcedo'nun Tate'in Turbine Hall'u boyunca uzanan
‘Shibboleth’ adl1 eseri, zeminde olusturulan karmasik bir ¢atlakla
carpict bir enstalasyon sanat deneyimi sunmustur (Sekil 3).
Kolombiyal1 sanat¢1, miizenin zemininde farkli genisliklere sahip
bir catlak yaratmis ve icine, tel ¢it iceren beton bir kaya kalib1
yerlestirmistir. Catlak, yaklasik 170 m uzunlugunda ve genisligi
ince bir yariktan daha kilcal bir bosluga kadar degisen bir 6zellik
gostermektedir. Calismanin temasi  Avrupa'daki  gé¢men
deneyimidir. "Shibboleth" belirli bir sinif veya insan grubunu
ayirt eden, Ozellikle de modasi gegmis veya artik Onemli
sayllmayan uzun siiredir devam eden bir gelenek, ilke veya inanci
tamimlamakta kullanilan bir sifattir. Salcedo’nun enstalasyon
sanati, izleyiciyi catlakla yakindan tanismaya ve cesitli
varyasyonlarint kesfederken mesafesini degistirmeye zorlar.
Izleyicinin catlaga yaklasmas ve farkli agilardan bakmasi, sanat
eserini anlama siirecini zenginlestirdigi elestirmenler tarafindan
ifade edilmektedir (Bravo, 2007).

10
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Sekil 3. Shibboleth

Kaynak: (Doris Salcedo, 2007)

Eser, enstalasyon sanatinin mekanin ruhuyla birlesiminin
karakteristik bir Ornegi olarak, izleyicinin etkilesim ve
deneyimleme siirecini 6n planda tutmaktadir. izleyicilerin catlag
inceleyerek sinir, rahatsizlik ve gilivenlik gibi kavramlar
diisiindiiren bir deneyim yasadiklar1 dile getirilmistir (Bravo,
2007)

Orneklerde de goriilecegi iizere enstalasyon ve mekanin
ruhu birbirini tamamlayarak sanat¢inin sanatiyla izleyiciye
vermek istedigi mesaji daha akilda kalic1 olmasini sagladigindan
sanatcilar tarafindan giin gegtik¢e daha yogun kullanilmaktadir.

4. MEKANIN RUHUNU YANSITAN
ENSTALASYON ORNEKLERI

Mekanin insanlar iizerindeki etkisini kavramak ve
tanimlamak, ¢aglar boyunca sanat¢ilar, mimarlar ve diisiiniirler
igin meydan okuyucu bir konu olmustur. Clnku bu etki kolaylikla
tanimlanabilecek/Glgiilebilecek fiziksel olan renk, boyut ve
big¢imsel ozellikler ile degil, ayn1 zamanda duygusal, zihinsel ve
hatta ruhsal boyutlarda da hissedilir. Sanatin bu noktada devreye
girmesiyle, mekanin ruhunu anlamak, ifade etmek ve hissetmek
icin ¢esitli enstalasyonlar tasarlanmistir.
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Pa¢ ve Kiral (2022) g¢agdas sanat alaninda &zellikle
mimari heykel ve enstalasyon ¢aligmalariyla taninan Heykeltiras
Edoardo Tresoldi’nin eserlerinde mekanin ruhuna odaklanarak
sanatini sekillendirdigi ifade ederler. Zamansiz ve mekansiz bir
anlat1 yaratarak, sanat ile mekan arasinda derin bir diyalog
kurdugu iddia edilen Tresoldi, Klasik arketipleri benzersiz bir
anlamsal diinyada farkli bir perspektifle isler ve mekanin
giiclinden ilham alarak yeni bir anlam yaratir. Tresoldi'nin
eserleri, mekanin i¢indeki ruhu ve atmosferi vurgulayarak,
izleyicilere mekanin kendine 6zgii ruhunu deneyimleme firsati
sundugu belirtilmektedir. Sanat¢inin eserleri, mekanin tarihi,
kiiltiirel ve duygusal derinligine dokunarak, izleyicilere mekanin
anlatilarii hissettirir ve onlara mekanin ge¢misi ve gelecegi
arasinda koprii kurma imkani tanidigi ileri siiriilmektedir.

Edoardo Tresoldi'nin mekanin ruhunu yansitan ilgi ¢ekici
enstalasyonlarindan  biri, 2016 yilinda Italya'nin Puglia
bolgesindeki Lecce'de gerceklestirdigi "Siponto
Bazilikasi/Basilica di Siponto" enstalasyonudur (Sekil 4).
Tresoldi, antik Siponto Bazilikasinin kalintilar1 iizerinde
gerceklestirdigi bu enstalasyonla gegmis ve gelecek arasinda bir
koprii kurar. Inceligi ve estetigiyle dikkat ceken bu enstalasyon,
antik yapilarin yikintilarini modern ve seffaf bir sekilde yeniden
yorumlamstir. Tresoldi, tel orgiliyle yapilmig biiyiikk bir kilise
yapisini tasarlayarak, gec¢misin izlerini modern bir estetikle
birlestirdigi bu enstalasyon, izleyicilere antik ve modern arasinda
bir yolculuk sunmaktadir. Seffaf tel orgiiler, mekanin ruhunu ve
tarihini vurgularken ayni zamanda, modern dokunuslar ve 151k
kullanimiyla, enstalasyon mekanin gelecege agilan bir kapi
oldugunu ifade edilmektedir (Del Sole, 2021).
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Sekil 4. Siponto Bazilikasi

Kaynak: (Edoardo Tresoldi, 2016)

Baska bir 6rnekte ise ses sanatgisi ve besteci Tarek Atoui,
0zgUn enstalasyonlar1 araciligiyla mekanin ruhunu ve karakterini
kesfetme yolunda ilging bir yolculuga ¢ikmistir (Kirca ve ark.
2023). Ozellikle "Whispering Playground" (Fisildayan Oyun
Alan1) adli calismasi (Sekil 5), Istanbul'un tarihi dokusunu
modern sanatla birlestirerek mekanin gegmise ait 6zgiin ruhunu
ortaya koyan ve sanatsal eserleriyle de gegmise ait ruhu
giiniimiize tagimasiyla 17. Istanbul Bienali kapsaminda Kiigiik
Mustafa Paga Hamaminda sergilenen bu eser, "genius loci"
kavraminin bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Sekil 5. Whispering Playground/Fisildayan Oyun alam

Kaynak: (Kirca ve ark., 2023)
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Atoui'nin ~ Whispering  Playground  enstalasyonu,
Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel mirasini, limanlardan ve cesitli ses
kaynaklarindan topladigi sesler araciligiyla canlandirmaktadir.
Bu sesler, mekanin ge¢misine, yasamina ve atmosferine
dokunarak,  ziyaretgilere = mekanin  ruhsal  boyutlarini
deneyimleme imkani sunar. Atoui, sesin yani sira mekanin
mimari Ozelliklerini de One ¢ikararak, c¢alismasini tarihi bir
hamama uygun bir sekilde tasarlamistir. Sonucta meké&nda
modern teknolojiyi kullanarak ge¢mis ve ¢agdasi birlestiren bir
sanat deneyimi sunar. Whispering Playground, "genius loci"
kavraminin bir 6rnegi olarak enstalasyon sanati ile sundugu
sanatsal nesnelerle mekanin 6zgiin karakterini 6ne ¢ikararak
izleyicileri mekanin ruhuyla etkilesime gecmeye davet
etmektedir.

Film yapimcisi, sanatgt Carlos Casas'in, Taksim Gezi
Parki'nin altinda bulunan Yaklasim Tiineli'nde gergeklestirdigi
"Kiklop" adli enstalasyonu (Sekil 6), mekanin ruhu veya "genius
loci" kavramini izleyiciye yasatabilen 6zgiin bir ¢aligma olarak
degerlendirilebilir. Bu calismayr kavramak i¢in Oncelikle
kiklobun anlami bilinmelidir. Kiklop, diizensiz kesilmis biiyiik tas
bloklardan olusan duvar orgiisii anlamindadir ve adin1 Yunan
mitolojisindeki tek gozli devlerden alir. "Kiklop" enstalasyonu,
Taksim Gezi Parki'nin altinda yer alan gizemli ve kesfedilmemis
bir alan1 kullanarak, mekanin ruhsal derinliklerini kesfetmeye
yonlendirmektedir. Sanatgi ses, 151k, renk ve mekanin fiziksel
Ozelliklerini ustaca birlestirerek, insanlarin mekani etkileyici,
korkutucu ve merak uyandirici olarak deneyimlemelerini saglar.
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Sekil 6. Kiklop

Kaynak: (Carlos Casas, 2022)

5. SERAMIK ENSTALASYONLARDA MEKANIN
RUHUNUN YANSITILMASI

Seramik sanati, insanlik tarihinin en eski sanat
formlarindan biridir. Binlerce y1l dncesine dayanan seramik, ilk
insan topluluklarinin sadece giincel ihtiyaglarint karsilamamis
aynt zamanda inanglarim1 ve kiiltiirlerini dile getirmekte
kullandiklar1 nesneler olmustur. Tarih sahnesine ilk ¢iktiklar
20.000 yil oncesinden (Wu ve ark., 2012) glinlimize kadar,
seramik malzeme ve teknikleri, farkli kiiltiirlerde ve donemlerde
farkli sekillerde kullanildig1 goriiliir.

Yiizyillar boyunca, seramik sanatcilari, dogadan ilham
alarak ve tekniklerini gelistirerek sanatin siirekli gelismesine
hizmet etmiglerdir. Seramik, sanat¢inin elinde kimi zaman tanrilar
ve tanrigalar kimi zaman kutsal metinlerin tastyicis1 kimi zaman
da siis esyasit olmustur. Seramik sanat eserleri iretilmeye
baslandig1 ilk zamanlarda hammadde hazirlama ve pisirim
tekniklerindeki sinirliliklar nedeniyle (Iordanidis ve ark., 2009)
dis mekanin sartlarina dayanmakta yeterli olmadigindan ¢ogu
zaman i¢ mekanda sergilenmislerdir. Seramigin i¢ mekanda
sergilemeleri seramik sanatinin mekanin ruhuyla bulugsmasinin
belki de ilk anlar1 olarak kabul edilebilir. Ilerleyen siirecte
seramik sanatinin evrimi, enstalasyon sanatiyla bir araya gelerek
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mekanin ruhunu ve karakterini ifade etme yetenegini sonsuz
bicim, doku ve renk olanaklari sunmasi sonucu genisletmistir. Bu
birlesim, sanat¢ilara mekanin dokusunu, ge¢misini ve duygusal
derinligini sergileme firsat1 sunmaktadir.

Sanat¢1 seramik eserini mekanda odaklanilmasi istedikleri
alanlara yerlestirerek mekanin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Ornegin, sanat¢1 mekanin tarihini, kiiltiirel ge¢misini ya da dogal
ozelliklerini temsil eden seramik pargalar1 kullanarak izleyicilere
mekanin ruhunu aktarabilmektedir (Giner, 2019). Genius loci
kavraminda her mekanin farkli bir ruhu oldugu kabul
edildiginden her mekan i¢in mekana uygun renk, form ve dokusal
ozelliklerle tasarlanan seramik enstalasyonlar, mekéanin
karakterini goriiniir kilarak izleyicilerde farkli duygusal tepkiler
uyandirabilir. Bu baglamda izleyen 6zgiin o6rneklerde seramik
enstalasyonunun mekanin ruhuyla biitiinlesmesi anlatilmaya
calisiimistir.

5.1. Paul Cummins’in Calismasi

Enstalasyon sanatgis1 Paul Cummins, insanin dogayla
olan iliskisini arastirarak izleyicinin hem i¢ hem de dis mekan
deneyimini farkli agidan bakmasini saglayan dramatik sanat
eserleri yaratmaktadir. Cummins’in seramik enstalasyon 6rnegi,
" Blood Swept Lands and Seas of Red /Kanla Siipiiriilmiis
Topraklar ve Kizil Denizler," Londra Kulesi gibi tarihi bir yap1
tizerinde sergilenerek (Sekil 7), bir tiir "anit" veya "hatira alan1”
niteligini gliglendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 7. Blood Swept Lands and Seas of Red/Kanla Siipiiriilmiis
Topraklar ve Kizil Denizler

Kaynak: (Paul Cummins, 2014)

Birinci Diinya Savasi sirasinda kaybedilen Ingiliz
askerlerini temsil eden 888.246 kirmizi seramik gelincikten
olusturulmustur. Bu enstalasyonun 6l¢egi, toplumda derin acilar
birakan bir olayin 100. y1l anisina uygun olarak oldukgea biiyiik ve
etkileyici bir calismadir. Eser, savasta yiten kayiplar1 sadece
sayisal olarak temsil etmenin yetersiz kaldigini diisiinme ve
hissetme firsati vermektedir. Aslinda bir savas mekéani olan
kulenin mekansal ruhu savasin vahsetini sembolize eden
gelinciklerin kan kirmizist rengiyle, giiclii bir sekilde izleyiciye
aktarilmistir. ~ Seramigin  bu caligmada malzeme olarak
kullanilmasinin metaforigi de ilgingtir. Clnkl dis mekéanda hava
kosullarinin etkisi seramigin yiizeyinde renksel degisimlere yol
actigindan baska bir tanimla zamanin etkilerini tasidigindan
uygulandigi mekanin tarihindeki izlerin ve degisimlerin sahidi
oldugu disiiniilebilir. Ayrica, gelinciklerin pencereden asagi
sanki bir damardan kan akmasi gibi detaylar, mekanin
geemisindeki duygusal deneyimleri veya yasanmigliklar: temsil
niteliginde oldugu diisiiniilmektedir (O’Keeffee, 2024).
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Bu baglamda, enstalasyon Londra Kulesi'nin tarihini,
acilarmi ve anilarini ziyaretcilere yogun bir sekilde hissettirmeyi
basaran 6zgiin bir mekanin ruhu (genius loci) ¢aligmasidir (Kid
ve Sayner, 2018).

5.2. Antony Gormley'in Calismasi

Antony Gormley'nin "Field for the British Isles/Britanya
Adalar1 i¢in Alan (1993)" adli enstalasyonu (Sekil 8), mekan,
enstalasyon sanatt ve genius loci (yerin ruhu) baglaminda
degerlendirilen 6zgiin bir ¢alismadir. Bu enstalasyonda, sanatgi
mekan1 40000 adet insan figiirleriyle doldurmus ve her figiiriin
bakislarindan bir vicdan halis1 olusturarak izleyiciyi etkileme ve
diisiindiirme amacimi tasidigini ifade etmistir. Griffon (2023)
Gormley’in bu c¢alismada ruhlar1 adeta kalipladigimi ileri
siirmiistiir. Izleyicide bu kadar etki birakma nedeni mekanin
fiziksel 6zelliklerini binlerce figiirle kullanmasidir ¢iinkii sanatg1
genis alandan dar alana yonelen figiirler ile ruhlardaki daralmay1
tanimlamistir.

Sekil 8. Field for the British Isles/Britanya Adalari i¢in Alan

Kaynak: (Antony Gormley, 1993)

Mekan enstalasyonu, oncelikle fiziksel bir sinirlama
gorevi yiiklenmistir. Eser izleyicinin bu alana girigini kisitlayarak
onu etkiler. Gormley, figlrleri galeri odasimnin tamamini
kaplayacak sekilde dlzenlemistir, bu da izleyicinin mekanin
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icinde dolasmasin1 zorlagtirir. Bu, izleyiciyi alisilmig bakis
acilarindan c¢ikarak mekana ve figiirlere farkli bir duygusal
baglamda yaklasmaya davet eder. Gormley'nin figiirleri izleyiciyi
saran bir sekilde diizenlemesi, izleyiciyi figiirlerle biitiinlesmeye
zorlamaktadir. Ziyaretgilerle ile figiirlerin birbirine yakin durmasi
ve belirli bir diizen i¢inde olmalari, izleyiciye bir biitiin olarak
mekanin bir pargasi olma hissiyatin1 yasatmaktadir. Bu, mekanin
kendisiyle olan iliskiyi vurgular ve izleyiciyi i¢sel bir deneyime
yonlendirir.

Antony Gormley'nin eseri, genius loci kavraminin
mekansal deneyim ve bellek arasindaki iligkiyi vurgulayan bir
ornegidir. Figiirlerin mekan1 isgal etmesi ve bakislar izleyicinin
mekanin gegmisini ve kimligini anlama siirecinde duygusal ve
zihinsel bir katilimi tesvik eder.

5.3. Edmund de Waal’un Calismasi

Sanat alanindaki yenilik¢i yaklagimi ve ¢ok yonliiliigii ile
uluslararasi alanda 6nemli bir figiir olarak kabul edilen Edmund
de Waal’un eserleri genellikle mekanin duygusal ve zihinsel
boyutlarin1 kesfetmeye odaklanir ve "Atmosphere" projesi de
(Sekil 9) bu yonde 6nemli bir 6rnek olarak verilmektedir
(Golovchenko, 2020).

Sekil 9. Atmosphere/Atmosfer

Kaynak: (Edmund de Waal, 2014)
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Bu enstalasyon, mekanin atmosferini ve ruhsal boyutlarini
deneyimlemeye yonelik bir ¢agri olarak goriilmektedir. De Waal,
seramiklerin ve diger malzemelerin minimalist kullanimiyla
mekanin enerjisini ve dokusunu vurgulamisti. De Waal’un
eserleri genellikle mekanin tarihini ve atmosferini yansitan
malzemeleri kullanmasiyla bilinir. Izleyiciler, bu enstalasyonla
etkilesime gectikce, mekanin ruhundaki sessizligi, hareketliligi
ve duygusal yikl hissetmektedir. Ayrica izleyicilerin mekanla
duygusal bir iligski kurmasini tesvik eder (Golovchenko, 2020).

5.4. Lerzan Ozer’in Calismasi

Enstalasyon sanati Tiirkiye’de izlenen ve uygulanan
sanatlar arasinda yer almaktadir. Lerzan Ozer’de Enstalasyon
sanatinda 6zgilin ¢aligsmalar gerceklestiren saygin sanatcilarimiz
arasindadir.

Lerzan Ozer'in "Beynim Kalbur Gibi" adli yerlestirmesi
(Sekil 10), Cumhuriyet Halk Partisi'nin ilk yonetiminde bulunan
bir mekanda gerceklestirilirken, mekanin tarihi ve sembolik
degerlerini vurgulamaktadir. Sanat¢i, yerlestirmeyi mekanin
Ozglnliigiine ve ruhuna uygun bir sekilde tasarlamis ve mekanin
geemisine, politik atmosferine ve ideallerine referanslar ekledigi
gorilur. Oncelikle, yerlestirmenin giris diinyasindaki gri duvarlar
tizerine Tiirkiye'nin ilk partisi olan Halk Partisi'nin ilk mekaninda
partinin "ilke kararlar1" ciimlesinin porselen harflerle yazilmasi
porselenin belki de kirilganligi gibi ilkelerinde kirilganligina
dikkat ¢ekmek i¢in iiretilmis olabilir. Bu kirtllganlik goriisii metal
saklama kaplarinin i¢ine konulan kirilmis ve dokiilmiis alt1 ilke
ise, ilkelerin yeniden 1sitilip sunulmalarina tepki olarak
sergilenerek, gegmisteki politik ideallerin ve umutlarin nasil
zedelendigini, gézden diistiigiinii ve degistigini vurgulamaktadir.
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Sekil 10. Beynim Kalbur Gibi

b

Kaynak: (Lerzan Ozer, 1993)

Ayrica, her iki duvarin tam ortasina yerlestirilen
Cumhuriyetin ilk yillarinda sembolik ideali simgeleyen
mizrak/okun deforme sekli ideallerdeki bozulmayi1 3 boyutlu
olarak carpici bicimde ortaya koymaktadir. Bu detaylar, mekanin
ruhunda var olan ge¢misindeki politik atmosferi ve ideallerin
zamanla bozulan ve deforme olan degisim siire¢lerini izleyiciye
aktarmay1 amaclamistir (Danabas, 2018). Sonu¢ olarak Lerzan
Ozer, Cumhuriyet ideallerinin basladigi mekanda fikirlerin
zamana yenik diisiisiin mekanda sembolik enstalasyonla
canlandirarak izleyiciye vermek istedigi mesaji aktarabilmistir.

Orneklerde gériilecegi iizere seramik, Antony Gormley’in
calismasinda U¢ boyutuyla, Edmund de Waal’in ¢alismasinda
minimalist 6zelligi ile Paul Cummins’in ¢alismasinda renk ve
Lerzan Ozer’in ¢alismasinda sembolik kirllganhig: ile izleyiciye
mekanin ruhunu anlatabildigi goriilmiistiir. Seramigin ayn1 anda
bircok 0Ozelligi tasiyabilmesi onu enstalasyon sanatinin
vazgecilmezlerinden yapmustir.

6. SONUC

Sanatta en onemli 6zellik sanat¢i ile izleyici arasinda
iletisimin saglanmasidir. Bunun igin sanatcilar renkler, formlar,
sesler, goriintiiler ve yazilar ile eserlerini sunmuslardir. Miizik,
edebiyat, mimari, heykel, tiyatro 20. yy.’a degin kendilerine 6zel
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yapilan miize, konser salonlari, galeriler gibi mekanlarda icra
edilirken 20. yy.’dan itibaren yasanmisligi ve hikayesi olan
mekanlarin  sanat eserleri icin anlam tasidig1  goriisii
yayginlasmistir. Sanat¢ilar eserlerinin sunumunda enstalasyon
sanat1 ve mekanin ruhu yaklagim bir arada kullanilarak izleyici ile
mekan tizerinden diyalog kurmaya baglamiglardir.

Enstalasyon sanati, sanat eserlerinin alisilageldigi iizere
sadece galeri ve miize gibi belirli bir mekanda sergilenmesi yerine
geemisi  veya glincelliginde ruha sahip mekanlarda,
yerlestirilmesi ve izleyiciyle etkilesime girmesi iizerine
kuruludur. Ancak basarili ve etkili bir enstalasyon igin mekan
gereklidir ve bu mekanin siradan olmamasi diger bir tanimla
mekanin gegmisi veya giincel islevi ile bir ruha sahip olmasi en
baslica gerekliliktir. Kullanilan mekanin bir ruha sahip olduguna
yonelik diisiince Antik Roma’dan bu yana bilinen bir yaklagimdir
ve Genius Loci kavramiyla ifade edilmektedir. Genius Loci bir
mekanin benzersiz karakterini, tarihini ve enerjisini tanimlar. Bu
baglamda bir sokak, saray, kale, bina gibi herhangi bir mekan
sanat eserinin sergilenebilecegi kosullar1 saglayabilir. Burada da
enstalasyon sanatt mekanin 6zelliklerini ortaya ¢ikarma gorevini
tasir. Enstalasyon sanati, sanat eserleri, izleyicinin mekanla
etkilesim kurdugu, duygusal bir atmosfer yaratarak veya diisiinsel
bir deneyim sunarak, izleyiciyi sanatin bir parcasi haline getirme
amaci tagir.

Mekanin  ruhunun  sanat eseri ile izleyiciye
ulagtirllmasinda yiizyillardir mekanlarin vazgegilmezi olan
seramik sanat1 6ne ¢ikmaktadir. Seramik sonsuz bi¢im, doku ve
renk potansiyeli ile belki de enstalasyon i¢in en uygun sanat
dalidir. Seramik sanat¢i tarafindan sadece mekanin fiziksel
Ozelliklerine gore degil tasidigi ruha gore sekillendirip
renklendirebilir. Seramik kimi ¢alismalarda ziyaret¢iye savasta
yiten bir cani, renk olarak sembolize ederken kimi ¢alismalarda
deforme olan idealleri kirilmasiyla aktarabilmektedir. Mekanin
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ruhunun seramik sanat1 lizerinden enstalasyon ile biitiinlesmesi
insanligin ilk sanatlarindan olmasina karsgin seramigin yeniliklere
acik oldugunun da bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bununla
birlikte karakteri, gecmisi, 0zgiinliigii olan mekanlarin ruhunun
sanat ile tanitilmasi bu mekanlara insanlarin sahip c¢ikarak
korumasi igin de firsatlar yaratmaktadir. Sonug olarak mekanin
ruhunun  yansitilmasinda  sanat  eserinin  izleyici ile
biitiinlesmesinde arag ve araci olan enstalasyon sanati sanatsal
calismalar1 ve mekani daha ilgi ¢ekici kilarak sanatsal ruhumuzda
mekanlar1 daha kalic1 hale getirebilme potansiyeline sahiptir.
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HERKES ICIN ERISILEBILIR TASARIMLAR

Sevil YILMAZ AYKUL!

1. GIRIS

Uluslararasi tasarimin sinirlari, gelistirilen tiim tasarimlar
kullanicilarin rahatlikla ulasabilecegi sekilde olmalidir. Herkes
icin tasarim olarak adlandirilan yaklasimla tiim bireyler igin,
engelli ve hareket sinirlamasi olan bireyleri ayirmaksizin,
kullanicilarin hayatlarini kolaylastirarak ihtiyaglarin kargilanmasi
gerekmektedir.

Tasarimcilar, tasarimlarini gelistirirken yalnizca normal
insanlar diisiinerek ¢alismalarini yapmamalidir. Toplumdaki tiim
bireyleri diisiinerek tasarimlarin1 yapmalidir. Ulkemizde yalnizca
engelliler i¢in degil, yashlar, hamileler, hastalar, kiigiik ¢cocuklu
aileler ve c¢ocuklar icin fiziksel engellerle sik sik
karsilagmaktayiz. Tiim mekanlar, engellilerle birlikte dezavantajli
gruplar igin de ulasilabilir olmas1 gerekmektedir (Baysal 2013).

Toplum icerisinde engellilere yonelik belli bir kesimin
Onyargilar1 bulunmaktadir. Bu dnyargilar1 gidermek icin belirli
egitim ve propaganda calismalar1 yiiriitilmesi gerekmektedir.
Ozellikle sivil toplum kuruluslar1 ve kamu kuruluslar1 bu olumsuz
yaklasimlart Onlemesi gerekmektedir (Hacihasanoglu, 2016).
Yetersizlige sahip olan bireyler toplum tarafindan desteklenirse
toplumsal yasama uyumuyla birlikte modern yasam sartlari igin
O6nemli bir adim atmis olur (Burcu, 2015).

L QOgretim Gérevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez
Teknik Bilimler MYO., Moda Tasarimi Boliimii,
syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1827-1971.
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Insanlarin hizmeti icin tasarlanan bir Grtintn, tim bireyler
Icin esit kullanim imkani saglamasi ¢ok dnemli olmakla birlikte
gelismis bir toplumun vazgecilmez bir unsurudur. Toplum
icerisinde engeliler ve dezavantajli bireylere yonelik yapilan
olumsuz ve diglayict etmenler toplumun biitiinlestirici ve
kapsayic1 yOniiniin Oniine gecerek yasam kalitesinin seviyesini
diistirmektedir. Evrensel tasarim herhangi bir grubu diglamadan
herkes i¢in esit ve ulasilabilir olanak saglamaktadir (Kaplan ve
Aksoy, 2019).

2. EVRENSEL TASARIM

Evrensel tasarirm kavramimin yaraticisi, kendisi de
tekerlekli sandalye kullanan ve 06zurlu etiketine maruz kalan
Mimar Ranold Mace’dir. Mace evrensel tasarim kavramini, tlim
tirlinlerin, acik alanlarin ve binalarin ¢ok fazla insanin
kullanimina imkan saglamasi olarak tanimlamaktadir (Mace vd.,
1991). Biitiinlestirici bir evrensel tasarim kavrami ise mekanlarin
tiim insanlarin esit olarak kullaniminin saglanmasi olarak ifade
edilmektedir (Dostoglu vd., 2009).

2.1.Evrensel Tasarim Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’nin belirli
boliimlerinde, 1970’11 yillardan itibaren bireylerin fizyolojik
yapilarina yonelik diizenlemelerin yapilmasi konusuna atiflar
yapilmaya baslanmistir. Bu atiflar entegrasyon ve normalizasyon
diisiincelerine yonelik olarak yapilmistir. Zaman gectikge ve
artan bir yogunlukta “ulasilabilir tasarim” kavrami 6n plana
¢ikmaya baglamistir (Dostoglu, vd., 2009).

Evrensel tasarim, 1980’lerden sonra engellilige yonelik
egilimlerin tarihsel siire¢ igerisinde ¢ok farkli evrelerden
gecmistir. Avrupa’da engellilere yonelik tutumlar1 Finkelstein ii¢
farkli asamaya ayirmistir. Birinci asama Sanayi Devrimi 6ncesi;
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sosyal hayat icerisinde engelliler yok sayilarak tek ge¢im yolu
dilencilik olarak ifade edilmistir. Ikinci asamada ise 19. yiizyilda
engelliler sosyal hayattan izole edilerek 6zel ve toplumdan ayri
bakim evlerine yerlestirilmislerdir. Bu donemde daha onceki
donemlere gore daha iyi imkanlar saglansa da engelliler
otekilestirilerek toplumdan uzaklastirilmistir. Ugiincii asamada
ise 20. ylizyilda engellilerden ve yasamlarindan daha fazla s6z
edilmeye baslandigi donemdir. Bu donemi engellilerin sosyal
hayata uyumu olarak ta tanimlanabilir. Sosyal hayata uyum
caligmalartyla birlikte engelli bireyleri engelleyen etmenleri
ortadan kaldirilmaya calisilmistir (Goéren, 2016).

Gorsel 1. Herkesin Kullandigi Evrensel Bir Tasarim Ornegi
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Gorsel 1°de goriildiigii gibi, evrensel tasarim sonrasinda
ingaat1 yapilan merdivende hem engelli bireyler merdivenleri
kullanabilirken hem de normal insanlarda merdivenden
cikabilmektedirler.

Gorsel 2. Herkesin Kullandigi Evrensel Bir Tasarim Ornegi

Gorsel 2°de goriildiigi gibi tasarlanan merdivenler yas ve
fizyolojik  ozellikler fark  etmeksizin  tiim  insanlarin
kullanabilmesi icin rampa ile birlikte tasarlanmasi 6Gnemli
gelismedir.
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Gorsel 3. “Dot Watch” Akillh Saat

Qo000 | QOO0 1
e &0 | (X000 0 |
OO0 o0 Q0O 00 .

Gorsel 3’te Dotincorp teknoloji sirketi tarafindan gérme
engelli bireylere yonelik tasarlanan “Dot Watch” akill1 saat, adini
Braille alfabesinden almistir. Dokunmatik ve sezgisel bir ekrani
bulunan “Dot Watch” kisa mesajlar1 Braille alfabesine
dontstiirerek gérme engelli bireyler i¢in rahat ve hizli okuma
imkani sunmaktadir (Url 1).

Gorsel 4. Liftware Steady Kasik Catal Gorsel 5. Liftware Steady

Gorsel 4 ve 5’te Parkinson hastalar1 i¢in tasarlanarak
uretilen “Liftware Steady”, el ve koldaki titremelerini azaltarak
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bireylerin rahat bir sekilde yemek yemelerine imkan
saglamaktadir. Kagsikta gelismis motor ve sensor temelli bir
teknoloji ile Parkinson hastalarinin titremelerini tespitini
yaptiktan sonra bu hareketlerin tersi yoniinde hareket ederek
yemek yemeyi kolaylastirmaktadir (Url 2).

Gorsel 6. Forest Glen Park Evrensel Tasarim Ornegi

Gorsel 6°’da Forest Glen Parkinin yiikseklerde yer alan
parcalarinda baslangictan diger uca kadar oyun elemanlarinin
cogunluguna ulasimi saglayan bir rampa sistemi insa edilmistir.
Burada evrensel tasarim dogrultusunda yalnizca fiziksel engeli
bulunan bireyler i¢in degil tim ¢ocuklar i¢in tasarlanmistir
(Tandogan 2017).

Gorsel 7. Engelleri Asan Yenilikler ve Yaratiea Ornekler-1
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Gorsel 8. Engelleri Asan Yenilikler ve Yaratict Ornekler-2

- —

Gorsel 7 ve 8’de engelli bireylerin giinliik haytalarini
kolaylagtirmak i¢in yeni tasarimlar gelistirilmistir. Yunanistan’da
fiziksel engelinden dolay1 tekerlekli sandalyeye bagli kalan
bireylerin denize girebilmeleri i¢in farkli bir mekanizma
tasarlamiglardir. Bu tasarimlarla engelli bireylerin saglik
acisindan giines ve ylizme sporu gibi aktivitelerden yaralanmalari
saglanacaktir (Url 3).

3. SONUC

Tasarimcilar tarafindan tasarlanan iirlin ve yapilar tiim
bireyler i¢in esit kullanim hakki saglamasi ¢ok Onemlidir.
Gelismis toplumlarda bu yaklasim vazgecilmez bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum igerisinde bireylerin karsilagsmis
oldugu her tiirlii engel toplumun biitiinlestirici ve kapsayiciligina
vurulan etmendir. Bu durum bireylerin yagam kalitesini olumsuz
yonde etkileyerek topluma olan uyumunda problemler
yasamasina neden olmaktadir.

Evrensel tasarim, insanlar arasinda herhangi bir ayrim
yapmadan herkesin esit imkanlara ulagsmasini saglamanin 6nemli
bir yoludur. Ancak tiim toplumlarda herkesin erisebilecegi ve
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giinliik yasaminda aktif olarak kullanabilecegi iiriin ve fiziksel
mekanlar konusunda halen eksiklikler bulunmaktadir. Bu
dogrultuda gelecege tiim toplumlarin katilacagi ve tasarimlartyla
tiim bireylerin yasamlarini kolaylastirmaya calisma yapmalari
beklenmektedir.
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