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KUYUD-I KADIME ARSiVi VAKF-1 CEDID
DEFTERLERINDEKI BiR GRUP EBRUNUN
INCELENMESI*

Pmar TOKTAS?
Gl ISTANBULLUOGLU?

1. GIRIS

Bir toplumda geleneksel alanda (retilen eserler, o
toplumun kendi 0z kultirinu ve sanat anlayisini yansitmasi
bakimindan 6énem arz eder. Tarihinin seckin 6rneklerinden olan

bu eserlerin sanat mecralarinda tanitilmasi, kiiltiirimiize 6nemli
ve 0zgiin bir katki saglayacaktir.

Medeniyetlerin sahip oldugu sanatsal giizellikler, onlarin
diger milletlerden farkliligini ortaya koyan unsurlardir. Bir
milletin kendi varligm1 ve aidiyetini koruyarak var olma
miicadelesi vermesi, kiiltiiriinii yagatma ve kiiltiir aktarimi ile
mimkunddr (Can, 2022, 70).

Yazili evrakin kutsiyetine yonelik geleneksel bakis agisi
ile bircok el yazmasi eser viicuda getirilmistir. Islamiyet’in
kabulliyle Kur’an-1 Kerim’e duyulan sevgi ve saygi sonucu el
yazmasi eserlerin degeri artmis, bu eserler korunarak uzun siire

Bu ¢aligma “Ankara Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigli Kuyud-1 Kadime Arsivi
Vakf-1 Cedid Defterlerindeki Ebru Ornekleri” isimli yiksek lisans tezinden
uretilmistir.
Dog. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, pinar.toktas@hbv.edu.tr, orcid.org/0000-0003-
1546-6578.

Uzman, Hact Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel
Tirk Sanatlar1 Anasanat Dali, gul.istanbulluoglu@hbv.edu.tr, orcid.org/ 0000-
0003-0926-6422.
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ve Ozenle saklanir olmustur (Dagl, 2018, 113). Tiirk Islam
devletlerinin sanata deger veren anlayisi sonucu arsivlerimiz
dunyada emsali az bulunan zengin kultr hazineleriyle doludur.

Tiirk tezyini sanatlarinda, yazma eserlerde siklikla tercih
edilen ebru; kendi 6z kimliginde gelisimini siirdiirmiis kadim
sanatlardandir. Kiiltiirimiiziin mihenk taslarindan olan ve
tarthimizi renklendiren ata yadigadri ebru sanati yasanan
gelismeler ve yapilan akademik c¢aligmalarla yeniden yiikselige
gecmistir. Yapilan arastirmalarda kokeni ve kaynagi hakkinda
tartismali bilgiler olan ebru sanatinin, Tirklerin yasadigi
bolgelerde gelisim gosterdigi anlasilmistir (Tiryaki, 2021, 133).
Ebrunun bir Tiirk sanati oldugunun en buyuk delili diinyada Turk
kagidi olarak anilmasi ve biitiin dillerde kullanilan ebru
terminolojisinin Tlrkge olmasidir (Oz¢imi, 2010, 18, 19). Bircok
Tiirk eserini kabul etmeyip baska milletlere mal eden Batililar
ebru sanatinin Tirklere 6zgli oldugunu kabul etmislerdir
(Derman, 1977, 7). Yerel ve kiiresel anlamda ebrudaki gelisim
sonucu ebru sanat1 2014'te Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Temsili Listesi’ne Tiirk sanati olarak dahil edilmistir
(Unesco, 2022). Diinya ¢apinda taninan bir sanat dali haline gelen
Tirk ebru sanatimin bilimsel olarak irdelenmesi, akademik
ortamlara taginmast ve gelecek kusaklara aktarilmasi
gerekmektedir.

Ebru, bir kagit siisleme sanati olup; kitre veya benzeri
maddelerle yogunlagtirilan su {izerinde, sigir 6dii iceren ve suda
erimeyen toprak boyalarla desen verilmesi ve bu desenlerin
kagida alinmasiyla meydana gelen geleneksel Tiirk sanatidir.
Tekrarinin olmamasi nedeniyle benzersiz olan ebru sanatinin su
tizerinde icrasi, dikkatleri lizerine ¢ekmektedir.

Sanat tarihimizin her devrinde begenilen ebrulu kagitlar,
yazi zemini, ciltte yahut yan kagidi olarak, yazilarda kita, levha
veya koltuk siislemesi, minyatiiriin etrafina pervaz olarak
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(Derman, 1977, 54) kullanilmasinin yani1 sira ferman muhafazasi
amaciyla yapilan ve “kubur” olarak adlandirilan kutularin
sislenmesinde de kullanilmistir (Mandiraci, 1994,  296).
Selguklu ve Osmanli’da 6nemli yazismalarin ebrulu kagitlarin
lizerine yazilmasi suretiyle evrakta meydana gelecek tahrifatin
oniine gegilmistir (Bolu, Mazak ve Oksiiz, 2018, 35). Sanat¢inin
estetik duygularindan izler tasiyan ebru, zamanla tek basina bir
sanat nesnesi haline gelmistir.

Tiirkler sanat tarihindeki zenginliklerinin bir¢ogunu kayit
altina almamis, sanatlarin1 diinyaya tanitmayi ihmal etmislerdir.
Tiirk sanatkar1 tevazu ile eserinin altina imzasini atmaktan
cekinmistir (Bektasoglu, 2009, 18). Ebruda imza atma gelenegi
olmadigindan, ebrunun hangi tarihten itibaren yapildigini
sOylemek neredeyse imkansizdir. Eldeki veriler 1s1ginda ebru
sanatinin tarihi ancak bes asir geriye kadar takip edilebilmektedir
(Dere, 2018, 96).

Orta Asya’dan, Orta Dogu’dan gelen tecriibe ve birikim,
Islam’in sentezinden gegerek Osmanli’ya 6zgii zengin bir arsiv
olusturmustur. Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligii niin
ge¢misinin dayandig1 Defterhane-i Hakant, devletin arazi ile ilgili
kayitlarinin tutuldugu ve bu kayitlarla ilgili defter ve belgelerin
muhafaza edildigi 6nemli birimlerinden biridir (Yildirir ve
Kadioglu, 2010, 37- 75). Sahip olunan arsiv mirasi i¢inde yalniz
Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Arsiv Dairesi Baskanligi
himayesinde olan dokimanlar bile uUlkemiz ve bircok dlnya
devleti icin hukuki, siyasi, iktisadi, idari ve kilttrel alanda buyuk
6neme haizdir (Yildirir ve Kadioglu, 2019, 14).

Ankara Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Arsiv Dairesi
Baskanligi’'nda bulunan Kuyud-1 Kadime Arsivi Onemli
kaynaklar1 biinyesinde barindirmaktadir. Osmanlica tapu
terimleri sozliigiine gore kuyld (258) kelimesi kayitlar, kadim
(%) kelimesi eski anlaminda olup kuyld-1 kadime (2.5 584218)



Geleneksel Tiirk Sanatlar: Calismalari

eski kayitlar anlamimna gelmektedir. Cedid (22) ise yeni
anlamindadir (Giiltekin, 2020, 5-9).

Vakf-1 Cedid defter ve belgeleri sultanlar, sehzadeler,
valide sultanlar, sadrazamlar, vezirler, pasalar ve ilmiye sinifina
mensup Ust diizey devlet gorevlileri tarafindan kurulmus vakiflara
ait vakifname, miilkname, hududname vb. kayitlari igeren degisik
tirde defter ve belgelerdir (Yildirir ve Kadioglu, 2010, 111).
Kuyud-1 Kadime Arsivinde yerli ve yabanci c¢aligmacilara agik
dokimanlardan olan Vakf-1 Cedid Defterleri, ebru sanatina dair
incelenmeye deger ornekler icermektedir.

Sosyal hayatta maruz kalinan erozyon ile kiiltiir ve sanat
diinyast hizli bir degisim yasamaktadir. Kiiltiiriimiiziin
korunmaya muhta¢ ve unutulmaya yiiz tutmus degerlerini giin
yliziine ¢ikarmak ve bu degerlere sahip c¢ikmak lizumu
gerekmistir. Miize ve kiitiiphanelerde bulunan ve milli servetimiz
olan eserler iizerinde ¢aligmak, bu eserlerin ylizyillar 6ncesinden
almip ylizyillar sonrasina taginmasini saglayacak, kiiltiir
aktarimina vesile olacaktir.

2. YONTEM

Bu arastirma, var olan durumun tespitine yonelik tarama
modelinde bir betimleme ¢alismasidir. Tapu ve Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivinde bulunan vakf-1 cedid
defterlerinden seckili 6rneklem ydntemi ile belirlenen 20 adet
ebru ornegi tespit edilerek geleneksel Tiirk ebru sanati agisindan
incelenmistir. 2022 yilinda Kurumun TARBIS elektronik bilgi
sisteminden, Kuyud-1 Kadime Arsiv Katalogundan ve Sanal
Miizeden veriler toplanmis, arastirmaya konu olan eserler dijital
ortamdan temin edilerek eserlere iliskin formlar olusturulmustur.
Olusturulan formlarda defter adi, fon kodu, defter tarihi, eserin
boyutlari, ebrunun kullanim yeri, ebru ¢esidi, ebrunun bugiinkii
durumu, gorilen renkler ve kompozisyon 6zellikleri belirlenerek
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eser ¢Oziimlemeleri yapilmistir. Arsiv yetkilileri ile yapilan
goriismeler ve envanter kayitlarina iliskin bilgiler arastirma
bulgularinda degerlendirilmistir. Arastirma verileri elektronik
ortamdan alman gorseller ve elde edilen bilgiler ile sinirhdir.
Ebrunun kompozisyon ozellikleri agiklanirken, yapim asamasi
gbzler Oniine serilmeye calisilmistir. Eserde goriilen renkler
tekneye atilig sirasina gore verilmis olup ilk atilan renkten son
atilan renge dogru bir sira izlenmistir. Goriilen bazi renkler, farkl
renk olmayip tek bir rengin acik ve koyu tonu olmasi nedeniyle
tek renk olarak degerlendirilmistir. Calismada farkli tekniklerini
barindiran 20 adet ebru 6rnegi yer almistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
Sekil 1. Neftli Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.9 (2287/ 2281/210), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 1’de yer alan H.830 (M.1426) tarihli “Siroz’da
Vaki® Hayreddinzade Ali Pasa’min Defterhane-i “Amireye Ba-
Ferman-1” Ali Hifz Olunan Vakfiye” adli defter 30 x 54.8 cm
boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan ebruda yer yer
lekelenme ve kat yerlerinde yipranma mevcuttur. Defter onarim
gormemis olmasma ragmen renklerin canliligint korudugu
goriilmektedir. Ebruda oksit sar1, turuncu ve neftli ¢ivit mavi renk
boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda



Geleneksel Tiirk Sanatlari Calismalar

bu ebruda ilk 6nce oksit sar1 sonra turuncu ve son olarak da neftli
¢ivit mavi renk boyalar sirasi ile atilmistir. Zemin rengi olarak
atilan oksit sar1 boyanin turuncu boyaya nazaran daha az atildigi
gorulmektedir. Neftli ¢ivit mavi renk boyadan buyukli kigukli
miktarlarda atilmistir. Cogu iri damlalar halinde diisen mavi neftli
boya diger boyalar1 sikistirmis ve neredeyse ebrunun yarisini
kaplamistir. Ebruda goriilen beyaz acikliklar kagidin kendi rengi
olup, ilk atilan zemin renginde dengeli bir dagilim olmadiginm
gostermektedir. Renk uyumu agisindan ahenkli bir ebru olmustur.
Ebruya son olarak serpilen neftli mavi boya, su damlas1 goriintiisti
ve derinlik hissi olusturmasi nedeniyle esere estetik bir giizellik
kazandirmistir. Bu ebru, boyalarin firga yardimiyla tekneye
atilmas1 ve son olarak neft igeren boyanin serpilmesiyle olusan
neftli battal ebru ¢esididir.

Sekil 2. YUrek Hatip Ebrusu

PRSI BRI
® ©
S e
@ @c'?@ ©
&% &

ﬂé m@ 0,%6°a

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.10 (2277/2273/174), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 2’de yer alan H. Ramazan 833 (M.1430) tarihli
“Vakfiye-i Isfehan Hanim Nam-1 Diger Hamim Hatun” adli
defterin boyutlar1 bilinmemektedir. Cildin yan kagidinda yer alan
ebru ylizeyinde kopma, yipranma ve lekelenme olmasina karsin
renkler canliligin1 korumus olup onarim gérmemistir. Defterin
sirt  kisminda asimmmadan kaynakli solma seklinde izler
olusmustur. Ebruda somon rengi, is siyahi, oksit sar1 ve nefti yesil
renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon o6zelliklerine
bakildiginda ebruda ilk 6nce zemin igin somon rengi boya
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atilmistir. Hatip ebru i¢in olusturulan zemin {izerine sirasiyla is
siyahi, oksit sar1 ve nefti yesil boyalar belirli araliklarla st iste
birakilmistir. I¢ ice halka goriiniimii olusturan yuvarlak boya
damlaciklar1 biz yardimiyla ortalarindan, hafif egimli bir sekilde
cekilerek, yiirek hatip formlar1 olusturulmustur. Toplamda kirk
bes adet yiirek hatibi yapilmis olup yiirek formlarinin cogu ayni
Olciide degildir. Hatiplerin bes tanesine yiirek sekli verilmemis
yuvarlak formda birakilmistir. Zemin ebrusu genellikle ayni
boyanin once az 0dlii sonra ¢ok 6dlii olaninin atilmasiyla
olusturulurken, bu ebru 6rneginde ise tek ¢esit somon rengi boya
atilarak zemin rengi olusturulmustur. Bu ebru hafif zemin boyasi
atildiktan sonra belirli ve yakin araliklarla birakilan yogun
kivamli boyalara sekil verilmesi suretiyle yapilan hatip ebrusu
cesididir.
Sekil 3. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.20 (2178/ 2214/32), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 3’te yer alan H. Cemaziye’l-Evvel 953 (M.1546)
tarihli  “Sehzade  Sultan Mehmed Han Hazretlerinin
Hudtdnamesi” adli defter 19x29 cm boyutlarindadir. Cildin yan
kagidinda yer alan ebruda yer yer lekelenme ve yipranma
olmasma karsin renkler canliligini korumustur. Ebruda oksit
kirmizi, oksit sari, kahverengi ve a¢ik mavi renk boyalar
kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda bu ebru
sirast ile oksit kirmizi, oksit sari, kahverengi ve acik mavi
renklerin st iiste atilmasi ve hi¢bir miidahalede bulunulmadan
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kagida alinmast ile meydana gelmistir. Ilk atilan renklerden oksit
kirmizi ve oksit sarinin az, sonra atilan kahverengi ve agik
mavinin ise daha fazla miktarda atilmasi nedeniyle oksit sar1 ve
oksit kirmizi renkler aralardan ince damarlar halinde
gorilmektedir. Oksit sar1 ve oksit kirmiziya nazaran daha gok
atilan kahverengi ve acik mavi diger boyalar1 sikistirmis ve bu
damarl goriintii olusmustur. Battal ebruda boya damlaciklarinin
belirli biiyiikliikte ve birbirine belli mesafede diismesi
beklenirken, boyalarin homojen bir sekilde serpilmedigi
goriilmektedir. Bu ebru, boyalarin firca yardimiyla tekneye
atilmast ve miidahale edilmeden kagida gegirilmesi suretiyle
olusan tarz-1 kadim battal ebru c¢esididir.

Sekil 4. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.29 (2162/2165/95), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 4’te yer alan H. Ramazan 989 (M.1581) tarihli
“Defter-i Evkaf-1 Hazret-i Eba Eyylb Ensari Der-Anadolu ve
Rumeli” adli defter 14 x 40 cm boyutlarindadir. Cildin yan
kagidinda yer alan ebruda lekelenme ve yipranma mevcuttur.
Buna karsin renkler canliligini  korumus olup onarim
gérmemistir. Ebruda oksit kirmizi, oksit sari, ¢ivit mavi ve agik
mavi renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine
bakildiginda ebruda oksit kirmizi, oksit sar1, ¢ivit mavi ve agik
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mavi renk boyalarin sirasi ile st tiste atildigi goriilmektedir.
Zemine ilk atilan boyalardan oksit kirmizi ve oksit sar1 az, sonra
atilan ¢ivit mavi ve agik mavi ise daha fazla miktarda atilmistir.
Boyalar iist iiste atildikga ve tiste atilan boya miktari arttikca altta
kalan oksit sar1 ve oksit kirmizi boyalarda sikisma olmustur. Civit
mavi bliylik 6bekler halinde ve diizensiz atilirken, dérdiincii ve
son olarak tercih edilen a¢ik mavi daha kiiciik ve daginik 6bekler
seklinde atilmistir. Bu ebru, boyalarin firca yardimiyla tekneye
atilmasi ve hi¢bir miidahalede bulunulmadan kagida gegirilmesi
suretiyle olusan tarz-1 kadim battal ebru ¢esididir.

Sekil 5. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.34 (2129/2178/72), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 5’te yer alan H. Muharrem 997 (M.1588) tarihli
“Defter-i Evkaf-1 Merhiim Sultan Selim Han, Der- Kitahya ve
Aydin” adli defter 13.5x39 c¢m boyutlarindadir. Eserin cildinde
(ciharglise ebru cilt) yer alan ebruda lekelenme, yipranma ve
kicglk bir alanda kopma, deri yiizeyinde ise yipranma ve
soyulmalar mevcuttur. Onarim gormemistir. Tasnif amaciyla
defter ylizeyine farkli zamanlarda bir¢ok etiket yapistirilmistir.
Ebruda oksit kirmizi, oksit sar1, acgik yesil ve agik mavi renk
boyalar kullanilmistir. Arsiv defterlerinde siklikla karsilasilan
ebru ¢esitlerinden biri olan bu ebru sirasiyla iist {iste atilan oksit
kirmizi, oksit sari, agik yesil ve acik mavi boyalarin kagida



Geleneksel Tiirk Sanatlari Calismalar

alinmasi ile olusmustur. Boyalarin {ist iiste atilmasi ve iiste atilan
boya miktarinin artmasi sebebiyle altta kalan oksit sar1 ve oksit
kirmiz1 renk boyada sikigma olmustur. Sicak ve soguk renk
boyalarin bir arada kullanildigi bu ebruda tekneye atilan
boyalarin dengeli olarak atilmadigi, kagit yiizeyinde olusan
bosluklardan anlagilmaktadir. Bu ebru, boyalarin firga
yardimiyla tekneye atilmasi ve hi¢bir miidahalede bulunulmadan
kagida gecirilmesi suretiyle olusan tarz-1 kadim battal ebru
cesididir.

Sekil 6. Tarakli Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.60 (2195/2238/6), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 6’da yer alan H. Cemaziye’l Evvel1047 (M.1637)
tarihli “Vezir-i A’zam Ahmed Pasa Vakfiyesi” adli defter 15 x 22
cm boyutlarindadir. Eserin yan kdgidinda ve miklebinde yer alan
ebruda lekelenme ve yipranma olmasina karsin renkler canliligini
korumustur. Cildin sertabinda yer alan deride yipranma ve
yirtilma mevcut olup eser onarim gérmemistir. Ebruda ¢ivit mavi,
oksit sari, oksit kirmizi, beyaz ve nefti yesil renk boyalar
kullanilmistir. Kompozisyon ozelliklerine bakildiginda tarakli
ebru yapmak igin Once ¢ivit mavi, oksit sar1, oksit kirmizi, beyaz
ve nefti yesil renk boyalar sirasiyla atilarak battal ebru
yapilmistir. Olusan battal ebru lizerine, biz yardimiyla diiz
gelgitler yapilarak gelgit ebru meydana getirilmistir. Daha sonra

10
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ebru taraginin, tekne boyunca tek yonlii olarak g¢ekilmesiyle
taraklt ebru olusmustur. Son olarak tarakli ebru iizerine, biz
yardimiyla yer yer simetrik dairevi formda “C” harfine benzeyen
kivrimlar olusturulmustur. Dort tane yan kagidinda, iki tane
miklepte olmak {izere toplam alti adet “C” harfine benzeyen
kivrim yapilmistir. Taragin olusturdugu boya cizgilerinin diizgiin
olmasi, taragin hizli ¢ekilmediginin gostergesidir. Bu ebru, battal
ebruya sagli sollu gelgitler yapilmasi ve iizerine ebru taraginin tek
yonlii ve boylu boyunca c¢ekilmesiyle olusan tarakli ebru
cesididir.
Sekil 7. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

TKG.

| xkkRCae2
| (219223777)

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.62 (2198/2237/7), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 7°de yer alan H. Zi’l-Ka’de 1050 (M.1641) tarihli
“Defter-i Evkaf-1 Mi’mar Bas1 Kasim Aga” adli defter 13.5 x 23
cm boyutlarindadir. Eserin cildinde yer alan ebruda yipranma,
deri yiizeyinde ise yirtilma ve kopmalar mevcuttur. Onarim
gormeyen defter yilzeyine, tasnif amaciyla farkli zamanlarda
bircok etiket yapistirllmistir. Ebruda is siyahi, oksit kirmiz1 ve
yag yesili renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine
bakildiginda bu ebru, is siyahi, oksit kirmizi ve yag yesili renk
boyalarin sirasi ile ve battal ebru usuliince {ist iiste atilmasi ile
meydana gelmistir. Ik énce zemin rengi olarak tercih edilen is
siyah1 renk boya dengeli bir sekilde atilmistir. ikinci renk olarak
tercih edilen oksit kirmizi boya ¢ok az miktarda ve kiigiik
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serpmeler seklinde atildigi i¢in neredeyse segilememektedir.
Ucgiincii ve son renk olarak tercih edilen yag yesili boya en iiste
yogun bir sekilde ve kiigiik serpmeler halinde atilmistir. Yag
yesili boyadan ¢ok fazla miktarda atildig1 i¢in altta kalan is siyahi
ve oksit kirmizi boya sikisarak, damarlar halinde bir goriintii
olusturmustur. Yag yesilinin 6d ayar1 kirmizidan fazladir. Bu
ebru, boyalarin firga yardimiyla tekneye atilmasi ve higbir
miidahalede bulunulmadan kagida gecirilmesi suretiyle olusan
tarz-1 kadim battal ebru ¢esididir.

Sekil 8. Sal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.65 (2338/2144/81), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 8°de yer alan H. Cemaziye’l-Evvel 1068 (M.1658)
tarihli “Evkaf-1 Merhtim Kopriili Mehmed Paga” adli defter 19.5
x 41 cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan ebruda
lekelenme ve yipranma mevcuttur. Cildin sirt kisminda yirtilma
oldugu goriilmiistiir. Ebruda ¢ivit mavi, acik mavi, oksit sar1 ve
nefti yesil renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine
bakildiginda ebruda ilk once ¢ivit mavi, agik mavi, oksit sar1 ve
nefti yesil renk boyalar sirasiyla battal ebru usuliince tist {iste
atilmistir. Daha sonra bu boyalara biz ile miidahale edilerek asag:
yukari, saga sola rastgele hareketlerle sekil verilmesiyle sal ebru
olusturulmustur. Aralarda goriilen kalin ve ince beyaz ¢izgiler
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kagidin kendi rengidir. Bu durum, ilk atilan zemin boyasinin
dengeli olarak esit bir sekilde atilmamasindan ve boyalar
serpilirken yilizeyde bosluk birakilmasindan kaynaklanmastir.
Cogunlukla soguk renk boyalar tercih edilmis olan bu ebru, battal
ebru yapildiktan sonra boyalarin iizerine biz yardimiyla “S”
seklinde rastgele, diizensiz ve dairesel hareketler yapilmasi
sonucu olusan sal ebrusu 6rnegidir.

Sekil 9. Cicekli Hatip Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.70 (2226/2187/62), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 9’da yer alan H. Safer 1077 (M.1666) tarihli
“Defter-i Evkaf-1 Mustafa Bey, Der-Cildir” adli defter 12.5 x 36.5
cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan ebrunun beyaz
kagit bir bant ile deftere boylu boyunca yapistirildigi
gorlilmiistiir. Kagit ylizeyinde lekelenmeler olmasina karsin
renkler canliligini korumustur. Ebruda oksit kirmizi, turuncu,
oksit sar1 ve yaprak yesili boyalar kullanilmistir. Kompozisyon
ozelliklerine bakildiginda ilk 6nce neftli oksit kirmizi boya ile
battal zemin ebrusu atilmigtir. Daha sonra ¢icek sap1 ve yapragi
icin teknede uygun konumlara yaprak yesili boya damlatilmistir.
Belli bir sirada damlatilan yaprak yesili boya, biz yardimiyla
cekilerek sap, dal ve yapraklar yapilmistir. Meydana gelen sapin
bas kismima birakilan boyaya, biz yardimiyla cicek sekli
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verilmigtir. Sirastyla bir sira turuncu boya damlatilarak {glii
cigek, bir sira oksit sar1 boya damlatilarak tekli ¢igek formlari
olusturulmustur. Turuncu ¢igekler tglii, sar1 ¢icekler tekli
bi¢imde olusturulmustur. Damlatilan turuncu boya dort yanindan
ince biz ile iceriye dogru cekilerek papatyalar olusturulmustur.
Oksit sar1 damlalar iistten iceriye dogru cekilerek ii¢ parcaya
boliinmiis ve laleler yapilmistir. Cigekler demet seklinde olup
birbirinin arasina gelecek sekilde konumlandirilmis ve neredeyse
kagidin tamamini1 kaplayacak sekilde sik yapilmistir. Giiniimiizde
yapilan ¢igekli ebrular, dogadaki goriintiisiine benzerligi, form ve
renk agisindan ¢ok daha estetik bir sekilde icra edilmektedir. Bu
ebru, hafif zemin boyas1 atildiktan sonra belirli ve yakin
araliklarla birakilan yogun boyalara sekil verilmesi suretiyle
yapilan ¢icekli ebru ¢esididir.

Sekil 10. Neftli Gelgit Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.76 (2176/2200/44), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 10’da yer alan H. Rebi’i’l-Ahir 1082 (M.1671)
tarihli “Muhaddisin Mevlana Vafi Mehmed Efendi Vakfiyesi”
18.5 x 30.5 cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan
ebruda yer yer lekelenme ve yipranma olmasina karsin ebrunun
genel durumu iyi goriinmektedir. Renklerin canliligin1 korudugu
ve onarim gormedigi anlasilmistir. Ebruda pembe, oksit sari,
kahverengi ve neftli ¢ivit mavi renk boyalar kullanilmistir.
Kompozisyon dzelliklerine bakildiginda bu ebruda pembe, oksit
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sar1 ve kahverengi boyalar sirastyla battal ebru usuliince Ust Uste
atilmistir. Daha sonra bu boyalara biz ile miidahale edilerek ve bir
dogru boyunca saga sola, gidip gelinerek gelgit ebru sekli
verilmistir. Biz ile yapilan bu hareketler bosluklar1 kapatmak ya
da ebrulu kagitta bir hareketlilik olusturmak amaciyla da
yapilmaktadir. Gelgit ebrunun iizerine atilan mavi boyaya neft
eklenmis ve neftli boyadan dengeli bir bicimde ve esit miktarda
atilmistir. Boya araliklarinda goriilen kalin ve ince beyaz ¢izgiler
kagidin kendi rengidir. Bu durum, ilk atilan zemin boyasinin
dengeli olarak atilmamasindan ve boyalar serpilirken yilizeyde
bosluk birakilmasindan kaynaklanmistir. Bu eser, gelgit ebru
iizerine neftli boya atilmasiyla yapilan neftli gelgit ebru ¢esididir.

Sekil 11. Yurek Hatip Ebrusu

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.121 (2253/2116/149), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 11°de yer alan H.1154 (M.1741) tarihli “Defter-i
Fethi’l-islam-1 Liva-i Vidin” adli defter 18.5 x 48.5 cm
boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan ebruda lekelenme
ve yipranma mevcuttur. Defterin katlanarak muhafaza
edilmesinden kaynakli, kg1t yiizeyinde ¢izgi seklinde solma s6z
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konusudur. Ebruda renkler canliligini korumus olup onarim
gérmemistir.

Ebruda neftli mavi, oksit kirmizi ve ¢ivit mavi renk
boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda
bu ebru 6rneginde zemin ebrusu olarak sadece neftli mavi renk
tercih edilmistir. Neftli mavi renk boya, kagidin rengi
goriilmeyecek kadar yogun bir sekilde atilmis ve zemini tamamen
kapatmistir. Zemine belli bir sira ile boylu boyunca birakilan
oksit kirmizi ve c¢ivit mavi kiiclik boya damlaciklari, biz
yardimiyla ortalarindan hafif egimli bir sekilde cekilerek yiirek
hatip formlar1 olusturulmustur. Dort sira halinde ve elli {ic adet
ylirek ebrusu yapilmis olup ylirek sekilleri ayni1 yonde degil farkl
yonlere dogru uygulanmistir. Bu ebru hafif zemin boyasi
atildiktan sonra belirli ve yakin araliklarla birakilan yogun
boyalara biz yardimiyla bi¢im verilmesiyle olusan yiirek hatip
ebrusudur.

Sekil 12. Cigekli Hatip Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.93 (2165/2145/129), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 12’de yer alan H.1113 (M.1702) tarihli “Defter-i
Milkname-i Hazret-i Re’is-i Kiittab Mehmed Efendi” adli defter
14.5 x 44 cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan ebru,
beyaz kagit bir bantla deftere boylu boyunca yapistirilmis,
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bantlanan sirt kisminda kopma ve yirtilma goriilmiistiir. Kagit
yiizeyinde lekelenmeler mevcut olup renkler canliligin
korumustur. Ebruda oksit sari, oksit kirmizi, nefti mavi ve agik
mavi renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon o6zelliklerine
bakildiginda ebru yapilirken 6nce agik mavi boya ile battal zemin
ebrusu yapilmis, sonra sap ve yaprak i¢in hazirlanan nefti mavi
renk boya teknede uygun konumlara damlatilmistir. Belli bir
sirada damlatilan nefti mavi boya biz yardimiyla ¢ekilerek sap,
dal ve yapraklar yapilmistir. Sirasiyla bir sira oksit kirmizi, bir
sira oksit sar1 boya damlatilarak papatya formlar1 olusturulmus,
papatya baslarin1 yapmak i¢in damlatilan boyanin dort yanindan
igeriye dogru ince biz ¢ekilmistir. Kirmiz1 papatyalar altili, sar1
papatyalar ti¢lii olmak tizere demetler seklinde yapilmis ve ¢igek
demetleri bulunduklar sirada birbirinin arasina gelecek sekilde
konumlandirilmistir.  Cigekler neredeyse kagidin tamamini
kaplayacak sekilde birbirine yakin ve sik miktarda
bulunmaktadir. Ebrulu kagidin goriilen kisminda toplam on bir
adet cicek demeti bulunmaktadir. Ebru iizerine on ii¢ adet koyu
mavi damlanin istenmeden si¢radigi tahmin edilmektedir. Bu
ebru, hafif zemin boyas1 atildiktan sonra belirli ve yakin
araliklarla birakilan yogun boyalara sekil verilmesi suretiyle
yapilan ¢icekli ebru ¢esididir.

Sekil 13. Neftli Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.95 (2142/2132/132), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligi Kuyud-1 Kadime Arsivi.
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Sekil 13’te yer alan H.1116 (M.1704) tarihli “Defter-i
Evkaf-1 Bakras Hasan Pasa” adli defter 155 x 42 cm
boyutlarindadir. Cildin alt ve {ist kabinda ayni ebrulu kagit
kullanilmistir. Sirt kisminda yer alan deri yiizeyinde az da olsa
yipranma mevcuttur ve onarim gérmemistir. Defterin genel
durumu 1yi olup ebruda kullanilan renkler canliligini korumustur.
Ebruda koyu kahverengi ve neftli kahverengi renk boyalar
kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda bu ebruda
zemin olarak koyu kahverengi boya ¢ok az miktarda ve daginik
bir sekilde serpilmistir. Daha sonra iizerine neft igeren agik
kahverengi boya atilmis ve zemin boyasina gore ¢ok daha fazla
serpilmistir. Ikinci olarak tercih edilen neftli kahverengi boyadan
irili ufakli bircok serpme yapilmis ve boya neredeyse ebrunun
tamamini kaplamistir. Neftli boyanin yogun olarak kullanilmast
alttaki koyu kahverengi boyanin damarlar seklinde aralardan
goriilmesine neden olmustur. Neft, boyaya hacimli bir goriintii
vererek derinlik hissi uyandirmigtir. Bu ebru, boyalarin firca
yardimiyla tekneye atilmasi ve son olarak neft igeren boyanin
serpilmesiyle olusan neftli battal ebru ¢esididir.

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.104 (2131/2133/123), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 14°te yer alan H.1124 (M.1712) tarihli “Defter-i
Evkaf-1 Merhim Sultan Siileyman Han Gazi, Der- Istanimka”
adli defter 17.5 x 43 cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer
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alan ebrunun 6zellikle kenarlarda ve sirt kisminda lekelenmeler
mevcut olup onarim gérmemistir. Buna karsin renkler canliligini
korumustur. Ebruda ¢ivit mavi, oksit kirmizi, oksit sar1, nefti yesil
ve neftli ¢ivit mavi renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon
ozelliklerine bakildiginda bu ebru sirasiyla ¢ivit mavi, oksit
kirmizi, oksit sar1 ve nefti yesil renk boya atildiktan sonra en {iste
neftli ¢ivit mavi boyanimn serpilmesiyle olusmustur. ilk olarak
atilan {ic boyada homojen bir dagilim goriilmemektedir.
Dordiincii olarak atilan neftli boya ise biiytliklii kiigiiklii ve
dengesiz bir bigimde serpilmistir. Boyalar mat renklerden
baslaylp canli renklere dogru tekneye atilmistir. ilk atilan
boyalarin aralarda sikisarak ince damarlar halinde goriilmelerinin
nedeni tekneye atilan boya miktarinin fazla olmasidir. Ebru
kagida alimirken olustugu diisiiniilen iki adet biiyiikk hava
kabarcig1 mevcuttur. Bu ebru, boyalarin firca yardimiyla tekneye
atilmast ve son olarak neft iceren boyanin serpilmesiyle olusan
neftli battal ebru ¢esididir.

Sekil 15. Dalgah Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF. Cd.112 (2255/2216/17), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 15°te yer alan H. Safer 1137 (M.1724) tarihli “Vezir
Ser-Asker Ali Sa’ib Pasa Vakfiyesi Sureti” adli defter 18.5x24
cm boyutlarindadir. Eserin cildinde yer alan ebrulu kagidin
olduk¢a yiprandigi, renklerin soldugu, kagitta yirtilma ve
kopmalarin oldugu goriilmiistiir. Cildin alt ve st kabinda yer alan
ebrular aymi ebru olup {st kaptaki renklerinin soldugu
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diistiniilmektedir. Tasnif amaciyla defter yiizeyine farkli
zamanlarda birgok etiket yapistirilmistir ve onarim gérmemistir.
Ebruda is siyahi, oksit kirmizi ve ¢ivit mavi renk boyalar
kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda ilk once
is siyahi, oksit kirmizi ve ¢ivit mavi renk boyalar sirasiyla battal
ebru usuliince iist iiste atilmustir. {1k olarak tercih edilen is siyahi
boyadan az miktarda atilmis, ikinci olarak tercih edilen oksit
kirmizi boya ise is siyahina kiyasla daha ¢ok serpilmistir. Ugiincii
olarak atilan ¢ivit mavi boya biiyiik d6bekler halinde ve yogun bir
sekilde atilmistir. Civit mavi boyanin ¢ok fazla atilmasi nedeniyle
oksit kirmiz1 boya ve is siyahi boya sikisarak ince damarlar
halinde boya araliklarindan goriilmektedir. Kagidin zikzak
seklinde katlanarak teknedeki suya yatirilmasiyla dalgali ebru
yapilmistir. Boylelikle kagit yiizeyinde dalgali ve hacimli bir
goriintli meydana gelmistir.

Sekil 16. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.118 (2263/2197/50), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 16’da yer H.1148 (M.1735), tarihli “Sikk-1 Evvel
Defterdar1 ibrahim Efendi bin Muslihiddin Efendi Vakfiyesi”
20.5 x 31 cm boyutlarindadir. Cildin yan kagidinda yer alan
ebruda lekelenme ve kenarlarinda yipranma olmasina karsin
renkler canliligint  korumustur. Yan ka&gidinda goriilen
renklerdeki solma, ebru kagida alinirken meydana gelmistir.
Ebruda oksit kirmizi, oksit sari1, acik yesil ve agik mavi renk
boyalar kullanilmistir. Arsiv defterlerinde siklikla karsilagilan
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ebru ¢esitlerinden biri olan bu ebruda, oksit kirmizi, oksit sari,
acik yesil ve acik mavi renk boyalar sirasiyla iist iiste battal ebru
usuliince atilmigtir. En az oksit sar1 boya, en fazla acik yesil boya
atilmis olup boya &beklerinin dengeli bir sekilde atilmadigi
goriilmiistiir. Battal ebruda boya damlaciklarinin, belli
biiylikliikte ve birbirine orantili bir yakinlikta diismesi
beklenirken, bu Ornekte boyalar homojen bir sekilde
serpilmemistir. Boyalar iist {iste atildik¢a ve iiste atilan boya
miktar1 arttikca, altta kalan boyalarda sikisma olmustur. 11k atilan
zemin boyasinin dengeli bir sekilde atilmamasi ve sonraki
boyalar serpilirken ylizeyde bosluk birakilmasi nedeniyle;
kagidin kendi rengi, kalin damarlar halinde boya araliklarindan
gorulmektedir. Bu ebru, boyalarin firga yardimiyla tekneye
atilmasi ve higbir miidahalede bulunulmadan kagida gecirilmesi
suretiyle olusan tarz-1 kadim battal ebru ¢esididir.

Sekil 17. Kumlu Hatip Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.122 (2251/2215/91), Tapu Kadastro Genel
Midiirliigi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 17°de yer alan H.1156 (M.1743) tarihli “Vakf-
1/Hibetu’l-llah El-Barzi, Der Liva-i Ma’arra ve Hama” adli defter
15 x 41 cm boyutlarindadir. Eserin cildinde yer alan ebruda
lekelenme ve yipranma mevcuttur. Defter katlanarak muhafaza
edildigi icin kat yerlerinde boyalarin dokiildigi gorilmiistiir.
Defterin iist kabi1 alt kabindan daha fazla solmustur. Tasnif
amaciyla defter yilizeyine farkli zamanlarda birgok etiket
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yapistirilmistir. Ebruda is siyahi, oksit sari, agik yesil ve oksit
kirmizi renk boyalar kullanilmigtir. Kompozisyon 6zelliklerine
bakildiginda ebruda ilk 6nce zemin ebrusu olarak is siyahi, oksit
sar1, oksit kirmizi ve agik yesil renk boyalar battal ebru usuliince
iist iiste atilmistir. Daha sonra atilan bu zemin iizerine hatip ebru
biciminde kumlanmis boya damlatilmis olup kumlu boyanin
rengi secilememektedir. Kumlanmis boyanin ¢ok agilmasi ya
kalin bizle damlatilmis olmast ya da 6d miktarinin fazla
olmasindan kaynaklanmistir. Kumlu boyanin yiizeydeki agilima,
zemin boyalariin sikismasina neden olmustur. Kitrenin veya
boyanin uzun siire kullanimi sonucu boyada kumlanma etkisi
olusabilmektedir. Bu ebru, battal ebru atildiktan sonra kumlu
boyanin belirli ve yakin araliklarla, biz yardimiyla, hatip
biciminde damlatilmasiyla olusan kumlu hatip ebrusu ¢esididir.

Sekil 18. Neftli Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.158 (2210/2254/69), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 18’de yer alan R. 25 Nisan 1321- (M. 8 Mayis 1905)
tarihli “Pertevniyal Valide Sultan’in Berat Sancaginda Ender
Tovice Ciftligi’nin Vakf-1 Miisariin- ileyhayailhak1” adli defter
23.5x36 cm boyutlarindadir. Eserin cildinde yer alan ebruda
yirtilma ve kopma mevcut olup renklerde solma sz konusudur.
Kopma ve yirtilmalarin  kullannm  kaynakli  oldugu
diistiniilmektedir. Tasnif amaciyla defter yiizeyine farkli
zamanlarda bir¢ok etiket yapistirilmistir. Ebruda oksit kirmizi,
oksit sar1, mavi ve neftli acik mavi renk boyalar kullanilmistir.
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Kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda bu ebru sirasiyla oksit
kirmizi, oksit sari ve mavi renk boyalar atildiktan sonra bu
boyalarin en iistiine neft eklenen mavi boyanin serpilmesiyle
olusmustur. Zemin rengi olarak tercih edilen oksit kirmizi renk
boya dengeli bir sekilde atilmamus, ikinci olarak tercih edilen
oksit sar1 rengin ise az miktarda ve diizensiz bir sekilde atildig:
goriilmiistiir. Ugiincii olarak tercih edilen agik mavi renk boya
daginik bir sekilde atilmis ve ¢ok miktarda serpme yapilmistir.
Dordlnciu ve son olarak tercih edilen neftli mavi renk boya ise
kagida, biiyiiklii kiiciiklii 6bekler halinde ve diizensiz bir sekilde
serpilmistir. Neft, mavi boyaya hacimli bir goriintii vererek
derinlik hissi uyandirmistir. Agik mavi ve neftli maviden fazla
miktarda atilmasi, ilk atilan kirmizi ve sar1 boyanin sikisarak boya
araliklarinda ince damarlar halinde goriilmesine neden olmustur.
Bu ebru, boyalarin firca yardimiyla tekneye atilmasi ve son olarak
neft iceren boyanin serpilmesiyle olusan neftli battal ebru
cesididir.
Sekil 19. Neftli Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.162 (2298/2300/53), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligi Kuyud-1 Kadime Arsivi.

Sekil 19’da yer alan H.1339 (M.1920) tarihli “Sultan
Bayezid Han’mn Istanbul’daki Evkafina Aid Hudfidndmesi” adl
defter 21 x 34 cm boyutlarindadir. Eserin cildinde yer alan ebruda
yirtilma, kopma ve lekelenmeler olmasina karsin renklerin
canliligini korudugu goriilmektedir. Tasnif amaciyla defter
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ylizeyine farkli zamanlarda birgok etiket yapistirilmis olup
onarim gormemistir. Ebruda oksit sar1, oksit kirmizi, agik mavi
ve neftli ¢ivit mavi renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon
Ozelliklerine bakildiginda once oksit sar1, oksit kirmizi ve agik
mavi renk boyalar battal ebru usuliince sirasiyla {ist {iste
atilmistir. Oksit kirmizi ve oksit sar1 dengeli ve homojen bir
sekilde atilmamuis, U¢lincli olarak tercih edilen ag¢ik mavi renk
boya da genellikle biiylik Obekler seklinde ve ¢ok miktarda
serpilmistir. I¢ine neft eklenen civit mavi renk boya, en (ste
kiigiik serpmeler seklinde atilmis olup ebruya hacimli bir goriintii
vererek derinlik hissi uyandirmistir. ilk atilan boyalarm aralarda
sikigarak ince damarlar halinde goriilmesinin sebebi tekneye
atilan boya miktariin fazla olmasidir. Kagidin krem rengi, atilan
zemin renginin araliklarindan ve neft kabarciklarinin olusturdugu
bosluklardan ince damarlar halinde goriilmektedir. Bu ebru,
boyalarin firga yardimiyla tekneye atilmasi ve son olarak neft
iceren boyanin serpilmesiyle olusan neftli battal ebru ¢esididir.

Sekil 20. Neftli Battal Ebru

Kaynak: TKG.KK.VKF.Cd.165 (2208/2292/145), Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi.
Sekil 20’de yer alan ve tarihi bilinmeyen “Abdilmecid
Han Evkafi Gelirleri” adli defter 16.5x47.5 cm boyutlarindadir.
Eserin cildinde yer alan ebruda goriilen solma ve yipranmanin
kullanimdan kaynakli oldugu disiiniilmektedir. Defterin sirt
kisminda kopma ve yirtilmalar mevcut olup defter onarim
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gormemistir. Tasnif amaciyla defter yiizeyine farkli zamanlarda
bir¢ok etiket yapistirilmistir. Ebruda neftli kahverengi ve neftli
nefti yesil renk boyalar kullanilmistir. Kompozisyon 6zelliklerine
bakildiginda sadece iki renk boya kullanilarak yapilan bu ebru
neftli kahverengi ve neftli nefti yesil boyalarin st iiste atilmasi
ile meydana gelmistir. Ik &nce zemin rengi olarak tercih edilen
neftli kahverengi dengeli ve yogun bir sekilde atilmigtir. Daha
sonra neftli nefti yesil boya, yogun bir sekilde ve kiiglik serpmeler
seklinde atilmistir. Boyalara bagka bir miidahalede bulunulmadan
ebru bu haliyle kdgida alinmistir. Kullanilan bu iki renk boyadan
da ufak damlaciklar halinde ve ¢okca serpme yapilmistir. Battal
ebrudan beklendigi tlizere serpmeler ideal biiyiikliikte ve dengeli
olup renk dagiliminda homojen bir goriintii s6z konusudur. Bu
ebru, boyalarin firca yardimiyla tekneye atilmasi ve son olarak
neft iceren boyanin serpilmesiyle olusan neftli battal ebru
cesididir.

4. KARSILASTIRMA

Resim 4.1. TKG.KK.VKF.Cd.122 (2251/2215/91), Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Vakf-1/Hibetu’l-llah
El-Barzi, Der Liva-i Ma’arra ve Hama adh Vakf-1 Cedid Defteri,
H.1156 (M.1743)
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Resim 4.2. TKG.KK. THR.Cd.4 (2302/2290/126), Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Nefs-i Aynozun Vakif
ve Tuzciyan Re’ayalarinin Miiceddeden Tahrir Olunu
Defterhane-i ‘Amireye Verilen ilm ii Haber Tahrir-i Cedit
Defteri, H.1127 (M.1705)

Resim 4.1. ve Resim 4.2’de; Tapu Kadastro Genel
Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivinde yer alan Vakf-1 Cedid ve
Tahrir-i Cedit Defteri incelenmistir. Defterlerin her ikisi de
XVIII. yiizyila tarihlendirilmektedir. Her iki ebru 6rnegi de
defterin cildinde yer almaktadir. Kullanilan boyalar ve uygulanan
ebru ¢esidi benzer olup kumlu hatip ebrusudur. Her iki ebruda da
zeminde is siyahi, oksit sari, acik yesil ve oksit kirmizi renk
boyalar battal ebru usuliince iist iiste atilmistir. ileri geri hareket
ettirilen bu boyalar lizerine, kumlanmis boya, belirli araliklarla iri
damlalar halinde birakilmistir. Kumlu boyanin yiizeydeki a¢ilimi
zemin boyalarinin sikigmasina neden olmustur. Vakf-1 Cedid ve
Tahrir-i Cedid Defterlerine ait bu iki farkli 6rnek; ebru gesidi,
kompozisyon ve kullanilan boya renkleri agisindan biiyiik oranda
benzemektedir. Ornekteki ebrular ayni anda ve aymi kisinin
elinden ¢ikmis hissi vermektedir.

26



Geleneksel Tiirk Sanatlari Calismalar

Resim 4.3. TKG.KK.VKF.Cd.158 (2210/2254/69), Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Pertevniyal Vilide
Sultan’in Berat Sancaginda Ender Tovice Ciftligi’nin Vakf-1
Miisariin- ileyhayail hikina D&’ir Defteri, (R. 25 Nisan 1321- M. 8
Mayis 1905)

Resim 4.4. TKG.KK.VKF.Cd.162 (2298/2300/53), Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Sultan Bayezid Han’1n
Istanbul’daki Evkafina Aid Hudiidname. H.1339 (M.1920)

Resim 4.3. ve Resim 4.4’te Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivinde yer alan Vakf-1 Cedid
Defteri ve Hududname incelenmistir. Her iki ebru ornegi de
defterin cildinde yer almaktadir. Ebrulu kagitlar yipranmis olup
her ikisinde de yirtilmalar mevcuttur. Resim 4.4’te yer alan
ornekte daha fazla yipranma ve kopma goriilmekte olup her iki
defterdeki ebrularda benzer teknikte olup neftli battal ebrudur.
Kullanilan boyalar oldukga canlidir. Resim 4.3.’te yer alan ebrulu
kagidin gilinlimiizdeki durumu, kagit yiizeyindeki yipranma ve
renklerin canlihi@1 degerlendirildiginde cildin onarimi sirasinda
ebrulu kagidin degistirildigi diisiiniilmektedir.
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Resim 4.5. EV.HMH.d/697 Basbakanlik Osmanh Devlet Arsivleri,
Istanbul’da Vezir Yemisci Hasan Pasa Vakfinin Varidat ve
Mabhs0Olat Muhasebesi Defteri, H.1103- (M.1691-1692) (S6zdemir
Aslamaci, 2018, 82).

Resim 4.6. TKG.KK.VKF.Cd.60 (2195/2238/6), Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Vezir-i A’zam Ahmed
Pasa Vakfiyesi, H.1047- (M.1637).

Resim 4.5’te yer alan Basbakanlik Osmanli Devlet
Arsivlerinde bulunan defterdeki ebrular ciltte, Resim 4.6’da yer
alan Tapu Kadastro Genel Midiirligii Kuyud-1 Kadime Arsivine
ait defterdeki ebrular ise cildin yan kagidinda yer almaktadir.
Defterler XVII. yiizyila aittir. Her iki ebru 6rnegi de kullanilan
boyalar ve kullanilan teknikler acisindan benzerlik gdstermekte
olup tarakli ebru ¢esidindedir. Ebrulu kagitlar olduk¢a yipranmis
durumdadir, lekelenme ve boyalarda dokilme mevcuttur.

Toktas tarafindan 2015 yilinda yapilan “Vakiflar Genel
Miidirligiic. Vakif Kayitlar Arsivinde Bulunan Miistakil
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Vakfiyelerdeki Ebrularin  Incelenmesi” baslikli makalede
incelenen ebru drneklerinin ¢gogunda battal ebrunun kullanildig:
ve defterlerin tarih araliginin en fazla XVIII. yiizyila ait oldugu
belirtilmistir (Toktas, 2015: 960, 961). Tapu ve Kadastro Genel
Mudirligii Kuyud-1 Kadime Arsivi Vakf-1 Cedid Defterleri de
cogunlukla XVIII. ylizyila tarthlenmis olup defterlerdeki
ebrularin biiylik bir ¢ogunlugunda battal ebrunun uygulandig:
goriilmiistiir. Bu iki ¢aligmada da en fazla XVIIIL. yiizyila ait
defterlerde ebru bulunmasi ve en fazla uygulanan ebru ¢esidinin
battal ebru olmas1 Toktas tarafindan yapilan ¢alisma ile benzer
sonuglar1 yansitmistir.

Resim 4.7. TKG.KK.VKF.Cd.70 (2226/2187/62) Tapu Kadastro

Genel Miidiirliigii Kuyud-1 Kadime Arsivi, Defter-i Evkaf-1
Mustafa Bey Der-Cildir Defteri, H. 1077 (M.1666).

Resim 4.8. EV.HMH.d /724 Basbakanlik Osmanh Devlet Arsivleri,
Hasan Aga Zamani Evkaf Muamele Defteri, H.1104 / M.1692-
1693 (Sozdemir Aslamaci, 2018: 33).
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Resim 4.7°de yer alan Tapu Kadastro Genel Miidiirligii
Kuyud-1 Kadime Arsivine ait defterdeki ebru cildin yan kagidinda
yer almaktadir. Resim 4.8’de S6zdemir Aslamaci tarafindan 2018
yilinda yapilan “Bagbakanlik Osmanli Arsivindeki Baz1 Evkaf
Defterlerinde Kullanilan Ebrular” baslikli yiiksek lisans tezinde
yer alan defterdeki ebrular da yan kagidi olarak kullanilmistir.
Defterler XVII. yiizyila aittir. Resim 4.7 ve Resim 4.8’de
goriildiigii gibi her iki ebru 6rneginde de oksit kirmizi, turuncu,
oksit sar1 ve yaprak yesili renk boyalar kullanilmistir. Ebrular
teknik agisindan benzerlik gostermekte olup ¢igekli hatip ebru
cesidindedir. Ornekteki ebrular birbirine ¢ok benzeyerek aym
kisinin elinden ¢ikmus hissi vermektedir. Ebrulu kagitlar oldukca
yipranmis olup resim 4.7’deki ebruda kullanilan boyalarin, diger
defterde bulunan ebruya gore canliligini korudugu goriilmiistiir
(S6zdemir Aslamaci, 2018: 33).

Arastirmada incelenen Kuyud-1 Kadime Arsivi Vakf-1
Cedid Defterlerinde en fazla battal ebru ¢esidine rastlanmistir.
Ebrularda olusan damarlar incelendiginde ebrularin krem ve
beyaz renkli kagitlara alindigir anlagilmistir. Bekar tarafindan
2021  yilinda  yapilan  “Kastamonu Yazma  Eserler
Kiitiiphanesinde Bulunan 17. Yiizyila Ait Ebrulu Yazmalarin
Incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde de en fazla battal ebru
cesidine rastlanilmis, ebrularin krem ve beyaz renkli kagitlara
alindig1 belirtilmistir (Bekar, 2021: 142, 151). Vakf-1 Cedid
Defterlerinde en fazla kullanilan ebru ¢esidinin battal ebru olmast
ve kullanilan kagitlarin krem ve beyaz renklerde olmasi1 Bekar
tarafindan  yapilan tez c¢alismasiyla ortak  sonuglari
yansitmaktadir.

5. SONUC

Arastirmada Ankara Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigi
Kuyud-1 Kadime Arsiv Defterlerinde bulunan yirmi adet farkli
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ebru 6rnegi incelenmistir. Arastirma sonucunda incelenen Vakf-1
Cedid Defterlerinin XV. yiizyll ile XX. yilizyll arasina
tarihlendigi, en ¢ok XVIII. yiizyila tarihlenen defter oldugu
anlasilmistir. Tiirk ebru tarihinde, ebru iizerine tarih ve imza atma
gelenegi olmamasi nedeniyle ebrularin tarih ve isim tespiti
yapilamamaktadir. Ebrunun yapim tarihi iizerinde yazmadig1 bazi
durumlarda, Ornegin kitabin yazim tarihinin belli olmasi
durumunda ebrunun yapildigt donem hakkinda tahmin
yiriitiilebilmektedir. Tarih ¢ikariminda bulunulabilecek bir diger
durum da tizerine yazi yazilan ebrulu kagitta hattatin imzasinin
bulunmasidir. Buradan hattatin yasadigi doneme bakilarak
ebrunun yapildigt donem tahmin edilebilmektedir. Bu
arastirmada tizerinde imza ve tarih bulunmayan ebrular1 i¢eren
defterlerin tarih araliklarina bakilarak ebrunun yapildigi dénem
tahmin edilmeye ¢alisilmistir.

Vakf-1 Cedid Defterlerinde en ¢ok neftli battal ebru
cesidinin kullanildigi, goriilmiistiir. Defterlerde en fazla tarz-1
kadim battal ebru, en dusiik olarak ise dalgali, tarakli ve sal ebru
cesitlerinin yer aldigi goriilmiistiir. Battal ebru, ebrunun bilinen
en eski ¢esididir ve tiim ebrularin baglangicidir. Neftli battal ebru
da battal ebrunun bir ¢esidi olup tekneye boyalar atildiktan sonra
en son icerisine neft eklenen boyanin atilmasiyla olusan ve hicbir
miidahalede bulunulmadan kagida alinan ebru c¢esididir.
Dolayisiyla incelenen ebru 6rneklerinin biiyiik bir gogunlugunun
battal ebrulardan olustugunu sdylemek miimkiindiir.

Zaman icerisinde ebrularda kullanimdan kaynakli
yipranma, lekelenme, yer yer kopma ve yirtilmalar meydana
gelmesine karsin genellikle renklerin canliliini  korudugu
goriilmiistiir. Baz1 ebrularda boyalarin dengeli dagilimi, boya
ayarlariin giizelligi ve renklerin uyumu sanatkarlarin ustaligini
ve donemin sanat zevkini yansitmistir.
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incelenen Vakf-1 Cedid Defterlerinin ¢ogunlugu deri
cilttir. Kullanilan ebrular defterin cildinde, yan kagidinda ve
miklebinde yer almistir. Kapagin dort kdsesinin veya kenarlarinin
deriyle cercevelenip orta kisminda ebru kullanilmasi ile olusan
ciharglise ebru cilde ait az sayida 6rnek mevcuttur. Ciharglse
ciltler ebrulu cildin daha dayanikli ve uzun omiirlii olmasini
saglamaktadir. Ebrular cildin en ¢ok yan kagidinda yer almis
olup ciltte kullanim1 yan kagidinda kullanimina oranla daha
diistiktiir. Miklepte ise sadece iki Ornekte ebrulu kagit
kullanilmigtir. Defter ciltlerinin alt ve iist kaplarinin tiimiinde
benzer ebrulu kagitlar kullanilmis olup defterlerin biiyiik bir
cogunlugunda miklep mevcut degildir.
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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS
OLARAK ANADOLU’DA KUS EVLERI

Keziban SELCUK!

1. GIRIS

Serce, saka, guvercin, leylek, kirlangig, kumru vb. bazi
kuslarin konaklamasi ve barinmasi amaciyla cesitli sekillerde
ortaya ¢ikan, mimariyle baglantili bir cephe 6gesi olarak yapilan
kus evleri, sergesaray, kus takasi gibi isimlerle de bilinmektedir.
Kus evleri hayvan sevgisinden dolayr ortaya ¢ikmis yapilardir
(Barista, 2011: 131; Miderrisoglu, 2009: 149). Tarih boyunca
medeniyetler kuslara ayr1 bir Oonem vermisler ve ugurlu
olduklarina inanmislardir. Kuslarin ugabilme yeteneginden
dolay1 6zel bir kuvvet ve giice sahip olduklar1 diisiiniilmiis,
tanriya yaklasabildikleri varsayilarak kutsal sayilmiglardir
(Ozgakic1, 2020: 240). Orta Asya Tirklerinde ise; len kisi icin
“ugmaga gitti” gibi bir ifadenin kullanilmas: hasebiyle dliimle
bagdastirilmistir Ozcakici, 2020: 344). Gliniimiizde Orta Asya’da
yapilan kazilar sonucunda kurganlarda bulunan esyalarda farkli
tirden kus tasvirlerine yer verildigi goriilmektedir (Atak, 2017:
323). Tiirklerde Islamiyet oncesi donemlerde kuslar onemli
olmus, Samanizm’e ait ritliellerde kus temasina yer verilmistir.
Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra da kuslarin neminin ayni
sekilde devam ettigi goriilmektedir. Selguklu DOnemi’nde ¢ift
bashh kartal motifinin devletin sembolii olarak kullanilmasi
kuslara verilen degerin de bir gostergesidir. Bazi kus tiirlerinin
Mekke ve Medine gibi kutsal bolgelere gd¢ etmesi diisiincesiyle

L Ars. Gor. Dr., Atatiirk Universitesi, Oltu Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Béliimii,
kselcuk@atauni.edu.tr, ORCID:0000-0002-3460-4457,

35


mailto:kselcuk@atauni.edu.tr

Geleneksel Tiirk Sanatlar: Calismalari

dini bakimdan da kuslar kutsal sayilmistir Ozcakici, 2020: 344).
Cesitli sanat eserlerinde, bayraklarda ve paralarda kuslara yer
verilmigtir.

Hayvan sevgisinin bir gostergesi olan kus evleri Osmanli
doneminde daha yayginlasmis, bu donem mimari yapilarinda kus
evleri sadece kuslarin barinmasi amaciyla yapilmis ve iizerinde
bulundugu mimari yapiyla estetik bakimdan da biitiinlesmistir.
Zaman zaman mimari yapilarin  islup  ozelliklerini
yansitmiglardir. Farkli kiiltiirlerin eserlerinde yer alan kus
evlerinin cami, kosk, saray ya da konut gibi gosterisli bicimde
yapilanlar1 bulunmaktadir (OZQaI(lCl, 2020: 240; Atak, 2017:
323).

Cumhuriyet doneminde ise kus evleri gelenegi kentlesme,
insanoglunun ihtiyaglarinin  farklilasmasi1 ve teknolojinin
getirdigi birtakim nedenlerden dolay1 unutulmaya yiiz tutmustur
(Miiderrisoglu, 2009: 151).

Kus evleri, Tiirk mimarisinde minyatiir olarak yapilmis
eserler olup, lizerinde bulundugu yapr icin ¢ikint1 ya da fazlalik
degil, o binanin bir pargasi olarak insa edilmistir. Kus evi
bulunmayan konutlarin ¢ogunda ¢ati1 aralifina agilmis agz1 yildiz
ya da yonca seklinde olan ve kus evi vazifesi goren acikliklar
bulunmaktadir (Ayci, 2009: 29). Bu minyatiir yapilar ayni
zamanda bulunduklar1 binaya hem estetik hem de sevimlilik
kazandirmaktadir (Cam, 2009: 57).

2. KUSLARIN TURK KULTURUNDEKI YERI

“Yuvay1 disi kus yapar” diye bilinen bir Tiirk atasozii
vardir. Ancak bu caligmaya konu olan yuvalari, kuslar degil,
dogaya ve ¢evreye deger veren, hayvan sevgisini i¢inde yasatan
insanlar tarafindan yapilmis olan kus evleri olusturmaktadir. Disi
kus da erkek kus da biiyiik, kiicik hepsi bu evlerde oturup,
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yasamis ve yavrularini beslemislerdir (Avunduk, 2009: 181). Kus
evleri Tiirk toplumunun kuslara olan sevgi ve diiskiinliigiiniin
sonucunda hem sanatsal hem de islevsel olarak ortaya ¢ikan
minyatlr boyuttaki mimari eserlerdir (Miiderrisoglu, 2009: 150).
Tirk kiiltiriinde kuslara ayri bir énem verilmistir. ZUmridi
Anka, huthut, baykus, leylek, bilbul, turna giivercin, vb. kuslarin
cesitli sekillerde tiirkii ve sarkilara, sozlii ve yazili edebiyata,
mimariye ve geleneksel sanatlara kadar bir¢ok alanda yer aldigi
gorulmektedir (Cam, 2009: 71).

Kuslar cansiz halleriyle Tiirk el sanatlarinda da kendine
yer bulmus ve siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Hat sanatinda
leylek seklinde yazilan besmele toplum tarafindan sevilmistir.
Kizlarin ¢eyizinde bulunan hali ve kilimler de kus motifi karsilikli
bicimde kullanilmis ve mutlulugu simgelemislerdir.

Osmanli donemi resim sanatinda tas kabartmalar,
minyatlr ve duvar cinilerinin yani sira daha ¢ok tezhip ve saz
uslubu denilen suslemelerde kus motifi gorilmektedir. Bu
sanatlarda kus figiirleri natiiralist bigiminden biraz soyutlanarak
tasarlanmig kirik dallar arasinda kullanilmigtir (Cam, 2009: 71).

Mimaride kuslarin kullanimi Goktiirkler donemine kadar
uzanmaktadir. Selguklu donemi ¢ini, tas, ahsap ve maden
isciliginde kus figiiriiniin en gilizel ornekleri verilmistir (Cam,
2009: 69-70). Anadolu’da ilk kus evlerine XI. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Anadolu Selguklularinda rastlanmaktadir.
Osmanli doneminde ilk kus evleri Orneklerinin Osmanl
Devleti’nin 6nceki baskentleri olan Bursa ve Edirne’de yapilmis
oldugu disiiniilmektedir. Klasik donemde yapilan kus evleri
oldukca sade olup, anitsal boyutta degildir. Bunlar daha ¢ok yuva
ve delikler seklinde yapilmistir. Batililasma doneminin Osmanl
topraklarindaki etkileri Lale Devri ile birlikte gorilmeye baslamis
ve mimari yapilarin bir tiir maketi olan kus evlerinde de yuvarlak
hatlar, kivrimlar gibi yeniliklerle kendini  goOstermistir
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(Miderrisoglu, 2009: 154). Bu dénemde ampir, barok ve rokoko
tisluplart kus evlerini iislup ve silisleme bakimindan etkilemis
olmakla birlikte geleneksel Tiirk motiflerinden vazgecilmemistir

(Aksel, 2009: 93).

3. KUS EVLERI

Literatirde gtivercinlik, serge sarayi, kus sarayi, kus
koskii vb. ifadelerin kullanildigr minyatiir bi¢cimde tasarlanip,
binalarin cephelerine yapilmis olan kus evleri zamanla siisleme
0gesi niteligi kazanmigtir. Sanat degeri tasiyan bu minyatiir
yapilarin en giizel ornekleri Istanbul’da gériilmekle birlikte
Amasya, Tokat, Nigde, Kayseri, Bolu, Bursa, Izmir, Antakya,
Tekirdag Edirne, Kirklareli gibi bircok Anadolu kentinde de
bulunmaktadir. Kus evleri genellikle serce, saka ve kirlangig gibi

kiiciik ciisseli kuslarin barmmasi igin yapilmustir. (Ilkhan
Soylemez, 2019: 43).

Osmanli mimarisinde XVI. ylizyildan baglayarak
ornekleri goriilen kus evleri, siva, ahsap, tugla ve tastan yapilmis
olup, cami, medrese, han, turbe ve sivil mimaride gortulmektedir.
Kus evleri genellikle yapilarin kuzey riizgar1 almayan, kuslarin
diismanlarindan zarar gérmeyecegi ylikseklikteki yerlere, giines,
yagis ve soguktan korunmalari i¢in de genis sacaklarin altinda
yapilmislardir.

Kus evlerini iki grupta degerlendirmek miimkiindiir.
Birinci grupta yer alan kus evleri XV. yiizyilin baglar1 veya daha
erken tarihlere kadar gitmekte ve genellikle duvar ylizeyinde
cikintist olmayan tek ya da daha fazla deliklerden meydana
gelmektedir. Bunlar duvar kaplamasmin yapilmasi esnasinda
tugla veya taglarin kenarlarmin diizeltilmesiyle meydana
gelmekte, cgen, dikdortgen, daire ve kemerli nis seklinde
yapilmaktadir. Zamanla kuglarin bu mekanlar1 daha rahat
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kullanabilmeleri i¢in konsol gibi cikintilar ilave edilmistir
(Akalin, 2002: 472; Cam, 2009: 58).

Fotograf 1. Istanbul Siilleymaniye Camii’nde Bulunan Kus Evleri

Kaynak: (https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=24890)

Fotograf 2. istanbul/Eminénii Yeni Camii'nin Destek Kulesindeki
Kus Evi

Kaynak: (https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=24907)
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Fotograf 3. Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi Sibyan Mektebi
Uzerindeki Kus Evi

Kaynak: (https://kulturenvanteri.com/tr/yer/amcazade-huseyin-pasa-
kulliyesi-kus-evleri/amcazade-huseyin-pasa-kulliyesi-sibyan-mektebi-
uzerindeki-kus-evi/)

Ikinci grup ise, kus koskii, kus saray1 ve serge saray1 gibi
isimlerle anilan kus evleridir. Bunlar matkapla oyularak islenmis
olan tas veya tuglalarin 6zel bir sekilde kesilmesiyle yapilmis ve
yapt duvarindan disa tagkin bi¢cimde cikinti olusturan kiiciik
yapilardir (Akalin, 2002: 473). Kosk tipi kus evlerinin en erken
orneklerine XVI. yiizyilda rastlanmaktadir. Bu grupta yer alan
kus evlerinin bazen tek katli-tek gozIii, bazen tek kath-¢ift gozIu,
bazen de iki katli-iki-ii¢ tiniteli olanlar1 da bulunmaktadir. Kosk
tipi kus evlerinin kap1 ve pencere detaylar1 cok 6zenli bir sekilde
islenmistir. Uzerleri tonoz, kubbe, diiz ¢at1, kirma cat1 ve degisik
ortiilerle Ortiilmistir. Kus evlerinin 6nilinde kuslarin rahat
edebilecekleri ve konabilecekleri alanlar da diigiiniilmiistiir. Cok
katli yapilar arasinda saraylar ve iki kenarinda minarelerin
bulundugu cami formlar1 da bulunmaktadir (Barista, 1994: 134).

Kus evlerinde kullanilan malzeme genellikle islenmesi ve
sekil verilmesi daha kolay olan kifeki tasi olup, Istanbul
mimarisinin de ana malzemesidir. Tugla, kiremit, mermer ve
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demir ise ikinci bir malzeme ile birlikte kullanilmaktadir. Bu
malzemelerin yani sira ahgaptan yapilan binalarda kus evlerinin
de ahsap oldugu diisliniilmekte ancak bunlar yanginlardan dolay1
glinlimiize gelmemistir.

Kaynak: (https://www.trthaber.com/haber/yasam/tokatta-339-yillik-tastan-
oyma-kus-evi-370676.html)

Fotograf 5. Amasya Sultan I1. Bayezid-i Veli Camii’nde Bulunan
Kus Saray1

Kaynak: (https://kulturenvanteri.com/tr/yer/amasya-ii-bayezit-camii-kus-
evi/#17.1/40.650238/35.827278)
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Fotograf 6. Edirne Selimiye Camii’nde Bulunan Kus Saray:

Kaynak: (https://haberuskudar.com/tarihi-kus-evlerinin-pesinde-bir-gun)

En glzel 6rneklerinin Osmanli klasik déneminin sonu ile
barok donem baslangicinda goriildiigi kus evleri, bazen bitln
duvar1 kaplarken, bazen de koselerde ve sagak altlarinda
bulunmaktadir. Bu minyatiir yapilardaki pencere ve kapilarin
biiytikliikleri kus, giivercin, kumruya goére degismekte olup,
minare, alem, merdiven ve balkonlar yapilmis, cesitli sekillerle
stislenmiglerdir. Kus evlerinin iistii bazen catiyla, alt kismi1 ise
armudi seklinde dilimli bir kubbeyle sonlanmis, bazen de duvarin
yiizeyinde bir ¢ikint1 ve kafes bigiminde diizenlenmistir. Yagmur,
don ve riizgara kars1 korunabilenler gliniimiize kadar gelebilmistir
(Aksel, 2009: 93).

Fotograf 7. Istanbul/Uskiidar Yeni Valide Camii’nde Bulunan
Kus Saray1

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/792352128164917364/)

42


https://haberuskudar.com/tarihi-kus-evlerinin-pesinde-bir-gun
https://tr.pinterest.com/pin/792352128164917364/

Geleneksel Tiirk Sanatlari Calismalar

Kus evleri dini mimari simifindaki cami ve tiirbe
yapilariyla, sivil mimarinin alt gruplarinda yer alan ticaret,
egitim, bayindirlik, sosyal ve su yapilarinda goriilmektedir
(Miderrisoglu, 2009: 155).

Istanbul’da Selimiye, Ayazma, Uskiidar Yeni Valide
Camii, Emindnl Yeni Camii, Suleymaniye, Eyip Sultan, Laleli,
Nuriosmaniye Camilerinde kus evlerinin en glizel 6rneklerine
rastlanmakla birlikte Anadolu’nun bir¢ok yerinde de binalarin
cephelerinde rastlanmaktadir. Bu yapilar arasinda Amasya II.
Bayezid Kdlliyesinde yer alan camiinin 6n cephesindeki kus evi,
Bursa Emir Sultan Camii, Tokat / Zile’deki Yeni Hamam’da,
Kastamonu’daki Nasrullah Camii ve Ibn-i Neccar Camii ile Asir
Efendi Haninda ve Nevsehir Kursunlu Kiilliyesi biinyesindeki
yapilarda kus evleri goriilmektedir. Bu kus evleri ya yapinin
cephesine oyularak yapilmis ya da cepheye monte edilen kdsk
goriiniimlii kus evlerinden meydana gelmektedir. Mugla /Milas
ise baca Uizerine yapilmis kus evleriyle dikkat gekmektedir.

Fotograf 8. Amasya II. Beyazit Camii’nde Bulunan Kus Saray1

Kaynak: (https://kulturenvanteri.com/tr/yer/amasya-ii-bayezit-camii-kus-
evi/#17.1/40.650238/35.827278)
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Fotograf 9. Bursa Emir Sultan Camii Kus Evleri

Kaynak: (https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=29786)

Fotograf 10. Tokat/Zile Yeni Hamam’da Bulunan Kus Evi

e % v .
g o+

Kaynak: (https://www.dha.com.tr/gundem/hamam-girisindeki-500-yillik-
kus-sarayi-1625979)
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Fotograf 11. Nevsehir Kursunlu Camii’nde Bulunan Kus Evi

Kaynak: (https://www.fibhaber.com/nevsehir-kursunlu-camiinde-
restorasyon-calismalari-suruyor#google_vignette)

Kuslara yalnmz Tiirk kiiltiiriinde 6nem verilmemis, bir¢ok
medeniyet ve kiiltiirde gegmisten giinimuize kadar deger verildigi
goriilmektedir. Ancak kus evlerinin yalmiz Tirk ve Japon
kiiltiirtinde var oldugu ¢esitli kaynaklarda ifade edilmektedir. Kus
evlerinin diginda tiirbe, camii, kosk ve medrese gibi yapilarda kus
havuzlari, yemlik ve su kaplart Tiirk tarihi boyunca insa edilen
diger yapilar olup, kuslara verilen degeri ifade etmesi agisindan
onemlidir (Vatan ve Demir, 2019: 425) .

Tiirk toplumu iki agidan kuslar1 beslemis ve korumustur.
Bunlarda biri geleneklerle digeri ise inancgla alakalidir. Bunun
yant sira kus evlerinde bazen kusurlu yapir malzemeleri
kullanilarak israftan kaginilmis olmasi da Islam dininin gerekleri
arasinda yer almaktadir (Ozen, 2012: 1082). Bu vesileyle hem
savunmasiz olan kuslar1 korumak i¢in barinmalar1 saglanmis hem
de insanoglunun inanglarinin geregine de hizmet edilmistir.
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4. SONUGC

Yeryiiziindeki biitin canlilarin en istiinii olarak kabul
edilen insanoglu, bu &6zelliginden dolay1 canlilarin korunmasini
da tstlenmistir. Ayn1 zamanda dini inanca bagli olarak gelisen
hayvan sevgisinden dolay1 6zellikle kuslarin barinmasi i¢in kus
evlerinin insa edilmesi diisiincesini de beraberinde getirmistir.

Geleneksel Tirk kiiltiirlinde kusa bakmanin sevap, kus
yuvasint dagitmanin ise giinah sayildig1 inancindan dolay1 kuslara
ayr1 bir deger verilmis ve kus evleri yapma fikri de bu diisiinceyle
baglantili olarak ortaya ¢ikmistir. En sade yapilan kus evlerinden
en gosterisli olanina kadar ortaya ¢ikan bu giizel 6rnekler bir
kisinin zevki ve diislincesi degil tarihi ¢ok eskilere dayanan bir
kultartn drandadar.

Kus evleri genellikle cami, mescit, medrese, sibyan
mektebi, han, hamam, tiirbe, koprii, cesme, ev, saray ve kosklerin
duvarlarina yapilmistir. Genellikle dis cephe iizerinde yagmur,
rizgar ve soguga karsi korunakli olan genis sagak altlarina
yapilan kus evleri, ya duvarla ayn1 seviyede veya duvardan
tagirilmig bicimde minyatiir ev ve saray seklinde insa
edilmislerdir. Malzeme olarak tas, tugla ve mermerin kullanildig:
gorulmektedir. Kus evleri bulunduklar1 ana mimarinin yapisini ve
gorselligini bozmayacak bi¢cimde yapilmis olup, saray, kosk, cifte
minareli, serefeli bir camiye benzer bigimde ele alinmis 6rnekleri
bulunmaktadir. Ozellikle Barok donem mimarisinde yapilan
eserlerde kus evlerinin de ana yapidaki ozellikleri tagimasina
0zen gosterilmistir. Kuslarin koske giris ve ¢ikis boliimlerindeki
merdiven ve Dbasamaklara varincaya kadar diisiiniilerek
tasarlanmistir.

XVIII. yiizy1l ve sonrasinda Istanbul basta olmak iizere
Anadolu’da ve Balkanlarda ¢esitli orneklerinin yapildigi kus
evleri doneminin belgesi niteliginde kii¢iikk yapilardir. Ancak
bugiin Tiirklerin ve Islam medeniyetinin hayvan sevgisini ve ince
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ruhunu ortaya koyan, mimarimizin en giizel 6rneklerinden olan
kus evleri giderek yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. XXI.
ylizyilla kadar gelmis olan kus evlerinin restorasyonunun
yapilmas kiiltiirel mirasin korunmasi bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir.

Kentlesme, yasam tarzinin de§ismesi ve insanoglunun
ihtiyaclarinin farklilagsmasi sonucunda bazi kiiltiirel degerlerin
giderek yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kaldig1 goriilmektedir.
Bu ve benzer sebeplerden dolay1 giliniimiizde insa edilen mimari
yapilarda artik kus evlerine rastlanmamaktadir. Kaybolmaya yiiz
tutmus somut olmayan bu kiiltlire] mirasin korunmas1 bugiiniin
Anadolu insaninin bir gérevidir. Kus evlerinin bugilinkii mimariye
uyarlanarak yeniden yapilmasi, siirdiiriilebilirligin saglanmasi
acisindan da 6nem arz etmektedir.
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YAZI MALZEMESI OLARAK KAGIT VE
MUREKKEP

Yildirom KARADENIZ!

1. GIRIS

Giizel yaz1 yazmak icin iki sey Onemlidir. Bunlardan
birincisi saglam bir kagt ise ikincisi miirekkeptir. Ozellikle iyi
yazi yolunda hayatini slirdiiren bir kisi i¢in bes sey vardir ki bir
araya gelmedikc¢e hattat olmasi zor hatta imkansizdir. Bunlar;
dikkat, yazidan anlamak, elde kuvvet, emek ¢ekmek ve yazi igin
en onemli olan kagit ve miirekkebin miikemmel olmasi. Eger
bunlardan birinde bir kusur olursa giizel bir yaz1 ortaya ¢ikmaz
(Yildiz, 2024). Calismada yazi malzemesi olarak ele alinan kagit
ve miirekkep tarihi seyri i¢inde ele alinarak incelenmis olup, bu
malzemelerin olusumundan tarih igindeki seyrine kadar pek cok
seye yer verilmistir. Biiyiik gayretlerle yazilan hat yazilarinin
dogru kagida dogru miirekkeple yazilmadigi taktirde guzel
yazinin ortaya c¢ikmasi ve bu yazilarin gelecek nesillere
aktartlmasinin imkansiz oldugu ifade edilmeye calisiimistir.
Yazinin ana malzemesi olan kagit ve miirekkebin imal
tekniklerini, ozellikle kagit iizerine yazi yazilmadan Once
yapilmasi gereken islemleri konu almis 6nemli bir caligmadir.

2. KAGIT

Insanlar gordiikleri esya ve hayvanlarin sekillerini ¢izme
ihtiyact duymuslar, bu nedenle uygun yiizeyler aramislardir. Ik
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Sanatlart Bolimii, yildirim.karadeniz@kocaeli.edu.tr., ORCID: 0000-0001-5214-
5242.

50



Geleneksel Tiirk Sanatlar: Calismalari

bulduklarn ¢izgi ylizeyleri diizgiin tas ve kemik malzemeler
olmustur. Yazinin icadindan sonra da tas ve kemik malzemeleri
kullanilmistir. Fakat istenilen sekil ve kit'a da yaz1 ylizeyi yapma
imkani, pismis topragin kesfedilmesiyle olmustur. Pismis
topraktan gayet ince yazi levhalar1 elde edilmistir. Bir yandan
eski Misirhilar diger yandan Amerika’nin en eski sakinleri
tarafindan papiriis ve tas hurmasi kagitlar1 icat edilmistir. Bazi
arastirmacilar eski Misirlilarin milattan 4000 y1l 6nce papiriisten
yaz1 sayfalar1 imal ettiklerini yazmiglardir (Kagitci, 1936).

Papirus kagidina yazi yazarken miirekkebin dagilmamasi
icin kagit lizerine tutkal veya zamk siirtilmektedir. Papirus
tomarlar1 cesitli dlgiilerde yapilmis, 6rnegin M.O. 1552 yilinda
yazilmis olan Ebers papiriisii 30 santim eninde 20-30 metre
boyunda yapilmistir. Papirus kagidi kivrilabilmesi ve hafif
olmast nedeniyle Onceki yazi1 alanlariyla  mukayese
edilemeyecek kadar iyidir. Bu kagidin Uretimi 10. asrin ikinci
yarisina kadar Misir da devam etmis, Avrupa’da ise 11. ylizyilda
kullanilmaya baglanmis olup, hatta Sicilya’da yetisen papirtsten
eski Misirhilarin yaptigi tarzda papirlis kagit tiretiminin 13.
ylizyila kadar siirdiigli anlasilmaktadir. Papirus kagidinin yani
sira bircok yerde bulunan hayvan derilerinin iizerine de yazi
yazilmistir (Kagite1, 1936).

Kiiltiir ve uygarliklarin ilerlemesinde 6nemli rol oynayan
kagidin, M.S. 105 tarihinde Cin’de icat edilmesinden sonra yazi
malzemesi olarak kullanilmig, bugline kadar da kiiltiir
hazinelerinin yayilmast ve gelecek yiizyillara geliserek
geemesinde onemli bir rol iistlenmistir. Kagit, Cin’den Orta
Asya’ya gecince 8. yiizyilda Semerkant diinyanin kagit merkezi
olmustur. Semerkant kagitlar1 9. yiizyillda Avrupa’ya ihrag
edilecek seviyeye ulagsmistir. Bundan sonra Miisliimanlar
aracihgiyla kagit, Ispanya’ya oradan da Avrupa’ya gegmistir.
Dogu ve Bati kaynakli olmak iizere iki grupta toplanan
kagitlardan Dogu kaynakli olan kagit ¢ogunlukla Semerkant ve
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Hindistan’in Devletabat bolgesinde tiretilmistir. Agac liflerinden
yapilan kagitlara “Hasebi”, ipekten yapilanlara ise “Hariri”
denmis ve bunlar yapildiklari bolgeye gore “Hariri-i Hindi”,
Hariri-i Semerkandi” olarak adlandirilmistir (Serin, 1982).

Sark’da tretilen kagitlarin tiiri hakkinda Menakib-1
Hiinerveran da kagit tliriinde Sam kagidina itibar edilmemesi,
Buhara kagidindan asagisinin kullanilmamasi gerektigi, ayrica
hattatlarin en ¢ok kullandig1 kagat tiiriiniin “Devletabadi” oldugu
vurgulanmaktadir. Bunlarin diginda, hasebi, hatayi, adilsahi,
hariri-i semerkandi, Sultan Semerkandi, Hindi, nizdm-1 sahi,
kasimbegi, hariri-i Hindi, gln-1 Tebrizi ve muhayyer kagit
tirleri dogu kaynakli kagitlardir (Serin, 1982). Bu kagitlar
icerisinde Istanbul kagidi goriilmiiyor, halbuki Katip Celebi
zamaninda Istanbul’da kagit yapildig1 biliniyor. O halde Katip
Celebi’nin yazdig1r kagitlarin sarka mahsus oldugu ve sarkta
yapildig1 soylenebilir. Ciinkii Celebi Venedik kagidinda da
bahsetmemistir (Y1ldiz, 2024).

Kagitlardaki filigran eserlerin tarihlerini tespit etmekle
birlikte kagidin yapildigi yeri hakkinda bilgi vermektedir.
Ozellikle, bir Glkenin kagit tiiketim miktarin1 anlamak igin
filigrandan yararlanilir (Ersoy, 1964). Osmanli doneminde kagit
ihtiyacin1 karsilamak igin, 15. yiizyildan itibaren dogudan ve
batidan her tiirden kagit ithal edilmis, batidan gelen kagitlarin
filigranli oldugu dogudan gelenlerin filigransiz oldugu tespit
edilmistir. Filigranlar sayesinde dogu ve bati kagitlarini ayirt
etmek daha kolaydir. Dogudan kagit ithali 16. yiizyildan itibaren
giderek azalmig, 18. yiizyilda artik ithal edilmemistir (Aktan,
1992).

Ahérlanan kagitlar, ozellikle yazarken kaleme akicilik
kazandirdigi i¢in hattatlar tarafindan tercih edilmistir. Kagitlarin
kullanim amaglarina gore bir veya birden fazla kat ahar
stiriilmiistiir. Eserler aharli kagitlar sayesinde uzun yillar kiiften,
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rutubetten korunmus ve kitap kurtlart gibi olumsuzluklarin
olusmasinin 6niine gegilmistir. Uzerine yazi yazilmadan énce
cesitli asamalardan gecirilen kagitlarin (zerine yazi, ferman
yazilacak olanlar ayr1 ayri islemlere tabi tutularak uygun ebatta
kesilip ahar sdruldikten sonra miihrelenmis ve mistarlanmis
olarak hattatlara verilmistir (Ozkan, 2001). Uzerine bir kere ahar
siriilen kagitlara “tek aharl1”, iki veya daha fazla &har
stiriilenlere de “cift aharl” kagit denir. Sarkta yapilan kagitlarda
ahar olmadig1 i¢in eskiden hattatlar kagidi tabakalarla ham halde
alir ve aharladiktan sonra istenilen ebatlarda keserek yaziy1 bu
kagitlara yazarlardi. Aharin kagida bir kattan fazla siiriilmemesi
gerekir, ¢iinkii kalin olan ahar zamanla ¢atlar. Ornegin meshur
aharc1 Kadri usta tarafindan yapilan bazi kagitlar ahar1 kalin
oldugu i¢in catlamustir. Ahar kagida siriildiikten sonra
Uzerinden bir hafta gegmeden kagitlarin mihrelenmesi gerekir.
Eski yazinin tiirline goére kagida siiriilen aharin cinsi de
degisiklik gosterir. Ornegin Kur’an-1 Kerim icin hazirlanan
kagitlarin iki tarafina da yazi yazilacagi i¢in aharin oldukga ince
stiriilmesi ve kagidin kabiliyetine gore birkag kat strtlmelidir.
Sadece tek tarafina yazi yazilan kagitlarin ahar ise birkac kat
olacak sekilde kalin olarak surilmelidir (Yildiz, 2024). Bir
kagidin giizel olup olmadig ile ilgili Kamil Akdik “iki U¢ ay”,
Hakki Altinbezer ve Necmeddin Okyay “iki veya li¢ sene”
durduktan sonra ortaya ¢ikacagini belirtmislerdir (Y1ildiz, 2024).

Kagitlar kullamim alanlarina gére boyanmustir. Ornegin
sanat eserlerinde kullanilan kagitlar, beyaz veya acik renkte
boyanmis, 0zellikle yazma eserlerde, beyaz renk gozii yordugu
icin kagitlar genellikle renk veren bitkilerle kullanilarak
boyanmistir (Somer, 2014).

Osmanli  belgelerinde erken donemlerde 0&zellikle
Amasya ve Bursa gibi sehirlerdeki kagithanelerden bahsedilmis,
ancak bu kagithanelerde kagit iiretildigine dair kesin bir bilgi
yoktur. Ozellikle 1l. Bayezit zamaninda “Istanbuli” olarak
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adlandirilan  bir kagidin  kullamildigi, Istanbul-abadi veya
Istanbul fistig1 kagitlarin bu dénemden kaldig: diisiiniilmektedir.
Bugiin kesin olarak bilinen ilk kagithane, Ibrahim Miiteferrika
tarafindan 1740-1741 yilinda kurulan Yalova Kagithanesi'dir
(G6gmen, 2007). Osmanli sarayinda 15. asirda hem Dogu hem
Bati menseli kagitlarin kullanildigi belgelerden bilinmektedir.
Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi Kilavuzu, s. 13, 21. vesikada,
Topkapt Sarayr Miizesi arsivindeki 1505 tarihli filigranl
kagitlardan olusan Enderun Hazinesi defterinde bir sandik i¢inde
Hindi kagitlar ve Semerkandi kagitlarin yani sira nakkas
kagitlarinin da oldugundan bahsedilmektedir (Ersoy, 2001).

3. MUREKKEP

Yiizyillar oncesinde yazilan eserlerin giiniimiize kadar
bozulmadan gelmis olmasinda kullanilan kagidin kalitesinin
yanisira miirekkebin tiirii de etkili olmustur. Asirlarca rengini,
parlakligimi ve ilk yazildigi andaki siyahligin1 kaybetmeden
bugiine kadar gelmis olan bu miirekkep “is miirekkebi” olarak
bilinmektedir. Miirekkebin en O©nemli Ozellikleri arasinda
kalemin ucundan yavas yavas akmasi, aharli kagit {lizerinde
kolaylikla silinip kazinmasi, yalamaya elverisli olmasi ve
solmamast  gosterilmektedir. Bircok sekilde yapilan is
miirekkebinin yapiminda is, zamk-1 arabi ve saf su
kullanilmaktadir (Serin, 1982).

Siyah miirekkep (miirekkebin isi) ise; bezir yagi, ¢ira,
gaz yagi, zeytin yagi ve bal mumunun yakilmasindan elde edilir.
Osmanli doneminde miirekkep yapiminda kullanilmak iizere is
iireten ishaneler bulunmakta idi. Ozellikle Sileymaniye
Camii’ndeki is odasi, bu amag¢ i¢in kullanilmistir. En kaliteli
miirekkep, bezir yagi isinden elde edilmis olup “bezir is
miirekkebi” denilmistir. Is miirekkebinin yapilis1 hakkinda pek
cok tarif bulunmaktadir. En basit sekilde yapilis1 su sekildedir;
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ilk once soguk suda eritilerek boza kivamina gelen “zamk-1
Arab?” stzalip bir ol “is” icine dort Ol¢l zamk-1 Arabi
katarak mermer havanda tokmakla yavas yavas doviildiikden
sonra ¢uha veya kegeden yapilan mibzeleden siiziilen miirekkep
on misli sulandirilarak kullaninma hazir hale getirilmektedir
(Serin, 1982).

Is miirekkebinin tim bu ozellikleri ve geg¢miste bu
miirekkebe gosterilen ihtimam goz Oniinde tutularak, Osmanh
donemi yazma eserleri incelendiginde metinde en c¢ok is
miirekkebinin kullanildigina rastlanilmaktadir. Isin Arap zamki
icerisinde c¢ok kiiciik tanecikler halinde olmast i¢in ‘doviilme’
islemi c¢ok oOnemlidir. Bunun o6nemi 17. yiizyilda c¢ikartilan
Nizamname ile daha iyi anlagilmaktadir. Nizamname ile bu
islemin on giin silire ile her giin on bin tokmak vurulmasi
zorunlulugu getirilmistir. Miirekkeplerin yapiminda zaman
igcerisinde sadelik yoniinde bazi degisiklikler olmus, 6zellikle
son donemlerde yapilan miirekkeplerde is, zamk ve su disindaki
maddeler saf dig1 birakilmis, ama miirekkepte kaliteyi tayin
etmek icin yapilan tokmak darbeleri dnemini kaybetmeyerek
devam etmistir (Somer, 2014). Yakut tarafindan icat edilen
siyah murekkebi siyahlandirmak igin dahil olan zac-1 Kibrisi,
mazi, hirde demir, nar kabugu gibi maddelerin sonradan
miirekkebin terkibine konulmasindan vazgecilse de buglinkii
mirekkep zamk ve isten ibarettir. Miirekkep yapildiktan sonra
icine katilan giilsuyuna, safran ve mersin yemisi suyuna da
ihtiya¢c yoktur. Eskiden murekkebi inceltmek icin kervanlarda
develerle figilar iginde tasirlarmis, develer hareket ettikce
miirekkebin doviilerek incelmesi saglanirmig, ayrica hamamlarin
kap1 tokmaklarina asilmak suretiyle de miirekkep dovilmistiir
(Yildiz, 2024). Yazma eserlerde is miirekkebinden bagka,
ozellikle basliklarda c¢ogunlukla kirmizi ve tonlarindaki
miirekkebin kullanildig1 goriilmektedir. Basliklarda kullanilan
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miirekkep kirmizi tonlarindaki renklerden daha ¢ok bordoyu
andiran renkte 1a’li miirekkeptir.

Kirmizi  mirekkebin ~ yapiminda  kullanilan  iki
malzemeden biri, civa stlfur olarak bilinen zifcifre’den Uretilen
mirekkebin gegmisi eski Misir ve Roma medeniyetine
dayanmaktadir. Digeri ise temel hammaddesi kosinil olarak
bilinen, Dactylopius Coccus Costa adl1 bocekten elde edilen la’li
murekkeptir. Bu muirekkep 0zellikle Osmanli donemi
eserlerinde ¢ok sik kullanilmistir. Nopalea cochenilli olarak
bilinen kaktiiste yetisen bdcek giineste kurutularak muhafaza
edilmektedir. Kaktus (zerinde kahvemsi kirmizi olan bbcegin
rengi daha sonra koyu kirmizi renge doniislirken disi tiirleri
boyarmadde icermektedir. Disi bocekler erkek bocek tarafindan
dollendikten kisa bir siire sonra disi bocek yumurtlar, belli bir
olgunluga ulastiginda bu yumurtalar toplanip kurutularak
miirckkebe renk veren ana madde olarak kullanilir (Yaman,
2012).

Fotograf 1. Kosinil Olarak Bilinen Disi Bocegin Kurutulmus
Yumurtalarn

Kaynak: (Bahattin Yaman).
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Baz1 la’li miirekkep tariflerinde adi gegen bir diger
madde de “lotur’dur. Aktarlarda toz olarak satilan boya
“phytolacca americona” adli bitki c¢esidinin  kok ve
meyvelerinden Uretilmektedir. 2-3 metre uzunlugunda olan
bitkinin govdesi genellikle kirmizimtirak renkte olup ana vatani
Kuzey Amerika olan bitki Avrupa ve Turkiye’de de
yetistirilmektedir. Lotur, miirekkep renginin daha da canli
olmasimi saglamaktadir. Bir diger hammadde ise sabun otu
olarak da bilinen ¢dven, cogan olarak tariflerde gegen
miirekkebin kivamini artirdigi, ayn1 zamanda karisimin dibe
¢okmesine engel oldugu sdylenmektedir. Coven, karanfilgiller
(Caryophyllaceae) familyasindan olup bitkinin kokleri Mayis
ayinda ¢ikartilarak golgede havalanan bir yerde yaklasik 2-3
ayda kurutulmaktadir (Yaman, 2012).

Fotograf 10. Coven Bitkisi

Kaynak: (Bahattin Yaman).
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Lal rengini la’li miirekkebe benzemesinden dolay1 almis
olup, kirmizi renkli bir tastir. Ayn1 zamanda granet ve granat
tagi olarak da bilinmektedir. Daha ¢ok miicevher sektoriinde
kullanilan tas Kanada, Alaska, Brezilya, Avustralya, Hindistan,
Sri Lanka, Afrika, Madagaskar, ABD, Zaire gibi Ulkelerden elde
edilmektedir. La’li mirekkep tarifi, Istanbul’da Millet
Kiitiiphanesi’nde Ali Emiri boliimiinde 809 numaraya kayitli
mecmuada yedi farkli yerde anlatilmistir (Serin, 1982). Bunlarin
disinda hat sanatinda sar1 (ziraik) miirekkep, zer miirekkep ve
beyaz (iistiibe¢) miirekkeplerde kullanilmistir. Sari (ziraik)
murekkep siyah zemin iizerinde celi kalip yazilarin yazilmasinda
kullanilmaktadir. Sar1 zirnik (zirnik-1 asfar) veya altinbas zirnigi
destesenkle mermer iizerinde ezildikten sonra arap zamki ilave
edilerek karistirtlir boylece mirekkep elde edilmis olur. Zer
miirekkep altin varaklarin, zamk-1 arabi ve jelatinle iyice
ezilerek elde edilen miirekkep firca ile kalemin agzina konularak
yazilir veya daha once ¢izilmis yazilar fir¢a ile doldurulmaktan
sonra zer miihre ile parlatilan bu tlir yazilara zerendtd adi
verilmistir (Serin, 2003).

4. SONUC

Calismada ozellikle yazinin en O6nemli iki malzemesi
olan kagit ve miirekkep tizerinde durulmus olup, bilhassa iyi
yazi yazma yolunda hayatim1 adamis biri i¢in Ssadece cok
calismanin yeterli olmayacagi ayn1 zamanda kagit ve miirekkeb
gibi bazi seylerin bir arada olmasi gerektigi, aksi taktirde guizel
yazi yazmanin adeta imkansiz oldugunu soyleyebiliriz. Bir
yazinin giizel olmasi o yazinin hattati kadar kagit ve miirekkebin
kaliteli olmasima baglidir. Katip Celebi zamaninda Istanbul da
kagit yapildig1 bilindigi halde Sarkta iiretilen bircok kagittan
bahsederken Istanbul kAgidindan bahsetmemis  olmas,
Celebi’nin sarka mahsus olan ve sarkta tiretilen kagitlar1 yazdigi
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fikrini guclendirmektedir. Ciinkii Celebi Venedik kagidindan da
bahsetmemistir. “Istanbuli” adinda bir kagidin I1.Bayezit
doneminde kullamldigi, Istanbul-abadi veya Istanbul fistig
olarak da bilinen kagitlarin Osmanli doneminde Uretilen
eserlerde kullanilmistir. Ozellikle Osmanli Klasik dénemde
Saray nakkashanelerinde {iretilen eserlerin bu denli mukemmel
olmasi nakkashanede iiretilen eserlerin kagit ve miirekkeplerinin
Ozel tretilmis olmast ve bu malzemelerin birgok islemden
gecirildikten sonra iizerine yazi yazildig1 veya tezyinat yapilmis
olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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