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RESIT HANADAN’IN “TAS YERINDE
AGIRDIR” UCLEMESINDE KURMACA VE
GERCEKLIK ACISINDAN KiSI ANALIZLERI

Salih OKUMUS!

1. GIRIS

Tas Yerinde Agirdir, Kosova Tiirk edebiyatinin dnemli
temsilcilerinden romanci Resit Hanadan’in? bélgede yasanan
tarihi ve sosyal gergekligi ele aldign romanidir. Ug cilt halinde
yayimlanan roman, bir seri romandir. Bunlar; Tas Yerinde Agwrdir
(2002), Boyle Olur Rumeli’'nin Harmam (2003) ve Elveda
Hiidavendigar Diyar: (2013)’dir.

Nehir romani da denilen bu tarz, tarihi romanlar ile sosyal
problemlerin anlatildigt ve uzun bir zaman dilimini igeren
anlatilarda daha ¢ok kullanilir. Geriye dontislerle neredeyse bir
asr1 gegen bir zaman diliminde gecen Tas Yerinde Agirdir, |l.
Diinya Savasi’nin etkileri ile Balkanlarda yasayan Miisliiman
halkin ¢ektigi sikintilar1 anlatir. Savas biitiin Balkanlar1 etkisi
altina alir, cephe gerisinde yasananlar, 6zellikle Tiirk toplumunun

1 Dr. Ogretim Uyesi, Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Ordu. salihokumus@gmail.com, ORCID: 0000-0001-7990-
2469.

Resit Hanadan; Yazar, ogretmen, Gazeteci ve siyaset¢i. Cagdas Kosova Tiirk
edebiyatimin  yetistigi onemli yazarlardadir. Hikdye ve romanlariyla bilinir.
Eserlerinde daha ¢ok savas, kéy hayati, sosyal problemler, gecim sikintisi, gurbet,
cehalet, taassup ve egitim gibi konulari ele ali. Romanlarinda Balkan Harbiyle
baslayan gogleri gercek hayat hikdyelerine ve gézlemlerine dayandirarak anlatir.
Sosyal gercek¢i bir bakis agisina sahipti. Romanda kullandig kisi ve mekanlar
yakin cevresinden secer. Onemli Eserleri: Yazgi (1982) Duygu Tutsagr (1985),
Yildizli Ev (1989) Sel (1987), “Tas Yerinde Agwdir” (2002), “Baska Olur
Rumeli’nin Harman” (2003), “Elveda Hiidavendigar Diyart” (2013), Rumeli
Deryasinda Bogdular Bizi (2017), Erken Céker Karanlik Buralara (2021) Daha
geniy bilgi i¢in Bknz: (Okumusg, 2015:102-103; 2021:499).



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

cektigi agir sikintilar bir kdy hayat1 {izerinden verilir. Romanda
one ¢ikan koy hayati, baski ve siddetin yol agtig1 gog¢ yesil yol,
toprak reformu gibi devlet planlar1 {izerinde anlatilir. Savastan
sonra bolgede kurulan Yugoslavya Halk Cumhuriyeti’nin kurulus
sancilar1 bolgede yasayan Miisliiman halki da derinden etkiler.

Roman, 1941 yilinin Nisan ayinda Balkanlar’in Alman,
Italyan, Macar ve Bulgar ordular1 tarafindan isgaliyle baslar. Bu
tarihi gerceklik 1943 yilinda Yugoslavya Halk Cumhuriyeti’nin
kurulmasina kadar devam eder. Hatta Savas sirasinda Almanlarla
birlikte hareket eden Sirp Kralina baglh askerlerle de miicadele
edilir. Savas birgok Balkan iilkesini etkiler. Savasin ardindan
Tito’nun Onderliginde Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti
kurulur, ancak i¢ karigikliklar 1946 yilinin sonuna kadar devam
eder. Kosova da Yugoslavya igerisinde kalir, bagimsizligini elde
edemez. Muhtar Cumbhuriyet olarak kalir. Mislimanlar Tito ile
birlikte savasa katilmalarina ragmen maalesef kendi kaderlerini
tayin etme hakkini elde edemez. Vaat edilenlerin higbiri
gerceklesmez, hatta ellerindekilerden de olurlar. Sosyalist
diizenden umduklarinin gergeklesmemesi onlarda biiyiik bir
hayal kirikligina sebep olur. Roman boyunca bu hayal kiriklar
cesitli sekillerde ortaya konur. Savas sirasinda malini, malking,
eslerini, evlatlarini, yakinlarin1 kaybeden halk bundan sonra da
huzuru bulamaz. Giderek artan baski ve siddet olaylari sosyal
barisin da c¢okmesine neden olur. Nihayet caninin tehlikeye
diisecegine kanaat getiren Miisliman halk careyi Tiirkiye’ye
gbcmekte bulur.

Resit Hanadan’in seri roman halinde yazdig1 Tas Yerinde
Agiwrdir  romani, Kosova’nin Prizren sehrinin  Mamusa
kasabasinda yasayan Miisliiman Tiirk halkini konu alir. Yazar, II.
Diinya Savasi’ndan sonra kurulan Sosyalist diizenin baskilarina,
eziyetlerine dayanamayip ellerinden gelen son ¢are olarak
Turkiye’ye go¢ eden insanlarin dramini anlatir. ilk iki ciltte
bolgede yasayan Musliman halkin ugradig: siddetli baskilari ve
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yasadigr zulmi konu alan eser, son ciltte ise go¢ hareketini
baslatarak sonlandirilir.

Romanda anlatilan tarihi olaylar, kisiler, devlet adamlari,
komutanlar ile olaylarin gectigi yerler ve savas hepsi birer tarihi
gercekligi ifade eder. Olaylara eslik eden bazi gergek kisiler de
bu gergekligi dogrular niteliktedir. Ozellikle gercek kisilerin
varligi kurmaca bir anlati i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Yazarin romana
gercekligi sokmasi Yugoslav yazinindaki sosyal gerceklikten,
hem de bizzat yasadig1 baski ve go¢ olgusundan kaynaklanir.

Romanlar toplumun aynasidir ve gergek hayati yansitir.
Bu bakimdan edebi eserler ¢agina 1s1ik tutar. Her eser icinde
barindirdig1 gizlerin arkasinda devrinin gergekligine sahiptir. Bu
gerceklik cogu zaman olay, kisi, zaman ve mekanlar iizerinden
verilirken sahis kadrosunun 6nemi ortaya c¢ikar. Ciinkii yazar,
yarattigr ¢ok yonlii, inandirici ve derinlemesine ¢izilen kisiler
sayesinde dikkati ¢ceker ve kalici olur.

Bu romanda anlatilan konu, zaman ve mekan gibi sahis
kadrosu da gercektir. Buna gore kahramanlarin neredeyse tamami
gercek hayattan alinmistir. Ancak birkag tanesi kurgu geregi
romana ilave edilmistir. Romanin sahis kadrosu incelendiginde
Tarihi sahsiyetler, devlet adamlari, biirokratlar, siyasetciler,
generaller, askerler, Balistler, Milisler, Naziler, Biiylikelgilik
gorevlileri gibi pek cogu gercek kurum ve isimleri isaret eder.
Bilhassa Kral, Hitler, Tito, Enver Hoca, Lenin, Stalin, Mustafa
Kemal, Milovan Cilas, Kral Petar, Fuat Kopriilii, Adnan
Menderes, Celal Bayar, ABD Bagkani Truman gibi devrin devlet
adamlar1 ile savasi idare eden Goring, Ribbentrop, Keitel,
Kaltenbrunner, Rosenberg, Franck, Frick, Strichen, Sauckel, Yodl
(Idam); Hes, Funk, Alman subay1 Kurt, Sirp Komutan Pavle,
Zekeriya Hocig, Mate Guden gibi generaller yer yer ismen
zikredilse bile romanin tarihi dokusunu ve gergeklik olgusunu
hatirlatmaya yeter. Ayrica Yugoslavya kraliyet Ordusu, Alman,
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ftalyan, Macar ve Bulgar Ordulari, Iskender Bey SS Tiimeni,
Yunanistandaki E Grubu ordu Birlikleri, Partizanlar, Balistler,
kars1 devrimciler, Cetnikler, Ustaslar da o devrin tarihi
gerceklerini yansitan ifadelerdir.

Anlatima esasina dayal1 eserlerde vakanin yliriiyebilmesi
icin insan veya insan karakteri verilmis varliklara ihtiyac duyulur.
Vakanin zuhurunda rol alan sahislar metin igerisinde
yiiklendikleri fonksiyonlar bakimindan biiyiik 6nem tasirlar.
Bunlar farkli boyutlara sahip karakterlerdir, gogu zaman sanatkar
diistincelerini bunlara emanet ederek soyler. Yazar her ne kadar
sahis kadrosunu itibari alemde yaratsa da gergek diinyadan izler
tasimasina engel olamaz. Hatta bazen etrafinda gordiigi
insanlardan hareket eder, gozlemlerini romana yansitir. Bazen de
birkac karakteri birlestirerek onlardan yeni bir kahraman yaratir.
Yazar biitiin bu gergeklik {izerine kurgusal bir diinya kurar ve
romaninda yer verecegi sahislar1 da Mamusa’da yasayan bildigi,
tanidi1, ya da daha Once burada yasamig, hikayelerini
biiyiliklerinden dinledigi kisilerden olusturur. Bu kisiler bazen
Bakkal Hamdi ve Hoca Efendi gibi tek bir kisi iken, bazen de 2-
3 kisiden olusabilir. Yani bu kisilerin baslarindan gecen olaylar
bir kahramanin basindan ge¢mis gibi anlatilir.

2. VAK’ANIN ZUHURUNDA ROL ALAN
SAHISLAR

Kullanilan mekénlarin azlifina ragmen sahis kadrosu
olduk¢a zengindir. Sadece vakanin zuhurunda rol alan sahislar
bile ondan fazladir. Dekoratif unsur olarak romanin akisinda yer
yer karsimiza cikan irili ufakli ¢cok sayida kahraman bulunur.
Yazar sahis kadrosunu secerken ¢gevresindeki tiplerden yola ¢ikar,
olusturdugu karakterlere olmasi gereken Ozellikleri yiiklemeye
calisir. Kullandig1 sahislarin olaylarla ve konularla iligkilerini
dikkatli bir sekilde yiiriitir. Ancak onlarin olaylar karsisindaki
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tutum ve davraniglar1 kadar psikolojik derinlikleri de 6nemlidir.
Bu konuda yazarin ¢ok basarili oldugu sdylenemez. Olay genel
olarak Murat, Cavusoglu ve bu ikisinin arkasinda adeta yikilmaz
bir dag gibi duran Hoca Efendi ile Yelena’nin arasinda geger.
Murat’la Hoca Efendi bir cenahi, Cavusoglu ile Yelena da diger
cenahi olusturur. Biitiin olaylar bu iki cenah arasinda gecer.
Cavusoglu’nun etrafinda Kel Ali, Kambur Veli, Alaman Maksut
ile Cingene Siilo yer alir. Murat’in etrafinda basta Hoca Efendi
olmak Uzere neredeyse biitiin koylii onunla birlikte goriiliir.
Mekan olarak Mamusa segilmistir.

Vakanin  zuhurunda rol alan sahislar  dikkatle
incelendiginde, Murat, Cavusoglu, Hoca Efendi, Yelena, Arif
Aga, Bakkal Hamdi, Kel Ali, Kambur Veli, Alaman Maksut,
Cingene Siilo, Giilbahar, Bilal ve Zeynep isimlerini sayabiliriz.
Ancak bunlarin icerisinde Onemli olan, asil catismanin
merkezinde bulunan isimler ise, Murat, Hoca Efendi; Cavusoglu,
Yelena bi¢iminde siralanabilir. Arif Aga klasik bir kdy agasini,
Bakkal Hamdi de koyiin zenginini temsil eder. O diismanla is
birligi yapan ve yeni sistemde alasagi edilecek yegane kisidir. Kel
Ali, Kambur Veli, Alaman Maksut, Cingene Siilo, Cavusoglu’nun
yardimcilar1 ve emir eri konumundadirlar. Giilbahar ise zevk i
sefay1 temsil eder.

Romanin ana kisileri veya merkezi kisiler Murat,
Cavusoglu, Hoca Efendi ve Yelena’dir. Ancak romanda oldukca
kalabalik bir yardimci kisi listesi bulunur. Hatta bunlarin bazilari
islevleri, romanda kapladiklar1 yer bakimindan zaman zaman ana
kisi konumuna da yiikselir. Bunlar; Arif Aga, Bakkal Hamdi, Kel
Ali, Kanbur Veli, Alaman Maksut, Cingene Sulo, Giilbahar, Bilal,
Zeynep ve Savcl Kamil Efendidir. Biz bu ¢alisma da yardimci
kisileri de c¢ogunun romanda kullanilan gercek kisilere 1s1k
tutmas1 nedeniyle vakanin zuhurunda rol alan sahislar bagligi
alinda ele alacagiz.
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Romanda kullanilan kahramanlar igerisinde tip olarak
dikkatimizi ¢ekecek isimler ise, Cavusoglu, Yelena, Kel Alj,
Kanbur Veli, Alaman Maksut, Cingene Sllo ve Gulbahar’dir.
Karakter seviyesine ulasabilen kahramanlar ise, Murat ve Hoca
Efendi’dir. Romanda ayrica konunun ilerlemesi ve bir biitiinliik
arz etmesi i¢in kurgusal tiplere de yer verilir. Bunlar Bilal ve
Zeynep’tir.

Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Sahislar yani “yansima
kahramanlar” arasinda Murat ve Hoca Efendi’yi goriiriiz. Ancak
yazar genellikle soziinii 6zetleme teknigiyle kendisi soyler. Bunu
daha ¢ok tarihi konulardaki bilgi ve agiklamalarinda kullanir. Bu
aslinda Tanzimatgilarin yaptig1 yazarin metne miidahalesini akla
getirir. Bu durum bazen agiklama ve bilgi vermek bi¢iminde
cereyan ederken bazen de okuyucuyu ydnlendirme, kendince
magdur olan ya da ahlakli olanin yaninda yer alma bi¢iminde
sonuclanir. Baz1 durumlarda ise, sdyleyeceklerini Murat ve Hoca
Efendi’nin agzindan ifade eder. Bilhassa Hoca Efendi’nin
sayginhigindan faydalanarak toplumda daha etkili olmak
arzusunu tasir.

Yazar, yasadigr donemi tarihi bir fonla yansitmaya
calisirken olusturdugu kahramanlariyla da okuyucusuna istedigi
mesajlar1 rahatlikla ulastirir. Romanlar toplumun aynasidir. Bu
eser de olay, mekan ve sahis kadrosu bakimindan kendi donemine
151k tutacak bir gergeklige sahip ender romanlardandir.

Simdi romanda yer alan sahislari incelemeye c¢alisalim:

2.1. Murat: Murat, ger¢ek hayattan alinan bir karakterdir.
Yazar kendi babasi Feyzullah ile II. Diinya savasi sirasinda
koylerinde yasayan Remzi Morina’nin hayatindan aldig1 kesitleri
birlestirir. Boylece Murat karakterine can verir. Remzi’nin ger¢ek
hayatta yasadiklari bilhassa Tito ile goriismesi III. Ciltte romana
konu olur.
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Murat zengin, varlikli, soylu bir ailenin ogludur. (s.47)
Babas1 Arif Aga oldukga varlikli, sozii muteber bir adamdir ve
koytin ileri gelenleri arasinda yer alir.

Romanin  basinda yazar, Behcet’le olan baz
diyaloglarindan Murat’in her ne kadar partizan safinda savagsa da
komiinist anlayis1 elestirmekten geri durmayacagini sezdirir.
Murat halka yapilan eziyet karsisinda asla susmaz, elinden geleni
yapmaya c¢alisir. Hatta Tito ile goriigmeye gitme cesaretini bile
gosterir.

Murat yakisikli, boylu poslu, giiclii kuvvetli bir
delikanhdir. Yazar Murat’1 ilk kez bize Cavusoglu’nun géziinden
tanitir. Cocuklugu Murat’la birlikte gegen Cavusoglu, Murat’la
ilk  karsilasmasinda yaptiklar1  kavgalari, yaramazliklari,
hirsizliklar1 ve Serife’ye olan asklarini hatirlar. (s.27, 46, 47) Her
ne kadar kendisinden hazzetmese de Murat’1 yakisikli ve giiglii
kuvvetli biri olarak gorur:

“Ne yalan soylemeli, yakisikliydi da Murat. Boyu posu
verinde, giiclii kuvvetliydi de... Kéyde degil, tiim bu yorede
bile, yakisiklilikta yanma yaklasabilecek bir babayigit
daha yoktu.” (s.46-47)

Ancak ilerleyen sayfalarda Murat’1 anlasilmasi zor, dik
kafali, bagina buyruk biri olarak tanimlar. (5.46, 60) Yine de
hakkin1 yemez, ondan mert ve kendi dogrulari olan bir adam diye
s0z eder. Ayrica onun yoksulu ve ezilmisleri korudugunu,
haksizlia ugrayanlarin da yaninda durup onlar1 gozettigini
anlatir:

“Ama ¢ok iyi biliyordu ki, Murat denen bu adamdan
yararlanmalari epey zor olacakti. Bir sefer olduk¢a dik
kafali ve kendini begenmigin, biriydi. Ustelik basina
buyruktu. Bir baska yani da vardi ki, bunu soylemeye dili
varmiyordu ya, dogrusunu sdylemek gerekirse mert
adamdi da... Yoksulu, ezilmigi, haksizliga ugrayanlar
gozetir, yanlarinda olurdu. Iste bu huylari ondan
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gerektiginde yararlanimasint zorlastiracak, belki de
imkansiz kilacakti. (...) Boyle davranmasi, huylari,

goriisleri Murat'in ¢etin bir ceviz oldugunu ortaya
koyuyordu.” (s.46-47)

Cavusoglu'nun zorunlu Osiirlin  toplanip Ongoriilen
miktarin doldurulmasina ve bu arada ek listede istenenlerin de bir
an Once toplanmasina dair tutanagina Murat’in kars1 ¢ikmasi ve
hicbir sekilde imzalamamasi, bu duruma ¢ok sinirlenmesi onun
yoksul ve ezilmislerin yaninda oldugunu gdsteren bir baska
boliimdiir. Ciinkii Cavusoglu bugday, un, misir ne bulursa
hepsine el koyacaktir.

Latif Bey’in “Murat'in Cavusoglu denen namussuza nasil
uyduguna sasarim” demesi tizerine Dudu Hala’nin; “Bakma sen
Cavusoglu’yla gezip durduguna. Yine de bizleri diistiniir o...”
(c.2, s.50) demesi koylunin ona ne kadar giivendiginin

gostergesidir.

Murat halk tarafindan sayilan, sézii dinlenen biridir.
Ozellikle halkin Cavusoglu ile olan biitiin anlasmazliklarinda
Murat bir ¢6zim yolu bulur, isi tatliya baglar. Halk zor durumda
kalacagini bilse de Murat’in séziinii dinler, ona inanir. Romanda
yer alan su ciimleler bu durumu agik¢a ortaya koymaktadir:

“Aviuya girdiginde, galeyana gelen kalabaligi yarip
onlerine ¢ikti. Yerde yatmakta olan Kambur Veli’yi yerden
kaldirdi, sonra da koluna girerek mandiranmin kapisina
dogru siiriikledi. Kapinin arkasinda bekleyen Kel Ali’yle
Alaman Maksut aceleyle Murat’in siiriikleyerek getirdigi
arkadagslarim alip iceri ¢ektiler. Cavusoglu Murat'in ¢tkip
gelmesine sevinmigti. Hele kalabaligi yatistirmaya
calistigim gériince biraz rahatlar gibi oldu.” (€.2, S. 96).

Romanin diger ciltlerinde de Murat’in halkin yaninda
oldugunu ve halkin lizerindeki etkisini gdsteren ¢ok boliim vardir.
Cavusoglu’nun yaptig1 haksizliklar ve kanun dis1 uygulamalara
kars1 ¢ikar hatta tist yonetimi bile karsisina almaktan ¢ekinmez.
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Defalarca iist yonetimle konusmaya gider. Cavusoglu ile arasinda
gegen su konusma ornek olarak gosterilebilir:

“-Bari sen anla beni Murat. Isler bildigin gibi degil.
Harmanm atese verenin ocagini sondiirecekler, beni
anlyyor musun? Yiizde yirmilik indirimi bile gii¢c halle
kabul ettirebildim kendisine. Milletin a¢likla karst karsiya
kalabilecegini soyledim.

-Ne dedi peki?
Cavusoglu basini yere egdi. Usul bir sesle:
-Ot yesinler dedi...

-Ot yesinlermis ha? Bir de halk idaresi diyorlar
kendilerine.  Utanmadan  halki  temsil  ettiklerini
soyliiyorlar. Ne bigim halk idaresiymis bu, anlayamadim
gitti. Ben gidiyorum 0&yleyse. Ne haliniz varsa gorin.
Benden bu kadar.” (c.2, s.160).

Bir bagka boliimde de Arif Aga’nin; *““Sehirden dondukten
sonra bir tuhaf oldu oglan nedense... Koy Halk Kurulu'na da
ugramaz oldu artik. Sogudu mu ne...” (.2, s.186) sozlerinden
Murat’in  haksizliga ve zulme karsi olan tepkisi rahatca
anlasilabilir.

Cavusoglu’nun soyledikleri de Murat’in kendilerine karsi
tavrini agik¢a ortaya koymaktadir:

*“-O nankérden hayw yok. En hassas durumlarda kagiyor
bizden nedense. Yardimci olmamast bir yana, kostek
olmaya ¢alistyor hem de... Murat’t defterden sildim gayrt.
Ik toplantida partiden ihrag etmezsem. (...)

Alaman Maksut:

-Is anlagildi, diyerek soze katildi. Murat ¢alismalarimizi
sabote ediyor. Kéyiin en zengini, topragi en ¢ok olani.
Ustelik bir de parti iivesi... Koyliive ornek olmasi
gerekirken ¢alismalarimiza ¢elme takiyor, tekerimize
comak sokuyor. Kostek olmaktan baska yaptigi bir is yok.
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Duyduguma gére siiriisiiniin  yarisim da satmis. Bu
kolektivizasyon meselesini bir yerden dgrenivermis.” (C.2,
s. 309)

Murat zaten ¢ok bir bagi olmadigi, uzun zamandir
ugramadig1 partiden de ihrag edilir.

Murat’in cesaretini, gozii karaligini, halkinin yaninda
olusunu gosteren en onemli olaylarda biri de Belgrad’a gidip
orada eski komutanlarin1 bularak onlardan hesap sormasidir.
Ayrica Tito ile gorlismeye gitmesi de biiyiik bir cesaret 6rnegidir.
Romanda bu diisilincelerin anlatildig1 boliim su sekildedir:

“Babasimin Hog¢a'dan dondiigii giiniin aksami, yemekten
sonra evdekilere Belgrad’a gitmeyi kararlastirdigini
soylediginde ne kadar da iiziilmiiglerdi. Serife’nin agzin
bicak acmamuisti. Anasi, babasi, kardesi, cocuklar:, Hoca
Efendi, konu komsu, diger koyliler bir anlam
verememislerdi Belgrad’a gitmeye niyetlenmesine. ‘Ne
isin var Belgrad’ta bre Murat? Kaybolup gidersin
orada...’ dediklerinde ‘adaleti, hakkimizi aramaya
gidiyorum...” yanitint vermisti kendilerine. Hoca Efendi,
Ishak Baba, digerleri ‘adalet sen istediginde tecelli etmez
hemen..." diye bosuna séylenip durmuslardi. Hatta Ishak
Baba’nin ‘yetmis kusur yil arayyp dururum adaleti. Ama
bulamadim hala...” yolundaki sézlerine de kulak
asmanusti. Kararint vermisti bir kez. Belgrad’a gidecek,
Nazilere karst savasirken ‘ileri aslanlarim!...’ deyip
kendilerini cepheden cepheye stiren, siirerken de ‘biz 6lsek
bile c¢ocuklarimiz ozgiir, esit ve refah igerisinde
yasayacaklar...” diyen komutanlarim bulacak, sonra da
yvakalarina yapisip ‘bu mu sizin vaad ettiginiz 6zgiirliik,
esitlik ve refah?’ deyip onlardan hesap soracakti. Olmazsa
ne yapip edip yoldas diye hitap ettikleri Tito 'nun kapisini
dahi ¢alacakti. Zaten kaybedecek neleri kalmisti ki, bu
saatten sonra. Savasta da o cepheden bu cepheye kelle
koltukta kogsmamuslar muydi? Hakkini  ariyor diye
kotiilemek isterlerse kendisini varsin kétiilesinlerdi.
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‘Aglamayan bebege anasi bile siit vermezmis’ lafin
bosuna soylememislerdi eskiler besbelli. Cavusoglu’yla
hir mir etmekle, kéyde pineklemekle olacak ig degildi bu.
Belgrad’a kararlarin alindigi, emirlerin yazilip verildigi o
biiyiik sehre gitmeli, ordaki sorumlulara derdini anlatip
care bulmaliydi. Cavusoglu gibi acimasiz birinin insafina
kalip yasamaktansa 6lmek daha iyiydi. Ama once derdini
anlatacak, kendini dinleyecek birilerini bulmali, olup
biteni, maruz kaldiklar: zulmii anlatmalyydi. Yoksa
cephelerde kelle koltukta yillarca verdigi miicadele bosa

gitmis olacak, bunun bir anlami kalmayacakti.” (C.2, s.
227)

Cavusoglu romanin baska bir yerinde Murat’in
otkelendiginde ne kadar kizgin olabilecegini ve asla gdziinii
budaktan ayirmayacagini da ifade eder:

“Ofkelendiginde, bir seye cami sikildiginda bir aslan
kesildigini, goziinii budaktan sakinmadigini da ¢ok iyi
biliyordu.” (s.27)

Yazar’in, Hoca Efendi’nin okudugu ezani dinledikten
sonra Murat’in ruh halini anlattigr ciimleler de onun bazi
degerlere sahip oldugunu gdosterir:

“Hoca Efendi’nin o yanik sesiyle okudugu ezani dinledi
zevk alarak. Bu ezan sesi, icerisinde anlayamadigr bir
yumusaklik, ruhunun derinliklerinde o ana kadar
duyumsamamis oldugu birtakim iirpertiler olusturmustu.”

Romanda Murat ayrica Hoca Efendi ve Yelena tarafindan
da tanitilir.

Hoca Efendi romanin gesitli yerlerinde Murat’t mert,
diirlist, namuslu, merhametli, gizemli, magrur ve her kadinin
etkilenebilecegi kadar yakisikli bir erkek olarak tarif eder.

Murat partiye girip girmemekteki tereddiit yasayinca
danigmak tlizere Hoca Efendi’nin yanina gider, durumu anlatip
fikrini sorar. Hoca Efendi diisiincesini belirtmeden dnce, ona ne

11



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

kadar glivendigini “Seni iyi tanirim. Dogdugun giinii bile bilirim.
Elimde biiyiidiin sayilirsin. Mertsin, diiriistsiin, merhametlisin...”
(s. 113) diyerek ifade eder ve onu yureklendirir. Sonra ailesinden
bahseder. Dedesi, amcasi ve babasinin ne kadar namuslu, mert
insanlar olduklarini anlattiktan sonra Murat’in da onlara ¢ektigini
soyler.

“Dedeni de tamidim. Amcani da... Balkanlar’da, Arap
¢ollerinde, Sibirya buzlarinda, Canakkale’de gecen sekiz
yildan sonra doniip gelmisti kéye... Yaman, mert, diiriist,
namuslu adamdi rahmetli amcan. Baban da ayni éyledir.
Sen de onlara ¢ekmigsin.” (s. 114)

Ayrica Yelena’yr ziyarete gittiginde onun tacizlerinden
bunaldiktan sonra da teselli icin Hoca Efendi’nin karsisinda diz
¢omeldiginde de onu yakisikli ve namuslu biri olarak tarif eder.
Ona cevap vermemesini de fazilet ve erdem olarak gosterir:

“Hoca Efendi ne diyecegini bilemedi. Bir siire lambanin
titrek 15181 altinda daha da gizemli, ¢ekici, magrur bir hal
alan delikanliya bakip durdu. Icinden "kadin denen
seytamin kendini giinahtan alikoymasi zor bir erkek..."
diye diisiindii. Sonra kaslarim ¢atarak kendi "sehirdeki
kadin da dogrusunu séylemek gerekirse, agzinin tadim
bilen biriymis..." diye soylendi.” (s.197)

Milos da Murat’1 gériince benzer diisiincelere kapilmis bir
ara kendi kendine;

“Kabahati de yokmus hani Yelena’nin bu adama génliinii
kaptirmakla. Agzinin tadwm biliyormus dogrusu!...” diye
diistinmekten kendini alamadi. ‘Kadin olsam ben de
kendimi zor tutardim vallahi. Nikola 'nin isi zor, hic sansi
yok bence. Yelena’ya kendini zorla begendirmek istiyor
va, emelini gerceklestivebileceginden hi¢ emin degilim.”
(c.3, s. 169) diyerek dver.

Hoca Efendi’nin tabakasini ¢ikarip ince kiyilmus tiitiinden
sarip yaptig1 sigarayr Murat’a uzatinca Murat’in kendisine olan
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saygisindan sigaraylr almamasi da Murat’in olumlu kisilik
Ozelliklerinden biri olarak gosterilebilir.

Bir baska boliimde Murat’in belki ihtiyaglart vardir diye
diisiinerek Bakkal Hamdi’nin evine seker, ¢ay gibi maddeler
gbtiirmesi onun nasil biri oldugunu gésteren bir baska durumdur.

Yelena 9 Mayis Zafer kutlamalar1 i¢in koydeki
kutlamalara katilir. Burada hakkinda ¢ok sey duydugu Murat’la
ilk kez karsilagir. Yelena’nin Murat’la ilk karsilastigina hakkinda
duyduklarindan fazlasi oldugunu itiraf eder. Murat’1 oldukca
yakisikli ve bas dondiiriicii bir erkek olarak goéren Yelena,
bakislarini onun yiiziinden ayiramaz. Gz goze geldiklerinde ici
ciz eder, ayaklarinin bag1 ¢oziiliir:

“Yelena tokalasmak icin elini uzatan Murat'in yiiziinden
ayrramamisti bakislarini. Géz goze geldiklerinde i¢i ciz
etmis, ayak baglart koyuverir gibi olmustu. Elini
karsisindaki gen¢ adamin elinden birakasi gelmiyordu.
Yasaminda belki de ilk kez bu kadar yakisikhi, bas
doéndiricu bir erkek goruyordu. Mavi gozleriyle kendi
glizelligi, zarafeti, alicihgr karsisinda aymi  sekilde
afalladigina tanik oldugu Murat'in gozlerine oylecene,
kendinden geg¢mis bir halde bakakaldiktan sonra bicimli
dudaklarin aralayip:

- Tamistigimiza memnun oldum, diyebildi.” (s.155)

Ziyafet sirasinda uzun siire Murat’1 adeta yiyecekmis gibi
bakislarini1 gozlerine sabitleyen Yelena, vedalasirken Murat’tan
ne kadar etkilendigini anlar. Onu diinya yakisiklisi bir delikanli
olarak tarif eder. Hatta birka¢ yil dnce Almanlar tarafindan
oldiiriilen nisanlis1 Marko’ya benzetir ve kendisini sehre davet
eder. Murat’in Yelena’nin karsisindaki utangag tavirlart gozden
kacmaz.:

“Yerlerinden kalktilar. Biraz sonra asagiya indiklerinde,
Koy Halk Kurulu binast oniinde el sikigip vedalasirlarken
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Murat'in elini eline aldiginda bir tuhaf oluvermisti Yelena.
Basina vuran sarabin da etkisiyle karsisindaki diinya
yakisiklist delikanliya bugulu bakislarla bakarken birkag
yil once Almanlar tarafindan 6ldiiriilen nisanlist Marko 'yu
goriir gibi oluyordu. Elini Murat'n giiclii elinden
¢cekmeden Once:

-Hakkinizda ¢ok olumlu sézler igitmistim. Resmi bilgi ve
belgeler de bu olumlu sozleri onaylar nitelikte. Bu kisa
gortismemizde biitiin bunlarin ne denli dogru olduklarina
bizzat tanik oldum. Tanistigimiza ¢ok memnun oldum. En
kisa zaman icerisinde Il Komitesi'ne tesrif edip bizleri
ziyaret  ederseniz  seref vermis  olursunuz.  Sizi

>

bekleyecegim.’
Murat utangag bir sekilde:

- Bu iltifatlariniz icin tesekkiir ederim, dedi. Ziyaretinize
gelmeye ¢alisacagim.” (s.166-167)

Murat Yelena’y ziyarete gittiginde Yelena’nin kendisine
olan ilgisi ve yakinligi asikédr olur. Yelena Murat’1 burada da
oldukea yakisikli, giicli kuvvetli, ancak mahcup bir delikanl
olarak goriir. Dalgali siyah saglari, bir kartalinkini andiran
bakislar1 kadin1 delirtmektedir:

“Yine aymi kus hafifligiyle yerine gegip oturduktan sonra
beyaz gémleginin diigmelerini "bugiin amma da sicak..."
deyip ¢ozerken karsisinda mahcup tavirlar icerisinde
oturan geng¢ ve yakisikli adami siizmeye baslamisti. Bu
arada masaya ¢ikardigi kadehlere raki koyarken gogiisleri
az once diigmelerini ¢ozdiigii gémleginin agik yakasindan
disarya firlayacaklarmisgasina titresip duruyorlardi.
Kadehlerden birini doldurmustu ve simdi de digerini
doldurmakla mesguldii. Sag goziiniin ucuyla Murat'a bakt
kendini alamayarak. Dalgali siyah saglari, sert bakislari
ve bir kartalinkine benzeyen burnuyla kéydeki o ilk
goriisiinden daha yakisikli, daha delirtici  bulmustu
delikanliyr. Ince, beyaz gomleginin altindan adaleleri

14



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

iyicene belli oluyordu. Kanimin kaynamaya bagladigini
hissetmigti. Gen¢ adamin tizerindeki utangachgr hald
tizerinden atamamus oldugunun farkindaydi. Kadehlerden
birini nazik bir sekilde Murat'a uzatirken "bir iki kadeh
icince agilwr..." diye diistindii. Elindeki kadehi delikanliyya
dogru uzatip "serefe" dedikten sonra Muratinkiyle
tokusturdu. Murat da aymi sekilde karsilik vermisti
kendisine. Bu arada kadehleri tokustururlarken bakislari
karsilastiginda Murat elinde olmayarak gozlerini oniine
indirivermisti.” (s.191)

Bu sohbet sirasinda Yelena bakislartyla Murat’1 taciz
etmeye devam eder. Bir siire sonra i¢kinin de etkisiyle, Murat’in
yanina gelerek kendisini onun kucagina birakir. Murat bu ¢ekici,
reddedilmez kadinin pengelerinden kendisini zor kurtarir. Odadan
disariya ¢ikarken Yelena’nin 6fkesi ile karsilasir:

“Bugtine kadar etrafimda pervane olup donmelerine
karsin hicbir erkege yiiz vermemistim. (...) Samimi olmak
gerekirse, hoslanmistim sizden. Ama siz... Belki de
birdenbire size gosterdigim yakinlik, ilgi sizde benim
kolay, her oniine gelenle yatip kalkan bir kadin oldugum
izlenimi yaratmig olabilir. (...) Bu yaptigimizi asla
unutmayacagim, diye inledi. Bir giin mutlaka” diyerek onu
tehdit eder. (s. 189-192)

Murat bu tehdide ragmen Yelena’yr reddedecek kadar
dindar, iradesine sahip diirlist bir delikanlidir. Zaten bu olayin
ardindan teselliyi Hoca Efendi’de arar, i¢ine diistiigii durumdan
onun kilavuzluguyla kurtulmaya ¢aligir.

Cavusoglu da bu durumla ilgili sunlar1 sdyler:

“(...) Yelena’min Murat’t gordiigiinde yelkenleri suya
indirip oglana vurulabilecegi kuskusu, endisesi icini
kemirmeye baslar. Ama, endiselenmesine yer yoktu, ¢iinkii
Murat kendi bildigi, ¢ocuklugundan bu yana tamdigi
Murat’sa Yelena’min Murat’t  taviamada basarya
ulasamayacagindan yiizde yiiz emindi. Murat boyle
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karilara tenezziil edecek, yiiz verecek cinsten degildi.”
(s.132)

Murat’in zihninden bu konuyla ilgili gegen su ifadeler
aslinda bize ileride olacaklar1 sezdirmektedir:

“Yine gelenleri karsuamak igin avliunun kapisina kadar
gidip gitmemekte tereddiit etti bir siire. Icindeki bir ses,
‘firsat bu firsattir Murat, kalkip Yelana 'yi karsiua... Yoksa
sen de Hoca Efendi’nin hapiste ¢lriimesini mi istiyorsun?
Vicdan azabindan kurtulamazsin  sonra... Gururuna
kapilip ona yenik diigme!..." der gibiydi. Bir baska sesse
buna, ‘gururuna sahip ¢tk Murat. Sana zorla sahip olan
hafif mesrep bir kadinin makami ve giizelligi karsisinda
yenik diisecek biri degilsin sen!’ deyip caydirmaya
calistyordu sanki onu. Bir siire iki arada bir derede
kaldiktan sonra ‘sahi ya, Hoca Efendi de kendi yasami soz
konusu olsa dahi, onun yiiziinden zina isleyip giinaha
girmemi istemez... lyisi mi vazgegeyim bu fikrimden...’
deyip bos veriyordu her seye.” (.3, 5.30)

Burada Murat’in ikilemi goriilmektedir. Her ne kadar
kendisini hafif mesrep bir kadina yenik diisecek biri gibi gormese
de sonunda bu kadmna yenik diisecektir. Baslangigta sirf Hoca
Efendi’nin hapishaneden kurtulmasi i¢in Yelena ile birlikte olsa
da daha sonra kendisi de Yelena’ya kapilir. Onunla zaman
gecirmek hosuna gider. Murat iki ¢ocuklu bir babadir ama bu
onun Yelena ile olan iligkisini engelleyemez. Yelena butin
kadinlik silahlarini kullanarak onu kendine baglar. Murat her ne
kadar kendisine zorla sahip olan bu kadin hakkinda baslangigta
bir nefret duysa da bu nefret zamanla aska doniisiir. Icinde
baslayan biiyiik savas bir hesaplasmaya doniisiir:

“Murat bundan asag yukart iki bucuk yil énce, bir kis
gecesini, koyliilerin Cavusoglu’'na isyan edip Kéy Halk
Kurulu  binasimi  bastiklart o geceyi ammsadi.
Cavusoglu’na ait o kiiciik odada Yelena’nin kendisine,
kollart ve bacaklarindan karyolaya baglatip hayvani
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duygular ve tuhaf davranislar igerisinde kendinden ge¢mis
bir halde sahip olusunu animsadi ister istemez. Gergi
unutmak istemisti o olayla ilgili her seyi ya, Yelena kendi
agnustt iste her nedense konuyu. Karsisinda o kotii
olaydan oziir dilemeye c¢alisan, belki de utancindan
yanaklart al al olmus giizel kadina bakip durdu bir siire.
Belki duydugu utanctan, belki de ictigi sarabin
etkisindendi bu. Bilemedi. Bildigi tek sey, karsisinda tiim
suhluguyla kendisine bakan bu kadwin bilip tamdig
Yelena'dan bambaska bir kisilige biirtindiigiiydii. Simdi
icinden ‘yoksa yeni bir oyun mu oynuyor Yelena?’ diye
diigtinmekten de alamiyordu kendini nedense. Hele az once
Hoca Efendi’yle ilgili olarak telefonda konustugu o sozler,
bassavcidan Hoca Efendi’nin saliverilmesini istemesi...
Inanasi gelmiyordu tiim bunlara ya, icinden ‘nasilsa yarin
her sey belli olacak, agiga ¢ikacak...’ diye diisiiniiyordu.
Hoca Efendi 'nin riiyasinda zinayla ilgili séyledikleri geldi
aklina sonra. I¢i titredi bir anligina. O giinahi islemek
Uzereydi elinde olmadan, hi¢ istemedigi halde. Ama
gergekten arzulamiyor muydu hi¢ Yelena’yi? Bu soruya,
dogrusunu soylemek gerekirse ger¢ekgi bir yanit vermekte
zorlaniyordu” (€.2, s. 61).

Ask iyiden 1iyiye kendini hissettirmeye baslayinca
Murat’in  Yelena’yr aklindan g¢ikaramamasi, Ozellikle yalniz
oldugu zamanlar siirekli onu diisiinmesi dikkati ¢eker:

“Bir stire kuzunun kadife tiylii basimi oksayp durdu.
Aklina Yelena gelmisti nedense bu sirada. Son zamanlarda
boyle yalniz, duygulariyla bas basa kaldiginda hep aklina
geliyordu nedense Yelena.” (c.2, s. 511).

Hatta Yelena ile yaptigi bir konusmada “beni seviyor
musun?” sorusuna verdigi cevap, Yelena’ya duydugu askin
derinlerde bir yerde nasil yeserdigini gosterir: “-Ne yalan
sOyleyeyim, kalbimin derinliklerindeki bir yerde galiba sen de
varsin. Bunu itiraf etmem gerekir” (C.2, S. 517 2).
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Murat daha 6nce bahsedildigi gibi dindar, kendine hakim
bir insan olsa da Yelena’nin tiirlii oyunlarina karsi koyamaz ve
ona teslim olur. Murat dinen uygun goriilmeyen bir iliski yasar.
Baslangigta bunu Hoca Efendi igin yaptigina inansa da gercekte
nefsine hakim olamadigi anlasilir.

Murat’la ilgili bilgilerin bir kismini, 6zellikle askerde
gosterdigi yararliliklar: da Yelena’nin Cavusoglu’na Murat’1 Koy
Kurulu'na almasi i¢in verdigi dosyadan &greniriz. Bu dosyada
Murat’in  askerde gosterdigi kahramanliklar, cesareti ve
cabukluguyla yaptig1 katkilar tizerinde durulur. Komutanlarinin
giivenini ve Ovglsiinii kazanir. Hatta Tito’nun katildig1 bir
toplantida onu ve yaninda bulunanlar1 koruyacak birime segilir.
Dosyada Murat hakkinda sunlar yazmaktadir:

“- Iste burada, bu dosyamn icindeki kagitlarda yaziyor
Murat. Gidisinden déniigiin kadar. Biitiin yaptiklarn,
davramslarin, goriislerin, diistincelerin, hepsi...

-Ne yaziyormus? diye sordu gayri ihtiyari bir sekilde
Murat.

- Alip bir okusan, sen de saswrip kalirsin Murat. Cok giizel
seyler yaziyor. Burada yazilanlara bakilirsa, sen bu isler
icin bicilmis kaftan, bu rejimin arayip da bulamadig: bir
insansin...

Elindeki dosyayr agip i¢indeki sayfalar: evirip ¢evirdikten,
once kendi kendine bir seyler okuduktan sonra, aradigin
bulmus, bu kez sesli sesli okumaya, sonra da ozetle
anlatmaya baglamisti.

- Srem Cephesi'nde Almanlara karsi girisilen bir saldirida
bir generalle birlikte altmis Alman askerinin tutsak
edilmesinde 6nemli rol oynamigsin...

Murat  sasirivermisti.  Gergekten de Cavusoglu'nun
soyledigi gibiydi. Bir sey diyemedi. Cavusoglu okuyup
Ozetlemeye devam etti:
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- Belgrad'm, Saraybosna'min Nazi artiklarindan
kurtartima operasyonlarinda da énemli kahramanliklar
gostermissin.  Bosna-Hersek'te,  Visegrad kasabast
onlndeki, cok stratejik bir mevkide bulunan Drina
Koépriisii'nii tutan Alinanlarla onlarin yerli yardak¢ilar:
Cetniklerin kopriiden atilmasi swrasinda hayatini hige
sayip miithis bir kahramanlik gostermis, kopriiniin ele
gecirilmesinde kilit rol oynamigsin.

Murat'm saskinligi daha da artiyordu Cavusoglu'nun
elindeki dosyaya bakip okuduklari karsisinda. Yiiziine
ciddi bir tavir takinarak devam etti Cavusoglu:

- Bu arada, Yugoslavya Halk Kurtulus Antifasist
Kurulu'nun 29 Kasim 1943 yilindaki ikinci toplantisina
katilan, basta Tito olmak tizere, Parti'nin ve Halk Kurtulus
Hareketi'nin diger onemli simalarmmin  giivenliklerini
korumakla gorevlendirilen grubun icerisinde de vyer
almissin. Bak iste bu ¢cok onemli ...

Murat yerinde dogrulup Cavusoglu'na bakti. Saskinligi
Cavusoglu okuduk¢a daha da artyor, biitiin bu bilgilerin
derlenip toplanarak nasi da Cavugoglu'nun eline
gegtigine saswyor, akil, sir erdiremiyordu. Devam etti
Cavusoglu:

- Bosna-Hersek'te, Srebrenica dolaylarindaki  bir
Miisliiman kéyiinii kusatip oradaki halki bi¢aktan gegirip
bogazlamaya hazirlanan Cetniklerin bozguna ugratilip
halkin kurtarilmast konusundaki gayretin, cesaretin ve
fedakdrhigin da takdire deger... Bu ¢atismada bagina gelen
bir sarapnel par¢asiyla yaralanmissin bile...

Cavusoglu  okuduk¢a  Murat  ge¢mise  daliyor,
Cavusoglu'nun  anlattiklarimi  dinledikce,  basindan
gegenleri sanki bir kez daha yasiyor gibiydi. Cavusoglu,
dosyamn sonuna dogru bazi boliimleri algcak sesle, kendi
kendine hizli hizli okurken bir yerde durdu, kaslarini
catarak Murat'a dondu:
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-Ama, dedi bir yerde biiyiik bir hata da yapmigsin!.. Seni,
bunca  kahramanliklarin,  yararliiklarin,  cesaretin
karsisinda  Parti've daha savas esnasinda niye
almadiklarim simdi anlyorum.

Giiliimsedi  Murat.  Cavusoglu'nun  sozii  nereye
getirecegini, ne diyecegini biliyordu.

- Drina Kopriisii'niin ele gecirilisi sirasinda tutsak edilen
Almanlar arasinda, Nazi saflarinda savasan birkag
Miisliiman Bosnak da varmis. Onlari kursuna dizen
partizan  infaz  grubunun  arasmda yer almayt
reddetmigsin!” (. 57-59).

Murat hakkinda fikri olanlardan biri de Nikola’dir. Nikola

Murat’t daha ¢ok asker kimligiyle tanir, cephede gdsterdigi
yararliliklardan bahseder. Bu bilgiler aslinda onun doyasinda yer
almaktadir. Muhtemelen Nikola da buradan 6grenmistir. Nikola

Murat’1 su sozlerle tanitir:

“-Partizan Hatiras1 Nisanmina Ssahip... Bunu herkese
vermezler. Halk Kurtulus Savasi’nda iistiin yararliliklar
gosterdigi belli. Ustelik parti iiyesi de... Koy Halk
Kurulu’na da tiyeymis. Daha da énemli olani, kendisine,
Yoldas Tito’yu Kasim 1943 'te Bosna’nin Yayge sehrinde
duzenlenen AVNQY toplantisinda koruyan askeri birlikte
gorev verilmis olmasi... Terhis olmadan once, Yugoslav
Halk Ordusu’nda subay riitbesiyle kalmasi teklif edilmisse
de bunu kabul etmemis” (C.2, s. 148).

Murat, politikaya sicak bakmayan biridir. Politikay1 kendi

mizacina uygun bulmaz. Askerlik gérevini yerine getirmis simdi
ailesiyle birlikte zaman gegirmek,
arzusundadir. Sorumluluklarin1 bilecek kadar diisiinceli ve

kararlidir:

“Askerdeyken, cephedeyken, sadece evine, ailesine
donmeyi, karisina, c¢ocuklarina kavusmayr diisleyip
durmustu hep. Parti iiyesi olmak, politikayla ugrasmak,
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yukaridan gelecek kati emirlere boyun egip onlart her ne
pahasina olursa olsun uygulamak ona gére degildi.
Mizacina uymazdr bu. Boyle bir sey hi¢ mi hi¢ aklinin
kosesinden bile gegmemisti. (...) Bu is, parti isi bana gore
degil diye diigiiniiyorum.” (s.60)

Murat, vefali bir genctir. Askerden donmesine ragmen
anasi, esi, ¢ocuklar1 ve Hoca Efendi’ye hediyeler alacak kadar
diistincelidir. Cocuklar icin birkag ¢aki, bigak; annesi ve esi i¢in
yemeni ve Hoca Efendi igin de tespih alir (s.18-21). Murat, sigara
ve igcki miiptelas1 biri degilse de gengken eglencelerde, savas
sirasinda ve daha sonralar1 bunlari kullandig1 anlasilmaktadir.
Koyde sigara igmek sanki normal bir gelenek halini almustir. Iki
kisi bir araya gelince cezveler ocaga atilir, sigara tablalar1 ortaya
cikar. Hoca efendi bile sigara icmektedir. Murat oldukca dindar
biri olmasma ragmen icki konusunda bilhassa Cavusoglu ve
Yelena’ya karsi direng gsteremez. Isteksizce bile olsa igki iger.

“- Olur mu Murat? diye c¢ikigti. Doniigiiniin serefine
icelim. Ne o, yoksa ickiyle aran mi bozuldu?

Sustu Murat. Yanit vermedi Cavusoglu'nun bu sorusuna.
Onceden diigiin derneklerde icmeyi severdi. Savas
esnasinda, cephedeyken de ara swra bulduklarinda barut
kokusuyla birlikte gelen 6lum korkusunu defetmek
amacwyla birkag¢ kadeh attiklart da olurdu ya, aslinda
ickiyle arast pek de oyle barisik olmamig, kendini bu
merete  tapacak kadar kaptirmamigti.  Yine de
Cavusoglu'nun  sisedeki erik rakisiyla doldurdugu
masrapayr almazlik etmedi. Hem efkarliydr da iistelik.
Biraz efkarimi dagitmis oldurdu. Masrapalar:t kadeh
yerine tokusturdular.” (s.55)

Ayrica s.59 ve 165 ve 189’da da Yelena ile birlikte icki
ictigi goriilmektedir.

Murat’in sezgileri ve iggilidiileri de oldukca giicliidiir.
Gelecege yonelik tasavvurlart dogru ¢ikar. Murat savasgtan sonra
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toplumun yasadigi sorunlar nedeniyle yeni kurulan diizeni
sorgulamaya baglar. Giizel giinleri beklerken her gegen giin
durumun biraz daha koétilesmesini, romanin ilerleyen
boliimlerinde yasanacak baski ve siddet olaylarinin habercisi
olarak gorar.

“Oyle goriiniiyordu ki, yarinlar kolay, hos, giizel
olmayacakti. Icinde kipirdanmaya baslayan bir seyler,
sezgileri, icgiidiileri kendisine her gseyin diisindiigii,
anlatildig: gibi hog ve giizel olmayacagim soyliiyordu. Yol
boyunca, camiye kadar bu diisiinceler icerisinde yurQyup
durmustu. Berber diikkdni oniinde ¢omelmis sohbet
etmekte olan birka¢ koylii seslenmemis olsayd:, hald
diistiniip duracaktr.” (s.30-31)

2.2. Cavusoglu: Cavusoglu karakteri, II. Diinya Savasi
sirasinda Mamusa’da yasamis dort bes kisiden olusur. Yazar,
kimini yakindan tanidigi, kimini ise gevresinden, biiyiiklerinden
duyup O6grendigi bazi kisilerin gercek yasam Oykiilerinden
Cavusoglu tipini olusturur. Bu bakimdan Cavusoglu gergekte tek
bir kisi olmasa da aslinda o da romandaki birgok kahraman gibi
Mamusa’da yasayan/yasamis insanlardan viicut bulmus ve
romanda onlarin gergek hikayelerini yansitmstir.

Cavusoglu bir isim degil lakaptir. Babasi Feriz Cavus’un
askerde aldigi bu unvan nedeniyle Cavus’un oglu manasinda
kendisine layik goriilmiistiir. Cavus askeri bir terimdir, kendisine
verilen emir lizerine hareket eder. Cavusoglu'na gercek bir isim
verilmeden boyle bir unvanla ¢agrilmasi romanda cereyan eden
olaylarin emir erligini yapmasindan kaynaklanmis olabilir. Yazar
belki de Cavusoglu'nun geg¢miste bu toplumda bir yerinin
olmadigina isaret etmek ya da bu tarz kétiiliikleri ancak bir
1simsizin yapabilecegini anlatmak i¢in bdyle bir yol se¢mistir.

Cavusoglu fiziksel o6zellikleri bakimindan geng, giiclii
kuvvetli biridir. Biraz sisman ve bir ayag1 da savas da aldig1 yara
nedeniyle aksamaktadir. Goniil eglendirdigi Giilbahar onu su
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sOzlerle tarif eder: “Fena erkek de sayilmazdr hani. Geng, giiglii
kuvvetliydi. Biraz sigmancaydi ve de sol ayagi zaman zaman
azicik aksiyordu ya bu kadart da olacakti artik.” (s.73)

Cavusoglu, zamaninda Bakkal Hamdi'nin yaninda
yanagmalik yapan ¢ulsuzun biri iken komiinist rejim sayesinde
kdy kurulunda kendisine yer bulan ve daha c¢ok
baskalarinin/amirlerinin dedigini yapan bir gérev adamidr:

“Gaddar, acimasiz, merhametsiz bir yanagsmaydi
Cavusoglu. Daha diine kadar, biiyiik toprak sahiplerinin,
hatta bir ara az once dovdiirdiigii Bakkal Hamdi'nin
yaninda ¢alisip yanasmalik yapmuis biri bir siireden beri
varligint siirdiiren komiinist rejim sayesinde koydeki
yonetimi ele gecirmisti. Bundan koyliiniin, hele hele bir
zamanlar, daha dogusu savasin baglangicina kadar
yanlarinda ¢alistigr kisilerin epey c¢ekecekleri vardi.”
(5.29) “Cark yenilenmisti. Ve kendisi de donen bu yeni
carkin diglerinden birisi, bu giiciin temsilcisi, bu adaletin
uygulayicisi, bu yonetimin saygin bir mensubuydu artik”

(5.48)

Inisiyatif alamayan, korkak bir yapis1 vardir. Giiciinii
bulundugu makamdan alan gaddar, acimasiz, merhametsiz ve
kindar bir kisilige sahiptir. (s.26, 29) Yezitten de beterdir. (5.52)
Oc, intikam ve nefret doludur. Gegmisin acisin1 ¢ikarmanin
pesindedir. (s.48) Adaleti kuralina, kitabina gbre degil, istegine
ve keyfine gore, istedigi kadar, adammna gore dagitir,
diismanlarina giiclinii gostermekten biliylik zevk alir. (s.48)
Koyiin Allah't gibi davranir. Komiinist Partisi’nin kdydeki
sekreteridir (s.26).

“Daha diine kadar Bakkal Hamdi'nin yanminda bir
yanasmayken, bugiin koskoca koyiin basina getirilen bir
yonetici olup ¢tkmisti. Artik, isgal zamaninda muhtarken
astigi astik, kestigi kestik, bir sozii iki edilmeyen; mal miilk
sahibi, bir eli yagda, bir eli balda olan, birka¢ guinden beri
de Kéy Halk Kurulu binasina doniistiiriilen evinin alt
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katindaki nezarethanede inim inim inlemekte bulunan
Bakkal Hamdi'nin yasami diinkii yanagsmasinin iki dudagt
arasindan ¢ikacak bir c¢ift soziine bagliydi. Adaleti
kuralina, kitabina gére degil, istegine, keyfine gore,
istedigi kadar, adamina gore dagitacak; giicinli de
diismanlart olan diinkii zenginlerin, sosyalizm devrimi,
rejim karsitlarvmin  kafalari iizerine bir balyoz gibi
indirecekti. Bunun baska yolu yordami yoktu. Hele Murat"
da kendi saflarina ¢ekebilirse, isi daha da kolaylasacakt.
Sonra Bakkal Hamdi'ye vyapng: gibi siiriim stiriim
stirtindiirecekti diismanlarini.” (47-48)

Hoca Efendi Cavusoglu ve yonetimini, “Koy biri sakat,

’

biri kambur biri kel ii¢ kisiye kalmistir.” sdziiyle kinayeli bir

sekilde ifade eder. Onlarin cahilligine vurgu yapar.

Cavusoglu o kadar acimasizdir ki hi¢ kimseyi tanimaz.
Oyle ki kendisini biiyiiten akrabalarinin bile goziiniin yasina
bakmaz. Hicbir degeri tanimaz. Zarife Halanin ogullan ile
bliylimiis, beraber yemis i¢mislerdir. Ama Cavusoglu bunlari
unutmus onlara hak etmedikleri muamele de bulunmaktan geri
durmaz. Bugday almak i¢in goziiniin 6niinde Zarife Halay1 itip
yere iterler, halasinin oglu olan Hiismen’i 6ldUresiye doverler. Bu
da yetmezmis gibi Hismen ile Ethem’i tutuklatir. Bunun Gzerine
Hiismen’in karis1 Zarife Hala ona sunlari sdyler:

“-Utan wutan!... Diye bagirmaya basladi. Anacigin
oldiigiinde nah su kadarcik kadarken yanimiza alip
biiyiittiik seni. Gelinlerimiz yikayip temizlediler. Yedirdik,
icirdik, giydirdik, Simdi de utanmadan silahli adamlarinla
evimizi basip ¢oluk c¢ocugumuzun nafakast olan
bugdayimizi almak istersin. Bu kadar vefasizlik olur mu?
Hic Allah korkusu yok mu sende!”” (s.275)

Yazar, Cavusoglu'nun ge¢miste yanlarinda kalip
yemeklerini yedigi, suyunu i¢tigi, hatta sicak bir dami1 paylastigi
akrabalarina karsit olan vefasizligina dikkat ceker. Cavusoglu
siddete egilimi olan biridir. Hatta bir defasinda da birlikte
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biiylidiigii Ethem’e silah ¢eker, adeta bir dliisman gibi Ethem’in
karsina dikilir. Bu tip insanlarin kimseden korkmayacagi ve
higbir seyi de affetmeyecekleri muhataplari tarafindan iyi bilinir:

“Cavugoglu ' nun uzaktan akrabalart olmasina, kiiciikken
anast oliip oksiiz kaldiginda, babast da kim bilir
nerelerdeki sonu gelmeyen harplerde bir oraya bir buraya
giderek savasip durdugundan kimsesiz kalinca yanlarina
alwp biiyiitmelerine karsin bu hatalarim affetmeyeceginden
kuskulart yoktu.” (s.311)

Cavusoglu kdy kurulu baskan1 olduktan sonra hem kisilik
hem de giyim kusam bakimindan ¢ok degisir. Parlak ¢izmeleri,
belindeki palaskasi, silahi ile tam bir kabadayi gibi etrafta dolanur,
yardimcilarina durmadan emirler yagdirir. Savasta bacagindan
yaralanmis, bu nedenle aksak aksak yiiriir. (s.48) Cavusoglu’nun
kisa zamandaki bu degisikligi herkesi ¢ok sasirtir.

“Parlak  cizmeleri altindaki dosemenin  tahtalar
gicwrdiyorlardi agirligindan. Bu sirada sol ayagindaki siz
yine baslamigti. Sizladiginda bacagi kasilir gibi oluyor,
yiiriimesini  giiclestiriyordu. Boyle durumlarda ister
istemez aksamak zorunda kaliyordu. Pek belli olmasa da
icinde biriken ofke ve kini, o¢ ve intikam duygularim
kabartmaya yetiyordu bu aksamasi. Savasta bacagina
vedigi bir Alman kursunu neden olmustu bacaginin bu
hale gelmesine. Bu yiizden, daha savas bitmeden yarasinin
tedavi edildigi hastaneden c¢iiriik damgasiyla taburcu
edilir edilmez evine gonderilmisti.” (5.48)

Cavusoglu, icki, eglence ve kadina oldukca diiskiindiir.
Evli ve kizi, oglu olmasina ragmen yardimecisi Siilo’nun karisi
Giilbahar’la olan iligkisi herkes tarafindan bilinmektedir. Ayrica
Yelena’ya olan hayranligi da gozlerden kagmaz. Hatta onunla
birlikte olmak i¢in can atar.

Cavusoglu dini inanct olmayan bir kisidir. Dini inanglara
da inangli olanlara da saygisi yoktur. Kdyde okunan ezanlara,
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kilinan namazlara tahammiil edemez. Hocay1 da “yobaz” olarak
niteler (S. 49). Hatta kdoyde kadinlarin basortiisiinii yasaklamaya
kadar giden uygulamalarda bulunur. Kéyde okunan Kur’an’a
karst kendisinin ve yardimcilarinin verdigi tepki bunu gozler
ondne serer:

“Cavusoglu’yla  yardimcilart Koy Halk  Kurulu
binasindaki odada sohbete durup ickilerini yudumlarken
gecenin sessizliginde yeri gogii dolduran bu mevlit ve
Kur’an sesleri karsisinda kopiiriip duruyorlardi. Ne var ki,
partizan  saflarinda  savasirken  vurulup  6lenlerin
ruhlarina okunan mevlitlere karsi seslerini ¢citkarmadilar.
Ama, sira, SS’lerce seferber edilip Almanlarin saflarinda
partizanlara karsi savasirken vurulup 6len Behramgillerin
Saffet ve Diildiillerin Vehbi’yle, Bakkal Hamdi’nin oglu
Recep’in ruhlarina okunan mevlitlere gelince kendilerini
tutamayip kiiplere bindiler.” (5.87)

Romanin degisik bdliimlerinde Cavusoglu’nun bu tip
ifadelerine rastlamak miimkiindiir: “Aptestine de sana da... diye
ctkistt Cavusoglu. Aptestsiz kilsan ne ¢ikar ki...” (s.105) sozleri
de onun dini inangtan ne kadar yoksun oldugunu gdsteren
ifadelerdir.

Cavusoglu, koy halkinin yasayisina, dini inanglarina
karismay1 kendisine vazife bilir. Ozellikle hasat zamani islerin
aksayacagi gerekgesiyle orucu ve namazi yasaklar:

“Cavusoglu’yla tayfasimin hasat iglerinde ¢alisanlarinsa
orug¢ tutup namaz kilmak gibi bir zorunluluklar: yoktu.
Hatta, aralarinda bir ikisi oruc tutmak icin sahura
kalkmak istediklerinde, Cavusoglu kendilerine “ne orucu
bre? Buraya oruca mi yoksa is yapmaya mi geldiniz? deyip
hisimla éyle bir terslemisti ki, ne diyeceklerini bilemeyerek
baslarini egip susuvermislerdi” (C.2, $.92).

Cavusoglu her firsatta koylilyii aldatmaktadir. Osiirii
tamamlayamayan kisilere bugday satip ayn1 bugday1 Osiir diye
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geri alir. Tam kendine gore bir diizen kurup bu diizenin carklari
arasinda halki ezer. Hileye hurdaya goz yumar. Ciinkii bagh
bulundugu diizen bun gerektirmektedir.

“Ogiiriin bir miktarim saklayan Cavusoglu’nun, bunu
Cingene Siilo araciligiyla soyup sogana ¢evirdigi koyliiye
sattigi belliydi. Seyit’e de 6demek zorunda kaldig ogiirii
gotirup teslim edebilmesi icin bugday satmislard: iste.
Hem de sari liralara” (c.2, 5.240).

Cavusoglu aciktan bugday alip satma isini birgok kez
yapar. Seyit de Cavusoglu’'ndan parayla bugday alanlardan
biridir. Bir defasinda da Seyit’e bilezik karsiligr misir, bugday
satar. Halbuki o misir, bugday birka¢ ay once Seyit’ten aldiklari
muisir, bugdaydir. Murat onun bu hilelerini Cavusoglu’nun yuzlne
su sekilde ifade eder:

“-Neler  yapiyorsun  ki?  Partiye  sadakatinden
bahsediyorsun. Hepsi yalan. Dirdstlikten bahsediyorsun.
Bu da palavra. Sen kdyllniin elindeki son lokmaya da
devlet adima el koyarken, kendi ambarlarim
dolduruyorsun. Sen hi¢ deviete oyiir verdin mi? Hicbiriniz
vermediniz. Boyleyken... Sayimda bile milletin yaninda
olmadin.” (€.2, 5.286).

2.3. Hoca Efendi: Hoca Efendi de gercek hayattan
almmis bir karakterdir. Anilan tarihlerde Mamusa’da yasamis,
daha sonra ailesi ile birlikte Tiirkiye’ye go¢ ederek Bursa’ya
yerlesmis olan Ismail Efendi’nin yasadiklar1 bu karaktere can
verir. Ismail Efendi’nin ¢ocuklar1 Hafiz ve Alaaddin Ismailoglu
bugiin bile Mamusa’da yiiksek bir sayginlik goriirler. Ismail
Efendi Uskiip’te medrese egitimi almis, ger¢ek bir alimdir.
Cocuklarim1 da kendisi gibi yetistirir. Bir siire Mamusa’da da
hocalik yapar. Romanda Hoca Efendi’nin basindan gegenler de
bizzat Ismail Efendi’nin yasam &ykiisiinden alimustir.

Romanda ismi zikredilmeyen kahramanlardan biri de
Hoca Efendi’dir. Meslek unvaniyla cagrilir. Ancak burada
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Cavusoglu’'ndan  farkli  olarak  sayginlik  kazandirmak
amaclanmaktadir. Bu nedenle ger¢ek isimden ziyade unvani
kullanilmistir kanaatindeyiz.

Hoca Efendi, altmis yaslarinda, kirmizi surath ve tombul
bir adamdir. Bir kiz1 vardir ve oglunu ¢ocuk yasta kaybetmistir.
Yiiziinden sanki nur figkiran beyaz sakalli, her zaman temiz ve
Ozenli giyinen bir adamdir. Boyu kisa olmasina ragmen giicii
kuvveti yerindedir. Bilgili, anlatim1 diizgilin, insanlar {izerinde
etki birakabilen saygin biridir:

“Altmig yaslarinda olmasi gereken Hoca Efendi'nin
kairmiziya ¢alan yiizii tombul tombuldu. Boyu kisa, ama
daha giicii kuvveti yerindeydi. Kisa kesilmis, her zaman
tertemiz, taranmis beyaz ve yuvarlak sakali onu daha da
gtivenilir, inanilir kiliyordu. Basindaki sarigi, swrtindaki
ciibbesi, nur fiskiran yiiziiyle masallardaki bilge dedeleri
andwriyordu. Konusurken, bir seyler anlatirken olaylara
vakif biri oldugu izlenimi birakiyordu dinleyenlerin
Uzerinde” (5.42).

Hoca Efendi gllec yuzli, her daim ylzinde gulimsemesi
eksik olmayan ve karsisindakine huzur veren biridir. Onun
yaninda insan kendisini glivende hisseder: *““Hoca Efendi
giiliiyordu. Gozleri, agzi, dudaklari, kisacasi ¢cehresinin her yeri
giiliimstiyor,  giiltimsemesi  karsisindakine — huzur,  tarif
edilemeyecek bir giiven veriyordu™ (s.109).

Hoca Efendi, komsusu Arif Aga ile iyi arkadastir. Ayni
yastadirlar. Yedikleri ictikleri ayr1 gitmez. Birlikte zaman
gecirmekten hoglanirlar. Hatta birbirlerine “ahret kardes” diye
hitap ederler.

“Komgusu da olurdu Hoca Efendi Arif Aga'nin. Evlerini
bir ev ayirwrdr. Arif Aga'vla ayni yastaydilar. Yedikleri,
ictikleri ayri gitmez, birbirlerine “ahret kardes" diye
cagirirlardi. Camiye birlikte gidip gelirlerdi. Kahveler
gelmis, hopiirdetmeye baglamislardr” (s.41).
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Hoca Efendi, Murat’in ¢ok deger verdigi hatta babasindan
bile daha ¢ok giivendigi biridir. Her seyini ona danisir, ¢ikmaz
isler basina geldiginde ilk ona kosar. Partiye davet edildigi sirada
ne diyecegine karar veremeyen Murat Hoca Efendi’nin kapisinda
solugu alir. Yelena’nin tacizleri karsisinda bunaldiginda da yine
ona icini doker. Murat onu surekli okuyan, bilgili, sézlne itimat
edilir biri olarak gérmektedir.

“- Sen ki, akilli bir insamin Hoca Efendi. Bir sey soyle.
Daglar kadar kitap okuyup devirmissin. Denizlerdeki
sular  kadar miirekkep yalaywp  yazmigsin.  Sen
bilemeyeceksin de kimler bilecek? Bir akil ver bana!”
(s.112)

Hoca Efendi elinde tespih siirekli zikir ¢eker. Hatta bazen
sadece tespihini sakirdatmak bile ona tat verir. Ayrica iyi bir
sigara icicisidir. Hatta tiryakidir bile denilebilir. Bu durum Hoca
Efendi’nin yaptig1 isle bagdasmayacak bir haldir. Ancak Hoca
Efendi’nin sigara igmesi romanda hi¢ yadirganmaz. Clinki sigara
icmek erkekler icin giindelik islerden biri imis gibi kabul edilir.
Hoca Efendi hangi ortama girse, nereye misafir olsa tabakasini
ortaya koyar, tiitiinler sarilir ve kahve esliginde tiittiiriiliir. Bu
sanirim biraz da Mamusa’daki geleneklerden kaynaklanan bir
durum olsa gerektir:

“Hoca Efendi tabakasimi ¢ikardi, bir sigara sarip
yaktiktan sonra... (s.92); “Hoca Efendi, sigarasin bitirip
kullikte sondurdikten sonra...” (s5.93);” Sonra da
cimenler iizerine bagdas kurup oturan Veysel'e
“merhaba!”  diyerek sigara sarp yakmasi icin
tabakalarimi uzattilar birbiri ardina. Veysel saygisini ifade
etmek amaciyla uzatilan tabakalar arasindan ilkin Hoca
Efendi'ninkini alip acti, igindeki altin sarist tltinden
sigarasint sarmaya bagsladi (s.200)”; ‘“‘Hoca Efendi
tabakasini ¢ikarip altin sarisi, ince kyyilmus titiinden sarip
yaptigr sigarayr Murat'a uzatti. Murat, kendisine olan
saygin-ligindan uzatilan sigarayr almayinca bu kez kendi
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agzina gotiirtip yakti. Sigarayr bir iki kez ¢ekip
tattirdikten sonra...” (s.111); “Hoca Efendi sigarasini
bitirmis, izmaritini de oniindeki derenin azgin sularmna
dogru firlativermigti” (S.111).

Hoca Efendi ayn1 zamanda ileri goriislii, tecriibeli biridir.
Olaylarin akigina gore kendilerini, halki c¢ok zor giinlerin
bekledigini sezinlemektedir. Ayni zamanda insan sarrafidir.
Insana baktig1 zaman derdini, sikintisin1 hemen anlar. Mesela,
Murat’in partiye davet edildiginde akli karigir. Bunu hemen
sezinleyen Hoca Efendi Murat’a bir derdi oldugunu, bunu
kendisine s@ylemesini ister. Yine kendisinin saliverilmesinden
sonra Murat’la goriismesinde Murat’in  durusundan kendi
ifadesiyle “o halt1 yedigini” anlamistir.

Murat’in kendisine akil danismasinda Hoca Efendi’nin
bir 6zelligini daha gérmek miimkiindiir. Hoca Efendi toplumda
kendisine akil danisilan, bilgisine, tecriibesine inanilan, yol
gosterici, Onder bir kisiliktir.

Hoca Efendi ayni zamanda korkusuzdur. Koyde
Cavusoglu ve arkadaslarindan ¢ekinmemektedir. Cami
vaazlarinda Cavusoglu'nun hosuna gitmeyecek seyleri
korkusuzca soyler, bir an bile tereddit etmez. Cavusoglu Kambur
Veli’yi ajan olarak camiye gonderdiginde basina olumsuz
seylerin gelecegini bilse de dogru bildigi seyleri sdylemekten
cekinmez:

“Konugsurken bu kez bakislari nedense hep en arkadaki
safta kendisini dikkatlice dinler g6ziiken Kambur Veli’ye
takilip kaldi. Biliyordu ki, Kambur soylediklerini gidip bir
bir Cavusoglu’na anlatacakti. Ama anlatsindi. Cavusoglu
da elinden geleni ardina komasindi” (s.106).

Hoca Efendi tutuklanacagini, eziyet gorecegini bilse de
inanmadig1 bir sey olan kolektivizasyona girmeyi reddeder,
tutuklanip kendisine en agir iskenceler yapilsa da sonuna kadar
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direnir, hatta 6limu bile goze alir. Ancak sonralari karisi kocasi
kurtulsun diye kolektivizasyona girdigi i¢in kendisi de mecburen
katilmak zorunda kalir.

Hoca Efendi kesin kurallari olmasma ve bildigini
yapmaktan c¢ekinmemesine ragmen siyasetle davranmasini da
bilir. Koyliiniin gelecegi i¢in bazi konularda sistemle birlikte
hareket etmekten geri durmaz. Bu yiizden Murat’a partiye
girmesini oglitler. Eger girmezse meydani Cavusoglu gibi fitne
fesat¢l, miinafik, ¢ikarci, cahil kisilere birakacaktir, bu da
baslarina bin tiirlii belanin gelmesine neden olur. Eger Murat
partiye girerse hi¢ olmazsa aralarinda koyliiye karst yapmayi
diistindiikleri kotiiliikleri, zulmii yerinde ve vaktinde 6grenip
buna kars1 ¢ikabilir, onlar1 durduramasa bile kotii niyetlerini
geciktirebilir. Ayn1 zamanda bu sekilde sehirdekilerin de kdyde
olan bitenden haber almasi saglanmis olur (s.114).

Hoca Efendi’nin korkusuzlugunu gosteren bir baska
durum da cami vaazinda miilkiyet hakkin1 anlatmasidir.
Komiinist diizen miilkiyet hakkina asla izin vermez. Hoca’nin
vaazi direkt diizene kars1 yapilmis bir isyandir adeta ve hoca bunu
korkusuzca yapar. Hatta zamaninin yoneticilerini de keskin bir
sekilde elestirir, onlar1 adaletten sapmis, zuliimden, koétiiliikten
bagka bir sey bilmeyen kisiler olarak goriir. Komunizmin asla adil
bir diizen olmadigin1 vurgular.

Civarda yasanan baski ve siddet din adamlarmi da
endiseye sevk eder. Hoca Efendi ile komsu kdyiin papazi Lazar
Efendi ile olanlari istisare ederken bunlarin kafa kafaya verip bir
seyler konustugunu géren komsu kdyiin halk kurulu bagkani olan
Vuk’a onlara yaklasip ne konustuklarini sorar. Lazar Efendi
korkusundan ses c¢ikarmaz. Ancak hoca efendi; *““-Ne
konustugumuz malum, sizin cahilliklerinizi, halka yaptiginiz
baskilar: konusuyorduk. Allah’n bildigini kuldan niye saklayalim
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ki (c.3, s.156) diyerek yine cesaretle ve korkusuzca dogru
bildigini haykirir

Bir bagka sefer, kendisini tutuklamaya gelen Ali Haydar
gibi kuvvetli birine kafa tutar ve kirbacini eline dolayarak ¢ektigi
gibi onu atindan diistirlr. Karsisinda kim olursa olsun korkusu
yoktur. Ancak bu tarz zor durumlarda bile hi¢ kimseden
hosgoriisiinii esirgemez. Kendisini tutuklamaya gelen, sakalina
yapisip ¢amura firlatan Ali Haydar’a bile el uzatir, egilerek
mendiliyle kirli yzinu silmeye ¢alisir.

Hoca Efendi yiice gonulll birdir. Hapishanede kendisine
o kadar kotii davranilmasina, en agir iskencelere ve insanlik dist
cesitli uygulamalara maruz kalmasina ragmen hep affedici olur.
Hapishaneden c¢ikarken sdyledikleri onun bu o6zelliginin en
onemli gostergelerinden biridir: ““-Kusursuz insan olmaz, diye
konustu. Onemli olan, insamin kusurunu gériip farkina vararak
bir daha yapmamasi. Benden yana hakkim helal olsun.” (C.3, S.
70)

Hapishanede kogus arkadaslar1 tarafindan ¢ok sevilir ve
saygt goriir. Onlara her konuda yardimci olur, dersler verir. Onun
sayesinde bazi kisiler namaza bile baslar. Hapishaneden ¢ikip
koye ulasan Hoca Efendi’yi biiyiik bir cosku ve kalabalikla
karsilayan koyliiniin yaklagimi onun kdyde ne kadar sevildigini
ve saygl gordiiglinii gbsterir. Yazar bu durumu su climlelerle
anlatir:

“Haber ovada ¢alisanlara da yayimisti kisa bir siire
icerisinde. Duyan isini birakip koye sokiin ediyordu daha
mesai sona ermemesine kargin. Solugu Hoca Efendi’nin
avlusunda alyyordu. Irgatbasilarinin  ‘yevmiyelerinizi
keseriz...” diye tehdit savurmalarina aldiris eden yoktu.
Duyan duymayana ‘hey bre Hoca Efendi’yi
salivermisler...” deyip haber verdikten sonra kéye
kosuyordu” (€.3, 5.78).
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Hoca Efendi toplum tarafindan saygin, bilgili ve giivenilir
biri olarak goriiliir. Zaten bu yiizden bizzat halk tarafindan her
daim danigilan, dertlere ¢are aranan kisidir. O toplumun hem
manevi Onderi hem de yol gostericisidir. Ekonomik anlamda
bliylik bir sikinti yasayan koOy halkinin kendi maagini
Odeyemeyecegini bilmesine ragmen icretsiz olarak bu gorevi
Oliinceye kadar sirdurmeyi kabul eder. Yine kolektivizasyon
meselesinde koyliiyle birlikte davranir. Cezaevi ¢ikist koy Kurulu
karari ile mahallenin ¢aligma grubu biinyesinde kendisine verilen
goreve itiraz sirf halkla birlikte olmak i¢in etmez. Bu konuda
yakin arkadagi Arif Aga’nin

“Eee, ne dersin bu ise, itiraz edecek misin?” sorusuna: *-
Niye edecekmisim bre Arif Aga? dedi. Siz ovadayken, zaten ne
yaparim ben camide tek basima! Cemaatim neredeyse ben de
oradayim. Dogrusu da budur. Anca beraber kanca beraber...”
(c.3,5.106) diyerek cevap verir. Bu cevaptan da anlasilacagi tizere
Hoca Efendi gelecegi gorebilen iyi bir yonetici gibi davranir.
Halkla beraber hareket etmenin birlik ve beraberlik igin 6nemli

oldugunu ve bu sayede gii¢ kazanacaklarini1 gostermeye calisir.

Son ciltte artik sosyal yapi giderek bozulur, insanlar
caresizlik igerisinde Tiirkiye’ye gogmeye baslar. Hoca Efendi ise,
goce kargidir. Ne kadar zorluk yasansa da ata topraklarini asla
terk etmek istemez. Evde go¢ konusu acildiginda verdigi tepki
onun gog¢ konusuna yaklasimini da agikga ortaya koyar:

“(...) ‘Hanim hanim nasil alirsin gé¢ kelimesini agzina?!’
diye soylenmekten kendini alamamigti.  ‘Oglumuz
Mustafa 'nin mezari buradayken... Iki camiz nasilsa. Yiice
Rabbimiz almimiza ne yazdiysa gelecek basimiz...”” (C.3, S.
422).

Mezarlar topraklarin tapularidir. Bes yiiz yili agkin stiredir
bu topraklarda biiyilk bir medeniyet insa eden atalarimizin
emaneti bu kadar kolayca terk edilemez. Gelecegi goren utku
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genis insanlarin yaklagimi da ancak boyle olabilirdi. Ayrica gogii
bizatihi yasayan ve bes alt1 y1l kadar Salihli’de kalan yazar da ata
topragmin asla terk edilemeyecegini anlayip ailesiyle beraber
Mamusa’ya geri doner. Hoca Efendiye bu ciimleleri sdyleten
biraz da yazarin kendisidir diye diisiinebiliriz.

2.4. Yelena: Yelena, romanin onemli
kahramanlarindandir,. Hem makami hem de giizelligi ve
capkinligiyla tanmir. Diger bazi kahramanlarda oldugu gibi
Yelena da gergek hayattan bire bir alinmistir. Yelena, 11. Dinya
Savagindan sonra Yugoslavya’da kurulan yeni diizenin Prizren
yoneticisidir. Komiinist Partisinin il Baskan1 Sirp kokenli Cica
karakterinden uyarlanmistir. Zaten Komiinist Partisi Baskan
Yardimcis1 olarak gordiiglimiiz Yelena da romanin sonraki
ciltlerinde baskan olarak karsimiza cikar.

Yelena da tipki Cica gibi Sirp asillidir. Yazar onu bize
Cavusoglu’nun 11 Kuruluna yaptigi ilk ziyarette tamitir. Mavi
gozli sarisin geng ve giizel ve zarafet sahibi bir kadindir (5.127,
155, 189). Bukleli altin saris1 saglari omuzlarina kadar iner.
Kirmiz1 yanakl ve dudaklar siirekli kizila boyanmistir (s.127,
189). Bugulu bakislari insan1 derinden etkileyecek kadar garpici
ve ciiretkardir. Yazar onun giizelligini adeta bir peri kadar giizel
diyerek tarif eder. Iri, canli ve sert gdgiisleri, uzun bacaklar1, hos
tath sesiyle birlesince i¢ gidiklayici ve bas dondiiriicii bir afete
bartndr (s.126, 189). Olduk¢a c¢apkin olan Yelena’nin hosuna
gidenlere karsi davraniglart ve tavirlari rahat ve samimidir.
Kizginligin1 gorenler bu giizelligin bir alev parcasina nasil
doniisebildigine ¢ok sasirir. Giyimiyle de kendinden soz ettirir.
Ozellikle giyindigi dar pantolonu viicudunun giizelligini
tamamen ortaya cikarir, bakanlar gbzlerini ondan ayiramazlar.
Siyah ¢izmelerini gicirdata gicirdata kendinden emin adimlarla
yiiriir, yiiriidiikge kalgalari titresir, insani tahrik eder hatta bundan
da biiytiik bir zevk alir:
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“Biraz sonra Yelena da kapida goriinmiistii. Uzerinde
bembeyaz bir gémlek vardi. Siyah, oldukca dar pantolonu
beline, bacaklarina yapismig gibiydi. Aktin sarisi saglart
bukle bukle omuzlarina diismiistii. Ayagindaki cilalanmig
siyah c¢izmelerini gicirdata gicirdata kendinden emin
adimlarla Cavusoglu'nun yamina yaklasti. Maria'yla
Cavusoglu yerlerinden firlayp kalkmislardi Yelena tim
giizelligi, zarafetiyle kapida gériindiigiinde. Mavi
gozlerinden 1siklar sacuyordu sanki. (...) Cavusoglu
"giinaydin Yoldag Yelena" derken, gozierini karsisindaki
bir peri kizi kadar giizel olan Yelena'min c¢ehresine
dikmisti. (...) Kal¢alarini oynata oynata ¢alisma odasina
girdi. Cavusoglu da yiiriidiikce kalcalart titresen
Yelena'min ardina diistii. Yelena cantasini masasinin
lizerinde bwraktiktan sonra tekrar aymi tahrik edici
yiiriiyiistiyle kapiya kadar geldi. (...) Mavi gozleri cakmak
cakmakti. Bukleli altin sarisi saglart alnina, yanaklarina,
omuzlarina diistiyordu. Yanaklart al aldi ve kizila boyadig:
dudaklari kirazi andiryyorlardr (s.126, 127, 189).

Cavusoglu bu ziyarette Yelena'y1 bir amir olarak degil,
sevilmesi, oksanmasi gereken bir kadin, giizelligine karsi
koyulamayacak bir igimlik su olarak tasvir eder (s.131). Ona gore
Yelena bir erkek delisidir.

Yazar, Yelena’y1r bir de 9 Mayis bayrami igin geldigi
Mamusa’da karsimiza c¢ikarir. Giizelligi ve giyimi herkes
tarafindan sagkinlik ve hayranlikla izlenir. SGylenenlere gore ¢cok
giizel olan bu kadin en gaddar erkeklere bile tas cikartacak
acimasizin biridir. Giizel, ¢ekici, aliml ve zarif goriiniisii, agik
kiyafetleri, rahat tavirlar1 ve yliriiyiisiiyle herkesin dikkatini
ceker:

“Daha c¢ok Yelena'mn iizerindeydi bakislari. Bu kadar
glizel, ¢ekici, alimli, zarif bir kadini belki de ilk kez
gortiyorlardr yasamlarinda. Evet, yakasi agik gémlekli,
daracik pantolonlu, siyah c¢izmeli bir kadimi ilk kez
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goriiyorlardi. Delikanlilar, orta yasl erkekler kendisine
yiyecekmis gibi bakarlarken, kadimin bu acik sacik
kwyafeti, serbest yiiriiyiisii, belini kivirtmasi karsisinda dut
altinda toplanmus siyah feraceleri icerisindeki kadinlar da
bagslarmm ters yone cevirirlerken kendisini protesto eder
gibiydiler” (s.155).

Murat’la karsilastiginda ondan ¢ok etkilenir. Yemekte
capkin bakislariyla adeta yiyecekmis gibi uzun uzun Murat’in
yuzune bakar. Yelena gergekten giizel, alimli ve ayn1 zamanda
begendigi erkegin bakislariyla aklini1 basindan alabilecek kadar
capkin bir kadindir.

“Murat da ayni sekilde etkilenmisti hakkinda ¢ok seyler
isitip ilk kez gordiigii bu kadimin bakislar: karsisinda.
Gergekten giizel, alimli bir kadindi ve bakislariyla insanin
aklint basindan aliyordu. Dedikleri kadar vardi (...)
Gozleri, tizerinden hi¢ ayrilmayan Yelena'min bakislariyla
karsiastiginda gayri ihtiyari bir sekilde basint éniine egip
kendisine yiyecekmig gibi bakmakta olan bu geng ve giizel
kadinin  bakiglarindan  kurtulmaya ¢alisiyordu. Ama
bosunaydi bu ¢abasi. Biraz sonra basin tekrar yukarrya
kaldirdiginda, kadinin bir saniye bile iizerinden ¢cekmedigi
bakislariyla karsilasiyordu yine. Bu, Murat itizerindeki
utangagligi atana kadar bir siire boyle devam etti (5.155).

Yazar, Murat’m Yelena’yr ziyarete gittigi giin daha
sohbetin basinda yine onun giizelligi ve ¢capkinligindan bahseder.
Fiziki yapisi, giyimi, kusami, etkileyici kokusu, bugulu bakislari
Uzerinde durur. Yelena daha Murat igeri girer girmez, Baskan
Yardimcisi sifatindan siyrilip kadinligia biirtiniiverir, Murat’1
elde etme cabasi igine girer. Yelena ile aralarinda olusan
yakinlasmadan korkan Murat, bir an evvel oradan ka¢gmaya
cabalar.

“Artik Il Komitesi Baskan Yardimcisi sifatindan styrilip
kadinligina biiriiniivermisti. Kendisi i¢in ¢ok ender bir
durumdu bu. Belki de dort yildan beri yasayamadigi bir

36



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

duygu vard icerisinde. (...) Bu kez Murat bakti kendini
alamayarak géz ucuyla yamndaki geng ve giizel kadina.
Uzerinden yayilan hos koku burun deliklerinden sanki
beynine yayiliyor, iizerini anlayamadigr hos bir duygu
kaplamaya baslhiyordu. Bukle bukle altin sarisi saglart
bembeyaz alnina, karst koyulamaz giizellikteki ¢ehresinin
yanlarina, mavi gozlerinin, kulaklarinin iizerlerine diisen
Yelena'nin, agzindaki c¢ikolatayr c¢ignerken dudaklar
acilip kapandik¢a yanaklarinda gamzeler olusuyor, buysa
giizelligine  giizellik  katip  damarlarindaki ~ kanin
kaynamasina neden oluyordu’ (s. 190).

Yelena’nin mavi gozlerinden yansiyan bugulu bakislari
isve, arzu doludur. Onun mavi gozleri ve suh bakislari karsisinda
etkilenmeyecek hatta bakislarin1 kagirmayacak erkek yoktur.
Murat’ta o bakislardan etkilenmis adeta yenilgiye ugramis bir
asker gibi gozlerini yere egmek zorunda kalmistir.

Giizelligiyle nam salan Yelena avciligiyla da bilinir.
Kafasini taktig1 higbir erkek ondan kurtulamaz eninde sonunda
onun agma diiser. Goniillii bas egmeyenler zorla ram olurlar.
Murat’in Yelena’yi ziyarete gittigi bir giin odasinda adeta ona esir
olur. Zor bela kendisini bu afetin elinden kurtarir.

“Yelena artik daha fazia dayanamayacagini anlamigsti.
Bagsini, yamindaki gen¢ adamin omuzuna yaklastirip
dayadi tepkisini ol¢ebilmek icin. Bukle bukle altin sarisi
sag¢lart gen¢ adamin omuzlarina, basina, yiiziine degmisti.
Olumsuz bir tepki gostermedigini goriince bundan cesaret
alarak sag eliyle geng adamin ayaklarina dogru uzattigi
bacagini orten eteginin ucunu biraz daha geriye ¢ektikten
sonra elini geng adamin sol dizindeki elinin iizerine koyup
bir siire bekledi. (...) Dudaklarinin birlesmesine ramak
kalmisti. (...) Kendisine bugulu, delirtici, bastan ¢ikartici,
arzu dolu bakiglarla bakmakta olan geng ve giizel kadin
her haliyle teslime hazir oldugunu séylemek ister gibiydi.
(...) Kendisini biiyiileyen, aklini basindan alip gotiiren bu
bakislarin etkisinden mutlaka kurtulmasi gerekiyordu. (...)
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Son bir gayretle bakislarini bu biiyiileyici bakislardan
kacurmaya, elini de gen¢ kadinin avucunun iginden
kurtarmaya  ¢alisti.  (...) Beni mazur  goriiniiz.
Yapamayacagim...” (s.193).

Yelena’nin Murat’tan vazgegmeye niyeti yoktur. Murat’in
admi her duydugunda go6zlerinden bir 1silti yayilir, tavirlar
degisir. Yelena’nin Murat’a duydugu bu ilgi ve yakinhg
kiskanan Cavusoglu’nun asagidaki ifadeleri hem Cavusoglu’nun
kiskan¢lhigini hem de Yelena’nin Murat’a duydugu tensel aski
asikar eder niteliktedir:

“Muratin adini agzina aldiginda gézlerine vuran siltiy
fark edebilmisti Cavusoglu, ne diyecegini bilemedi.
Komisyon calismasindaki zararli tavrint séylemisti ya,
kadmin bunu pek onemsemedigi belliydi. Murat’1 iyicene
karalayip  kadimin  goziinde koseye sikistirmaya can
attyordu ama, sorarken aldigit tavir, Murat'in adini
anarken gozlerine vuran o silti, kadinin nedense Murat’a
karst koyulmaz bir ilgi ve yakinlik besledigini ortaya
koymaktaydi. Yoksa, kendisine her ugrayisinda Murat
sormasi, sorarken de bir tuhaf olup kendisine ugramasini

soylemesini istemesi baska tiirlii nasil yorumlanabilirdi
ki...” (c.2, 5.155).

Yelena geng giizel bir kadin oldugu kadar, Murat da
yakisikli, giicli kuvvetli bir delikanlidir. Tipki Yelena gibi
cevresindeki kadinlar tarafindan begenilir. Yelena da onun
yakisikliligina, c¢ekiciligine biraz da dik durusuna vurulur.
Yelena’nin su sozleri Murat’in onda nasil bir etki biraktigini
go6zler dnline serer:

“-Nisanlim Marko nun Nazi Almanlar tarafindan
oldiiriiliigiinden bu yana aradan dort yil gegti. Bu siire
icerisinde elime daha erkek eli degmedi. Matemini
tutmaya ¢alisttm Marko’'nun... Ayaklarima kapananlar,
ontime diinyanmin servetlerini serenler oldu. Hepsini
reddettim elimin tersiyle iterek. Kadinsal duygularim
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korelmis, kadin oldugumu dahi unutmustum sanki... Ta ki
seni goriinceye kadar... Sen bana, tekrar kadin oldugumu
ammsativerdin. Bilmiyorum... Nedenini bilmiyorum. Belki
de Marko’ya benzemenden kaynaklaniyor bu ilgim” (C.2,
5.169).

Yelena roman boyunca il binasinda dort, Mamusa’da bir
kere olmak tizere toplam bes kere karsimiza ¢ikar. Bunlarin ligii
Cavusoglu, biri Murat, digeri de Hoca Efendi ve Murat ile birlikte
olan gortismeleri kapsar. Yelena, son goriisme harig, neredeyse
hepsinde goriismenin basinda resmi isleri gabucak halledip
kadinligina biiriinen bir goriintii ¢izer. Makaminin kapisini
kapatip gelen misafiriyle birlikte icki igmekten biiyiik keyif alir.
Bilhassa Cavusoglu ve Murat’la olan sohbetlerinde icki mutlaka
vardir. Koydeki ziyafette de i¢cki, masanin en mithim igecegi olur
(s.155, 189-191). Son ziyarette ise, Yelena’nin en sert ve acimasiz
tarafiyla karsilasilir. Murat’1 dahi gozii gérmez, Hoca Efendi’yi
tehdit ederek odadan kovar (s.372-373).

Ancak Yelena Murat ile olan iliskisinden sonra zamanla
cok biiyiik bir degisim yasar. Hayata bakis1 degisir. Olaylara daha
yumusak ve adil bakmaya baglar. Herkesi yok edilmesi gereken
bir diisman goziiyle gormenin ne biiyiik bir hata oldugunu fark
eden Yelena, kendisindeki degisimi su sekilde agiklar:

“-Simdiye dek bir hayal diinyasinda yasiyormusum
megerse. Marko 'mun oldiiriiliisiinden sonra herkese, her
seye diisman kesilivermistim nedense. Sosyalist degerleri
algilamak istemeyen veya algilamakta zorluk ¢eken her
seye, herkese yok edilmesi gereken bir diisman goziyle
bakiyordum. Simdi bakiyorum da ne kadar buyik bir hata
ve yanilgrya kapimis oldugumu anliyorum. Anladik¢a da
kendimden utani ister istemez degisiyorum Murat” (C.3,
s.137).

Yelena Murat’a zorla sahip oldugu igin de pismandir. O
Murat’in kendisini sevmesini arzu eder. Eger Murat da boyle bir
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sevgi yoksa bu sevdadan vazgegebilecegini sezdirir. Bu degisim
tensel arzunun gercek bir agka evrildigine de isarettir:

“Evet, tam da Murat’in diisiindiigii gibiydi Yelena. Aklina
bundan iki buguk yil once yasadiklari o nahos olay
gelivermisti yine. Utaniyordu ammsadik¢a karsisindaki
yakisikli adama Koy Halk Kurulu binasindaki odada zorla
sahip olunusu. Oysa, karsisindaki diinya yakisiklist bu
genc adam, kendisine Naziler tarafindan oldiiriilen
direnis¢i  nisanlist  Marko’yu ammsatiyordu. Ona
bakarken Marko’yu goriir gibi oluyordu. Bu ytzden,
Murat’in  kendisini  gercekten sevmesini, yiireginde
kendisine karsi bir kipirti hissetmesini 0 kadar istiyordu
ki... Marko 'nun sevdigi gibi... Sevmek denen sey her neyse
karsitliklt  olmalyydi. Swrf Hoca Efendi’yi zindandan,
oliimden kurtarabilmek icin kendisiyle yatmaya raz
olmast... Bu gercegin bilincindeydi Yelena. Haywr béyle
bir seyi kabul edemezdi... (...) Kararimi vermisti artik.
Zorla sahip olmaya ¢alismayacakti Murat’a. Eger
yiireginin bir késesinde olsa dahi, kendisini arzuladigina
dair tek bir kiprtimin var olmadigi kanisina varirsa,
aralarinda hicbir sey yokmus, onu bu gece buraya sirf
sohbet etmek icin ¢cagirmiscasina cani istediginde kalkip
gitmesini sineye ¢ekecek, ona karsi en ufak bir kin ve nefret
duymayacak ve tiim bunlari, bu duygularimi karsisina
gecip acitk agik soyleyecekti. Birisinin veya birilerinin
zannettikleri gibi hafif mesrep, erkek delisi, her gln elbise
degistirir gibi sevgili degistiren bir kadin olmadigim
gosterecekti. Béyle biri degildi o. Olamazdy da... Onuru,
aldigi terbiye, bulundugu mevki ve makama da Yakismazdi
baoyle bir sey...” (€.2, 5.59).

2.5. Arif Aga: Arif Aga, Murat’in Babasidir. Oldukca
varlikli, s6zii muteber bir adamdir ve koyiin ileri gelenleri
arasinda yer alir. Hoca Efendi ile ayni yaslarda, cami cemaati

arasinda yer alan inangh biridir. Hoca Efendi’nin komsusudur.
Cok iyi anlagan bu ikili birlikte vakit gecirmekten de hoslanr.
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Yazar, Hoca Efendiden bahsettigi bir yerde Arif Aga’dan
da sdyle bahseder:

“Komsusu da olurdu Hoca Efendi Arif Aga'min. Evlerini
bir ev ayirirdi. Arif Aga'vla aymi yastaydilar. Yedikleri,
ictikleri ayri gitmez, birbirlerine "ahret kardes" diye
cagwrirlardi. Camiye birlikte gidip gelirlerdi. Kahveler
gelmis, hopiirdetmeye baslamislardr” (s.41).

Ayrica Hoca Efendi, Murat’la yaptig1 bir sohbet sirasinda
onun ailesinden bahseder. Bu sirada Arif Aga’y1 da namuslu, mert
ve cesur biri olarak tanitir:

“Dedeni de tanmidim. Amcant da... Balkanlar’da, Arap
¢ollerinde, Sibirya buzlarinda, Canakkale’de gecen sekiz
yildan sonra doniip gelmisti kéye... Yaman, mert, diiriist,
namuslu adamdi rahmetli amcan. Baban da ayni éyledir.
Sen de onlara ¢ekmissin.” (s.114).

Hoca Efendi’nin kizin1 istediklerinde sdyledikleri de Arif
Aga’nin nasil bir insan oldugunu bize gosterir: “(...) Sonra Arif
Aga da ¢ocuklugundan bilip tamdig diiriist, mert, namuslu bir
aileden gelmeydi ve kendisi de dyleydi. Ustiine istlik dini biitin,
hali vakti de yerinde biriydi” (s.245).

Devrimden sonra komiinistler biiyiik agalarin topraklarina
el koyup topraklari isleyen koyliilere dagitirlar. Arif Aga’ya da
Dilaver Aga’nin topraklar1 diiser. Arif Aga’nin bunun bir hak
oldugunu diisiinilip arazinin parasini Dilaver Aga’ya gondermesi
onun hak ve hukuka ne kadar riayet ettigini gosterir. Gergi agalar
o topraklari ¢ok da haklariyla elde etmezler, firsat bulduk¢a halka
eziyet eder, hile ve zora dayali yontemleri kullanmaktan asla
kaginmazlar. Ancak Arif Aga bu yaklasimi ala kabul etmez,
baskasinin malinin {izerine konmay1 da reddeder. Kendisine
idarece verilen tarlarin ve yaninda calisan emekgilerin parasini
mutlaka 6der. Kimseye borc¢lu kalmak istemez. Koy kurlunun
kesin talimatlarina ragmen bdyle bir yol izleyen Arif Aga,
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diirtistligi, adil olusu ve durusu ile kdy halki tarafindan da sevilir
ve sayilir.

2.6. Bakkal Hamdi: Bakkal Hamdi, Mamusa’da Hakk1
Diikkanc1t (Morina) namiyla bilinen ve bakkal isleten biridir.
Savastan sonra yasanan baski ve siddet olaylarina dayanamayarak
1958 yilinda Tiirkiye’ye go¢ eder. Bursa’ya yerlesen ailenin
cocuklar1 halen Orseven Markasiyla iirettikleri soba ve firin
ticareti yapmaktadir.

Bakkal Hamdi, kdyiin muhtari, saygin kisisi, s6z sahibi ve
zenginleri arasinda yer alan birisidir. Isgal doneminde
Italyanlarla, Almanlarla kurdugu cikar iliskisi, yaptig1 ticaret ve
cevirdigi kirli isler sayesinde arazilerini biiyiitlr, surisinu
cogaltir, malina mal katip daha da giiclenir:

“Askeri yonetimi kendi elinde tutan Italya sivil yonetimi
emrindeki Arnavutlara devredince isler acilmis, bu arada
atuldigi ticarette Allah "yiirii ya Hamdi kulum, firsat bu
firsattir” deyince o da yiirtimiistii. Ne su¢u vardi ki bunda?
Iste bunu bir tiirlii anlayamiyordu. Kimsenin malini zorla
alikoymamis, malini da kimseye zorla satmamigsti.
Kazandigi parayr mala yatirmis, mali da kdriyla satip
tekrar paraya ¢evirerek bu sekilde ticaretine devam etmis,
servetine servet katip zengin olmugtu. Mussolini'nin 1943
vilimin Eyliil ayinda Miittefikler karsisinda teslim olup
Italyanlarin bolgeden cekilmeleri iizerine korkuya, telasa
kapilmis, ancak Almanlar imdada yetisip Italyanlarin
yerini alarak ortaya ¢ikan boslugu doldurmuslardi” (s.52-
53).

Yazar romanin baska bir boliimiinde de Bakkal Hamdi’nin
cevrede ve devlet katindaki forsundan bahseder. Bilhassa Alman
ve Italyan askerlerinin erzagini temin eder. Hatta Selanik’e kadar
bliyiik bir dagitim ag1 olusturdugundan bahseder:

“Iki kusur yil oOncelerine kadarki durumu malumdu.
Bakkal Hamdi denildiginde akan sular dururdu. Bir eli
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yagda, bir eli baldaydi. Ve hatir, sayginligi vardi insanlar
arasinda. Sadece insanlar arasinda mi? Devlet katinda
bile... Italyan, Alman subaylari oniinde saygiyla
egilirlerdi. Sehirdeki Italyan komutan gida sikintisina
diistiigiinde kendisini arayarak ‘Aman Hamdi, ne olur
caresine bakiver...” deyip yalvarwd:. 1943 yilvin Eyliil
ayinda Italyanlar  ¢ekildikten sonra onlarin  yerini
Almanlarla da iliskileri aymi sekilde siirdii. 1944 yiuinin
sonlarinda Almanlarin ¢ekilisine kadar... Kisacasi kéyde,
yore de bir Bakkal Hamdi vard: ki, adamlar Uskiip e
Uskiip de neymis ki, ta Selanik’e kadar gidip mal alir, mali
da Prizren’e getirirlerdi” (s.118).

Ancak Almanlarin yenilgiye ugramasiyla Bakkal Hamdi
icin kotli ve kara giinler baglar. Tarlalari, baglari, bahgeleri,
stiriileri elinden alinir. K&y Halk Kurulu vasitasiyla Cavusoglu,
Kel Ali ve Kambur Veli arasinda pay edilir (5.50). Ayrica oglu
Recep’in SS ordularina asker olarak yazilmasi da rejimin
hiddetini iizerine ¢cekmesinde etkili olur:

“Yillardwr kazandiklar,, babasindan kalanlarla birlikte
elinden alinmis, ailesi perisan olmus, doviilmiis,
asagilanmusti. Iste, birkag aydan beri de elinde kalan son
kalesi durumundaki evi de zorla alinmisti.” (s.52)

Bakkal Hamdi biraz kindar bir adamdir. Kendine
yapilanlar1 kolayca sineye cekmez. Intikam almak icin planlar
yapar. Destan ve damadi Azem ile is birligi yaparak uretimi
sabote eder, ambarlar1 atese vermeye calisir. Amaci kendisine
iskence ederek malin1 miilkiinii elinden alan Cavusoglu’ndan
intikam almaktir. Ancak bunda basarili olamaz. Yakalanip
Olesiye doviildiikten sonra mahkemeye ¢ikarilir, sosyalist
devrime, halk yoOnetimine, devlete ihanet suclamasiyla
yargilanarak on yil agir hapis cezasina carptirilir. Cezasini
cekmek tizere Nis Hapishanesi’ne gonderilir. Burada oldukca zor
gunler gegirir.
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2.7. Kel Ali: Toplumda var olan gercek bir tiptir. Ancak
yazar bu tipi belirli bir kisiden romana aktarmaz. Kel Ali,
denilebilir ki, toplumdaki bazi asalak tiplerden birkaginin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Kel Ali oldukca yalaka ve ¢ikarci
bir tiptir.

Kel Ali, kirk yaslarinda ufak tefek, siska bir adamdir.
Cavusoglu’'nun ¢ocukluk arkadasi ve koydeki en giivendigi
yardimcisidir. Bu bakimdan yardime karakter olarak hareket eder
ve karsit giicler arasinda yer alir. Ayrica kdy kurulu tiyesi olan Kel
Ali, glic bakimindan da Cavusoglu’na baglidir, kendi basina karar
veremez. Asil gérevi Cavusoglu’nun ayak islerini gérmek ve onu
pohpohlamaktir.

“Ufak tefek, siska bir adamdi Kel Ali. Yasi kirkin
tizerindeydi. Daha c¢ocukluklarinda koydeki zenginlere
birlikte ¢cobanlik yaptiklar: Cavusoglu'yla ictikleri su ayri
gitmezdi. Cavusoglu bu goreve getirilince yanina almistt
Kel Ali’yi. Bir numarali dami, sag kolu olmustu artik Kel
Ali Cavusoglu’nun. (...) Cavusoglu bunlari sdylerken
yardimcist durumunda oldugunu soyleyip pohpohladig,
bu sayede ayak islerine kostugu Kel Ali'nin omzuna bir
saplak patlattiktan sonra devam etti (...) Cocukluk

arkadasi Kel Ali’nin bu pohpohlayici sozlerinden memnun
bir halde...” (.67, 68).

Cavusoglu’nun yardimcisi olmak ona birtakim avantajlar
da saglar. Bakkal Hamdi’den alinan mal-miilk bdlisiiliirken
onemli miktarda kendisine de pay diiser. Kisacasi rejimin
kalkindirdig1 adamlar arasinda sayilabilir:

“Savasin sonuna kadar gariban, yoksul, kimsenin yiiziine
bakmaya tenezziil etmedigi biriyken, ¢ocukluk arkadast
Cavusoglu'yla yarenligi gelistivince birdenbire kaderi
degismig, is giic sahibi, rejimin arkaladigi biri olup
cikivermisti. Ustiine iistlitk, Bakkal Hamdi'nin malini
miilkiinii paylaswrlarken, Bahgelik'te kocaman bir tarlaya,
Luka'da su altinda c¢aywra, Boya'da igerisinde ceviz,
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seftali, erik, ayva gibi c¢esitli meyve agaclarimnin da
bulundugu bir baga, sagmal iki inege de sahip olmustu”
(5.68).

2.8. Kambur Veli: Kambur Veli de tipki, Kel Ali gibi
yalaka ve ¢ikarct bir tiptir. Belirli bir kisiyi temsil etmez. Koy
Kurulu tiyesi ve Cavusoglu’nun yardimcilarindan biridir. O da
rejim tarafindan zenginlesenler arasindadir. Icten pazarhikli ve
kindar biri olan Kambur Veli, baskaninin séziinden asla ¢itkmayan
zalim biridir.

2.9. Alaman Maksut: Alaman Maksut gergek bir
karakterdir. Savas sirasinda Almanlara esir diismiis ve uzun
zaman Kosova’ya donememistir. Almanlar Miisliiman askerlere
daha sicak davranir, onlar1 kamplara, agir islere gondermek
yerine ciftliklerde calistirirlar. Alaman Maksut, gercek hayatta
Mamusa’da hayat stirmiis Hac1 Sinan’dur.

Koye sonradan gelmis, ickiye, kariya ve kiza diiskiinliigii
miinasebetiyle Cavusoglu tarafindan hizlica Koy Kuruluna alinip
kendisine yardime1 yapilmistir. Mizacen birbirine ¢ok yakin bu
ikili genelde i¢ki sofralarinda ve kadin-kiz muhabbetlerinde hep
birlikte goriiliir. Askerligi sirasinda esir alinarak uzun bir siire
Almanya’da bir ¢iftlikte ¢alisir. Burada rahat bir yasama kavusur,
hatta evin kiz1 ile yakinlik kurar. Bira igmek en biiylik zevkleri
arasindadir. Uzun siire donmedigi i¢in ailesi kendisinden {imidi
kesmis, 6ldiigiini diisiinerek mevlit bile okutmustur:

“1941 yulmin  Nisan ayt  baslarinda  Almanlar
Yugoslavya'va saldirdiginda Maksut Yugoslavya'nin
kuzeyinde, Avusturya'vla smirt  olusturan bolgenin
ucundaki Maribor kentinde askerligini yapmak-tayd..
Almanlarin saldirilart karsisinda bozguna ugrayp tek
kursun bile sikamadan teslim olan Yugoslav Kraliyet
Ordusu'nun bir mensubu olarak, daha savasin ilk
giinlerinde Maribor'a dogru hizla ilerleyen Alman dncii
birlikleri tarafindan ¢ok sayida asker arkadasiyla birlikte
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tutsak edilmislerdi. Tutsak edilislerinin hemen ertesi giinii
de trene bindirildikleri gibi olesiye calistirilmak veya
toplama  kamplarinda  yakilip  oldiiriilmek  iizere
Almanya'va génderilmiglerdi. Ne var ki, sansi yaver
gitmis, ozellikle de Miisliiman olusu imdadina yetismisti
Maksut'un. Trende kendilerine refakat eden Alman
askerlerinin basindaki Kurt adinda bir subayla yol
boyunca nasilsa yakinlasmuis, sohbet esnasinda Miisliiman
oldugunu ogrenen Kurt kendisine ¢ok iyi davranmus,
Miinih'e vardiklarinda da calismast icin kendisini alip
babasimin ¢iftligine gétiirerek yaslh babasina teslim
etmisti” (s.211).

2.10. Cingene Siilo: Cingene Siilo Giilbahar’in kocasidir.
Koy Kurul {iyesi ve Cavusoglu’nun haber kaynagi olarak dikkati
ceker. Olani biteni Cavusoglu’na yetistirir. Esmer, hirpani kilikli
bir adamdur. Ickiyi ¢ok sever, icki sisesi cebinde sabaha kadar
bekgilik yapar.

Cingene Siilo, Cavusoglu'nun diger yardimcilarina
nazaran daha ilimhidir. Burada olmasi da sanki karis1 Giilbahar
miinasebetiyledir. KOy kurulunda ayak islerine kosulur, bir
salahiyeti bulunmaz. Giilbahar gelmeden eline bir sise icki
verilerek disariya salinir.

Cingene Siilo ayrica millete yardim eder gibi goriinse de
onlar1 aldatir. Osiiriini tamamlayamayan kisilere onlarn daha
once vermis olduklart misir ve bugday1 satarak onlarin dsiirlerini
tamamlatir ve misir ile bugday1 onlardan geri alir. Romanda boyle
isleri hep Cingene Siilo’nun yaptig1 goriiliir.

2.11. Gulbahar: Cingene Siilo’nun karisidir. Yirmi iki
yaslarinda oldukga giizel, ¢ekici, fikir fikir, 6liiyli mezarindan
kaldiracak derecede oynak bir kadindir. Esmer, yesil gozleri ve
dolgun dudaklariyla adeta eglence ve cinsel fanteziler igin
romanda 6zel bir yere oturtulur.
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“Yirmi iki yaslarinda, oldukca giizel, suh ve ¢ekici bir
kadindi Giilbahar. Goézleri yesil, dudaklart bicimli ve
dolgundu. Giildiigiinde yanaklarinda kendisini daha da
hos ve ¢ekici, suh kilan gamzeler olusurdu. Az esmer
yiizine diisen kumral saglart dalga dalgaydi. Giildiikce
ortaya ¢ikan disleri inci gibi pwildiyorlardi. Taranmus,
allanip ~ pullanmigti.  Dolgun  gogiisleri, gomlegini
yirtacaklarmis¢asina disariya firlamislardi. Bu haliyle bir

”»

Cingene karisi oldugunu séylemeye bin sahit isterdi
(s.71).

Fiziksel ozellikleri bir ¢ingeneden Ote sanki bir artiste
benzetilir. Yesil gozleri, bicimli dudaklari, inci gibi disleriyle
adeta biblolar1 andirir. Boyu, posu, diri gégiisleri ve cinsellik
fiskiran durusuyla c¢evresindeki her erkegin isteyecegi tiirden bir
kadindir. Zaten Cavusoglu da suf bu yiizden onu dilinden
diisiirmez: “(...) Cingene Siilo’nun karis1 Giilbahar... Ondaki
suhluk kimsede yoktu. Giizel, c¢ekici, fikir fikirdi. Oliiyii
mezarindan kaldwrir dedikleri cinstendi” (3.68) climleleriyle ona
olan hayranligini dile getirir.

Cok giizel bir kadin olan Giilbahar, kadife gibi bir sese
sahipti. Bu nedenle koOydeki agalarin beylerin goézdesi,
eglencelerin de aranan ismidir. Onceleri Bakkal Hamdi nin
eglencelerinde boy gosterirken savastan sonra Cavusoglu’nun
kapatmasi1 haline doner. Geceleri gizli gizli bulusurlar. Uyanik,
zeki bir kadindir. Hem kendi zevkinin pesinde kosar hem de para
kazanmay1 amaglar. Kocasini elinde c¢evirir. Ayrica diigiin,
bayram, kutlama gibi her tiirlii eglence onun tarafindan kurulur.
Ozellikle nisanlarda kurulan kadinlar meclisi onunla cosar,
kadinlar onunla eglenceye doyar. Yazar onun hayata bakisini su
climlelerle anlatir:

“Jki yil dncesine dek, hiinerlerini, cilvelerini Bakkal
Hamdi gibi o giinlerin ileri gelenlerine sergiliyordu. Iki
yildan beri de Bakkal Hamdi’'nin yerini Cavusoglu’yla
yamndakiler almisti. Artik hiinerini bunlara gésteriyordu.
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Onun i¢in karsisinda oynayip c¢aldigi, tiirkii séyledigi
kisinin kimligi degil, parasi, cebinin derin olup olmadig
onemliydi. Ha Bakkal Hamdi olsundu, ha Cavusoglu. Fark
etmezdi. Onemli olan cebi derin, dolu olmasiydi. Gerisi
palavraydi. Yoksa bu diinyanin bagka tiirlii ¢ilesini ¢cekmek
kolay olmasa gerekti. Ne kadar zamandwr oynadigini
kendisi de tam olarak bilmiyordu. Belki on bes yil, belki de
yirmi yil... Tek bildigi karsisinda kendisini seyreden
insanlari elinden geldigince eglendirmek, hos etmekti. Ve
bunu gayet iyi becerdiginden de emindi (s.73).

Gtilbahar kadinlik 6zelliklerini sonuna kadar kullanan bir
kisidir. Eglenceye ve zevke diiskiindiir. Goziine kestirdigi hig
kimse onun elinden kurtulamaz. Onu isteyenler oldugu gibi onun
da istedigi, arzuladiklar1 vardir. Ozellikle gen¢ erkeklerden
hoslanir. Cavusoglu’nun kizi Zeynep’e asik olan Bakkal
Hamdi’nin oglu Bilal’e kancay: takar. Gizli bulusmalaria sahit
olduktan sonra Bilal’i Cavusoglu’na sikayet etmekle korkutarak
ona sahip olur. Bilal’i zorla da olsa bastan ¢ikarip onunla kadinlik
hislerini tatmin eder. Bundan da biiyiik bir zevk alir.

2.12. Bilal: Bakkal Hamdi’nin ogludur. Cavusoglu’nun
kiz1 Zeynep’i sever. Romanin ikinci bdliimiinde ortaya ¢ikar, son
boliimde Zeynep’in getirdigi “Hiikiimet tarafindan bugday
toplanacak”  haberinin  koyliiye  ulastirarak,  bugdayin
saklanmasia yardimci olur. Bilal romandaki hikdyenin icine
biraz entrika katmak amaciyla kurgulanmig bir tiptir. Gergeklik
yan1 yoktur. Romanda Giilbahar ile iliskisi olur. Her ne kadar
Zeynep’i sevse de Giilbahar onu bastan ¢ikarmay1 basarir. Bunda
Giilbahar’in kendisini Zeynep’le gérmesinin ve yokluk icinde
olan Bilal’ yiyecek bir seyler vermesinin de etkili oldugu
sOylenebilir. Fakat kendisi de bu iliskiden memnun gibidir:

“Yoksa'min ardindaki korkuyu biliyordu Bildl. Sustu, bir
sey soylemedi ya, Giilbahar’la sevigsmekten pigman
olmadig1 ortadaydi. Bir ara kendisini bulutlarda
ucuveriyor zannetmisti” (€.2, 5.40).
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2.13. Zeynep: Cavusoglu’nun kizidir. Bakkal Hamdi’ nin
oglu Bilal’i sevmektedir. Bir gece babasinin gizli bugday toplama
planii Bilal’e ulastirarak koyliiniin bugdayim1 saklamasia ve
onlem almasina yardimci olur. Zeynep de tipki Bilal gibi
kurgudan ibarettir. Okuyucunun heyecan ve merak duygusunu
arttirmak maksadiyla planl bir sekilde romana sokulur. Zeynep,
babast Cavusoglu gibi degildir. Babasindan gizli bir sekilde
koydeki insanlara yardim etmektedir. Thtiyaci olanlara evlerinden
yiyecek gotiirir. Bilal’e tam anlamiyla baglidir. Romanin
sonunda babasinin, Bilal ile iliskisini 6grenmesi iizerine Bilal’den
baskasinin olamam diyerek Bilal’le birlikte olur.

2.14. Savar Kamil Efendi: Kamil Efendi gercek bir
kisiliktir. Babasi yukarida adi gecen Hoca Efendi’den once
Mamusa’da imamlik yapmis saygin bir alimdir. Istanbul’da
medrese tahsili gérmiis, bilgisine ve itikadina giivenilen bir zattir.
Oglunu da kendisi gibi yetistirir. Kamil Efendi 1930’larda
Uskiip’te medrese tahsili alir. Ardindan Belgrad’a gider hukuk
egitimine baslar. Ancak savas sartlarinda okula devam edemez.
Bunun iizerine Hirvatistan’a gegerek egitimini burada tamamlar.
O zamanlar, Hirvatlar Hitlerle ittifak kurduklarindan Hirvatistan
savastan pek etkilenmez. Savastan sonra hizlica yiikselip 6nemli
makamlara gelir. Kamil Efendi’nin koyliiye de siirekli yardimlari
dokunur. Onlar1 yalniz birakmaz, firsat bulduk¢a kdyii ziyarete
gider. O da mevcut diizendeki haksizliklarin, zulmiin farkindadir.
Cavusoglu’'nun kendisine saldirdiklar1 iddiasiyla haklarinda
dilekce verdigi Dudu Hala, ishak Baba gibi insanlarin sugsuz
oldugunu bildigi i¢in iddianin diizmece olduguna inanir ve
dilekgeleri yirtar. Murat’a da onceden ellerindeki siiriiyli bir an
once satmalarin1 ve kdydeki herkese de bunu haber vermesini
sOyler. Murat nedenini sordugunda agiklama yapmasa da gercek
sonradan anlasilir. Mevcut yonetim daha sonra Kkisilerin
ellerindeki her seye el koyacaktir. Romanin sonunda Kamil
Efendi gorevinden alinarak Nis saver yardimcist olarak atanir.
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Murat’la son goriismesinde ona dikkatli olmasini tavsiye eder.
Bundan sonra Tito’nun sag kolu olan ve iilkenin ikinci adami
konumundaki Sirp Rankovi¢’in Miisliimanlar1 Tiirkiye’ye goce
zorlayacagini soyler:

“-Halkimizin iizerinde kara bulutlar dolanityor Murat,
dedi. Dikkatli ol. Artik gelen giinler gegen giinlerden ¢ok
daha kotli olacak gibime geliyor. Goériinen odur ki,
Tito’nun sag kolu, iilkenin ikinci adami olan Rankovig
sudan bahanelerle Miisliimanlarin énde gelen hatiri
sayihr ailelerini Tiirkiye ve siirmeyi aklina koymus. Isin
daha da kotiisii, Tito'nun da kim bilir hangi ¢ikarlar
ugruna, Swrp milliyet¢ilerinin bu akil almaz zararh
davramiglarina gozlerini  kapayip kulaklarini  tikamig
oldugudur. Beni bile Nig’e siirdiiler. Allah yardimcimiz
olsun!...”” (c.3, 5.413).

Burada anlatilan go¢ hareketliligi ve Rankovi¢ gercek
hayattan almmistir. Osmanli’nin Balkanlardan ayrilmasiyla
baslayan gog, II. Diinya Savasindan sonra da 1960’larin basina
kadar hizli bir sekilde devam eder. Tito’nun Rankovig’e
miidahalesi ve Miisliimanlarin ¢esitli haklar elde etmesiyle gocten
vazgegilir. Ozellikle Tiirkge egitimi, Tiirkge basm yaymn
faaliyetleri, dernekler bdlgede yasayan Tiirk ve Miisliiman halki
yeniden bir araya getirir.

3. DEKORATIF UNSUR DURUMUNDAKI
SAHISLAR

Anlatma ve goOstermenin esas oldugu edebi metinlerde
sanatkar bazen diisiincelerini nakledebilmek icin insan
kalabaligina ihtiya¢ duyar. Mesela bir sehrin caddesinde onca
kalabaliga ragmen kendi yalmizligini yasayan roman
kahramanimin  nakledilmesi baska insanlarin  varhigiyla
anlagilabilir. Tiyatro ve sinema gibi gostermenin esas oldugu
tiirlerde bu ihtiya¢ figliran adin1 verdigimiz insan unsurlariyla
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giderilir. Roman ve hikayelerde ayni ihtiya¢ dekoratif unsur
durumundaki sahislarla saglanir. Bu tip sahislarin sadece maddi
varliklar1 O6nemli oldugundan onlarim kisisel tanmitimlari,
psikolojik derinlikleriyle ilgili ayrintilara girilmez.

Roman dekoratif wunsur durumundaki sahsiyetler
acisindan olduk¢a zengindir. Devlet adamlari, generaller,
komutanlar, askerler, Murat’in ailesi, komsulari, kdy halki,
Balistler, ¢algicilar, ¢obanlar, isciler; il komitesi iiyeleri, miftulik
ve savcilikta gorevli kisiler gibi ¢ok sayida kisi vardir. Bunlarin
bircogu roman kahramanlarinin oradaki islerinin yerine
getirilmesine yardimer olurlar. Vakanin yiirlimesinde fon olarak
yer alirlar. Genellikle haklarinda ¢ok bilgi verilmez,
betimlemeleri yapilmaz. Ancak bazi durumlarda yazarin
kendisine saygiyla baktigi Saver Kamil Efendi gibi kisiler
hakkinda az da olsa bilgiler verilir. Bunlar vakaya yon
vermedikleri, bizzat olaylarin igerisinde yer almadiklar1 i¢in
burada sadece isimlerini zikrederek gegecegiz. Ancak kolaylik
saglamas1 bakimindan meslek ya da sifatlarina gore tasnif
etmenin daha dogru olacagi kanaatindeyiz.

3.1. Devlet Adamlar: Kral, Hitler, Tito, Enver Hoca,
Lenin, Stalin, Mustafa Kemal, Milovan Cilas, Kral Petar, Fuat
Kopriilii, Adnan Menderes, Celal Bayar, ABD Bagkani Truman.

3.2.  Generaller:  Goring, Ribbentrop, Keitel,
Kaltenbrunner, Rosenberg, Franck, Frick, Strichen, Sauckel, Yodl
(Idam); Hes, Funk, Alman subayr Kurt,Sirp Komutan Pavle,
Zekeriya Hocig, Mate Guden.

3.3. Asker Gruplar: Yugoslavya Kraliyet Ordusu,
Alman, Italyan, Macar ve Bulgar Ordulari, Iskender Bey, SS
Timeni, Yunanistan’daki E Grubu ordu Birlikleri, Partizanlar,
Balistler, Cetnikler, Ustaslar ve kars1 devrimciler.

3.4. Terhis Olan Askerler: Azem, Corce, Thsan, Sadri,
Al
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3.5. Savasta Olen Askerler: Dudu Halanin Oglu Dervis,
Celal, Mehmet, Durmus, Hikmet, Recep (Bakkal Hamdi’nin
Oglu), Dildiillerin Vehbi, Behramgillerin Saffet, Barda &len
Sami, Rasim, Gafur.

3.6. Savastan Geri Donen Askerler: Kamburlarin Sadri,
Topallarin Thsan, Degirmencinin Ali, Salih.

3.7. Balistlerden Yakalananlar: Molla Idris, Uk Sadik,
Ayet Girguri, Osman Bunyaku, Ramadan Agus, Yakup Maliseva.

3.8. Arabaci: Silolarin Behget.

3.9. Prizren Esnafi: Pagaci Remzi, Ayakkabici Ziya,
Yemenici Fehmi, Bigak¢1 Ali Dayi.

3.10. Murat’in Ailesi: Esi Serife, Cocuklar1 Hasan ve
Hiiseyin, Annesi Hafize Ana, kardesi Ferhat ve Dayis1 Davut,
Davut’un karis1 Elmas, Murat’in dedesi ve amcasi.

3.11. Hoca Efendi’nin Yardimeilar1 (Softalar): Idris
Hoca, Yemen Gazisi Ishak Baba, Muezzin Alus.

3.12. Koy Halka: Ishak Baba’nin karis1 Sefkiye, ¢ocuklari
Vehbi, Sevki ve Seyfi; Latif Bey, karis1 Ziihre, buyuk oglu
Stleyman, gelinleri; Dudu Hala, oglu Durmus, gelini Diirdane,
torunu Sehzade; Bakkal Hamdi’nin esi Giilsah; Kel Ali’nin karisi,
anas1 ve kizi, Semsiye; Hoca Efendinin karis1 Hatice ve kiz1 Ayse;
Cuvalc1 Zeynel (Savasta Olen askerlerden birinin babasi);
Degirmenci Ilyas, oglu, kiz1 ve yegeni Ismet, Degirmenci Ilyas’in
oglunun yengesi, Degirmenci ilyas’m ii¢ yasindaki torunu;
Behram Aga, esi Zarife Hala, Hiismen, Ethem, Selman,
Hiismen’in esi Zehra, diger gelinler ve g¢ocuklar (Behramlar
Bakkal Hamdi’nin esinin ailesidir); Demirci Hayri ve ogullari
Bekir, Cemil, Seydi ve kii¢iik oglu Suphi; Deli Hizir; Hizir’in
Olen karis1 ve ¢ocugu, Nazhi Teyze, askerden ge¢ donen Oglu
Salih; Dilaver Aga ve esi Sehnaz Hanim, kizi ve damadi
(Prizrende Yasayan eski agalardandir); Cavusoglu’nun Babasi
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Feriz Cavus, oglu Selim ve esi Giilnaz; Havadis¢i Veysel,
Veysel’in anasi, Kardesi Hilmi; Cingene Rafet; Koyiin tellali
Cingene Cemo; Arif Aganin tarla komsusu Sahsuvar; Ali Haydar
(Etrafta yeni peydah olmus bir kabaday1). Alaman Maksut’un
Babasi ve annesi Niyazi, Esma; Miinih yakinlarindaki Alman
Subay1 Kurt’un babasina ait ¢iftligin sahipleri Hans, esi Marlen
ve kiz1 Helga; Bakkal Hamdi’nin akrabas1 Hiiso; Seyit, Seyit’in
kiz1 Safiye ve oglu Hilmi, Karis1 Nazmiye; Kel Ali’nin karisi
Firdevs, Zilfii, Tahsin, Kasim, Hisni; Okul Mudurd,
Ogretmenler, 6grenciler, Hademeler; Irgatbasi Hiisnli, Emrus ve
Zulfu.

3.13. Sanatcilar: Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal
Beyatl.

3.14. Balistler: Molla Idris, Saban Paluja ve arkadaslari,
Omer.

3.15. Calgicilar: Zurnaci Gano, Udcu Sefo.

3.16. Cobanlar: Miislim, Memis, Feyzo ve Sigirtmag
Baliko.

3.17. Gora’dan Gelenler: Gorali Muyo; Goradan gelen
diger isciler.

3.18. Din Adamlari: Ortadokslarin dini lideri Vladikay,
Papaz Lazar.

3.19. Milisler: Yanko, Metus.

3.20. Naziler: Goring, Ribbentrop, Keitel, Kaltenbrunner,
Rosenberg, Franck, Frick, Streichen, Sauckel, Yodl, Hes, Funk.

3.21. Yoneticiler: il Komitesi Baskanlig1: il Komitesi
Baskam, Il Komitesi Baskan Yardimcisi yoldas Demus; il
Komitesi Baskan Yardimcisi Yelena’nin sekreteri Maria ve Il
Komitesi Bagkanmin sekreteri Sirp kadin, Kapici Celo,
Yelina’nin sekreteri Mariya, Yelena’nin sofori, Yelena’nin 6len
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nisanlist Marko, i Komitesi Baskan1 Dragan, Ilce Komite
Baskani1 Milenko, Mark Milos, Il Komite Hukuk¢usu Zvonimir,
Garnizon Komutan1 Mose, Istihbarat Sefi Nikola.

3.22. Muftuluk: Mifti Efendi, Mifti Efendi’nin odacisi
ve ayni1 zamanda Bayrakli Camii Miiezzini Topal Vasfi Efendi,
Tayyar.

3.23. Savcilik: Savci Kamil Efendi, Sekreteri Sevdiye
Hanim.

3.24. Siyasetciler: Piristineli Tirk Milletvekili Hasim,
Moskovlyevig, Veselinov, Mira Rujig.

3.25. Biiyiikelcilik: ikinci Katip Levent Turan; Sekreter
Miryana; Biyiikelci Agah.

3.26. Koyun Disindan Olanlar: Destan Efendi, Azem’in
karis1 Huriye ve c¢ocuklari Cafer’le Cevriye, Irgatlar Haso ve
Meho, Seyh Hasan, Seyh Muheddin, Seyh Ramo, Murat’in asker
arkadas1 Fahrettin, Hapishane Bekgisi, Hapishane Miidiirii Vasil,
Miidiir Yardimcist Zahir, Gardiyan, Kadrus, Berber Kazim,
Nalbant Nuri, Komsu K&yiin Halk Kurulu Bagkan1 Vuk, Petar
Usta, Karis1 Yovanka, Oglu Velimir, Hakki Day1, Karis1 Emina,
Oglu Tahir, Yanez, Magda, Rankovi¢, Gazeteci Hakan, Yakovali
Ibrahim, Tito’nun karis1 Sirp Kiz1 Yavonka Radosavlyevig, Yovan
Veselinov

Son olarak bir de romanda ciddi bir kusur gibi gériinen ve
roman boyunca isimleri degisen sahislar tizerinde duralim:

Roman sahis kadrosu agisindan oldukg¢a zengindir. Sadece
vakanin zuhurunda rol alan sahislar bile ondan fazladir. Dekoratif
unsur olarak romanin akiginda yer yer karsimiza ¢ikan irili ufakl
cok sayida kahraman bulunmaktadir. Sahis kadrosunun fazlalig
bir yandan romandaki olaylar1 ve durumlar c¢ogaltarak merak
unsurunu da zirveye tasirken bir yandan da okuyucunun olaydan
kopmasina sebebiyet verebilir. Hatta bazen yazar i¢in bile bir
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kiilfet olabilir. Cok sik ge¢cmeyen kisiler romanin ilerleyen
boliimiinde karistirilabilir, isimleri yanlis yazilabilir. Bu, roman
icin bir kusur oldugu kadar yazar i¢in de ciddi bir eziyet ve
problemdir. “Tas yerinde Agirdir” romaninda da boyle bir durum
vardir.

Bu dar alanda kalabalik bir sahis kadrosunun harcket
ettirilmesi ¢esitli zorluklar1 da elbet beraberinde getirir. Cogu
zaman Kkisilerin tasvirleri, ruh halleri, psikolojik durumlari
tizerinde durulmaz. Sahislarin uzun bir zaman kontrolli bir
sekilde yiiriitiilmesi, aralarindaki iligkilerin dogru ve uygun
bicimde saglanmasi oldukca giictlir. Hatta bazen isimlerini bile
koruyabilmeleri zorlasir. Yani yazarin olay ve Kkisileri
karistirmasi, zaman zaman bazi hatalara diismesine de yol
acabilir.

Romanin baglarinda Bakkal Hamdi’nin karis1 olarak
“Guilsah” ismi zikredilirken bir baska yerde Nazli Teyze olarak
verilir. Yazar daha sonra diger ciltlerde tekrar Giilsah ismini
kullanir. Bakkal Hamdi Cavusoglu’ndan yedigi dayaktan sonra
“Tedavi icin doktora verecek parasi olmadigindan karisi Nazl
Teyze'nin c¢esitli otlart kaynatip karistirdiktan sonra bunlart
doverek elde ettigi bir merhemi siirdii yaralarina on giin siireyle.”
(s.180) seklindeki ifade edilen Nazl Teyze, askerden ge¢ donen
Salih’in annesidir. Sayfa 195’te ise “Salih, Cavusoglu’nun
kendisini anast Nazli Teyze 'nin Bakkal Hamdi’ye otlardan ilag
yvaptigi i¢in dovdiigiinii diisiiniiyor” bi¢iminde geger.

Nazli teyze baska bir boliimde daha hatali bir bigimde
kullanilir. Nazli teyze oglu Salih’i nisanladigi gece, Bakkal
Hamdi ile karisinin aralarinda gegen bir konusmada; “-Nazli
teyze oglu Salih’e Nigan yapmis.” diyen hanimina, Bakkal
Hamdi; “-Kimlerin kizini nigsanlamis ogluna Latif Bey?” diye
sorar. Nazli Teyze dul bir kadindir ve Latif Bey ile kari-koca
degil, kap1 komsudur.
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Behram’in karis1 Zarife Hala ile ilgili de ayn1 durum s6z
konusudur. Gelini Zehra ile karistirilir. Bakkal Hamdi evi elinden
alindiktan sonra yaklasik iki y1l yanlarinda kaldig1 esinin ailesine
tesekkiir ederken kaynanast Zehra olarak verilir (s.117).
Cavusoglu bugday almak i¢in Behram’in evine geldiginde ortaya
cikan curcunada onlara karsi koyan kadin Zarife hala olarak
gosterilir. Ayn1 boliimde gelini Zehra da zikredilir (s.275).
Romanin son boliimlerinde ise, Zehra Hiismen’in karisi olarak
gosterilir (s.277).

Yine ilk boliimlerde Hoca Efendi’nin kizinin ismi Ayse
(Hatta Nisan bohgasindaki Havluya F ve A harfleri islenmistir;
Ferhat ve Ayse) diye verilirken Murat’in Hoca Efendi’yi ziyarete
gittigi gece kendilerine kahve sunan kisinin Zeynep oldugu ifade
edilir (s.195). Oysa Zeynep Cavusoglu’nun kizi ve bakkal
Hamdi’nin oglu Bilal’in sevgilisidir.

Cavusoglu’nun babasi Feriz Cavus da (s.52), romanin
sonlarina dogru Veli Cavus olarak takdim edilir (s.337). Son ciltte
ise bu sefer babasi i¢in Nezir Cavus ismi kullanilir (s.113).

Murat askerden geldikten sonra onu ziyarete gelen
dayisinin ismi Veli (s.43) olarak zikredilirken kardesi Ferhat’a kiz
istemeye giden dayis1 Davut’tur (s.247). Romanda Murat’in kag
dayis1 oldugu belirtilmemistir. Ancak Murat’in eger birden ¢ok
dayis1 olsayds, iki ii¢ y1l sonra askerden sag-salim donen yegenini
mutlaka ziyarete gelirdi. Bu sebeple biz tek bir dayi ilizerinden
hareket edersek dayinin ismi de yanlis zikredilenler arasindadir.

Romanda Fahrettin i¢in de Hayrettin isminin kullanildig:
boliimler oldugu goriiliir.

Romanda bu hatalarin sik¢a olmasi bir kusur olarak
goriilebilir. Yazarin daha dikkatli olmasi, bu tiir hatalardan
kurtulabilmek i¢in belki de romanda kullandig1 her tiirlii kisi, tip
ve karakterler i¢in bir cetvel olusturmasi daha uygun olabilir.
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4. SONUC

Resit Hanadan’in seri roman bigiminde kaleme aldigi
“Tas Yerinde Agwrdir” roman {i¢ ciltten olusur. Bu ciltler “7asg
Yerinde Agirdir”, “Baska Olur Rumeli’nin Harmani” ve “Elveda
Hiidavendigar Diyar1” adlarim1 tasir. Yazar bu Uglemede
Kosova’da yasayan Miisliman Tirklerin ¢ektigi sikintilar1 dile
getirirken II. Diinya Savasi’ndan sonra iimitle bekledikleri
Sosyalist diizenin kendilerini diislirdiigii caresizlige vurgu yapar.
Romanda sosyalist diizenin halk {izerindeki baskisi, hak hukuk
tanimayan uygulamalari, yoneticilerin keyfi davraniglart tim
ciplakligiyla gozler Oniine serilir. “Go¢” olgusu etrafinda
sekillenen olaylar1 anlatan yazar, ilk ciltten itibaren goge hazirlik
yaparak gociin alt yapisin1 olusturur. Son ciltte de go¢
hareketliligini gergeklestirir.

Balkanlarda yasayan Tiirklerin sirf Tiirk ve Miisliiman
olduklart icin c¢ektikleri sikintilar, gordiikleri zuliim ve
iskencelerin anlatildigi bu roman, ayni acilarin bir daha
yaganmamasi i¢in her an uyanik olmamizi &giitler. Evlad-1
Fatihan’1 terk etmek zorunda kalan Tiirkler i¢in Hiidavendigar
diyarinin 6nemi “can verilir vatan verilmez” ifadesiyle
somutlastirilir.

Romanda bizzat yasanmis gercek olaylara yer veren yazar,
bazi boliimlerde gercek yasamdan kisilere de yer verir. Komiinist
rejimin elestirisinin yapildig1 romanda farkli taraflardan kisiler
bir araya getirilerek bunlarin arasindaki degerler ¢catismasi ortaya
konulur. Romanda yer yer bazi hatalar bulunsa da islenen konu,
ele aliman cografya ve yakin tarihe 1s1k tutabilecek zengin
malzemeler barindirmasi agisindan ¢ok onemli bir eser olarak
degerlendirilebilir.
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SAMED VURGUN’UN “VAKIF” DRAMINDA
TARIHI SAHSIYETLER

Nergiz GAHRAMANLI?

1. GIRIS

Azerbaycan Tirk tiyatrosunun ortaya ¢ikist XIX.
ylizyilin birinci yarisina aittir. Bu donemde halk kukla
gosterileri ¢ok yaygindi. Burada bir veya iki perdeli piyesler,
diiglinlerde, takvim bayramlarinda, meydanlarda “Kilimaras1”
oyunlar seklinde sahnelenirdi. ilk tiyatro 1848 yilinda Susa’da,
1850 yilinda Lenkeran’da ve 1857 yilinda Samahi’da oynandi.
(Azerbaycan tarixi, 2007: 168)

Tiirk diinyasinda “dramaturji’nin kurucusu Mirza Fetali
Ahundzade’dir. Azerbaycan Tiirk edebiyatinda “maarifgilik
ideolojisi” ilk olarak komedi tiriinde kendini gosterir. Edebi
faaliyete sair olarak baslayan Ahundzade, 1850 yillarinda arka
arkaya “Hekayet-i Molla Ibrahimhalil Kimyager” (1850),
“Hekayet-i Miisyo Jordan Hekimi Nebatat ve Dervis Mesteli Sah
Cadukiin-i Meshur” (1850), “Hekayet-i Hirs Kuldurbasan”
(1850), “Sergiizest-i  Vezir-i Han-i Lenkeran” (1851),
“Sergiizest-i Merdi Hesis” (“Hac1 Kara”) (1852) ve “Mirafie
Vekilleri Hekayeti” (1855) adli komedileri ile Azerbaycan Tiirk
edebiyatinda  “dramaturji’nin  temelini  atmis, yalmz
Azerbaycan’da degil, Yakin Sark iilkelerinde ilk “dramaturg”
gibi taninmistir. Mirza Fetali Ahundzade alti komedisi ile milli
edebiyatta realizmin dogusunu gergeklestirmistir. XIX. ylizyilin
sonlarinda Azerbaycan ‘“dramaturji”’sinde biiyiik basarilar elde

L Dr. Ogr. Uyesi, Yeditepe Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, nergisi@yeditepe.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9347-2469.

59



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

edilir. Bu yillarda Ahundzade’nin, Rus ve Bat1 dramaturglarinin
(Griboyedov, Gogol, Shakespeare, Moliere) eserlerinden ilham
alan Necef Bey Vezirov, Resid Bey Efendiyev, Askeraga
Adigozelov Gorani, Neriman Nerimanov, Celil
Memmedguluzade, milli yasami yansitan dramatik eserler
yazmaya baglarlar.

Bu devirde, Abdurrahim Bey Hakverdiyev, Eyneli
Sultanov gibi yetenekli dramaturglar yetisti. {1k etkili trajedi
orneklerini, kiymetli satirik realist komedilerini yazan yazarlar,
milli realist edebiyatin gelismesinde etkili oldular. Bu
dramaturglardan Necef Bey Vezirov 1870°li, Resid Bey
Efendiyev 1880’li yillarda faaliyete basladilar. Bir kismi da
1890’11 yillarda yazdilar.

1880-1890 yillarinda yazilan dram eserlerinin bir kismi
Necef Bey Vezirov’a aittir. O, eserlerinde Azerbaycan’in sosyal
problemlerini ele almis, realist bakis agisiyla okuyucuya
sunmustur. Azerbaycan’da ilk trajedi (facia) tiiriinii yazan,
“Musibet-i Fahreddin” (1896) adli trajedisiyle aydin fikirleri
olan, egitimli, kiiltiirlii karakterleri edebiyata ilk getiren Necef
Bey Vezirov’dur. “Ev Terbiyesinin Bir Sekli” (1875), “Daldan
[arkadan] Atilan Tas Topuga Deger” (1890), “Sonraki Pismanlik
Fayda Vermez” (1890), “Ad1 Var Ozii Yoh” (1891), “Yagistan
Cihdig Yagmura Diisdiik” (1895) gibi piyeslerinde aile ve
yasam meselelerini ele almistir. (Akpinar, 1994: 58-60)

XIX. ylizyillin sonu XX. yiizyilin baslangicinda yazilan
kiigiik hacimli realist eserlerde kadin, aile, sosyal yasam
konularima genis yer verilmistir. Askeraga Gorani’nin
“Kocaligda Yorgalig” (1892), Eyneli Sultanov’un “Tiirk Kiz1”
(1884), Resid Bey Efendiyev’in “Kan Ocagi” (1882) ve
Abdurrahim Bey Hakverdiyev’nin “Yersen Kaz Etini, Gorirsin
Lezzetini” (1892) komedilerinde aile yasami tasvir edilmis, bir
takim satirik tipler yaratilmis, eski adetler, gen¢ kizlarin zorla
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evlendirilmesi, hirsizlik gibi sosyal eksiklikler tenkit edilmis ve
egitici fikirler sunulmustur. (Celal ve Hiiseynov, 1969: 89-96)

XIX. yiizyilin sonlarinda Neriman Nerimanov’un tiyatro
eserleri, konular1 bakimindan dikkat c¢ekicidir. Asil meslegi
doktorluk olan Nerimanov, doktorluk goreviyle birlikte edebi
faaliyetini de devam ettirmistir. 1894 yilinda “Nadanlik”
piyesini, 1895°te “Dilin Belas1 yahut Samdan Bey” komedisini,
1899 yilinda “Nadir Sah” trajedisini nesrettirmistir. Bu eser
Azerbaycan Tiirk edebiyatinda tarihi dramin ilk 6rnegidir. (Celal
ve Huseynov, 1969: 192, 203)

Uzeyir Hacibeyli (1885-1948) 22 yasinda iken 1907
yilinda yazdig1 “Leyli ve Mecnun” operasi ile Azerbaycan opera
sanatinin  temelini  atmistir. O, Azerbaycan’da muzikli
komedinin de kurucusudur. Kaleme aldig1 “Er ve Arvad”, “O
Olmasin Bu Olsun”, “Arsin Mal Alan” muzikli komedilerinde
Azerbaycan Turklerinin gelenegini, hayatini ve yasamini
yansitmigtir.

1920’1, 1930’lu yillar  Azerbaycan  draminin
sekillenmesinde Cefer Cabbarli’nin biiyiik rolii vardir. 1928 —
1932 yillarinda Azerbaycan halkinin tarihi ge¢misini, onun
Ozgiirliigiini ve miicadelesini anlatan birtakim piyesler
yazmustir. “Od Gelini”, “Sevil” (1928), “Almaz” (1930), “1905-
ci ilde” (1931) ve “Yasar” (1932) piyesleri Azerbaycan
draminin gelismesinde etkili olmustur.

Cefer Cabbarli gelenegi ile olgunlasan Azerbaycan
Sovyet dramaturgiyast Samed Vurgun faaliyeti ile bir iist
seviyeye ¢ikmig ve onun “Vakif” (1937), “Hanlar” (1939),
“Ferhad ve Sirin” (1941) piyesleri ile zenginlesmistir.

Samed Vurgun’un Azerbaycan’in klasik sairi Molla
Penah Vakif’in hayatim1 ve miicadelesini anlattigi “Vakif”
(1937) piyesi en iyi Ornekler arasindadir. “Ferhat ve Sirin”
(1941) piyesi de tarihi kahramanligi gosteren bir dramdir.
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Konusu Nizami Gencevi’nin “Hosrov ve Sirin” poemasindan
alimmustir. (Azerbaycan Tarixi, 2008: 308, 311)

Abdulla Saik konusu Nizami Gencevi’nin
“Iskendername” poemasindan aldig1 “Niisabe” (1945) piyesinde
vatan sevgisini dile getirmistir. “Ildirtm” (1926) onun bu
donemde kaleme aldig1 orijinal piyeslerindendir. “Aldanmis
Ulduzlar” (1928) adli eserinde klasik birikimlerinden yararlanan
Saik, “Eloglu” (1939), “Veten” (1941) gibi piyeslerinde folklora
yonelmistir.” (Erol, 1999: 85)

Bu devirde, dram eserleri edebiyatin bagka tiirlerinde
oldugu gibi yeni arayislarla kendini gdstermeye baglar.
Azerbaycan yazarlar1 eserlerinde halkin hayatini, yasamini
aksettirir, Sovyet Azerbaycani’ndaki sosyal siyasi degisiklikleri
gosterirlerdi.

Sovyet devrinde, aralarinda birlik olmayan sair ve
yazarlar eski ve yeni diye ikiye ayrilmisti. Bu durum,
represiyalarin baslangicinda, Stalin kiyiminda, olumsuz etkiler
birakir. Azerbaycan’da edebi, sosyal faaliyet gosteren en iyi
temsilciler totalitar biirokratik rejimin kurbani olur. Onlarin
igerisinde yalmiz eski neslin temsilcileri degil, ayn1 zamanda
yeni hayatin kuruculuguna katilip yeni faaliyete baslayan
yetenekli geng sair, yazar ve edebiyat¢ilar da vardi. Hayatlarinin
en iyi donemlerinde ya surulduler ya da katledildiler. Yusuf
Vezir Cemenzeminli, Huseyin Cavid, Ahmed Cavad, S.
Hiseyin, Selman Mumtaz, Bekir Cobanzade, T. Simurg,
Mikayil Miisfik, Ali Nazmi vb. Azerbaycan Tiirk edebiyatinda
yazdiklari eserlerle 6liimstizlestiler.
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2. SAMED VURGUN, SOVYET SiiRi VE TARIHI
DRAMLAR

Samed Vurgun Sovyet siirinin @ O6nemli  lirik
temsilcilerinden biridir. Sanat hayatina ilk lirik siirle baslayan
yazar daha sonra bu lirik ¢er¢evenin disina ¢ikar ve hayati,
olaylar1 daha genis epik planda yansitmaya, poemalar, manzum
romanlar yazmaya baglar. Yani, lirik asik kogmalardan, sosyal
siyasi poemalara dogru ilerler. Sairin poemalar1 konu
bakimindan gesitlilik arz eder. “Komsomol”, “Besti”, “Zencinin
Arzular1”, “Mugan”, “Zamanin Bayragdar1” poemalarinda bazen
lirik bazen epik olaylarin gelisimini felsefi planda olusturur.

Samed Vurgun siirin yam sira “Vakif”, “Ferhad ve
Sirin”, “Insan” vb. manzum dramlar da yazmistir. Mehdi
Huseyin’e gore, “dramaturgiya, Semed Vurgun yaraticiliginin
zirvesidir”, onun “lirik siir ve destanlardan manzum dramlara
gecmesi de son derece tabii”dir. Samed Vurgun’un “dramatik
istidadi biitiin parlakligi ile tezahiir etti. O biiyiik karakterlerin
ve ihtiraslarin miibarizesini gosteren dram eserleri ile yeni ve
daha yuksek bedii-fikri seviyeye yiikseldi.” (Huseyin, 1958:392)

Yazarin dram eserleri icerisinde “Vakif” onemli yer
tutmaktadir. 1937 yilinda yazilan bu eserde Samed \Vurgun
Azerbaycan’in XVIIIL. yiizy1l tarihini, sair Molla Penah Vakif’in
hayatini ve faaliyetini vermeye calismistir.

Sovyet doneminde yazilan bu tarihi dram, Samed
Vurgun’un hem ilk kalem tecriibesi hem de “sah eseri”
sayllmaktadir. Sair Vakif onun “iller boyu sevib sislediyi,
ezizlediyi, dogma hesab etdiyi boyiik bir sairin bedii eksidir.”
(Abdullayev, 2011: 204-205)

Memmed Arif’in belirttigine gore, “Vakif” draminin
yazilmasin1 gerektiren sebepler vardi. XX. ylizyilda halklarin
tarihi ge¢misine ilgi artmis ve tarihi gecmisi dogru 6grenmek
yonilinde birtakim tedbirler baslamisti. Bunun esas sebebi
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tilkedeki sosyalizm alanindaki zaferleri Sovyet insaninda
vatanperverlik hislerini ve kendi vatanlarinin tarihi gegmisine
ilgiyi kuvvetlendirmisti. Sosyalist vatani tehdit eden savaslar, bir
yandan Sovyet halkinin vatanperverlik duygularini alevlendirir
diger yandan onlarin ge¢mis parlak sayfalarini, gegmiste azatlik
ve istiklaliyet icin “miibarize” eden kahramanlarin hayatini
ogrenmek hevesini artirirdi. (Arif, 1968: 350)

Bu devirde Onemli mesele “Sovyet halk”larinin
geemisini  “marksism-leninizm”  bakimindan  yansitmakti.
Komdnist partinin bu konuda ¢ikarttigi bir sira kararlar vardi.

1930’1u yillarda Rus Sovyet edebiyatinda tarihi konulara
bliyilk 6nem verilmeye baslandi. Bunun sebebi Stalin’in bu
donemde yazarlar i¢in ¢ikardigi bes yillik plan idi. Bu donemde
A. N. Tolstoy “Birinci Pyotr”, V. Siskov’un “Yemelyan
Pugacov”, V. Kostilyov’un “Kuzma Minin”, V. Yanin “Cengiz
Han”, Y. Tmyanov’un “Puskin”, Novikov Priboy’un “Tsusima”
vb. romanlar1 yazilmistir. Tarihi romanlarin yazarlari, énemli
tarihi olaylar1 donemin ruhu bakimindan tasvir eder, halk
kitlelerinin roliinii tarihi gelismede gostermeye ¢alisirlardi.

Nesir eserleriyle birlikte Rus Sovyet siirinde ve dram
eserlerinde tarihi konular énemli yer tutmakta idi. Ornegin, I.
Selvinski’nin Ivan Bolotnikov’a yazdigi “Sévalye Yohan” ve
“Babek” drami, K. Simonov’un “Suvorov” siirleri, K.
Trenyov’un halklarin  zulim ve istismarin1  yansitan
“Pugacovsina” drami1 vb. 6rnek gosterilebilir.

Bu donemde Azerbaycan Sovyet edebiyatinda da tarihi
konulara yonelmeler basladi. Azerbaycan Tiirk halkinin tarihini
ve kahramanlarini edebiyatta gostermeyi ilk defa C. Cabbarli
gliindeme getirmistir. C. Cabbarl'nin “Od Gelini”, E.
Hakverdiyev’'nin  “K6éhne Dudman” dramlari, M. C.
Ordubadi’nin “Dumanli Tebriz”, “Gizli Bak1”, “Doylisen Seher”
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tarihi romanlari, Hiseyin Cavid’in “Peygamber”, “Topal
Timur”, “Hayyam” gibi yeni eserleri bu devrin Grind idi.

Samed Vurgun “Komsomol” poemasinda “Neden
seirimizin bagkahraman1 / G&h Turan’dan gelir, gah da
Iran’dan”, diyerek Hiiseyin Cavid’i elestirmistir. (Atilla, 2011:
63, 90)

Samed Vurgun’un tarihi konuda eser yazmaya baglamasi
devrin sosyal donemi ile alakaliydi. Sair, tarihi konu olarak
“Vakif’i se¢mesinin sebebini su cilimlelerle dile getirmistir:
“Cocukluktan Vagif siirinin etkisi altinda idim. Onun giizel
siirleri, acik halk dili benim benim yaraticiligima biiyiik tesir
etmistir. Ben ilk siirlerimi Vagif'in giiclii siirlerinin etkisi
altinda yazdim.” (Murgun, 1940)

1935 yilinda yazdigi “Sairin Oliimii” eserinde “serimin
koniil destan1” dedigi Vakif’in hatirasin1 ebedilestirmeye
calismistir. “Vakif” draminin sahnelenmesi ile ilgili yapilan bir
toplantida Samed Vurgun sunlart séylemistir: “Bu temada bir
poema yazdim, lakin o beni temin etmedi ve diistindiigiimden ¢ok
zayif oldu. Bu zaman ben bu temada dram yazma karart aldim,
indi oynanilan bu eser onun neticesidir.” (Vurgun, 1938)

Samed Vurgun’un yazdigi Vakif’1 okuyucu tarihten
taniyordu. Sair onu oldugundan daha zengin daha abartili
anlatmistir. Aslinda onu tasvir ederken tarihi gercekligin disina
cikmustir.

Memmed Arif’e gore,

“[Y]azar tarihgi olmadig: gibi, edebi eserin vazifesi de
tarih ogretmek degildir; bu — tarihgilerin gorevidir.
(...) [H]er yazarda onun diinyagdriisiine bagli olarak
degisir. Birinde tarihi dogru bir sekilde vermek ve
tarihi olaylara kendi minasebetini bildirmekten,
ikincisinde tarihi ge¢mise meftun olarak hadiseleri
idealize yoluyla muasirliktan ka¢maktan, iiciinciide
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tarihi gercekleri tahrif ederek onlart muasir fikirlerin
tebligi vasitasina c¢evirmekten, dordiinciide tarihi
gelismeyi tahrif etmemek sart1 ile bugiin i¢in 6nemli
olan yonlerini gostermekten ibarettir.

Omegin, Alman maarifci G. E. Lessing’e gore, tarihi
hakikat, yazar1 kendi maksadina uygun olarak
ilgilendirmelidir. “Hamburg dramaturgiyasi” eserinde
bu fikri izah eden Lessing yazdigi tarihi facialardan
kendi siyasi goriislerini yaymak, burjuva smifinin
siyasi durumunu kuvvetlendirmek vasitast gibi
istifade etmistir. Tarihi konulara bu tiir yaklasan yazar
tarthi  gercekleri tahrif etmeden onlar1 kendi
maksadina uygunlagtirmadan edemez. Tarihi olaylari
serbert bir sekilde degistirmek objektif hakikati inkar
eden idealist goriislere gotiirir.]” (Arif, 1968: 355-
356)

Tarihi hadiselere serbest, siibjektif yaklasma durumlarina
baska yazarlarda da rastliyoruz. Yazarlar tarihi konular islerken
kendi devirlerinin sosyal siyasi olaylarin1 dikkate alsalar da
tarihi tahrif etmenin aleyhineler. Onlar tarihten segtikleri
hadiseleri objektif, dogru ve diizgiin vermeye ¢alismislar.

Rus yazarlardan A. S. Puskin’in “Boris Godunov”, N. V.
Gogol’iin “Taras Bulba” eserleri buna érnek gosterilebilir. iki
yazar da halkin tarthinden Onemli devirleri almis, tarihi
hadiseleri tahrif etmeden “cemiyetin” gelisiminde kitlelerin
rolinu “kabarik” bir sekilde tasvir etmede basarili olmuslardir.
A. S. Puskin “Boris Godunov” draminda ilk defa olarak tarihi
hadiseleri edebi eserde nasil yansitmanin 6rnegini vermistir. L.
N. Tolstoy “Savag ve Barig” eserinde tarihi olaylara sadik
kalmis, Rus halkinin tarihine kendi devrinin vatanperverligi
noktasindan bakmis, biiylik hakikati dogru bir sekilde
gostermistir. (Arif, 1968: 356)
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Sovyet donemi arastirmacilarina gore, Samed Vurgun
“Vakif” draminda hakikati tahrif etmemis, tarihi gerceklerde
belirli serbestlikler yapmustir.

“[Samed Vurgun yasadigi devreye, kurulan yeni
hiikiimete, onun idealarina derinden bagli olmus, onlar1 gururla
anlatmistir. Bolseviklerin teblig ettikleri ‘cennet’in &zellikleri
Samed Vurgun’u inandirmis, ister istemez yasadigi devrin
idealarin1 kabul etmis, hakim rejimin siyasetine uygun olarak
sanat yolunu belirlemistir.]” (Veliyev ve Efendiyev, 2006: 13)
“[Azerbaycan’in XX yiizyilda gectigi ‘biiyiik inkisaf yolu’
zahiren parlak olmus, aslinda halkimiz Rus imperyasinin
esaretine diismiis, Samed Vurgun’un dile getirdigi idealar ve
‘sosyalist hakikatler’ bosa ¢ikmistir. Samed Vurgun bu gercegi
anlasa da kendi disiincelerini agik sekilde sdylemekten
cekinmistir.]” (Veliyev ve Efendiyev, 2006: 13) Cunki dénemin
ruhuna uygun yazmayanlarin sonu represiya, siirgiin ve oliimle
biterdi.

“Sovyet hiikiimeti tarafindan yakindan izlenen Samed
Vurgun, 1937 yilinda belki de hayatinin en zor zamanlarini
yasar. Vurgun’un baz1 siirleriyle 1ilgili gazetelerde c¢ikan
suclayict yazilar ve c¢evresindekilerin kendisine yonelik
“milliyet¢ilik” ithamlari, onun bazi zamanlar sorgulanmak tizere
idareye c¢agirilmasina ve sabaha kadar sorgulanmasina neden
olur.” (isgdren, 2016: 42)

Samed Vurgun’a gore sanatkar1 yasadigi muhit degistirir.
“Vakif” draminda bu durumu sdyle dile getirir:

“Insan! O miigeddes bir kainatdir,
O saf gelbi pozan yalniz heyatdir.” (Vurgun, 1987: 93)

Samed Vurgun “Vakif” dramini ¢ok kisa siirede yazip
tamamlamigtir. Eser 1941 yilinda SSRI Devlet 6duliine layik
goriilmiistUr.
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2.1. Kacar Hakkinda Yazilan Edebi Eserler

Kacar Sah’1 hakkinda yazilan ilk edebi eser Abdrrrahim
Bey  Hakverdiyev’in  “Aga Mehemmed Sah  Gacar”
faciasidir (1907). Eserin baskahramani Sah Kagar’dir. Eserde
tarihi belgelere dayanilarak sahsiyeti degerlendirilmistir. Bu
sahne eserinde olaylar gercek tarihi olaylara uygun olarak
cereyan eder ve Aga Muhammed Sah’in (Kerim Han Zend’in
6lumunden (1779) sonra) Astrabad ve Mazandaran’da Kagar
hanligimi kurdugu devirden baslar. Eserden anlasildigina gore,
onun miicadelesinin maksadinin isgalcilik degil, devletin toprak
biitiinliigiinii temin etmek ve {lkedeki ayrimcilia karsi
cikmaktir. Cok ihtiraslidir, herkesten siiphe eder, en yakin
adamini bile diisman olarak goriir. Bu ihtirasin giicii ile karsisina
cikan engelleri kaldirmak igin kilicim1 kullanir, kan doker,
cinayet isler. (Hakverdiyev, 2005)

Aga Muhammed Sah hakkinda diger eser, Jan Gevr’in
“Xace Sah” adli tarihi romanidir. Eserde Sah Kacar sahsiyeti
cesitli yonleri ile ele almmistir. Ilmi bilgiye sahip, iradeli bir
insan, bagarili savasci, iyi idareci, devlet bagkani, cOmert,
adaletli bir hiikiimdar gibi tanmitilmistir. (Gevr, 2012)

Yusuf Vezir Cemenzeminli’nin “Iki Od Arasinda”
romaninda (1936-37) olaylar tarihi belgelere uygun cereyan eder
ve Kerim Han Zend’in 6lumune kadar olan devirden (1770)
basliyor. Eserin bagkahramani Karabag hani Ibrahim Han ve
onun veziri sair Molla Penah Vakif’tir. Eserde Aga Muhammed
Han kendi arazilerini genisletmek isteyen bir han gibi
gosterilmistir.  Yani o, ne dost ne de diisman olarak
degerlendirilmistir. Bu devirde Rusya’nin Kuzey Kafkasya’ya
“g0z dikmesi”, yayilmak istemesi Karabag hanligi tarafindan
itirazla karsilanir. Rusya kati diisman olarak kabul edilir. Kisa
bir siire sonra Giircii knyazi Irakli’nin Rusya’ya gegmesi (1783),
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Rusya’nin daha agir sartlarla Karabag hanligini tabi etmek
istemesi Ibrahim Han’1 sinirlendirir. (Cemenzeminli, 2005)

Nusret Kesemenli’nin “Yaddan Cixmaz Garabag”
poemasinda (1991) Aga Muhammed Sah gaddar, Azerbaycan’a
diisman, isgalci, korkung bir hilkiimdar gibi tasvir edilmistir.
(Kesemenli, 2004)

Eli Emirli’nin “Biitiin Deyilenlere Ragmen veya Aga
Mehemmed Sah Gacar” piyesinde, A. Hakverdiyev’in piyesinde
oldugu gibi olumlu degerlendirilmistir. [lmi bilgisi tam, adaletle
calisan, devletin giiciinii herseyden {istlin tutan bir hiikiimdar
gibi anlatilmigtir. (Emirli, 2006)

Samed Vurgun’un “Vakif” draminin (1937) konusu o
devrin tarihine dayansa da eserde ele alinan olaylarin birgogu
tarini  gercekleri yansitmamaktadir. Dram sairin  kendi
tahayydliintn Granadir. Eserin baskahramani Karabag hani
Ibrahim Han’m veziri sair Molla Penah Vakif'tir. ibrahim Han
zulmeden bir hukimdar gibi olumsuz olarak gosterilmistir. Sah
Kacar da kotd, “despot” olarak yansitilmistir.

3. “VAKIF” DRAMININ OLAY ORGUSU

Samed Vurgun’un “Vakif” manzum drami 5 perde ve 11
bolimden olusur. Azerbaycan sairi Molla Penah Vakif’in
hayatim1 konu alan “Vakif” drami, Karabag hani ibrahim Han’in
veziri Vakif’in Han’a kars1 miicadelesiyle baslar.

Han’in halka yaptig1 zuliimler Vakif’1 rahatsiz etmeye
baslar. Vergiler yiiksek, halk agtir. Bu siirecte Ibrahim Han, fran
Hiikiimdar1 Kagar’in Karabag’a saldiracagini bildiren bir
mektup alir. Vezirine (Vakif’a) durumun iyi olmadigini ona bir
yol gostermesini ister. Vakif, halka “vicdan azatligi” verilmesi,
okullar medreseler agilmasi, halkin cehalet zincirini kirmasi
gerektigini soyler. Ibrahim Han bu durumdan rahatsiz olur ve
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Seyh’in tavsiyesi ile servet ve so6hret meraklis1 Vakif’in esinin
aklini geler.

Iran hiikiimdar1 Kacar’a Vakif ¢ok sert bir cevap yazar.
Kagar sinirlenir, ordulariyla Karabag’i ele gecirir ve Vakif’1
huzuruna c¢agirir, fakat Vakif sahin huzunda bas egmez. Kacar
bu tavra sinirlenir, Vakif’1 zindana attirir. Vakif’in esi Huraman
yaptiklarindan pigman olur ve Vakif’tan af dilemek igin onunla
gortisiir, fakat Vakif onu affetmez. Huraman, iizglin ve pisman
bir halde doner ve intihar eder.

Vakif’in yakin dostu, halkin zulmiine karsi miicadele
eden Eldar isyan eder ve bir grup arkadasiyla daga kagar.
Kacar’in Vakif’1 hapse attigi haberini alan Eldar, onu
kurtarmaya ve Kagar’t oOldiirmeye yemin eder. Kagar’in
Karabag’a geldigini 6grenen Ibrahim Han Dagistan’a kagar.
Gurcy Tamara, Saliko ve Kii¢iikk Giircli, Kagar’in zulmine
ugrayan, esareti altinda bulunan kisilerdir. Onlar Kacgar’in
korumasinin sayesinde kacar ve Eldar’in yanma giderek onun
grubuna katilirlar ve Kacgar’a karsi bir birlik olustururlar.
Vakif’tan mektup alan Eldar, mektubu okuduktan sonra Kagar’a
kars1 daha da hiddetlenir. Seyh birka¢ adamla Vakif’1 ve oglu
Ali Bey’i oldirmek icin Kacar’m huzuruna getirdigi sirada
Eldar’in adamlar1 hiicuma gecer ve c¢atisma baglar. Eldar’in
adam1 Murad cellad: oldiiriip Ali Bey’i kurtarir. O da Seyh’i
ugurumdan atar. Eldar, Kagar’la vurusup onu yaralar ve kilicini
diisiirtir. Kendi adam1 elindeki “styirma hanger”i Sah’in sirtina
saplar.

Vidadi ile Vakif gelir ve herkes saygiyla onlara bas eyer.
Eldar hirmetle Vakif’in elinden 6per, halk onu biyik sevingle
0liim meydanindan ¢ikarir.

3.1. “Vakif” Draminda Tarihi Sahsiyetler

Samed Vurgun’un 1937 yilinda yazdigr “Vakif” drami
onun ilk sahne eseridir. (Bayramov, 2006:43) “Vakif” 1937
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yilinda yazilmis 5 Ekim 1938 yilinda sahnelenmistir. “Onda
burada tesvir olunan XVIII. esr hadiselerinde 1937-ci ilin
«podtekstini» tapmaq ¢atin olmaz.” (Garayev, 1988:311; aktaran
Bayramov, 2015:16)

Samed Vurgun “Vakif” dramim1 yazarken tarihi
gercekleri degistirmistir. Karabag hani Ibrahimhalil Han, Aga
Muhammed Sah Kagar oldiiriildiikkten sonra yine Susa’ya
donmistiir. Sah Kagar savasta degil kendi yataginda saray
adamlar1 tarafindan Oldiiriilmistir. Vakif’t oglu ile beraber
Kacar degil Muhammed Bey Cavansir 6ldiirtmiistiir. ibrahim
Han Samed Vurgun’un dramda anlattig1 gibi zayif biri olmamus,
“yabanci isgalcilere” karsi miicadelede, siyasi faaliyetlerinde
ileri gortsli biri olmustur. Memmed Arif’e gore, “tarihi faktlara
maksimum piayet etmek nogteyi nezerinden dramaturg burada
diizgiin hereket etmemigstir. Bu barede metbuatta vaxtile
yazumstir.” (Arif, 1968: 357) Samed Vurgun kendi de bu
tenkitlerden sonra eserinde tarihi tahrif ettigini, Ozellikle
Ibrahim Han’1 tahrif ettigini kabul etmistir. (Vurgun, 1946)

Eser soyle baglar: XVIII esr. Azerbaycan. Gazax mahali.
Vidadinin evi... Vidadi agac altinda namaz kiliyor. Namaz
arasinda ellerini g6ge kaldirp titrek ve etkili bir sesle sunlari
soyler:

“Xudaya! Insanin hali yamandir,
Neler ¢ekdiyimiz sene eyandir.
Isiglat bu dibsiz garanliglart...

(...)

Yazigdir diinyanin esrefi insan,
Bdyuksen, adilsen, keg giinahindan.
Goyma ki, yerlerde siiriinslin beser,

Diinyada galmasin ne pislik ne ser.
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Yaxsilig insana bir senet olsun,

Diinya basdan-basa goy cennet olsun...” (MVurgun,
1987:8)

Vidadi’nin sdyledigi misralarda insanlarin acisi, 1zdirabi,
zulmd, isyani, sikayeti, yakarisi var. Bu 1zdiraplarin son
bulmasi, diinyanin “cennet olmas1” i¢in dua eder. “Insanin hali
yamandir!” diye feryad eden Vidadi, diinyada kan dokiilmesinin
aleyhinedir. O dostu Vakif’a dar ginde “Allah kerimdir”
demesini, bu diinyada eziyet cekse de, o dinyada cennete
gidecegine inanmasini tavsiye eder.

Ahmet Bozdogan’in bu durumla ilgili tespiti soyledir:

“Samed Vurgun, “...XVIIIL. ylizyilda yasamis Vakif’1
komiinist rejim paralelinde diisiinen biri olarak
gostermeye c¢alisir. Vurgun, “Vakif” adli piyesinde
onu konustururken, “Bos sozdiir ‘diinyani hec¢den
yaradan’ / Butln cennetleri guracag insan...” (Vurgun
1988:17) sozleriyle Vakif'in, “Diinya’nin yoktan
yaratildig1” ve “cennet” inancini kabul etmedigi
imajint uyandirmaya c¢alismaktadir. Bu ifadeler,
Samed Vurgun’un tarihi sahsiyetleri veya halk
kiiltiirtinii - siirlerine ustalikla yerlestirerek rejimin
propagandasi i¢in nasil malzeme yaptigina tipik bir
ornektir. Ciinkii onun, Diinya’nin yoktan yaratildigina
ve Cennet’in varligina inanmayan biri olarak takdim
etmeye calistigit Vakif, medrese egitimi almis ve
eserlerinde ‘Vakifa géz yum cihanin bahma hub u
zistine / YUz cevir Al-i Abdya Ahmed-i Muhtare bah’
(Banarlt 1987:743) diyecek kadar hayati boyunca
sunni inancina siki  sikiya bagh kalmis  bir
Miisliimandir.

Samed  Vurgun’un nazarinda  Vakif, biitiin
Azerbaycan’da herkes tarafindan sevilen ve takdir
edilen bir sairdir. Vakif, sairligi, ana diline bagliligi,
kahramanlig1 ve vatanseverligi gibi farkli agilardan
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ele alinmig ve ornek bir kisilik olarak gosterilmistir.
(Bozdogan, 2005: 97-98)

Eserde Vidadi ile Vakif’in dostlugu O6nemli yer
tutmaktadir. O hem iyi hem kotl gin dostu olarak tasvir
edilmistir. Vidadi’nin Kkaris1 ile sohbet ederken, Vakif ile
turnalar hakkinda s6z soylerken, Kacar’la karsilastiginda her
zaman soziinii esirgemeden sdyledigini goriiriiz. Cevad Han’in
adamlar1 (elgiler) Vidadi’nin yanina gelip Han’in davetini
iletiklerinde de ayn1 tavri sergiler. Elgiler sunu soyler:

“Xan deyir ki, Vidadi gelsin,

Sarayda yasasin, burda yiikselsin.

Eviniz hazirdir bir bag iginde

Eyvani yemyelil yarpag i¢inde

Bilmeyeceksiniz ne dert ve zillet

Asib dasacagdir sizingin devlet.

Sizi vezirliye devet edir han...” (Murgun, 1987:11)

Vidadi elgileri “hastayim, kuvvetim yoktur” diyerek
reddeder. Elgiler bu duruma sasirir. Onu davet eden elgiler
giderken Vidadi de arkalarindan sunlari sdyler:

“Gedin! Yanilmisdir sizi génderen,
Basga bir alemin gonagiyam men!” (Murgun, 1987:13)

Vidadi’nin karis1 Tiikkezban da sadik, vefali birisidir.
Vidadi’yi dogru anlar, saraylarin sasasi, san-sohret onu hig
ilgilendirmez:

“Vidadi, ne dedin! Lap lreyimden!
Omiir siirmemisen goltuglarda sen.” (Vurgun, 1987:13)

“Molla Veli Vidadi tarihte bir siire Karabag ve
Gurcistan’da sarayda yasamistir. Fakat piyeste tipki Vakif gibi,
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o da sarayr kabul etmez. Ciinkii saray, g0steris demektir.
Benzeri durumlar piyesin genelinde gorulmektedir. Karakterler
olmasi istendigi gibi verilmektedir.” (Isgoren, 2016:191)

Samed Vurgun Kagar’1 tarihi gerceklikten uzak, farkl: bir
sekilde canlandirmistir. Vakif’la karsilastigi sahnede verdigi
cevaplar ve Vakif’1 tutuklatmasi ona olan nefreti daha da
arttirmstir.

Aga Muhammed Sah’in kendisine tabi olmasi hakkinda
Karabag hanligina gonderdiyi mektuba Vakif hakaret dolu cevab
yazar:

“Aldig mektubunu Mehemmed Gacar

Terlan oylaginda sar ola bilmez.

Bu dinya galmamis ulu sahlara

Zilm de zalim da var ola bilmez.

GOydon basimiza odlar da yagsa

Bu eller bas eyib xar ola bilmez.

Mayan turs ayrandir, zatin girigdir,

Soyid agacinda bar ola bilmez.

Basma ayagin1 bizim torpaga,

[landan, eqrebden yar ola bilmez!” (Vurgun, 1987: 61)

Sah Kagar, Vakif’in yazdigi sert mektuba sinirlenir.
Saldirt emri verir ve Susa kalesini ele gecirir. Karabag hani
[brahim Han Dagistan’a kagar. Vakif da evinde oturup Kagar’in
kendisini ¢agirmasini bekler.

Samed Vurgun her satirinda Kacar’a nefretini belirtmis
ve onu su misralarla anlatmistir:

“Kec¢di pencemize gozol Garabag,

Opsiin gilincimi her gaya, her dag,
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Men Gacar nesliyem, sahlar sahiyam,
Men de yer iizlinlin bir Allahtyam.
Gerek biz goymayag dasi das liste,
Atin y18in-y18in lesi bas tiste!

Menim vicdanim da, gelbim de gandr,

Dinya gan Ustiindo bir xanimandir!..” (Murgun, 1987:
78)

Aga Muhammed Sah Kacar’in sdyledigi bu musralar
onun karakterini gosterir:

“Yene de goylerden od, alov yagir.
Bize heyat veren giines de gandir.

Diinya gan iistiinde bir xanimandir...

Basima ildirim tokse de felek,

Ganli gilicimla hokm edem gerek

Sonsuz denizlere, sonsuz ¢ollerel..

Goy ganla sulansin her susuz dere!

Goy gana boyansiz giiller, ¢igekler,

Yalniz gan goxusun esen kiilekler!

Benim vicdanim da gelbim de gandir,

Diinya gan iistiinde bir xanimandir.” (Vurgun, 1987: 56)

Diunyadaki glzellikler onu mutlu etmez aksine
sinirlendirir. Kacar kimseye giuvenmez. O yalmzca kendi
kilicina giivenir.

“Bir boynu olsaydi beseriyyetin,
Onu bir qilincla vurardim yeqin!” (Vurgun, 1987: 58)
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Bu yiizden herkes ondan nefret eder. Hayattan, tabiattan
zevk almaz, insanlara zulmetmekten, sehir ve kdyleri yakip
yikmaktan, kan dokmekten zevk alir. En ¢ok kullandig1 kelime
“kan”dir. “Benim vicdanim da gelbim de gandir / Diinya gan
istlinde bir xanimandir”, musralar1 dramda birka¢ defa
tekrarlanir.

Bahtiyar Vahapzade biitiin sahnelerde Kagar’in bu
misralart  sdyleyerek kendisini ifsa etmesinin inanadirici
olmadigin1 soyler: “Daha dogrusu bir nece hereketinden biz
onun zalim oldugunu goérdiiyiimiiz halda, onun 6zii hagginda
“men vehsiyem” demesi, elbette, obraza primitivlik getirir”
(Vahapzade, 1968:277)

Memmet Arif’e gore Kacar karakteri bir zamanlar bazi
tenkitcilerin itirazina sebep olmustur. Samed Vurgun, Kagar’1
kan dokmekten zevk alan bir sah gibi gdstermeye calismistir.
Onun Kagar’1 kan dokmekten zevk alan bir “sark despotu”dur.

Samed Vurgun Kagar’1 kendi tahayyiiliine uygun tasvir
etmistir. Eser Sovyet doneminde hatta represiyanin zirve yaptigi
yillarda yazilmistir. Kagar diisman olarak nitelendirilmis,
“yadelli” denilmis, insanlardan nefret eden biri gibi
canlandirilmisgtir. Soyu Tiirk olan Sah, Fars¢a’y1 seven biri gibi
kaleme alinmastir:

“Kacar (Vakif’a)

Gerek Fars dilinde yazsin senetkar
Vakif

Farsin 0z giidretli sairleri var,

Ne ¢ohdur onlarda boyuk senetkar
Azeri yurdunun ogluyam men de,

Az-az uydururam yeri gelende.
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Kacar

Yaxsi da... Carigl kigik bir 6lke
Biiytik Firdovsiler yaratdi belke?..
Vakif

Giinesi Ortse de gara buludlar,
Yene glines adl1 bir giidreti var.
Kacar

Gortiiniir glinese istahan vardir
Vakif

Glinesden gizlenen yarasalardir...” (Vurgun, 1987:83-
84)

Hiuikiimdarin Fars¢a yazma talebine karsi ¢ikar, farslarin
kudretli sanatkarlarini da krymetlendirir.

Kacar Vakif’t huzuruna c¢agirir. Vakif da Kagar’in
huzuruna gider ve aralarinda s6z savasi baglar. Ehmedov’un
belirttigine gore, 1937 yilinda Samed Vurgun dort defa ozel
olarak hukimet merkezine ¢agirilmigtir. (Ehmedov, 1991)

Az sozle ¢ok sey ifade etme basarisin1 Vakif’la Kagar’in
karsilagsmasinda goriirtiz. Vakif Kagar’in huzuruna getirilir:

“Kacar (hayretle)

Aha, bas eymeyir hiizurumda bu!
Seyh

Yoxdur vicdaninda ganun gorxusu
Kacar (Vakif’a)

Sair, hiikiimdarin huzurundasan!

Vakif
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Bunu sizsiz bele diisiiniirem men

Kacar

Bes bas eymediniz?

Vakif

Eymedim, beli! Eyilmez vicdanin bdyiik heykeli
Kacar

Kiliglar toggusub is géren zaman

Neyler dediyiniz guru bir vicdan?

Vakif

Vicdan dedikleri bir hegigetdir —

Besiyi, mezar1 ebediyetdir... (MVurgun, 1987: 82)

Bu sahnede Vakif’in cesaretini gorliriiz. Sah’a bas
egmez, sert cevaplar verir. Vakif Kagar’in sordugu tiim sorular1
yanitlar:

Kacar (Vezire)

“Di ver cevabini, ne durmusan? Din!
He... yene ddyiikur sarsak gozlerin!..
Vakif

Neylesin yazigin ne tegsiri var?

Isig giiclenende casar garovlar...
Seyh

Saire sanattir tikanli sozler.

Vakif

S6zden kizarmaz ki, bozarmis yiizler... (Vurgun,
1987:84-85)
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Kagar’la Vakif’in karsilagsmasi sahnesi ve “sdz yarig1”
Vakif’in istinligi ile biter. Hiddetlenen Kagar onun zindana
gotarilmesini emreder:

Kacar

“Aparin, aparin onu zindana,
Go6z dagi ¢ekdirin Azorbaycanal
Vakif

Gizil1 udsa da gara torpaglar,

Yene giymetini 6zlnde saxlar...” (Murgun, 1987: 86)
diyerek cikar.

Sah Vakif’1 6ldirtlp biitiin Azerbaycan’a “dag ¢ekmek”
ister.

Kagar Vakif’1 bu goriismeden 6nce ona yazdigi keskin
cevapli mektubundan taniyordu. Vakif o mektubunda sunlari
sOylemisti:

“Basma ayagin1 bizim torpaga,

flandan, egrebden yar ola bilmoz!” (Vurgun, 1987: 61)

Susa’y1 fetheden ve Vakif’1 esir alan Kacar ona ceza
verilmesini emrettiginde Vakif yine Sah’a hakaret eder:

“...Eyb etmez, size de catar bir evez,
Gatir cinsisiniz, dogub téremez.” (Vurgun, 1987: 61)

Vakif eserin baskahramanidir. Olaylar onun etrafinda
cereyan eder. Meclislerde Vakif’in gazelleri ve siirleri okunur.
Cobanlar onun kosmalarini sdyler. Tiim bunlar Vakif’in halk
tarfindan sevildigini gosteren O6rneklerdir. Vakif’in kendine ait
karakter Ozellikleri vardir. Bu durumu Vidadi, Eldar ve
baskalariyla yaptig1 sohbetlerden anliyoruz.
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Celal Abdullayev’in belirttigi gibi, Samed Vurgun
“Vaqifi miitefekkir bir sair, derin felsefi fikirleri sade, aydin bir
dille ifade etmeyi bacaran ince lirik, 6z ddvrinde estetik
diisiincenin zirvesine ¢ixan, heyat gozeldir idealin1 teblig eden
boyiik s6z bahadirt kimi giymetlendirmisdir.” (Abdullayev,
1976: 14).

“Samed Vurgun Molla Penah Vakif’ta bulunan bazi
ozellikleri halk kahramani olarak yarattigi Vakif karakterinde
gostermek istememistir. Tarihte Ibrahim Han’in veziri olan
Molla Penah Vakif sarayda yasar. Fakat sohret ve saray yasamu,
piyeste yaratilan Vakif’in kisiligine terstir. Bu yiizden karakterin
saraydaki yasamu farkli bir nedene baglanir.” (Isgoren, 2016:
191)

Samed Vurgun Vakif’a “saray sairi” diyenlere kars1 ¢ikar
ve sunlar1 sdyler: “Vakif sarayda vezir vezifesinda ¢alismisdir.
Lakin onun gelbi daim oz xalgimin galbi ilo ¢carpmigdir. Onun
Iran sahi Mehemmed Sah Gacara garsi apardigi boyiik
miibariza agig gosterir ki, sair heg¢ kese satilmadan 6z veteninin
azadlig ve istiglaliyyeti ugrunda zindanlara diigmiis, gozii ile
oliimler gormiigdiir.” (Murgun, 1972: 86)

Samed Vurgun’un Vakif’a sevgisi sonsuzdur. Onun
diistincelerini, isteklerini su ciimlelerle ifade eder:

“Agilsin her yerde mekteb-medrese,

Balalar gus kimi versin ses sese.

Daglarin dosiinde yollar ¢ekilsin,

Yollar kenarinda giiller ekilsin.” (Vurgun, 1987: 35)

Vakif ii¢ gaddar diigman ile miicadele eden biri olarak
meydandadir. Samed Vurgun’a gore mertge savasmakta ve her
defa diismanlar1  yenmektedir. Diismanlart onu  karisi
Huraman’la vururlar. Huraman’in ihaneti, Vakif’in duyduklari
bunu teyit ediyor. Bu yondeki duygularinin ifadesi soyledir:
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“Diigiib-dlismeyeli bu saraylara,
Bir an rast gelmedim vefal yara!
Cekin bogazimdan meni min dara,

Cobanlar yaylagi yadima diistii.

Men ki ¢cox kegmisem sonal1 gdlden,

Bir etir cekmisem her teze giilden,

Vakif! Ayr diigsdiin obadan, elden,

Omriimiin novrag1 yadima diisdii...” (Vurgun,1987: 54)

Huraman Vakif’in hanmmidir. Diislinecelere daldigi
zaman kendi kendine talihinden sikayet eder:

Gece fikir, gunduz fikir...

Ne yurt salir ne ev tikir,

Ele yazir, yazir yene. ..

Bir baxmayir men deyene. (Vurgun, 1987: 47)

Vakif’la aras1 agilan onu diisman olarak goren ibrahim
Han iki plan kurar; casus Ilyas’in Vakifin dostu Eldar’i
6ldiirmesi, Huraman’in kendisinin zevcesi olmasi.

ibrahim Han Vakif’a darbe vurmak igin Seyh’i Vakif’in
karis1 Huraman’in yanina aklini gelmesi igin gonderir. Serveti ve
sohreti ¢cok seven Huraman’1 Vakif’a kars1 kullanir.

Eserdeki kar1 karakterinin tath sozleri Huraman’i
Ibrahim Han’a gitmeye razi eder. Kar1 Huraman’a tiirlii seyler
soyler:

“He¢ darixma, giil-gigeyim,

Bir az terpen zirek kimi.
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Xan da seni besleyecek
Yag i¢inde boyrek kimi.” (Vurgun, 1987: 50)

Karis1t Huraman’in ihaneti Vakif’1 manevi olarak sarsar.
Huraman servete, san ve sohrete kanarak Ibrahim Han’a gider.
Daha sonra pisman olur ve kendini 6ldiiriir. Vakif, Huraman’a
karsi sabirli ve nazik davranir. Ancak Huraman onu iizer,
perisan eder.

Bu ihanet bagislanilmast miimkiin olmayan bir
durumdur. Vakif, oglu Ali Bey’in, “Ata, goy oldiirim o
miirvetsizi!” sdzlerine su cevabi verir:

“Eli Bey, alcaldar cinayet bizi:
Bir bax ellerine yarasarmi gan?
Oglum, yasatmaga yaranmis insan.” (Vurgun, 1987:54)

Vakif’in yanina zindana Oziir dilemek igin giden
Huraman, yaptiklarindan pigsman oldugunu, diinyanin “naz-
nimeti’ne, servete, sohrete uydugunu, her altin hazinenin bir
“sahmar” (Vurgun, 1987: 92) oldugunu anladigini, kendisini
oldiirmesini hem kendisini hem Vakif’i bu uygun olmayan
davranigiyla algattigi i¢in pismanlik duydugu sodyler. Bu sahne
eserin en dramatik yerlerinden birisidir. Huraman kendi cezasini
kendi verir. Zindanin gapicisi Huraman’in kayadan kendisini
att1g1 haberini getirir.

Ibrahim Han Karabag hanidir. Yerli hiikiimeti teskil
etmektedir. Eserin birinci béliimiinde ibrahim Han’la Vakif
arasinda ¢ekigsme yasanir. Vakif’la Han’in arasi agilir, Han onu
diisman olarak gérmeye baslar:

“Bir vaxt terifledin mene Eldar’1,
Dag dere tutmayir o gacaglari

Indi de Ruslarin terefdarisan,
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Sen elin dostusan, elin yarisan...” (MVurgun, 1987: 38)

Tarihi bir sahsiyet olan Ibrahim Han uzun siire Karabag
hanliginin basinda, san-s6hretli bir hitkkiimdar olmustur. Dramda
bir ise yaramayan, korkak hatta veziri Vakif’in hanimima goz
koyan biri gibi verilmistir.

Bir giin gece yaris1 uykusundan korkarak uyanan Ibrahim
Han gordiigii rityay1 Seyh Ali’ya anlatir:

“O yanda Tiirkiye, bu yanda Iran,
Burdan da Rusiya goénderir ferman...
Pozmag isteyirler cah-calalim,

Galmamis diislinen menim halimi...

Gordiim deniz olub bir Cidir diizi,

Ele bir deniz ki, biisbiitiin gandir,

Onun dord terefi gara dumandir.” (Vurgun, 1987: 31)
Seyh Al1 Han’1 dinler ve riiyasini soyle yorumlar:
“Ha...ha... gem yemeyin, adil hokmdar:

Yuhu dehsetlidir - gorhusu yohdur,

Deniz aydinligdir, gan govusugdur.” (Vurgun, 1987: 32)

Samed Vurgun Ibrahim Han’1 halkma zuliim yapan biri
olarak kaleme almstir.

Bu agir giinlerde Vakif daha ¢ox elini, obasini, yurdunu
diisiiniir. Kendisinin ve oglunun basina gelen felaketlere
ragmen, faaliyetini devam ettirir. Karabag’in savunmasinda
biiyiik rol oynar. Oglu Ali Bey ile Eldar’a haber génderir:

83



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

“Eldar! Bir gulag as, gulag as, Eldar!

Basgina kegmisdir Mehemmed Gacar.

Atam ¢ixmissa da vezirliyinden,

Deyir, yad ellere ke¢cmesin veten.

Bilirsen, o yanir pervaneler tek,

Indi neyin varsa Esgerana cek

Gacarla vurusun arxa terefden—

Atamin fikrini sdyleyirem men...” (Vurgun, 1987: 72)

Eldar Ibrahim Han’in zulmii ve Kagar baskinina karsi
miicadele eden birligin basindadir. Eldar’in birligi yani halktan
olusan vatanperverlerin cephesi tasvir edilir. Eldar’m, Kiirt
Musa’nin, Saliko’nun, Arsak’in sahsinda Kafkas halklarinin
“iggalcilere” karst derin nefreti ve birlikte miicadelesi ifade
edilir. Bu sahnede Vakif yok ama onun tavsiyeleri dinlenir.
Vakif’ in oglu Ali Bey’le gonderdigi haberi alan Eldar birligine
sOyle der:

“Veten topraginin boyiik bir oglu,

Vicdani bir boylik esg ile dolu,

Bizi devet edir gisdan bahar-

Azadlig ugrunda vurusmalara!..” (Vurgun, 1987: 72)

Kagar Sah’in Karabag’a yiiriiylis zamanm Eldar’in birligi
Vakif’in tavsiyesi ile vatani “yad ele” Kagar zulmii altina
ge¢mesin diye ona karsi miicadele eder ve Kacgar ordusuna
saldirir.

Savas meydaninda Eldar’1 ve onun arkadaslarini goriiriiz.
Ancak zaferi temin eden kisi Vakif’tir, halkin ona olan inancidir.

Dramin sonunda Kacar’in oOldiirilme sahnesi tarihi
gerceklerden farkli olarak yazarin kendi tahayydll ile
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yazilmistir. Sah Kacgar Vakif’1 ve oglu Ali Bey’i idam ettirdigi
sirada isyanct Eldar’in birligi gelerek onlar1 kurtarir. Eldar
Kacar’1 “misri” kiligla yaralar, Sah kilicin1 elinden diisiiriir. Bu
esnada Kagar’in kendi adami (kapici) Sah’it arkadan vurup

oldirdr.

Eser, Sovyet ideallerine uygun bir sekilde yazilmistir. Bir
siif miicadelesi yapan kagak Eldar, Vakif’in dine kars1 ¢ikmasi,
Sah Kagar’la Vakif’in goriismesi sahneleri tarihi gergekleri
yansitmamaktadir.

4. SONUC

Eserde hadiseler esasen Karabag hanliginda cereyan
eder. Dram tarihi konudadir. XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
Iran Sah1 Muhammed Kacar Susa kalesini tutmus ve burada da
kendi adamu tarafindan katledilmistir. Samed Vurgun bu tarihi
olay1 kendi yaraticilik tahayytiliiniin siizgecinden gegirerek
halkin Kacar’a kars1 miicadelesini yansitan bir eser yazmustir.

Vakif, Karabag hani Ibrahim Han’in veziridir. Yazar
eserde Vakif’1 yiiceltmistir. Halk onu sevmekte ve saygi
duymaktadir. Yazar Vakif’in sahsinda bir devrin bir halkin en
1yi insani niteliklerini, fikri, manevi giizelligini belirtmistir.

Halki temsil eden Vakif’1 seven sair Vidadi de namazda
dua eder, Vakif’in durumuna dzilir. Kagar Vakif’1 huzuruna
cagirdiginda Vidadi onu serbest birakmasi i¢in Kagar’a yalvarir.
Samed Vurgun’a gore, Vakif halkina sadiktir. O, saraya sahsi
imtiyazlar1 ya da sefa gormek icin gitmemistir. Saraya halkin
haklarini savunmak ve onlar1 Ibrahim Han’in gazabindan
korumak i¢in gitmistir.

Vakif hem Ibrahim Han’in yerli memurlara kars:
zulmiine, istibdadina kars1i hem de Kagar’a kars1 miicadele eder.
Samed Vurgun halkin vatanperverligi ve topraga baglilig
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yoniini birbiri ile iligkilendirerek eserin konusunu biitiinlemistir.
Vakif eserin baskahramanidir. Yazar onun sahsinda halkin
manevi zenginligini ve kimseye bas egmedigini gosteren bir
karakter ortaya ¢ikarmistir. Yazara gore eserde Eldar ve onun
silah arkadaslar1 halki koruyan gii¢, Vakif ise halkin manevi
koruyucusu, halki diisinen birisidir. Vakif hem sair hem
Ibrahim Han’in veziridir. Savas meydaninda Eldar ve onun
arkadaslarin1  gorsek de =zaferi temin eden kisi Vakif’in
talimatlar1 ve onun halka olan inancidir.

Samed Vurgun Vakif’1 ayn1 zamanda hiimanist bir insan
olarak kaleme almistir. Karis1 Huraman’in servete, san-sohrete
kanarak ona ihanet etmesi Vakif’1 manevi olarak yikar. Ancak
Huraman’in pisman olup intihar etmesi haberi onu acitir.

Samed Vurgun Sah Muhammed Kagar’1 zalim, isgalci,
kan doken bir Sah gibi tasvir etmistir. Vakif’in tam ziddidir.
Yazara gore gocukken onu hadim ettikleri ve varisi olmadigi
icin kendini bedbaht olarak gormektedir. Tabiatin giizelligi bile
onun ruhuna iyi gelmez. Kagar hayatin zevkini insanlara
zulmetmekten, sehir ve kdyleri yakip yikmaktan, kan dokmekten
alir. Karabag’da Kagar halkin mukavemeti ile karsilasir. Misri
kiligla yaralanir ve oldiiriiliir.

Sah Kagar, Sovyet donemi yazarlar: tarafindan yeterince
degerlendirilmemis, tahrif edilmis, insanliktan nefret eden “Iran
sah1” adi1 altinda Azerbaycan’a ve Tiirkliige diisman, gaddar,
isgalci bir hiikiimdar gibi kaleme alinmistir.
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AHMED SUZT DIVANI’NDA DERVISLIK
PORTRESI!

Muhammet AKGUL 2

1. GIRIS

Turklerin millet olarak Islam dinine girmelerinden sonra
edebiyat ve din iligkisi daha zengin bir hal almistir. Kur’an, Hadis
ve dini kavramlara dayali yeni bir edebiyat gelenegi olusmaya
baslamistir. Bu edebiyat gelenegi Islam dininin etkisi ile hem
muhteva hem sekil hem de tiir olarak yeni bir yone evirilmistir.

20. ylzyila kadar varligini siirdiiren bu edebi akimin genel
karakteri; dini yoniiniin agirlik kazanmis olmasi ve buna bagl
olarak da ortaya ¢ikan edebi eserlerin dini -tasavvufi tlrde
olmasidir. Bu temel basliklar haricinde Islami ilimlerin ortaya
cikmasi ile yeni bir ilim dali olarak gelisen tasavvuf ve tarikatlarin
ihtiva ettigi konular ve 0zel kavramlar da yine dini-tasavvufi
edebiyatimizin kaynagi olarak ortaya ¢ikmaistir.

Mutasavviflar  kiiltir hayatimiza Onemli hizmetler
sunmuslardir. Goniil ehli ve erbabi olan mutasavviflarimizin
edebiyatimiza kazandirdiklar1 saymakla tiikenmez. Allah agski,
Allah’a manen ulasma ¢abasi, Allah'a adanma, diinya hayatini
terk, ruhun yiceltilmesi, sadelik, nefis terbiyesi, ahlékin
olgunlasmasi onlarin temel gayeleri olmustur. (Atik, 2018, s.54).

Tasavvufi anlay1s ile Hakk’a, ger¢ege ulasmay1 hedefleyen
dervig, seyr-i sullk denilen manevi yolculuk asamalari ile

1 Yiiksek Lisans Seminer Calismasi Olarak Sunulmustur.

2 Atatiirk Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi, Islam Tarihi ve Sanatlar1t ABD, Tiirk Islam
Edebiyat: Yiiksek Lisans Ogrenci, mail, ORCID: 0000-0002-7900-720X.

89



Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

diisiince, duygu, hél ve davranislarini kontrol altinda tutarak
manevi agidan sekillenmeyi, nefsini arindirmayr ve kemale
ermeyi yegane gaye olarak gormiistiir. Mutasavvif bir sair olan
Ahmed S0zi de hayatin1 tasavvuf yolunda yasamaya ve
anlatmaya adamis sairlerimizdendir.

Calismamizda Ahmed S0zi’nin hayati, eserleri, divan tahlili
ve divanda gegen dervis ve dervislik portresi ile ilgili beyitlerin
dil i¢i terclimeleri yapilarak dervislerin genel Ozelliklerinin
degerlendirmesi yapilacaktir.

2. AHMED SUZI’NIN HAYATI, ESERLERi VE
DiVAN TESKILI

2.1.Ahmed S0z1”nin Hayati

Suzi’nin hayatin1 konu edinen eserlerde detayli bilgilere
cok az rastlanmaktadir. Bu nedenle diger eserlerde de yapilan
degerlendirmeler tekrar etmektedir. Asil adinin Ahmet oldugu
bilinen sairimiz siirlerinde Suni mahlasini kullanmistir. 1765
tarihinde dinyaya geldigi bilinen sair Sivasli mutasavvif
Semseddin Sinasi’nin de torunudur.

Dedesinin yolundan giden Suni Halvetiye tarikatina
mensup olup Semsiyye koluna mensuptur.

Suzi geng yasinda hac farizasini yerine getirdikten sonra
doniiste Sivas’a gelerek Sivasi dergahina postnisin olmustur. Suzi
uzun yillar bu vazifeyi yaptiktan sonra 1830 yilinda vefat etmistir.

Suni divaninin son boliimiinde eserlerinde sanatsal
degerlerden ziyade manaya 6nem verdiginin ifade etmistir. Aruz
ve hece vezni kullanan sairin hece vezninde kaleme aldig1 eserleri
daha etkileyicidir.
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Suzi mutasavvif bir sairdir. Bundan dolay1 da Yunus Emre,
[brahim Hakki ve dedesinden (Sivasi) etkilenmis, bu durum
siirlerine de yansimustur.

2.2 ESERLERI

Sade ve anlasilir bir dil kullanan sairin bilinen yedi eseri
vardir. Bu eserlerden bes tanesi manzum iki tanesi ise mensur
olarak yazilmigtir. Manzum eserleri; Kaside-i Blrde Terciimesi,
Turkge Divan, Pendname, Siileymanname, ve Menkibe-i
Abdilvehhab Gazi’dir. Mensur eserleri ise Vasiyatname ve
Suldknamedir (Yildiz, 2012, s.12).

2.2.1. Turkcge Divan

Sairin bu divam1 vefatindan on yil 6nce kaleme aldig1
bilinmektedir. Eser 1235 (1820) tarihinde tamamlamustir.

2.2.2.Slleymanname

Suzi’nin  Suleymanname  isimli  ederi  mesnevi
tirinde,toplam 533 beyitten olusmaktadir.

2.2.3.Kaside-i Blirde Terctimesi

Imam Busiri’nin Kaside-i Birde olarak bilinen na’t
mahiyetinde kaleme aldig1 bu eserin Islam diinyasinda ¢ok sayida
Tiirkge manzum terciimesi bulunmaktadir. Peygamber asigi ve
sevdalis1 olan S0zi, dedesi Semseddin Sivasi’nin yolunu
izleyerek bir Kaside-i Biirde Terctimesi serh etmistir.

2.2.4.Pendname

S0zi tarafindan mesnevi nazim seklinde yazilmis olan 95
beyitten olugmaktadir. Klasik mesnevi formatinda yazilmistir.
Eser bir mi’min ve miridin dikkat etmesi gereken hususlari ele
almaktadir.
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2.2.5.Menkibe-i Abdilvehhab Gazi

Seksen dokuz beyitten olusan bu eser Hz. Peygamber’in
sancaktarlarindan biri oldugu iddia edilen Abdulvehhab Gazi’nin
menkibesini anlatmakltadir.

2.2.6.Sul0dkname

Tasavvufta kat edilen yola dair adap, usul ve erkénini,
insanin yaratilisgini, zikrin 6nemini ayet, hadis ve manzum
ifadelerle ayrintili bir sekilde ele almaktadir.

2.2.7.Vasiyetname

Bu eser mensur bir eser olup S0zi’nin vasiyetlerini
iceremektedir. Eser mudritlerine ve akrabalarina tavsiyelerini
icermektedir. (Yildiz, 2012, s.32).

1.3. DIVAN TESKILI

Ahmed S0z1 Divani, kasidelerle baslayip, gazeller devam
etmektedir. Bu divan klasik bir divan tertibinde olup, bu agidan
adeta mirettep bir divandir. Divan daha sonra ise muasserler,
rubéiler, mufredler ve manilere yer vermektedir. Son kisimda bir
naat ve kaside tarzinda uzunca bir siir bulunmaktadir. Divan,
tamamen dini-tasavvufi siirlerden miitesekkildir (Goktas, 1996, s
5).

3. AHMED SUZ1 DiVANI’NDA DERVISLIK
PORTRESI

Bu boélimde o6ncelikle S0zi Divani’ndan yola ¢ikilarak
dervigin tanim1 yapilacak, daha sonra beyitlerin tahlili
dogrultusunda dervis portresi, dervislerin 6zellikleri ve yasam
tarzlari iizerinde durulacaktir.
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3.1.Dervis

Dervis, kelime anlami olarak “muhtag, yoksul ve dilenci”
anlamlarma gelmekle birlikte Farsga bir kelimedir. Buyuk bir
alanda uzun siire kullanildig i¢in farkli anlamlar da kazanmuistir.
Farscada kelime su sekilleriyle de kullanilmistir: drigos, deryds,
drigu, driy0s.

Dervislik kelimesi Arapgadaki fakir ve fakr kelimelerinin
yerine zahidi ve zihdi, sufiyi ve tasavvufu ifade maksadiyla
kullanilmistir. Zamanla daha genis igerige biirlinmiistiir. Farsca
yazilan tasavvufi eserlerde dervis ve dervisi kelimeleri fakir ve
fakr anlamlarinda kullanilmistir.

Dervis ilk donem eserlerinde fakir kelimesinin karsiligi
olarak kullanilmis olsa da tasavvufun farkli millet ve cografyalara
yayillmasiyla Allah’a muhtach§i ifade eden sufi anlaminda
kullanilmaya baglanmistir.

Dervislik, ilk anlamiyla yoksulluk ve goniil zenginligi;
ikinci anlamiyla fani olmak demektir. Tasavvuf mensubu kisilere
de sufi denilmekteydi. Sufiler yukarda bahsedilen iki anlamdaki
dervisglige de onem vermekteydiler. Sufiler toplumda farkli bir
zumre olarak goriiliiyor, manevi esaslara bagli kalip adap, erkan,
hirka gibi dis goriiniis hususlarina 6nem veriyorlardi.

Dervigler, ilk donemlerde seyhler etrafinda toplanarak
mescitlerde, evlerde, zaviyelerde miirsitlerinin sohbetinden
faydalaniyorlardi.

Zumreler, baz1 farkliliklar1 olmakla birlikte tasavvufun
temel ilkeleri hususunda birlesiyor, dervislik zihniyetini birlikte
geligtiriyor ve dervigligin esaslart  ve adabin1 birlikte
belirliyorlardi.

Dervisler ayrica gezgin 6zelligi de gosterirler. Dervislerin
bazilar1 olgunluk déneminde, bazilar tasavvufa ilk girdiklerinde
sefere c¢ikmis, bazilar1 ise sefere cikmamiglardir. Allah’in
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biiylikliigiinii gosteren degisik seyler gormek, bilgili kisilerden
faydalanmak, nefzi zorluklart egitmek, c¢ile ¢ekmek seferin
amagclarindandir.

Dervislik, ruhi aleme dogru maddi alemden yapilan manevi
bir ibadet olarak da degerlendirilebilir.

Dervisler, i¢ yiizlerinin iyi olmasi i¢in dis yiizlerinin ¢irkin
goriinmesi gerektigine inandiklar1 i¢in genelde kilik kiyafetlerine
Oonem vermezler. Mevlana, bu kisileri “hirka altindaki sultanlar”
olarak tanimlamustir.

Dervis, tasavvufta bir tarikat veya seyhe baglilik gdsteren
kisiye denir. Miidahale faaliyeti ve riyazet ile baslayan dervislikte
yeme, icme, konugma ve uyku en az diizeye indirilerek siki bir
perhize girilir. Manevi olgunluga ulasabilmek igin zikir, ibadet ve
tefekkiir artirilir, nefsin arzularina hakim olunmaya calisilir,
Olclili ve disiplinli yasanilir. Cile hirkasim1 giyen dervis
zorluklara dayanir ve istedigi gibi hareket edemez. Dervis, sabirl
ve tahammiillii olarak muradina ermeye calisir. Dervisler,
gercegin pesinde yiiriiyen incilere benzerler

Tahta ihtiyaclar1 olmayan dervisler, goniiller diinyasinin
sultanidirlar. Dervig olmayan sultan da olamaz. Dervisler asitana
yuz surip Operler. Burada yaptiklar1 her hizmeti ibadet olarak
gorurler. (Ustliner, 2007, s.407).

Dervis yalniz basina maksuda ulasamaz. Bir miirsidin
elini tutmasi lazimdir. Dervis tiim zamanini maksuda ulagsmak
icin agkla gegirir. Tasavvuftaki ii¢ killet denilen killet-i kelam,
killet-i menam, killet-i tadm yani az konusmak, az uyumak, az
yemek dervigligin ayrilmaz hususiyetleridir. (Goktas, 1996, s 5).

S0z Divan1 tamamen dini-tasavvufi siirlerden meydana
gelmektedir. Divanda 66 beyitte dervis ve dervisanlik kavraminin
kullanildig: tespit edilmistir. Suzi Divani’nda, dervislik, dervislik
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adab1 ve dervislik yolunun merhaleleri, dervislik portresi
beyitlerin tahliliyle agiklanmuistir.

Sazi, Kasideler béliminde yer alan Bahariyye der-vasf-
1 ezhar alt bashigindaki 11. Siirinde Dervislerin miirsid-dervis
miinasebetlerinin nasil olmasi1 gerektigi agiklanmistir.

Dabhi dervis-i sélik hallerini

Buyurmusdu misalidir ¢ii ezhar

Gerekdir salike miirsid rizasi

Gece giindiiz diisiine ede efkar (K 11/36-41b) (Yildiz,
2012, s.34).

(Dervis olma yoluna girenin hali ¢igekler gibidir. Gece
glindiiz miirsidinin rizasin1 nasil kazanirim diye diisiinmekle
baslar.)

Sazi, Bahariyye kasidesinde, miirsid-i kamili gul’e, gul
etrafinda bulunan diger ¢igekleri de miirsidin emrinde Ki
dervislere tesbihle aciklamaistir.

Kasidetln fi’t-tahmid ve’s-sena li-vacibi’l-vucad celle
ve alda ve’ssalatu ve’t-tahiyyeti li’n-nebiyyi’l-muhtéar
aleyhi’s-selam bolimua 3.siirinde dervislerin genel vasiflari,
mirsid-i kémile teslimiyet, yalanci dervislerin toplumdaki
karsilig1 ve seyr-i sullkun asamalar1 agiklanmustir.

Dervis olan ekli surbi killet eder daima
Terk eder hem hab u rahat zikr eder riiz u seban

(Dervis odur ki az yer, az uyur, az iger. Béylece uykuyu, rahatligi
terk edip gece giinduz Allah’ zikreder.)
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Gayriy1 terk eyle nefsin arif isen ey dila
Nefsini bildinse canim Hakki bildin sen heman

Ahmed S0zi bu beyitte “Nefsini bilen Rabb’ini bilir.” hadis-i
serifine atifta bulunmustur.

(Ey gonal arif isen bundan sonra nefsini terk et. Ey dervis sen
nefsini bildiysen Rabb’ini bildin demektir)

Dervis isen miirsidinden gayriy1 bilme sakin

Miirsidi bildikde Hakka vasil oldun bi-giman (K3/18-53b)
(Y1ldiz, 2012, s.70-74).

(Dervislik yoluna girdiysen miirsidinden bagka birini rehber
edinme sakin. Bagka birini arama ona tabi ol.)

Kasidetun fi babi’n-nushi’l-itibar, bolumi 18.siirinde dzellikle
sahte dervislerden, diinya hayatina meyletmelerinden, bu
hasletleri tasiyanlarin bir an 6nce yaptiklar1 yanlistan/ hatadan
donip bir miirside tabi olup iki cihan kurtulusunu saglamasi
nasihat edilmektedir.

Sana derim dervis ozan nedir bilmen edeb erkan
Yakan yirtip eden cevlan giiler karsinda ¢ln ezdad

(Ey dervislik yolunda oldugunu sdyleyen sana derim edeb erkan
bilmez misin? Cok c¢alistigin1 sanityorsun ancak yaptiklarina
ciimle zatlar gulmekte.)

Edip stretini dervis kultibundan gitmez tesvis

Heman soylen yalan yanlis kani vird i kan1 evrad (K18/33-49b)
(Yildiz, 2012, 5.120).

(Suretin dervis gibi goriiniiyor ama kalbinden gegenler
karmakarigik. Allah’1 anici sozlerin, zikirlerin, dualarin dahi
yalan yanlis.)
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Gazeller bolumunan Harfi’l Elif alt bashgindaki 23. siirinde,
derviglerin diinyaya meyletmesinin doguracagi sonuglar ve ancak
bunlarin terki ile gercek anlamda dervis olunabilecegi
vurgulanmaktadir.

Dervis olur tac hirka ile pes
Hiirmet etmez sarta erkana seha

(Dervis diinya makamlarma dur der. Kurallar1 da pek dikkate
almaz.)

Terk-i rahat eden oldu dervis

Feyzin alip bulur ol nesv i nema (G23/8-15b) (Yildiz, 2012,
s.141).

(Rahatin1 terk eden dervis olur. Bu sayede feyz alarak en yiksek
mertebeye ulasir.)

Gazeller boluminun Harf’r Ra alt bashgindaki 83 ve
88.siirlerinde,

Derviglerin siirekli zikirle mesgul olmalarin1 su beyitlerde
anlatmaktadir.

Dervis olan daim zikr-i Huda soyler

Can u basin Hak yoluna feda soyler (G83/1-7b) (Yildiz, 2012,
5.142).

(Dervis olan her an Allah adimi zikreder. Canini basini tiim
varligin1 Allah yolunda feda eder.)

Kimisi dervisdir kimisi sGf
Safi isen kardas kil kalbin safi

Gonlinde bulunsun Allah’in havfi
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Er yarin Hak divaninda bell’olur (G88/3k) (Yildiz, 2012, s.142).

(Kimisi dervistir kimisi sufi, eger sufi isen kalbini temiz
kil,Allah’n korkusu gonliinden ¢ikmasin, er olan hak divaninda
belli olur.)

S0zi, Gazeller boliminidn Harf’ir Ra alt bashgindaki 96.
siirinde (bilir redifli gazel) tasavvuf 6gretisi agisindan derviste
bulunmasi gereken hususiyetlerden biri olan algak gonulliluk ve
kalp goziiniin agiklik halini su sekilde ifade etmistir.

Dervis olan kendini edna bilir
Kalb gozln acar bunu &ma bilir (G96/1-9 ) (Yildiz, 2012, s.203).

(Dervis kisi kendini herkesten asagi goriir. Gozleri gormeyen de
bilir ki dervisin kalp gozii agiktir.)

Gazeller bolimuandn Harfi’'r-Ra alt bashg@indaki 96. siirde
Suzi, dervislerde bulunmasi gereken Ozelliklerden, geceleri
Allah’t zikrederek gecirmeyi, her aninda Allah’in rizasini
kazanmay1 temel prensip edinmesi gerektigi su beyitlerde
agiklanmustir:

Dervis olan bidar olur geceler

Derd-i Hak’la biméar olur geceler (G98/1-9 b) (Yildiz, 2012,
s.191).

(Dervis olan geceleri uyanik olur, Allah’in rizasin1 kazanmak
arzusu ile geceleri gii¢siiz diiser, hasta olur.)

Gazeller boliumunidn Harfi’s-Sin  alt bashgindaki 121.
siirinde dervisligin; masiva kirlerinden armarak, ask atesi ile
yanarak ve Allah adi ile zikrederek olacagi agiklanmaktadir.
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Gel gecelim bu diinyadan eger dervis isen dervis
Pak olalim masivadan eger dervis isen dervis

(Ey kendini dervis olarak goren, eger gergek dervis isen dinya
Kirinden temizlen.)

S0zi s6ziin dirdz etme goniilden hig 1rak gitme

Seherlerde sakin yatma eger dervis isen dervis (G 121/1-11Db)
(Yildiz, 2012, s.224).

(Ey Suzi s6zlinii uzatip goniillerden uzak kalma, eger dervis isen
seher vaktinde sakin uyuma.)

S0zi, bu siirin tamaminda kendini dervis olarak gorenlerin neleri
yapmalar1 ve neleri terk etmeleri gerektigini agiklamistir. Ayrica
dervisin verdigi tiim sozleri tutmasi, geceleri sadece ibadet ederek
tefekkdr ve zikirle gecirmesi, miirsidin nasihat ve telkinlerine
sadakatle tabi olmasi gerektigini séylemistir. Bdylece dervislik
makamina uygun yasanacagi ifade edilmistir.

Gazeller bolimidnin Harfi’l-Fe alt bashgindaki 138. siirde,
dervise cihadi kendi nefsiyle yapmasi sOylenmistir. Ayrica
nefsinin isteklerine uymama, bos soézlerden uzak durma,
yaratilistaki miikemmeliyet, diinya nimetlerine aldanmama,
miirsidin emrine teslimiyet, dervisin basiret sahibi kisilerin
hizmetinde bulunmasi, ger¢cek miirsid-i kamilin vasiflari
konularina yer verilmistir.

Zahida zuhdlnu terk et kalbini gel eyle saf
Merd isen eyle cihadi nefs ile etme giizaf

(Ey zahit, ¢ok¢a ibadet etmeyi birak, kalbini saflastir/temizle.
Mert insan bos sdzlerden uzak durup nefsi ile cihat edendir.)

Dervis isen miirsidin emrine teslim olagor
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Kim riza-y1 Hakk’1 anda buldular climle eslaf (G 138/1-9) (Yildiz
,2012, 5.238).

(Dervis isen miirsidin emrine teslim ol. Ciimle ge¢misler de
Hakk’1n rizasin1 miirside teslim olmakta buldular.)

Gazeller boliumanun Harfu’l-Kaf alt bashgindaki 143. siirde,
diinya hayatinin gelip gegiciligi, diinyaya gonderilis amacimiz,
diinya i¢in ahiret hayatin1 yok etmeme, Allah’in razi oldugu kul
olmanin gerekligi, tim isteklerini Allah’tan ve onun rizasi
kazanmak icin isteme konularina deginilmistir.

Reva midir bu 6mr-i nazenini hep heba kilmak

Bu fanide olanca varini nefs ii heva kilmak (G143/1-7) (Yildiz,
2012, s.244).

(Bu kisa 6mriinii bosa harcamak reva mi1? Bu fani olan diinyaya
nefsinden gelen isteklerine boyun egme.)

Gazeller bolumuntn Harfi’l-Kaf alt bashgindaki 144. siirde
ise, aska tutulmak, sevgilinin yani bagindan ayrilmamak, Allah
askiyla ¢ilgina donmek, her an onunla olmaktan s0z edilir.
Kelebek misali, masikun sevgisiyle yanip tutusmak dervis
olmanin sartidir.

Eger dervis isen mastk yolunda

Ki varin mahv edersen oldun asik

Geceler uyumaz dervis olanlar

Uyursa da olur kalbi uyanik (G144/1-11) (Yildiz, 2012, s.245).

(Asik olma yoluna girmis bir dervis isen, tiim varligin1 bu ugurda
yok edersen asik olabilirsin. Dervis geceleri uyumaz, uyusa bile
kalbi uyaniktir.)
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Gazeller bolumunidn Harfu’l-Kaf alt bashgindaki 158.
siirinde, dervig’in mensubu oldugu tarikata ve bagli oldugu
miirside hizmette sadik olmasi, yapti§1 ahdine kalbi ile bagl
olmasi, her héli ile olgun bir sahsiyet sergilemesi, nefsi ile her
daim mucadele halinde olmasi, miirsidine sahlara layik hizmette
bulunmasi, agk atesi ile diinyayr terk ederek kalbini tiim
katiiliiklerden arindirmasi agiklanmaktadir.

Dervis olan hizmetinde sadikane gerek
Bilip 4dab u erkani hizmet-i sahane gerek

(Dervis olanin hizmette dogru/sadik olmasi gerekir. Adabi,
erkani, gelenegi, gorenegi bilip sahlara layik hizmet etmesi
gerekir.) (G 158/1-7) (Y1ldiz, 2012, 5.245).

Kasidetiin fi babi’n-nushi’l-itibar boélumundn (18/41b) ve
Gazeller béliumuandn Harfi’l He alt bashgindaki 217. siirinde
Sazi, suliik ehline mutlak surette bir miirsid-i kamil bulmalarini
ve onun terbiyesi altina yurimelerini tavsiye eder. Clnk{ miirsit
mdridini nefsi arzularindan ve iblisin tuzagina diigmekten
koruyacak yolu gostermekte, nefsi arzularini durduracak gonul
huzuru saglayarak giderir. Bu bélimde ayrica , séliklere kalbini
Allah agki ile doldurma, diinyay1 terk etme, seher vakti zikrini
yapma Ve kimseden bir sey istemeden hakiki dervislerin yolundan
gitmeyi anlatmaktadir.

Gel imdi bunlan fikr et hulis ile hemén zikr et

Ara bir miirsidi bul git seni ol eyleye irsad (K18/41) (Yildiz, 2012,
5.253).

(Ey Suzi, gel simdi temiz bir kalp ile diisiin, zikret, bir miirside
tabi ol ki hak olan yolu sana gostersin.)

Istemek adet degildir dervise
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Istedik de verilmekdir kam1 (G 241/7) (Yildiz, 2012, 5.232).

(Dervislerin bir sey istemesi adeti degildir. Zira ne istese o verilir.
Allah’1in magfiretini talep etmek dervislerin daimf zikridir.)

Hakka teslim olmak miirsidin belirledigi istikamette onun
ilkelerine uymakla miimkiin olabilecegi ifade edilmektedir.
Mirid, miirsidine kendisini tiim varhigi ile teslim etmelidir. Aksi
takdirde hem diinya hayatinda hem de ebedi hayatinda pisman
olacagi, tam bir teslimiyetle de Allah’in razi oldugu bir kul ve
miirid olacagini bu beyitleriyle ifade etmektedir.

Gazeller bélumunun Harfi’l-Ya alt bashgindaki 255.
siirinde, 6lUmln kaginilmaz bir son oldugu, 6lim gelmeden
ahiret hazirliginin tamamlanmasi gerekliligi, gaflet ile maksuda
ulasilamayacagi, diinyanin faniligi ve 6liim husular1 anlatilmistir.
Sazi yine bu bélimde dervislere nasihat ederek diinyay:r terk
etmelerini, ahiret i¢in hazir olup 6lmeden evvel 6lmeyi salik verir.
Ayrica dinyaya veda etmeden evvel, nefsin mesru simirlar
icerisinde olmayan isteklerini, bedeni arzularini, bitmek bilmeyen
hirslarini, 6lmeden kendi irademizle terk etmemiz gerektigini
sOylemistir.

Demedim mi demedim mi sana canim demedim mi?
GoOniil murgt yuvasindan ugar bir giin demedim mi?

(Ey can sana demedim mi, goniil kusu elbet bir giin yuvasindan
ucacak/6ltim gelip her canli gibi seni de bulacak.)

Canim dervis goziim dervis ¢alis makstiduna eris

Bu gafletle bas olmaz is gecer firsat demedim mi (G255/1-9)
(Yildiz, 2012, s.345).

(Ey dervis sana demedim mi, sen ¢alisarak maksadina, gayene,
hedefine eris. Is isten gecer de bu gafletle maksadina eremezsin.)
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Na‘t-1 Serif-i Rastl aleyhi’s-salat G ve’s-selam bolumtnde;
s0z ile dervisligin olamayacagi, dervisin Allah agki ile kendini
yok etmesi gerektigi, nefsini yenenin ancak kiymetli olacagi,
dervislerin dergéha hizmetleri, pirin kapisinda bekleme, dergaha
kabul edilme gibi saliklerin sulik yolundaki halleri
anlatilmaktadir.

Can u bagin saklayanlar eremez cananina

Vermeyen varini bunda alamaz fakr u fena

(S0z1, dervisin her seyi ile canini feda etmedik¢e ve geceler
boyunca sabaha kadar go6zyaslari dokmedik¢e muradina
eremeyecegini ifade etmektedir.)

So6z ile dervislik olmaz 6ziinii hak etmeli
Nefsini edna gdzeden buldu ¢lin kadr-i ala

(S6z ile dervislik olmaz benligini yok etmeli, yalnizca nefsini
alcak goren/gbozeten Yaratan’in katinda en ylksek mertebeye
ulasabilir.)

Varimiz hem canimizi ciimle ifna eyledik

Akidip gozler yasimi geceler ta subha tad (K186/9-10) (Yildiz,
2012, 5.399).

(Canmim1 varhigin1 bu yolda seve seve feda edip, sabahlara dek
gbzyasi dokerek varligin1 Allah’a adayabilirsin.)

Suzi Divani’nda; Dervig/salik kavramlart birbirinin
devami/tamamlayicisi olarak zikredilmis olup, divanin 6ncelikli
konular1 arasindadir. Seyhlik mertebesine ulagmis dedesi
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Semseddin Sivasi’nin Sivasi dergahinin postnisini olarak irsad
vazifesini yerine getirmis olan suzi, dervis ve siiliikk ehline
miirsid-i kamil hassasiyetini ¢cok agik bir sekilde siirlerinde ifade
etmistir.

Dervis, kendi benligini herkesten algakta
gormeli,yaratilmis tiim canlilara hiisnli zan gostermelidir. Dervis,
kendisini Allahtan uzaklastiran her sey’den arindirmali, Allah
aski ile benligini yakmali, tevhid denizinde bogulmalidir. Nefis
terbiyesinde az konusmali, az yemeli, az uyumalidir. Ciinkii bu
prensipler dervisin en temel unsurlaridir. Allah’in rizasini
kazanmay1 gaye edinmis dervis, zikir ve ibadetle zamaninin
cogunu gecirmelidir.

Dervis, bos sozlerden, giybet, yalan ve iftiradan, tim
nefsani arzulardan kendini beri kilan, sabr ederek kanaatkar bir
hayat siirendir. Dervis, 6lmeden 6nce nefisini 6ldirendir. (Yildiz,
2012, 5.263).

4. SONUC

18. yilizyilin sonu ile 19. ylizyiln ilk yarisinda hayatini
siirdiirmiis olan S0zi, Halveti gelenegini devam ettiren
mutasavvif bir sairdir. Inceledigimiz divaninda en fazla 6ne ¢ikan
kavramlar din ve tasavvuftur. Divanda bulunan siirlerin tiimiinde
bunu gérmek mimkiindiir. Yasami boyunca tasavvuf ehlinin
seyr-i sultk surecini, bu yola girmis dervislerin kat etmesi
gereken agamalart manzum olarak agiklamistir.

Insanin méasivadan kurtulmasinin ancak fani olan diinyadan
ve diinya nimetlerinden uzaklagmakla miimkiin olacag siirsel bir
dille ifade edilmistir. SUz1 insanin as1l gayesinin iyi bir kul olmak,
kulluk vazifesini yerine getirmek ve bunu da ask ile yapmak
oldugunu ifade etmistir. Ayrica dogru istikamet {izere olmak,
seyr-i sulUkte séliklerin intisap ettigi seyh veya miirsid-i kdmiline
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gonlinde zerre miktar1 dahi siiphe olmadan tam bir teslimiyetle
baglilikla tabi olmak ve mensubu oldugu dergéhina canla basla
caligmak gerektigini nasihat verici bir Uslupla beyitlere
dokmiistiir.

S0zi’ye gore dervislik s6z ile olmaz. O, eserinde
dervisligin; kapi1 kap1 gezip bir miirsid-i k@milin kapisinda
piserek, onun belirledigi seyr-i sullkten gecerek, tabi oldugu
miirsid-i kAmile kayitsiz sartsiz bagliligini bildirerek olacagini
ifade etmistir. Gergek bir dervigin yapmasi ve sakinmasi gereken
davraniglarin neler olmasi gerektiginin, dervislerin toplumdaki
konumlarinin ve onlara bakis agisinin, séliklerin zorlu nefis
miicadelelerinin anlatildig1 divan, tasavvufa goniil vermis tim
sélikler tarafindan okunmasi ve incelenmesi gereken bir divan
olarak tanimlanabilir.

Calismamizda Ahmed SOzi Divani’nda sik¢a kullanilan
derviglik  portresi, siirlerin  tahlili  yapilmak suretiyle
aciklanmigtir.
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