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ICERIGINDE iS BULUNMAYAN SiYAH MUREKKEP
TARIFLERI VE UYGULAMA SONUCLARI!

Bahattin YAMAN?

1. GIRIS

Yazi, kullanilmaya bagladig1 ilk donemden itibaren her
medeniyet icin ayr1 bir 6énem tagimistir. Islam medeniyeti ile
birlikte yazi, bilgiyi kaydetme araci olmanin yaninda estetik
unsur olarak da kullanilmaya baslanmistir. Islamiyet’in ilk
yillarinda sozlii kiiltiir yaygin iken Islam cografyasmnimn
genislemesiyle Islam dininin dogru anlasilmasini kolaylastirmak
icin Kur’an’in yazilip ¢ogaltilma isi Onem kazanmistir.
Miisliimanlar tarafindan manevi duygular ve dini bir gayretle yazi
giizellestirilmeye ¢alisilmis ve bu baglamda farkli yazi stilleri
dogmustur. Ayrica Islam medeniyetinde resim ve heykelcilige
kars1 olumsuz bir tutum olmasi, yazinin estetik unsur olarak
kullanilmasinda ciddi bir etken olmustur.

Islam kiiltiiriinde biraz da resme kars1 olumsuz bir bakis
olmasi nedeniyle, sanatsal etkinliklerinde hatt 6n plana ¢ikmaistir.
Adeta hat sanat1 resme karsi bir alternatif olmus, gerek mimaride
gerekse diger alanlarda yiizeyler hat ile bezenmistir. Hatta zaman
zaman yazinin iceriginden ziyade estetigi On plana ¢ikmistir.
Ozellikle Osmanli medeniyetinde, mimari ve diger sanat
branglarinda giizel yazi i¢in 6zel alanlar olusturulmus, buralara
onde gelen hattatlar tarafindan giizel yazilar yazilmistir.

1 Bu ¢alisma TUBITAK 1001 kodlu, 114K288 numarali ve “Osmanli Dénemine Ait
Yazma Eserlerde Gecen Miirekkep Yapim Tekniklerinin Uygulanabilirliginin
Arastirilmast” isimli projeden lretilmistir.

Prof. Dr., Siileyman Demirel Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Tiirk Islam Sanatlar1
Tarihi Anabilim Dali. ORCID: 0000-0002-5446-6899.
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Sanati ve sanatkari el tiistiinde tutan Osmanli, kitap
sanatlarinda tartigilmaz bir tistiinliige sahiptir. Bu {istlinliik sanata
verilen Odnemin yani sira kitap sanatlarinda kullanilan malzemenin
O0zenle hazirlanmasindan da kaynaklanmaktadir. Hattin
yazilacagl kamis kalem O6zenle secilirken kagit da bir o kadar
hassas islemlerden ge¢gmektedir. Kagit, gézli yormayacak tonda
renklere boyandiktan sonra kalemin kolayca hareket edebilmesi
ve yapilan bir hatanin silinebilmesi i¢in aharlanir. Aharlama
isleminden sonra ise kagit, Uzerindeki pirtzleri gidermek
maksadiyla miihrelenir. Hattin yazilacagi miirekkep de en kaliteli
sonucu alabilmek i¢in bir dizi islemden geger. Boylece en kaliteli
malzemeler kullanilarak giinlimiizde hala canliligm ve
giizelligini koruyan sanat eserleri ortaya konulmustur.

Osmanli medeniyetinde miirekkepcilik hem kalite hem de
renk bakimindan zirveye ulagsmistir. Osmanli ddneminde yazilan
kitap ve risalelerdeki yazilar aradan asirlar gegmesine ragmen
renginden ve canliligindan hi¢ bir sey kaybetmeden giiniimiize
ulagsmustir. Hat sanatini icra eden hattatlarin talebini karsilamak
amaciyla miirekkep iiretimi i¢in bir vakif kurulmustur®. Osmanl
doneminde yazilacak hatta gore mirekkep iiretildigi
bilinmektedir. Murekkep Uretenler kendilerinden mirekkep
isteyenlere hangi hat cesidi i¢in istediklerini sorarlardi. Ciinkii
stillis i¢in ayri, talik i¢in ayri, nesih i¢in ayr1 kivamda miirekkep
tretilirdi. Ornegin kalemi hokkaya bir batirista “oklu bir nesih
besmelesi” yazilabilirse o miirekkep giizel say1lirdi®.

Osmanli Devletinde miirekkep iiretimi ciddi bir sektor
haline gelmistir. XVII. yiizyilda Istanbul’da miirekkep ihtiyacini
karsilamak i¢in 40 mirekkep diikkaninin varligindan ve 65

8 Derman Ugur, “Eski Miirekkepgiligimiz”, Islam Diisiincesi, Haziran 1967 sayt: 2,

s.110.
4 Derman, Ugur, “Miirekkep ve Hokka” Aletler ve Adetler, Istanbul 1987, s.79.
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kisinin bu isle ugrastigindan bahsedilmektedir®. Ayrica Osmanli
Devletinde saraya bagli calisgan ve maasini bizzat devletten
alanlardan olusan bir sanat teskilatinin varlig1 bilinmektedir. Ehl-
1 Hiref olarak adlandirilan bu teskilati olusturan sanat gruplari
arasinda miirekkepgiler de bulunmaktadir. Arsiv kayitlarina gore
17-18. Yiizyillarda sarayda miirekkep iireten bu grupta ¢alisan
say1st yillara gore 1-4 arasinda degiskenlik
gdstermistir®.Osmanli’da revacta olan miirekkepgilik sanat,
Avrupa medeniyetinin miirekkeple kalemi birlestiren pratik
kalemlerinin yayginlagsmasiyla yok olmaya baslamistir.

Osmanli donemi yazmalarinda farkli donemlerde yazilmis
ya da derkenar olarak kaydedilmis ¢esitli tarifler bulunmaktadir.
Bu konuda daha dénce yiksek lisans tez konusu olarak yapilmis
olan “Istanbul Kiitiiphaneleri Yazmalarma Gore Tiirk Kitap
Sanatlarinda Boya, Miirekkep, Kagit Aharlama ve Boyama
Ustilleri”” isimli calismada bu tariflere yer verilmistir. Formiilleri
incelendiginde agirlikli daha ¢ok is murekkep tariflerine yer
verilmigtir. Sanatsal degeri olan yazma eserler incelendiginde
goriiliiyor ki bu tiir eserlerin yazilmasinda is mirekkebin
kullanilmasi, is miirekkebinin daha c¢ok tercih edildiginin
gostergesidir. Giliniimiiz hattatlar1 da eserlerinde is temelli

5 Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi Topkapt Saray: Kiitiiphanesi Bagdat
304 Numarali Yazmanmin Transkripsiyonu-Dizini, Ha21r1.ayanlar: Robert Dankoff,
Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli, Yapi Kredi yayinlari, Istanbul 2006, s.331.

Sayilarin tespitinde bagvurulan belgeler, tarihleri ve numaralar1 su sekildedir:
TSMA (Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi) 9612; TSMA D. 9613-2 (25 Agustos-21
Kasim 1596) TSMA D. 9613-3; TSMA 489 ; TSMA D. 9613;TSMA D. 9613-4;
TSMA D. 9613-6; TSMA D. 9613-7; TSMA D. 9613-8; TSMA D. 9613-9; TSMA
D. 9613-11; TSMA D. 9613-12; BOA (Bagbakanlik Osmal1 Arsivi), Kamil Kepeci
7225; BOA, Kamil Kepeci 7225; BOA, Kamil Kepeci 7225; BOA, Kamil Kepeci
7226; BOA, Kamil Kepeci 7226; BOA, Kamil Kepeci 7226; BOA, Kamil Kepeci
7228; BOA, Kamil Kepeci 7228; BOA, Kamil Kepeci 7228; TSMA D. 9613-13;
Ayrica ehl-i hiref teskilati‘ndaki miirekkepgiler esnafi ile ilgili bkz. Bahattin
Yaman, Osmanli Saray Sanatkarlari: 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul 2008, s. 43-46.

Bahattin Yaman, Istanbul Kiitiiphaneleri Yazmalarma Gére Tiirk Kitap
Sanatlarinda Boya, Miirekkep, Kagit Aharlama ve Boyama Usiilleri, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1995.



Sanat Tarihi

mirekkepleri esas almaktadir. Osmanli hat miirekkebi
denildiginde akla ilk olarak is miirekkebi gelmektedir.

Bu tarifler arasinda siyah miirekkebin tretiminde is
disinda maz1 ve zaci Kibrisi (demir siilfat) karistmindan elde
edilen tarifler de yer almaktadir. Ancak Uretimi ¢ok daha kolay
olan bu miirekkep daha ¢ok bilgiyi aktarma amacli basit seviyede
yazilan kitaplarda goriilmektedir. iginde is kullanilmadan siyah
mirekkep iiretimi ile ilgili 6 farkli tarif tespit edilmistir.
Calismada miimkiin oldugunca tariflere sadik kalinarak elde
edilen sonuglar degerlendirilmistir. Ancak bazi tariflerde gegen
miktarlar blyuk Olgekli iiretimde kullanildigi i¢in mecburen,
malzeme miktarlar1 belli oranlarda azaltildi. Elbette tariflerde
degisiklik yaparak daha farkli sonuglar elde edilebilir ve
gelistirilebilir. Elde edilen miirekkeplerin haslik testi i¢in elde
edilen miirekkeplerle diiz ¢izgiler ¢ekildi ve bu ¢izgilerin yarisi
kapatildi, yaris1 ise giines 1s1¢ina maruz birakildi. Bu sekilde
aylarca bekletildi. Bazi miirekkeplerde belirgin bir solma
goriiliirken bir kisitm miirekkepte gozle goriiliir bir degisiklik
g6zlemlenmedi. Mirekkepleri isimlendirmede siyah mirekkep
icin SM, bas harflerin kodlanmasi yontemi kullanilmistir.

Bu gruba giren miirekkeplerin iiretimi olduk¢a kolaydir ve
az miktardaki malzeme ile uzun sure yetecek murekkep
uretilmektedir. Mdrekkeplerde temel malzemeler maz ile
geleneksel adi zac-1 Kibrisi olan demir siilfattir. En basit sekliyle
maz1 parcalanip suda birkag giin bekletildikten ya da
kaynatildiktan sonra suda eritilmis demir siilfat ile karistirilsa
siyah miirekkep olusur. Bu iki malzemeye ilave olarak zamk,
sirke gibi maddeler de eklenmistir.
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2. SM1 NUMARALI MUREKKEBIN URETIMIi VE
UYGULAMA SONUCLARI

Ahar Mecmuasi olarak bilinen yazmada yer alan tarifte
once malzemeler ve miktarlarina yer verilmektedir:

“A’la Mirekkep

Musul Mazusi Sirke Ma-i Safi Zac-1 Kibrisi
Direm Direm Direm Direm
50 50 100 25

Ciimlesini beraber kaynadub nisfi kalinca ba’dehii siiziib
isti’mal oluna. Bir mikdar zamk-1 arabi zamm oluna. Yahud nisf
bundan nisfi dahi adeta miirekkep miirekkep ilavesiyle a’la
miirekkep olur. Maziy1 birkag giin evvel dogiib suda biraksalar
dahi glizel olur”®. (Resim 1)

//&"/ du‘;b / d”"d‘""
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Resim 1. SM1 numarali miirekkebin tarifi.

8 Ahar Mecmuasi, Millet Ktp, Ali Emiri, nr.809, vr. 2b.
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Uretimde 1/3 oraninda azaltilarak kullanilan malzeme
miktarlar1 su sekildedir: 56 gr mazi, 106 gr su, 26 gr zac-1 Kibrisi,
56 gr sirke, 7.5 gr arap zamka.

Oncelikle 56 gr maz1 106 gr su ile birlikte 4 giin bekletildi.
Uzerinde mantar olustu. Olusan mantar kaynatmadan &nce
temizlendi. 26 gr z&c-1 Kibrisi, 56 gr sirke ve dnceden bekletilmis
maz1 birlikte kaynatildi. Kaynatilan karisim siiziildiigiinde 75 gr
olarak olgiildii. Uzerine 1/10 oraninda yani 7.5 gr zamk ilave

edildi. Olusan miirekkep daha sonra kavanoza konuldu. (Resim
2)

Resim 2. SM1 numaral miirekkebin iiretim asamasindan
fotograf.

Miirekkep  aharli  kagitta zemini tam  olarak
kapatmamaktadir. Aharsiz kagitta rengi nispeten daha koyudur.
Akigkanlikla ilgili problem yasanmamistir. Buna karsilik
miirekkep sonraki silirecte ezme makinesi ile tekrar islemden
gecirilmigtir.  Koyugulunu artirmak amaciyla bir miktar
buharlastirilmistir. (Resim 3)
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Resim 3. Farkh tarihlerde SM1 numarah murekkeble uygulama
orneklerti.

Miirekkepte bir yillik siiregte bozulma ya da kiiflenme
goriilmemistir. Dokunuldugunda hafif miktarda parmaga siyahlik
bulagsmaktadir. Glinese kars1 dayanikli miirekkeptir. Bir yillik
sliregte renkte belirgin bir degisiklik gériilmemistir. (Resim 4)

Resim 4. SM1 numaral miirekkebin giines gérmeyen ve giineste
bekletilen kisimlari.
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3. SM2 NUMARALI MUREKKEBIN URETIMi VE
UYGULAMA SONUCLARI

Malzeme listesi ve yapilisi ayr1 ayri verilen tariflerdendir:
“Mirekkeb-i Diger

Mazi Zamk Zac Mé-i Safi
18 24 24 316

Maziy1 pareleyiib su i¢ine koya. Onbes giin dura. Andan
sonra zacit ve zamki dogiib ol su ile i1slana. Tamami bir hos
ezildikten sonra ol suya katubbir hos hall oluna. A’la olur™®.

(Resim 5)

Resim 5. SM2 numarali miirekkebin tarifi.

9 Ahar Mecmuasi, Millet Ktp, Ali Emiri, nr.809, vr. 4b.
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Uretimde  malzemeler ' oraninda  azaltilarak
kullanilmistir. Bu durumda kullanilan malzeme miktarlart su
sekilde olmustur: 56 gr mazi, 38 gr arap zamki, 38 gr zac-1
Kibrisi, 600 gr su.

Oncelikle 56 gr par¢alanmis mazi1 350 gr su ile 1slatildi. 15
giin bekletildi. izerinde kalin bir tabaka mantar olustu Bu tabaka
alinip kalani siiziildiikten sonra karisimdan 250 gr s1vi elde edildi.
Tarifte gecen malzemenin yine yaris1 kullanilarak 38 gr zamk ve
38 gr zac havanda dovildi. Havanda ezilen zamk ve zac 150 gr
su ile kavanoza konup iyice ¢alkalandi. 100 gr su ilave edildi. Bu
karsim siiziildiikten sonra 250 gr sivi elde edildi.Daha 6nceden
tam 0l¢ii 1slanan mazinin yarisi yani 125 gr kadar sivi 250 gr olan
ve siizilen zac ve zamk karisimina ilave edildi. Bu karisim

sirasinda stvinin rengi siyaha dondii ve kullanima hazir hale geldi.
(Resim 6)

Resim 6. SM2 numaral miirekebin iiretim asamasindan
fotograflar.

Miirekkebin aharsiz kagitta yazilmasi ile ilgili sikinti
yoktur. Renk ve akigkanlik olarak kullanilabilecek niteliktedir.
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Aharlt  kagitta ise nispeten agik tonlar olugmaktadir.
Dokunuldugunda parmaga bulasmamaktadir. (Resim 7)

¥
.-(/ :
Si

Resim 7. Farkl tarihlerde SM2 numarah mirekkeble uygulama
ornekleri.

Miirekkebin bir yillik izlenmesinde bozulma ya da
kiiflenme goriilmedi. Ancak miirekkebin giines 1s181na kars1
dayanikli olmadig1 goriilmiistiir. Giines goren kisimda ciddi bir
solma izlenmistir. (Resim 55)

Resim 8. SM2 numaral miirekkebin giineste bekletilen ve giines
gormeyen kisimlari.

10
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4. SM3 NUMARALI MUREKKEBIN URETIiMi VE
UYGULAMA SONUCLARI

Tarif metinde su sekilde anlatilmistir: “Siyah miirekkebin
yapmasi beyanindadir. Goyniimiis mazu 24 dirhem zac-1 siz 12
dirhem zamki arabi 24 dirhem seker nebat 12 dirhem zagferan 1
dirhem sarab sirke 50 dirhem safi su 360 dirhem. Evvela mazuyu
dogiip gubar olunca badehu zikr olunan suyun i¢ine koyasin bir
gece dura badehu bir ince sik bezden siiziip c¢irkin yabana
atasinbadehu sair eczayr bagka baska muhkem dogiip bir ince
bezden gegiriip ol suyun i¢ine salasin bir gece dura badehu bir
yesil sircalu ¢canaga koyup kifayet miktari tahrik eyleyip ta geregi
gibi memzuc ola badehu siseye koyup birkag giin giineste dura
ala siyah mirekkep ola”°. (Resim 56)

Crie ."'J,f_ 7t i oL
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q’.{-(.n'-- f“".--{'?f.'{_;‘cy&_" 2
2y GG T
by Sy 0 i
= Crio” 2als, i
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Resim 8. SM3 numarali miirekkebin tarifi.

10 Risale-i Kalem ve Kagd, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanisi, T., nr. 9668,
s. 92-93.

11
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Uretim i¢in kullanilan malzeme miktarlari su 6lciilerdedir:
12 gr ezilmis maz1, 180 gr saf su, 6 gr zac-1 Kibrisi, 12 gr zamk-1
arabi, 6 gr nebat sekeri, 0,20 gr safran, 25 gr sirke.

Pargalanmis mazi ile su kavanozda bir gece bekletildi ve
stiziildii. 170 gr s1v1 elde edildi. Zac, nebat sekeri, safran ve sirke
ayr bir kapta karistirildi. Sonra sarimsi renkte olan bu iki sivi
birlestirilerek siyah bir karisim elde edildi. Bu karisim bir gece
dinlenmeye birakildi. Dinlendirilen bu karigim {i¢ giin giineste
bekletildi. (Resim 9)

Resim 9. SM3 numalar1 miirekkebin iiretim asamasindan
fotograflar.

Miirekkebin akiskanlik problemi olmasa da renk olarak
istenen seviyede olmamistir. Ozellikle aharli kagitta koyu renkte
yazimi pek miimkiin olmamaktadir. Miirekkep makine ile ezme
isleminden de gecirildi. Ayrica renginin koyulasmasi i¢in bir
miktar buharlastirildi. (Resim 10)

12
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Resim 10. Farkl tarihlerde SM3 numaral miirekkeble uygulama
ornekleri.

Miirekkebin alti aylik takip siirecinde bozulma ya da
kiiflenme goriillmemistir. Ayrica dokunuldugunda parmaga da
bulasmamaktadir. Ancak gilines 1s18ina karst dayanikli bir
miirekkep degildir. Alt1 aylik siiregte belirgin bir sekilde solma
goriilmiistiir (Resim 11)

Resim 11. SM3 numaral miirekkebin giineste bekletinlen ve
giines gormeyen kisimlari.

13
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5. SM4 NUMARALI MUREKKEBIN URETIMIi VE
UYGULAMA SONUCLARI

Normalde siyah miirekkep olmasi beklenen tarifte
malzemelerde eksiklik oldugu diisiintilmektedir. Ciinkii i¢inde
maz1 olan tariflerinin hepsinde de mutlaka zac-1 Kibrisi
bulunmaktadir. Ikisi birlesmedikge siyah renk olusmamaktadir.
Metinde gecen formilde zac-1 Kibrisi yani demir siilfat yer
almamaktadir. Tarif su sekildedir: “Eger dilersen bir saatte bir eyii
siyah miirekkep diizesin imdi gerektir 50 dirhem gogiinmiis
mazuyu muhkem yumsak dogiip badehu ince sik bezden gegirip
bir dithem dogiilmiis sap katasin dahi bir ritil yani 130 dirhem safi
su katup bir yesil ¢anak icinde kifayet miktar1 tahrik ide ta
memzuc ola ondan sonra zamki arabi koyup istimal
edeler”!!.(Resim 12)
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Resim 12. SM4 numaral miirekkebin tarifi.

Malzemelerde 0Ozgiin tarife sadik kalinmis ancak,
miktarlar ¢ok fazla oldugu icin yaklisik 1/7 oraninda azaltilmistir.
Kullanilan malzeme miktarlar1 su sekildedir: 25 gr ezilmis mazi,
1,5 gr sap, 70 gr saf su, 13 gr zamk-1 arabi.

Oncelikle maz1 iyice ezildi. Uzerine sap ezilerek ilave
edildi. Saf su eklendikten sonra yaklagik bir saat
karistirildi.Karistirma iglemi bitince sar1 renkteki karisim ince bir

bezden siiziildii.Uzerine zamk ilave edilerek kavanoza alindi.
(Resim 13)

1 Riséle-i Kalem ve Kagid, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, T., nr. 9668,
s. 92-93.

14
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Resim 13. SM4 numarah miirekkeple ilgili uygulama.

Olusan sar1 renkteki s1vi beklemeye birakilinca birkag giin
icinde bozulmaya ve iizeri kiiflenerek mantarlanmaya basladi.
Asit bazli bilesim olan zac-i Kibrisi yani demir siilfat olmayinda
bakteri tiremesinden kaynaklandigi tahmin ediliyor. Her ne kadar
sar1 renkte olsa da normal kagida yazildiginda sulu kalmakta ve
1yl bir renk olusumu saglanmamaktadir. Aharli kagitta ise hig
renk olugsmamaktadir. Bu sekliyle miirekkep sayilabilecek bir
trtin degildir. (Resim 14)

Resim 14. SM4 numarali sivi ile uygulama érnekleri.

Zamanla bir degisiklik olusabilir diisiincesi ile takibe
almmustir. Uzerindeki mantar kism1 alinsa da tekrar mantarlasma
olusmustur. Giinese karsi tepkisi Ol¢iilmeye calisilmis, giines
1s1g1na kargik dayanikli olmadigr goriilmiistiir. (Resim 15)
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Resim 15. SM4 numarali sivinin giineste bekletilen ve giines
gormeyen kisimlari.

6. SM5 NUMARALI MUREKKEBIN URETIMIi VE
UYGULAMA SONUCLARI

Kendi basma mirekkep olmayan ve miirekkep
karistminda kullanilan bilesimdir. Uygulama sekli formiilde
kullanilan malzemeler verildikten sonra anlatilmaktadir:

“Sabit Murekkeb-i Siyah

Maz1 Mirr-i Safi Anzerut Eftimun Bir mikdar sab
Direm Direm Direm Direm
50 1 5 5

Bundan baskaca her birini su ile kaynadub ba’dehii
cumlesin bir yere katub siiziib icine bir mikdar mirekkep
karigsdurub isti’'mal ideler”!2. (Resim 16)

o':-_—fcc-::ac’--"(

k. ORI S O
. . (3} ‘{;J \‘ -0
“,a‘-f/‘ "f)/t)"”--’fl-;‘ 4 v‘j{"ﬁ;} L7 2130 IR ﬂ'.w’ﬁ//’
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Resim 16. SM5 numaral miirekkebin tarifi.

12 Ahar Mecmuasi, Millet Ktp, Ali Emiri, nr.809, vr.11b
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Uretimde malzemeler 1/6 oraninda  azaltilarak
kullanilmistir buna gore kullanilan malzeme miktarlar1 su
sekildedir: 15 gr mazi, 0,60 gr miirrii safi, 2,5 gr anzerut, , 2,5
gram eftimun, 1 gr sap, 100 gr su.

Mazi, miirrii safi, anzerut ve zamk havanda ayri ayri
ezildi. Ezilen bu malzemeler 100 gr su ve eftimun ile karistirilip
yaklastk 20 dk kaynatildi.Soguduktan sonra siiziilen bu
karisimdan 44 gr sivi elde edildi. Tarifte yazdigi iizere daha once
uretilen bir SM2 kodlu miirekkepten 54 gr miirekkep bu bilesime
ilave edildi.

Sonraki surecte ezme makinesi ile ezilen ve bir miktar
buharlagtirilan miirekkep aharsiz kagitta kullanilabilecek
durumdadir. Ancak aharli kagitta renk olarak istenen seviyede
olmayip soluk kalmaktadir. (Resim 17) Mirekkepte bozulma ya
da kiiflenme goriilmemistir. Dokunuldugunda parmaga bulasma

| " u:{\

s6zkonusu deglidir.

Resim 17. Farkh tarihlerde SMS numaral miirekkeble uygulama
ornekleri.
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7. SM6 NUMARALI MUREKKEBIN URETIMIi VE

UYGULAMA SONUCLARI
Malzeme listesi ve uygulanisi ayr1 ayr1 verilen
formillerdendir:
“Mdrekkeb-i A’ladir
Siyah Z&c-1 Zamk-1 Za’feran  Civid Ab
Mazu ROmi Arabi 2 12 180
12 15 30

Evvela mazuyu sahk idiib elekden geciire ve ciimlesin bir
canak icine koyub 1slasin. Andan el ile ziyade ovalar. Eger ab1 her

olur kirmiz ve ne kadar hos 1slasalar a’la olur”*3, (Resim 18)

Resim 18. SM6 numaral miirekkebin tarifi.

8 Jhar Mecmuasi, Millet Ktp, Ali Emiri, nr.809, vr. 4b.
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Malzemeler yaklasik 1/3 oraninda azaltilmigtir. Buna gore
kullanilan malzeme miktarlar1 su sekildedir: 12 gr mazi (toz
halinde), 15 gr zac-1 Kibrisi, 12 gr ¢ivid, 1 gr safran, 30 gr zamk-
1 arabi, 180 gr su.

Maz iyice ezildi ve ince bir bezden elenerek 5 gr
miktarinda tozu alindi. Zac-1 Rumi ismiyle satilan kahverengi tasa
benzeyen bir malzeme havanda iyice ezildi. Bu malzemenin mazi
ile az bir miktarda karistirilarak denemesi yapildi}*. Ancak
beklenen renk degisimi olmadigi i¢in yerine demir siilfat olarak
bilinen zac-1 Kibrisi kullanildi. Biitin malzemeler ezilerek
birlestirildi. Bir sure parmak yardimu ile ezildikten sonra bir gece
beklemeye birakilarak kavanoza alindi. (Resim 19)

[

Resim 19. SM6 numaral miirekkebin iiretim asamasindan
fotograflar.

14 ZAc osmanlica sozliklerde demir siilfat olarak ge¢mektedir (Semseddin Sami,
Kamus-1 Turki, Dersaadet 1317, s. 679). Yazmalarda ¢ogunlukla z&c-1 Kibrisi
olarak yer alirken bir kisminda sadece zic olarak gegmektedir. Tarifte gegen zac-1
Rumi de ayni malzeme olmalidir. Kibris ve Rum isimleri ¢ikarildig1 yere gore
verildigi diistintilebilir. Aktar ve baharatcilarda yine de zac-1 Rumi ismiyle arama
yapildiginda bir aktar, kahverengi tas biciminde malzeme verdi. Malzeme havanda
iyice ezilerek mazi suyu ile karistirildi. Ancak bir degisiklik olmayinca yanlis
malzeme oldugu diistiniildi ve bilinen zac-1 kibrisi kullanildi.
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Sonraki slrecte mirekkep makine ile ezme siirecinden
gecirildi. Is miirekkebi kalitesinde olmasa da aharli ve aharsiz
kagitlarda kullanilabilecek kivamdadir. Akiskanlikta zaman
zaman problem yasanmaktadir. Renk olarak istenilen koyulukta
degildir. (Resim 20)

Resim 20. Farklh tarihlerde SM7 numarah miirekkeble uygulama
ornekleri.

Yaklagik 6 aylik siiregte miirekkepte bozulma ya da
kiiflenme olusmamistir. Ancak giine 1s18inda bekletme
durumunda 6zellikle agik renklerin bulundugu bolgelerde hafif
bir sararma goriilmiistiir. (Resim 21)

Resim 21. SM6 numaral miirekkebin giineste bekletinen ve giines
gormeyen kisimlari.
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8. SONUC

Giiniimiizde her ne kadar tiim medeniyetler, kullanim
kolaylig1 nedeniyle benzer modern yazi aletlerini kullansalar da
0zgiin ve estetik bir yazi i¢in klasik malzemelerin kullanilmasi
onemlidir. Osmanli doneminde klasik yontemle iiretilen
murekkeplerin kalitesi, onbinlerce yazma eserin asirlarca rengini
ve canligini kaybetmeden giiniimiize gelmesi ile ispatlanmistir.
Buna karsilik giiniimiiz miirekkeplerinin kullanildig1 yazilarda,
belli bir zaman sonra renginde ve canliliginda kayiplar
gorulmektedir.

Matbaanin yayginlasmasindan sonra Islam medeniyetinde
hisn-i hat, eskisi kadar olmasa da hala dnemini korumaktadir ve
Islam medeniyetinin en Snemli sanat faaliyet olarak devam
etmektedir. Ciddi emekler harcanarak yazilan giizel yazilarin
renklerini ve canliligim1i uzun siire kaybetmemesi -elbette
arzulanan bir durumdur. Tespit ettigimiz onlarca formiilden
bazilar1 renk ve kalite agisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Uygulama
sonuglar1 renk, akigskanlik ve giines 1s18ina karsi dayaniklilik
bakimindan degerlendirilmistir.

Iceriginde is olmayan siyah miirekkeplerde one ¢ikan
miirekkep SM1 kodlu miirekkeptir. Her ne kadar iceriginde is
olan murekkepler gibi verimli olmasa da yazimda rahatlikla
kullanilabilecek bir miirekkeptir. Bu tiir miirekkepler is
miirekkepleri kadar giines 151g1na dayanikli degildir.

Bu formiillerin farkli 6l¢ii ve malzemelerle uygulanmasi
ve daha teknolojik imkanlarla tretimi elbette daha iyi sonug
verecektir. Bazi miirekkeplerde olusan bozulmalara karsi
koruyucu madde de kullanilabilir. Ancak ¢ok sayidaki formiiliin
her birinin ayr1 ayr1 farkli 61¢ii ve malzemelerle Uretimi ve takibi
¢ok daha uzun siirecte miimkiin olacaktir.
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MOGOL iSTILASINDAN SONRA ANADOLU
SELCUKLU DONEMI TAC KAPI YAN
NiSLERINDEKI DEGIiSiM

Mevliit Anil FIDAN?

1. GIRIS

Anadolu’da Tiirk donemi yap1 sanatinin baglangici olan
Anadolu Selguklulari, 1071 yilindaki Malazgirt zaferinden sonra
Anadolu’nun bir¢ok yerinde kendisine bagli Beyliklerle beraber
mimari eseler ortaya koymustur. Anadolu Sel¢uklu Devleti hem
Iran’daki Biiyiik Selguklu devleti mimarisi hem de Zengiler ve
Azerbaycan Atabeklerinde gelistirilen mimari bicimleri, tas
malzemeyle kuvvetli bir sentezle yogurarak yeni denemelere
baslayan doneme girmistir (Altun, 1988: 33).

Anadolu Selguklular1 12. yiizy1l boyunca ve 13. yiizyil
baslarinda  Anadolu’daki  siyasi otoritesini  saglamakla
ugrastigindan, bu yiizyillarda mimari adina belirli bir faaliyet
ortaya koyamamistir (Aslanapa, 2011: 101). 13. ylizyila
gelindiginde, Anadolu Selguklu mimarisi Klasik bir ifadeye
birtnerek, planlar, mekanlar ve bicimler UGzerine butunluk
kazanmig, bu 6zelligini de yiizyilin sonuna kadar korumustur.
Anadolu’da Selguklu donemi olarak tanimlanan bu donemde
birgok sayida edebi, sanatsal, mimari ve dil tizerine toplumsal
olaylar meydana gelmistir. Anadolu Selguklu doneminin
yasandig1 bu devirlerde 1243 yilinda meydana gelen Kosedag
savasi sonrasinda Anadolu Selguklu donemi sanati1 6ziinii korusa

L Dr. Ogr. Uyesi Mevliit Anmil FIDAN. Malatya Turgut Ozal Universitesi, Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma ve Onarim. ORCID: 0000-0003-3923-7622.
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bile yeni goriiniimilyle birlikte yeni yorumlara agik bir hal ortaya
koymaya baglamistir.

Mogol istilas1 Anadolu Selguklularinin gelismis sehirleri
olan Kayseri ve Sivas’ta ¢ok yogun bir sekilde gergeklesirken bu
yikim etkisi batiya dogru gittikce azalmaktadir. Bu donemde
dikkati ¢eken bir konuysa Anadolu Sel¢uklu yapilari istila
sirasinda tahribata ugrarken aynm1 oranda da Anadolu Selguklu
donemi denilecek sekilde varligmi surdirmektedir. Ortadan
kalkan eserlerin yerleri yine Anadolu Selguklulari tislubunda insa
edilmis Mogol etkisini de barindiran eserlerle dolmaktaydi.

Ortaya konan herhangi bir yapi islevselligine gore
sekillenmektedir. Yap1 uzaktan gériinmesi ve goriindiigii andan
itibaren kendisini tanimlamasi i¢in yatay ve dikey yonlerde
gelisim gosterir. Bu gelisim sirasinda yapisal mekanlar ve 6geler
ortaya konmaktadir. Bir yapinin en belirgin kismi1 6n cephesidir.
Mimaride 6n cephe daima yapiyr tamimlayarak i¢ mekéana
davetkar durum sergilemektedir (Bayburtluoglu, 1978:73).

Anadolu Selguklu donemi mimarisinde, 6n cephe
kuruluglari; tag kapilar, pencereler, nisler, silmeler, payandalar,
kose kuleleri, ¢cortenler ve minareler gibi unsurlardan meydana
gelmektedir. Yapilarin 6n cephelerindeki en etkileyici 6ge daima
ta¢ kap1 olmustur. Yapilarin diger cephelerine oranla daha 6zenli
olarak diizenlenen 6n cephelerinde yer alan ta¢ kapilar,
kendilerine has birtakim farkliliklarla diger cephe Ogelerinden
daha belirgin hal almaktadir. Anadolu Selguklu dénemi
mimarisinde tag kapilar n cephe kuruluslarini temsil eder (Unal,
1982: 17). Bu donemde tag kapilarin en belirgin 6zelligi cepheden
daha tagkin olarak yapilmalaridir. Disa tagkin olarak yapilan tag
kapilarin, yan kanatlarinin dis kisimlar1 sade tutulurken i¢ kismi
ise merkeze dogru kademeli olarak yapilmistir. Tagkin durumdaki
ta¢ kapinin icine ac¢ilan ana nis mekan kimligi kazanmakta ve
boylece elde edilen mekéna oOrtll sistemi gereksinimi ortaya
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cikmaktadir (Bayburtluoglu, 1978: 76). Kavsara olarak
nitelendirilen ana nis Ortiisii genellikle tonoz ya da mukarnas
dizilerinden olusmaktadir. Tonoz seklindeki kavsaralarda tonoz
baslangi¢c kemeri, mukarnash kavsaralarda ise kusatma kemeri
ana nisin iki yaninda yer alan siitungelere oturmaktadir. Tag
kapilarda ana nisi sinirlandiran yan duvarlarinin igine tag kap1 ve
mihrap bi¢imine yakin 6zelliklere sahip yan nigler agilmaktadir.
Yan nisler genel kurgu itibariyle ana nise derinlik kazandiran, s1§
goruntlyl ortadan kaldiran ta¢ kapi unsurudur. Tag¢ kapi1 ana nis
duvarlartyla birlikte kavsara kusatma kemeri, koselikleri ve
alinliklariyla zengin diizenlemelerle siislenmistir.

Bu calismada odak noktamiz ta¢ kapilarin ana nisini
sinirlandiran yan duvarlarin igine yerlestirilen nisleridir. Bigim
ozellikleri olarak ta¢ kapiya veya mihraba benzeyen yan nisler
mekansal gozle bakildiginda ana niste derinlik etkisi
yaratmaktadir. Son zamanlarda Sanat Tarihi bilim dal1 igerisinde
genel yapisal konularin disinda 6zel 6gesel konular {izerine
yapilan  calismalar  Tiirk-Islam  mimarisinin  sanatsal
zenginliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda c¢aligmamiz
yukarida belirttigimiz dénem olan Anadolu Selcuklu tarihi
igerisindeki bir doneme etki eden Mogol istilasi sonras1 meydana
gelen degisimleri ta¢ kapt yan nisleri lizerinde gostermeye
yoneliktir.

Yan nig: Tag¢ kapilarda her iki yanda yer alan mihrap
benzeri hiicre (Hasol, 2012: 322) ve ta¢ kapt nisinin yan
duvarlarinda yer alan stislii kiiciik nislerdir (S6zen &Tanyeli,
1986: 161) seklinde farkli sozliiklerde benzer anlamlarla ifade
edilen yan nigler bircok caligmada ise ta¢ kap1 nisinin iki yaninda
yer alan mihrabiyeler seklinde tanimlanmaktadir.

Yan nislerin ilk uygulandigi tag¢ kapilarin tespiti ya da yan
niglerin olusmasinda etkin olan mimari uygulamalar1 bulabilmek
icin genis ¢apli mimarlik tarihi incelemeleri yapmak
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gerekmektedir. Teknik anlamda mimari, medeni toplumlarin
ihtiyaclarini karsilamanin yani sira kendini ifade etmek {izere
gerceklestirdigi yapim teknigi sanatidir (Miilayim, 2005: 91).
Mimari yapilar genel anlamda barinmayla ilgili ihtiyaglarin
karsilanmasina yonelik olmayip yapilarin hangi yonde gelistigini
yansitan sembol olarak anlam tagimaktadir. Mimari bir 6ge olan
tag kapilarin benzer bigimlerdeki mekan olusumlarinda bile
duragan ya da hareketli olmak gibi birbirine zit anlamlar ortaya
konulabilmektedir (Usta, 1994, 25).

Tac¢ kapilarda yer alan yan nis 6gelerinin olusum temeli
icerisinde kandil veya benzeri sekilde 1sik kaynaklarinin
koyulmasinin yani sira konu igerisine kutsallik da atfedilerek
kiiciik boyutlarda idoller ve heykel yerlestirmek i¢in olusturulan
duvar girintisi seklindeki nig(hiicre) uygulamasi bulunmaktadir.
Adnan Turani (1975: 97) nis terimi i¢in “tezyini, pratik ya da ingdi
amaglarla duvarlarda yapilan c¢esitli hiicre, yuva goz ve
benzerlerine verilen genel terim” ifadesini kullanmaktadir.

flk amaci giinliik yasantida kolayliklar saglamak igin
yapilan nis Latince “nidus” ya da “nest?” kelimelerinden
tiiretilmis Fransizca bir kelimedir. Bos ve sade yapilmis bir
mekanda kendi varligini olusturmaya calisan sanat¢iyr Once
bosluk “void®” korkutmustu (Yilmaz, 2015: 17). Buna istinaden
sanat¢1 kendisine verilen bu sans ile belli yerlere vurgu yapmak
ve buralar1 degerli kilmak ya da kutsal olan1 gostermek icin sade
ve s1g haldeki yerlerde nisler a¢gmistir. Yunan ve Roma
mimarisinde yapilarin bir boliimii vurgulamak i¢in duvar nisleri
kullanilirdi. Siis amagli olarak yapilan nisler zamanla heykel veya
abideleri dikmek igin kullamlacak yer haline déniismiistiir. MO
3. Yiizyilda Efes’te insa edilen Mazaeus ve Mithridates* kapisinin

2 Nest: Yuva.
8 Void: Bosluk

4 Mazaeus ve Mithridates - httpstr.depositphotos.com83306500stock-photo-the-
mithridates-and-mazeus-gate.html. Erisim Tarihi 28.11.21.
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gecit kenarlarinda, MS 3. Yiizyilda Adana’da Anazarbus® Antik
kentindeki Giliney Sehir Kapisinin gegit kismindaki nisler,
Anadolu’da yan nis olarak goriilen en erken ornekler seklinde
karsimiza ¢ikar. Duvarlarda bir hiicre gorevi goren nisgler zaman
icerisinde tapinaklarin bir boliimii olacak, buralarda kutsalligi
vurgulayacak yer haline gelecek, ardindan kiliselerde
kullanilacak olan apsisleri olugturacakti. Apsisleri mimari dge
olarak devralan kilise mimarisi artik bunlar1 yapisal 6ge olarak
kullanmak i¢in daha ¢ok sunak odalarin1 kapsayan yarim daire,
cokgen ve nadir de olsa dikdortgen olarak tasarlamistir. Benzer
nis uygulamalari sadece Hristiyan mimarisinde goriilmez, Musevi
havralarinda Tevratlar genellikle bir nis igerisinde muhafaza
edilir, Islam mimarisindeki camilerde mihraplar genellikle bir nis
seklinde olup y0n tayin ederler.

Mustafa Cezar (1977: 35) “Anadolu 6ncesi Turklerde
Sehir ve Mimarlik” isimli calismasinda Uygur sehri olan Akbesim
II. Buda Tapimnagir olarak anilan yapinin giris kismi yan
duvarlarinda, zeminden yiiksekce yerlerde heykel koymak icin
nisler oldugu belirtilmektedir.

Belkis Mutlu (1996: 100) “Mimarlik Tarihi” adh
calismasinda Sasani mimari sanatinin dis medeniyetlere yaptigi
etkiden bahsederken, bu bahis i¢erisinde binalarin tonoz etkisine
karsilik olusturulan payandalar {izerinden buradan sonra
gelisecek  olan  kemerli, nigli  ¢ikintilarin  Onciiliigii
olusturulmustur diye belirtmektedir. Bu diigiinceyi goéz oOniine
alarak M.S 3. ile 7. Yiizyillara denk gelen Sasani ¢ag1 igerisinde
mimari yapilarda olusturulan nisler cephelerde olusan si§
goriintiiyli ortadan kaldiran 6ge durumuna gelmeye baslamstir.

Yan nis olarak tanimlamaya ¢alistigimiz tag¢ kap1 6gesinin
giiniimiize kadar bir¢ok yayinda mihrabiye olarak tanimlanmasi

5 Anazarbus Giiney Sehir Kapis1 - httpsmapio.netpicp-17861799 Erisim Tarihi:
28.11.2021
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mihraplarla olan form benzerliginden kaynaklanmalidir. Tag kap1
veya mihrap formunda yapilan fakat bunlardan boyutsal olarak
daha kiigiik olan yan nislere mihrabiye denilmesi nedenlerinden
biri de nis kisimlarinda aciklik bulunmamasi olmalidir. Bu
durumu g6z oniine alarak ta¢ kapi ana nislerinde gegisi saglayan
aciklik varken, mihrap nislerinde herhangi bir agikligin yer
almamasi1 ve yan nislerin de nis kisminda aciklia yer
verilmemesinden dolayr yan nislerin mihrabiye seklinde
tanimlanmasina neden oldugu disiintlmektedir.

Semra Ogel (1966: 4) “Anadolu Selguklulari’min Tas
Tezyinati” adli ¢alismasinda yan nigleri, tag kapi ana nisine
mekan etkisi kazanmasina yardimci dgeler olarak tanimlayarak,
Anadolu Selguklu yapilarinda ilk 6rnek Evdir Han’1 (1215-19)
verip kap1 dnilinde oturulacak ya da iizerine bir sey birakilacak yer
seklinde pratik bir tanimlama ortaya koymaktadir. Ayrica yan
nigleri ilk anlamda kervansaray nobetgileri i¢in diisiiniilen bir yer
olabilecegi seklindeki tahminini de belirtmektedir. Semra Ogel’in
bu yorumunu Hitit devrinde bagkent Hattusa’da insa edilmis olan
Hava Tanrist Tapmagmm (M.O 1700-1200) mimari plan
desteklemektedir. Tapinak girisinin iki yaninda yer alan hiicreler
nobet¢i odalar1 olarak nitelendirilmistir (Mutlu, 1996: 31).
Anadolu’da hentiz Tiirk-islam medeniyeti olusmaya baslamadan
once gorilen bu uygulamalar Tirk-Islam medeniyetindeki tag
kapilarda yer alan yan niglere evrilme yolundaki adimlar olarak
gosterilebilir.

Semra Ogel’in yan nisler icin “kervansaray nobetcileri
icin diigtiniilen bir yer olabilecegi” seklindekini yorumunu
destekleyen ¢ikarimlardan biri de Rudolf Naumann’in “Eski
Anadolu Mimarhgr” adh kitabindaki “Anitsal Kapilar” bashg
altinda yer bulur (2019: 277-309). Bu baslik altinda M.O. 2000°1i
yillarda Anadolu ve Kuzey Suriye’de insa edilen yapilarin
kapilarindaki benzerligi, kulelerle desteklendigi, bu kulelerin
kopriiler araciligr ile birbirine baglandiginin bahsinin yani sira
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kapr kiitlelerin i¢ kisminda kapt odalarmin varligindan da
bahsedilmektedir. Burada bizim dikkatimizi asil yapilis amaglari
tamamen savunmaya yonelik olan kap1 odalar1 gekmektedir. Kap1
odalar1, sur duvarlarinin belli noktalarinda, sur igerisine gegit
saglayan i¢ce ve disa taskin olarak yapilabilen kapilarin hemen
gerisinde yer alan mekanlardir. Bu mekanlar savunmasi yapilacak
yerin dnemine gore tek sira kapi odali ya da iki sira kapt odali
olarak yapilabilmekteydi. Anadolu’da M.O. 2000’li yillar
icerisinde Corum Bogazkoy Hitit yapilarinda sik¢a insa edilen
kap1 odalar1 genis olup, art arda iki boliimlii olarak yapilirken,
Hitit déneminin yikilist olan M.O. 1200’lii yillarda Geg¢ Hitit
devletleri ya da Kuzey Suriye kralliklarinin uyguladiklar
kapilarda kap1 odalari savunmaya yonelik olmaktan ¢ikmis ve
Gaziantep Zincirli Hoyiikteki uygulamalar gibi dogu bati
ekseninde uzunan bir oda haline gelmistir. Ayrica donem
igerisinde kabartmali olarak yapilan orthostatlarin® ortaya ¢ikisi
kap1 odalarinin oldugu noktada yapisal bir doniisiimii ortaya
cikarmistir (Naumann, 2019: 310). Rudolf Naumann’in da
belirttigi lizere orthostatlarin ortaya ¢ikisi kapi odalarinda
mekansal bir degisiklik meydan getirmis ve bunun sonucunda
kap1 odalar1 kap1 gecidi kisminda iki yana dogru dogu bati
ekseninde uzunan mekan olmaktan uzaklasarak artik bir
kabartmaya ya da siislemeye ait mekan haline gelen nis seklini
almis olacaktir. Buradan yola ¢iktigimizda M.O 2000 ile 1200
tarihleri arasinda Anadolu ve Kuzey Suriye bélgelerinde mekéana
girisi saglayan kapi kiitlelerinin gecit kismi iki kenardan nis
seklinde bir mekana sahip olup dnce islevsel sonra siisleme odakli
olarak yapilmisti. Buradan c¢ikarimla Anadolu’nun mimarlik
tarihi boyunca insa edilmis kapilarinin gecit kisimlari, yan nis
seklinde kullanilabilen mekanlarin var oldugunu gériiyoruz.

6 Orthostat: Hitit ¢ag1 mimarisinde duvarlarin alt boliimlerindeki kabartma ile siislii

kaplamalar (Hasol, 1975: 379)
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Zafer Bayburtluoglu (1978: 77) ve Rahmi Hiiseyin Unal
(1982: 69) yaptiklar1 ¢calismalarda yan nisleri; tag kap1 diizenini
yinelemekte olan mihrabiyeler ve ta¢ kapiya mekan kimligi
kazandiran 6geler seklinde tanimlamislardir.

Ahmet Cayc1 (2017: 152) yan nisleri ii¢ farkli yaklagimla
ele almistir. Birincisi mimarinin statik dengelerini temin etmek
amactyla teknik boyutlu mekansal bir yaklasim. Ikincisi plastik
sanatlarin simetrik gerekgesi olarak estetik bir yaklagim.
Uclinclisii ise dort eyvan, dért cihet olusumundan tiiretilmis yon
tayin eden pusula olarak tanimlamistir.

Calismamizda “mihrabiye” terimini kullanmak yerine
“yan nis” terimi kullanilmaktadir. Bunun nedeniyse mihrabiye
teriminin isim ve anlam bakimindan birbirini karsilamadigini
diisinmemizdir. Tirkgede ““-iye” eki sahip anlamina gelmekte ve
nesnenin kisiye ya da bir yere ait oldugunu gosteren cekim
ekidir’. Mihrap ise ibadet yerlerinde Kébe yonuni gosteren
duvara girintili olabilen sembolik yerdir. Bu baglamda
“mihrabiye” ismi mihrabin bulundugu yer anlamina gelmektedir.
Ta¢ kapilarin ana nis kenarlarinda yer alan yan nisler mimari
amag¢ dogrultusunda yon tayin etme amaci gostermediklerinden
bu ogelere mihrabiye denilmesi hatali olacaktir. Tag¢ kap1 ana
nisinin kenarlarinda yer alan bu nisler, ilk anlamda bulunduklari
yerde yiizeysel goriintiiyli dagitip derinlik etkisi olusturarak hem
mekan etkisi meydana getirmis hem de ta¢ kapinin estetik
goriintiisiinil arttirmigtir. Yani tag kapt mekaninin birim elemani
durumundaki yan nislerle olan organizasyonu mekansal
kompozisyon ortaya koymaktadir.

Yan niglerin ilk olarak nerede, nasil ve neden ortaya
ciktigina yonelik yapmaya calistigimiz arastirmalarda konuyu
“nig” biriminden alip farkli cografyalar, tarihler ve kiiltiirlerin
oldugu noktalarda analiz edip genisleterek bir etkilesim takibi

7 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 27.08.2021.
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yapmaya c¢alisarak ta¢ kapilarda bulunan yan niglere getirmeye
calistik. Etkilesim takibi olusturmak istedigimiz noktalarda
tarihsel siire¢lerin birbirine uzakligi genellikle bizleri net bir fikir
belirtmekten alikoymustur. Tiirk-Islam ve Islam kiiltiir
cografyalarinda, Mezopotamya ile Anadolu’da ve Avrupa
cografyasinda en uzak ge¢misten Anadolu Selguklu dénemine
kadar olan siiregte giinlimiize kadar gelebilen ulasabilip
inceleyebildigimiz tim mevcut yapilart inceledigimizde
vardigimiz sonug yan nislerin Anadolu Selguklu dénemine ait bir
tag kapt eklentisi oldugudur. Anadolu Selguklu donemi
yapilarinda en sade halinden en kapsamli haline kadar yapilan yan
nigler donemin bani ve mimarlarinin muhtemelen son derece
memnun kaldig1 ve siklikta tercih ettigi bir tag kapi
uygulamastydi. Anadolu Selguklu dénemi ta¢ kapilarinda
vazgecilmez bir uygulama olan yan nisler bu donemin ardindan
Beylikler ve sonrasinda Osmanli donemi mimarisinde uzun bir
stire tag kapilarda yerini almistir.

Calismamizi bir degerlendirme olarak sunabilmek tizere
1243 tarihinde meydana gelen Kdsedag savasindan once ve sonra
yapilan es degerdeki yapilarin siisleme kompozisyonlarinda ve
yan nig formlarinda goriilen farkliliklar1 degerlendirmeye
calisacagiz.

2. BULGULAR

Burdur’da 1244-1246 yillarinda insa edilmis olan Susuz
Han agik ve kapali boliimlerden olusan tipik bir Anadolu Selguklu
hanidir. Mimari 6zellikleri bakimindan tam olarak Sel¢uklu ¢agi
Ozelliklerine sahip olan hanin ta¢ kap1 yan nislerindeki siisleme
kurgusu kendisinden kisa siire once 1240’ta insa edilen Karatay
hanin ta¢ kapi yan nislerinin siisleme 6zelliklerinden oldukca
farklidir. Karatay Han’in insasi Celalettin Karatay tarafindan
sultanlarin  hamiyla yansir Ozelliklere sahip bir sekilde
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yapilmasindan dolay1 yan nig birimleri Burdur Susuz Han’a gore
daha genis ve yiiksektir. Her iki hanin tag¢ kap1 yan nislerinde
yatay diizlemde uzanan birer panosu vardir. Karatay Han’1n agik
boliim ta¢ kap1 yan nis panolar1 zemin oyma olarak ortaya
cikarilmigs diiz satihli seritlerin birbirine ge¢meler yaparak
orgiilenmesiyle olusturulan geometrik kompozisyona ve bu
kompozisyonda meydana gelen bosluk unsurlarini bitkisel
Ogelerle dolgulandirmasiyla siislenmistir. Burdur Susuz Han agik
boliim tag kapt yan nis panolarinda ise geometrik siislemeye yer
verilmemis aksine zemin oyma olarak ve neredeyse egri kesim
teknigi kullanilarak olusturulan oldukga ince satihli yapiya sahip
bitkisel kompozisyon yapilmistir. Burada olusturulan bitkisel
stisleme tamamen girift-girisik ozelliklerde yapilmis ve asyatik
bir goriiniis sergilemektedir (Miilayim, 1996) (Fotograf 1-2-3-4).

Fotograf 1. Burdur Susuz Han
Pano

Fotograf 2. Burdur Susuz Han Yan Fotograf 4. Karatay Han Yan Nis
Nis
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Kayseri’de 1249 yilinda tek bir yap1 kiitlesi halinde insa
edilen Hac1 Kiligc Cami ve Medresesi Tag kap1 yan niglerinde yer
alan kavsara kusatma kemerleri ve Anadolu Selguklularinin yeni
yeni yap1 ortaya koymaya basladigi donem olan 1210 yilinda yine
tek bir yap1 Kkiitlesi olarak inga edilen Giilik Cami ve
Medresesinin tag¢ kap1 yan nis kavsara kusatma kemerleri arasinda
benzer siislemenin farkli iki yorumu ile karsilagmaktayiz. Her iki
ornekte de kavsara kusatma kemerleri zemin oyma olarak ortaya
cikarilan oluklu gévdeye sahip rumi, lotus ve iki canakla tek
yapraktan olusan palmetlerle siislenmistir. Hac1 Kili¢ Medresesi
tag kap1 yan nis kavsara kusatma kemerlerindeki bitkisel siisleme
kompozisyonu daha girift-girisik bir yapida, bitkisel siislemenin
dogal haline daha yakin bir goriiniis sergilerken, Giiliik caminin
ta¢ kap1 yan nis kavsara kusatma kemerlerindeki bitkisel siisleme
dogal olmaktan uzak daha heraldik bir durusla ortaya
konulmustur. Ayrica burada her iki donemde de dikkat ¢eken bir
baska detaysa Haci Kilic Medresesi yan nis kavsara kusatma
kemerlerindeki rumi ve lotus yapraklariin ug¢ kisimlar1 voliitlii
olarak yapilirken, Giiliik camideki yan nis kavsara kusatma
kemerlerinde yer alan bitkisel siislemelerin ug kisimlar1 tomurcuk
seklinde yapilmistir (Fotograf 5-6-7-8).

Fotogréf 5. Hac1 Kilig Medresesi Fotograf 7.[]Il','|k Cami Kavsara
Kavsara Kusatma Kemeri Kusatma Kemeri
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Fotgraf 6. Hac1 Kilic Medresesi  Fotograf 8. Giililk Cami Yan Nisi
Yan Nisi

Denizli-Afyon yolu iizerinde yer alan 1254 tarihinde insa
edilen agik ve kapal1 boliimlerden olusan Ak Han’in tag kap1 yan
nis panolariyla, Kahramanmarag’ta sarp bir bolgedeki kiilliyenin
bir parcasi olarak 1215°te insa edilen Ashab-1 Kehf Ribati tag kap1
yan nig panolar1 arasinda Anadolu Sel¢uklularmin iki farkl
doneminde insa edilmisliginin bariz izleri goriilmektedir. Ak
Han’in yan nis panolarinda zeminden yiiksek olarak yapilmis
damla seklinde birer kartus yer almaktadir. Bu kartuslar zemin
oyma olarak ortaya ¢ikarilan, oluklu yapilara sahip rumi, lotus ve
palmet gruplarindan olusan bitkisel kompozisyona ve bunlarin
merkezinde yer alan alt1 kollu yildiz gibi geometrik bir dgeye
sahipken, Ahsab-1 Kehf ribatindaki yan nis panolar1 yatay
diizlemde uzatilmus iki farkli kompozisyondan olusmaktadir. Ust
kisimda zemin oyma olarak, oluklu yapidaki seritlerden meydana
getirilmis geometrik siisleme kompozisyonu varken, alt kisimda
zemin oyma olarak olusturulan ince bir kivrim daldan agilmis
basit {i¢ yaprakli ¢iceklerden olusan bitkisel kompozisyon yer
almaktadir. Burada Ashab-1 Kehf ribatindaki uygulama Ak
Han’daki uygulamaya gore daha ylizeysel kurguda yapildig:

34



Sanat Tarihi

gorulmektedir. Bu duruma bakarak Ak Han’daki pano da bir adet
kartus sade bir goriintii ortaya serse de kartusun yiizeyindeki
bitkisel ve geometrik kompozisyonun bir araya getirilmesi ve
bitkisel kompozisyonun dogadaki bitkisel unsurlarin kaidesine
uygun olarak olusturulmasi yine Anadolu Selguklularinin her iki
doneminde insa edilen yapilarin farklarini ortaya koyan belirgin
detaylardandir (Fotograf 9-10-11-12).

FE | : .
Fotograf 9. Ak Han Yan Nis Fotograf 11. Ashab-1 Kehf Ribati
Panosu Yan Nis Panosu

VR

Fotograf 10. Ak Han Yan Nis Fotograf 12. Ashab-1 Kehf Ribati
Panosu Yan Nis Panosu
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Kayseri’de Anadolu Selguklularinin 6nemli siyaset
adamlarindan vezir Sahip Ata Fahrettin Ali tarafindan 1267’de
yaptirilan Sahibiye Medresesi ta¢ kapi1 yan nislerinin form ve
sisleme Ozellikleri ile 1. Giyaseddin Keyhiisrev ve Alaeddin
Keykubat ddnemlerinde onemli bir siyaset adami olan
Miibariziiddin Ertokus’un Isparta’da 1224 yilinda insa ettirdigi
Ertokus medresesi ta¢ kapt yan nisleri arasinda Mogol istilasi
oncesi ve sonrasi form ve siisleme 6zellikleri bakimindan farklar
gorulmektedir. Kayseri’deki Sahibiye medresesinin yan nisleri
hem birim olarak Ertokus Medresesinden daha fazla birime
sahipken hem de siisleme Ozellikleri bakimindan c¢ok daha
zengindir. Sahibiye Medresesinin pano kisimlart  yildiz
kompozisyonunu meydana getiren seritlerden, cer¢eve kisimlari
kivrim dal ve natiiralist bir tavirda yapilmis rumi yapraklarla,
kavsara koselikleri ve kavsara kusatma kemeri koselikleri TUrk
boy damgalarinin motiflestirilmis® geometrik bir
kompozisyonuyla, kavsara kusatma kemeri yine birbirine
geemeler yapan geometrik kompozisyonlarla siislenmistir.
Ertokus medresesi yan nisleri birim olarak zengin olmayip
ger¢eve, kavsara ve nis birimlerinden olusmaktadir. Yan nis
cerceveleri zemin oyma teknigi ile olusturulmus tek seritle bir tiir
zikzak motifi seklinde uygulamayla siislenmistir. Form ve
siisleme 6zellikleri agisinda oldukga belirgin farklari olan bu iki
yapida gozle goriliir bir sekilde Mogol istilasinin Oncesi ve
sonrasi etkileri bulunmaktadir (Fotograf 13-14).

8  Detayh bilgi i¢in bkz. (Duran & Aslan, 2019: 119)
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Fotograf 13. Kayseri Sahibiye Fotograf 14. Isparta Ertokus
Medresesi Yan Nisi Medresesi Yan Nisi

Sivas’ta 1271-1272 wyillarinda ilhanli vezirlerinden
Semseddin Ciiveyni tarafindan insa edilen Dar-0l Hadis olarak da
isimlendirilen yap1 glinlimiize kadar biiyiik bir yikim gegcirerek
gelmistir. Giiniimiizde sadece dogu cephede yer alan tac¢ kapi
kiitlesi ve buradaki cephesiyle gelen yapmin ta¢ kapi yan
niglerinin form ve siisleme 6zellikleri 1217 yilinda yapilmis olan
I. Izzettin Keykavus Sifahanesi tag kapi yan nislerinin form ve
stisleme Ozelliklerinde farklar gortilmektedir. Sivas Cumhuriyet
Meydaninda birbiriyle karsilikli olarak yer alan yapilardan Mogol
istilasindan ¢ok daha sonraki donemde yapilmis olan Sivas Cifte
Minareli medresenin ta¢ kapi yan nisleri ta¢ kapmin gegit
kisminda yiiksekge bir konumda olup adeta bir mekan havasinda
yapilmistir. Konumunun yani sira bitkisel siislemede kullanilan
palmet, rumi ve lotus gruplanin girift-girisik olarak kullanilmasi,
bunlarin geometrik kompozisyonlarla bir arada kompoze
edilmesi Mogol istilasindan sonra daha ¢ok karsimiza ¢ikan bir
durumdur. Izzettin Keykavus Sifahanesindeki ta¢ kapi yan
niglerindeyse durum daha farklidir. Nigler genis bir alanda dar
olarak birakilmis, etrafi geometrik ve bitkisel siislemelerle
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dolgulandirilmistir. Burada yan nislerde kullanilan geometrik ve
bitkisel silislemeler ayni birimde bir arada girift-girisik olarak
kompoze etmek yerine, panolarda bitkisel, cercevelerde
geometrik kompozisyonlara yer verildigini goriiyoruz. Birbirine
konum olarak olduk¢a yakin olan bu iki yapida Mogol
istilalarinin Oncesi ve sonrasi goriilen form ve siisleme 6zellikleri
farklar goriilebilmektedir (Fotograf 15-16-17-18).

PN A =172 g AL ]

= i

Fotograf 15. Sivas Cifte Minareli Fotograf 17. Sivas Sifaiye
Medrese Yan Nis Panosu Medresesi Yan Nis Panosu

Fotograf 16. Sivas Cifte Minareli Fotograf 18. Sivas Sifaiye
Medrese Yan Nisi Medresesi Yan Nisi

Anadolu Selguklularinin 6nemli devlet adamlarindan olan
Sahip Ata Fahrettin Ali Anadolu’nun bircok yerinde eserler
yaptirmistir. Bu eserlerin birgcogu Mogollarin artik Anadolu’da
sahne aldigi donemde insa edilirken, Konya’daki yapilar
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Sivas’taki orneklere gore klasiklesen Anadolu Selguklu etkisinin
daha baskin oldugu goriiliir. Burada 1271 yilinda Sivas’ta insa
edilmis olan Sivas Gok Medrese ile Konya’da 1258 yilinda insa
edilmis olan Sahip Ata Cami ta¢ kapit yan nislerini
karsilastiracagiz. Sivas GOk Medresede oldukga yiiksek olarak
yapilan tag¢ kap1 yan nisleri, Konya Sahip Ata Camide bu sekilde
bir yiikseklige sahip degildir. Burada her iki ta¢ kapt yan
niglerinin  belirgin  ayirt  edici  Ozelligi  siisleme
kompozisyonlarinin olusturulma kaidelerinde karsimiza c¢ikar.
Sivas Gok Medresede Yan nis ¢ercevelerinde, siitungelerinde ve
yan niglerin nis govdelerinde yer alan bitkisel stislemeler plastik
ifadenin oldukca yiiksek bir yorumuyla olusturulurken, Konya
Sahip Ata Cami ta¢ kapi yan nislerindeki ayni birimlerde
karsimiza ¢ikan siislemeler daha diisiik bir satihla ortaya
cikarilmis ve plastik ifadeler uzak olarak yapilmistir. Burada
ortaya koyabilecegimiz yorum olarak Sivas sehrinin Mogollarla
olan miinasebetlerinin Konya’ya gore daha eskiye dayandig:
buradaki tas ustalar1 ve yerel sanatin plastik ifadeleri ortaya
koymada daha istekli oldugu gozle goriiliir bir gergektir (Fotograf
19-20).

& e
b s ARSNEEI N [ T

Fotograf 19. Sivas Gok Medrese Fotograf 20. Konya Sahip Ata
Yan Nisi Cami Yan Nisi
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3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklu devleti Anadolu’nun bir¢ok bélgesinde
siyasi konumunu gii¢lendirene kadar gecen siirede yapilar ortaya
koymaktan uzak kalmistir. Bu siiregte Anadolu Selcuklu devleti
rakipleri olan diger Anadolu Tirk beyliklerini ortadan
kaldirdiktan sonra artik yapi faaliyetleri ortaya koymaya baslar.
13. Yiizyilin hemen basinda baslayan yapilasma siireci ne kadar
Anadolu Selguklular1 iislubu olarak anilsa da tam bir
merkeziyet¢i yani saray {slubu c¢ercevesinde yapilasma
faaliyetleri olarak isimlendirilebilir mi bilemiyoruz (Blessing,
2018: 31). Siyasi istikrarin ge¢ kurulmasi ve Anadolu’nun farkli
bolgelerinin siirekli gogler almasi ve buna ilave olarak gezgin
ustalarda da etkilendikleri tisluplar1 gezdikleri yerlere gotiirmeleri
yapilagma siirecinde merkeziyetiz bir gosteris sunmasinin baslica
etkileri olabilmektedir.

Bir kiiltiir icerisinde degisimin ve doniisiimiin meydana
gelmesi icin belli bir olaylarin doniim noktalar1 olusturmalar
gerekmektedir. Kiiclik olaylar ve kiiclik etkiler degisimi
tetiklerken, tramvatik olaylar dontistimlere sebep olmaktadir
(Bekmez, 2020: 13). Anadolu Selguklu déneminde artik merkezi
bir sistemden gelisen sanat ve mimari olgusunun olusacagi
siralarda meydana gelen 1243 tarihli Kosedag savasi hem
degisime hem de doniisiime sebep olmustur. Bu olay siyasi ve
kiiltiirel anlamda travmatik bir sonug¢ ortaya cikarip doniisiime
sebep olsa da sanat ve mimari anlamda tramvatik sebeplere
dayanacak bir sonug ortaya koymamis hatta birgok sanat tarihgi
icin sanat adma gilizel olarak sonuglanan degisim ortaya
koymustur.

Karsilastirmaya aldigimiz oérnekler 1250 tarihinden 6nce
ve sonra inga edilen yapilardan olugmaktadir. 1250 tarihinden
Oonce ve sonra yapilan yapilarin ta¢ kapir yan nislerinde form
olarak birbirinden ayirt edici bariz 6zellikler goriilmemektedir.
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Formdaki farkliliklarda belirtilebilecek durum su ki 13. Yiizyilin
sonuna dogru yan niglerin iist kisminda ta¢ kap1 kavsarasi ile yan
nigleri birbirinden ayiran sacak birimleri ve sagaklarin altinda
bulunabilen pano birimleri daha az tercih edilmeye baslandigi
goriilmektedir. Boyle bir durumda ta¢ kapinin kavsarasi ile yan
nigleri birbirinden ayiran birim genellikle yan nis c¢ergevesi
olmaya baslar.

Stisleme olaraksa durum tamamen farkli bir hal almaya
baslar. Selguklu donemi yapilarinda siislemenin en ¢ok goriildiigii
yerlerden biri tag kapilardir. Bir davet 6zelligi tasiyan tag kapilar
neredeyse bosluk birakilmayacak sekilde siislenebilirken bazen
bir sembol ve simgeye sahip unsurlarla da suslenebilmekteydi.
Anadolu Sel¢uklu c¢ag1 olarak nitelendirilebilecek siisleme
programlari Aldeddin Keykubat’in hiikiimdarlik yaptigi siire
zarfinda ortaya ¢ikmis ve 1243 yilinda meydana gelen Kosedag
savasl sonuglari ile son bulmustur. Bu donemden sonra artik
siisleme yapilarin belli baslt bolgelerinde degil bir¢ok yerinde
karsimiza ¢ikmaya baglar.

Konu igerisine aldigimiz 6rnekler dahilinde ve haricinde
yan nislerdeki siisleme programlarinin degisimi genel olarak
geometrik siislemeden bitkisel siislemeye dogru
gerceklesmektedir. Geometrik siislemeden de bitkisel siislemeye
gecerken silislemenin sahip oldugu satith seviyesinin yiiksekligi
seklinde silislemenin uygulanma tekniginde de degisiklikler
gorilmektedir.

Anadolu Selguklu devleti ile Mogol devleti arasinda 1243
yil1 dolaylarinda gergeklesen Kdsedag savasindan sonra Anadolu
Selguklu ¢ag1 icerisinde insa edilen cami, medrese, kervansaray,
tiirbe gibi ve birgok yapida siisleme 6zellikleri cok daha farkli bir
duruma gelmistir. Calismamiz dahilinde bu degisimleri g6z
Oniline aldigimizda en ¢ok karsimiza bitkisel slislemenin girift-
girigik bir halde yapildigi hali c¢ikmaktadir. Girift-girisik
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kompozisyonlarda kivrim dallar artik sinirli bir ¢ergeve igerisinde
belirli bir eksende hareket etmiyor, kendi dogasina uygun bir
sekilde tipki dogadaki haline uygun olarak kivrim dallarin
birbirine alth iistli gecisler yapmasi seklinde kompozisyonda yer
ettiriliyor.

Palmet, Rumi ve Lotus ¢iceklerinin uygulanisinda da
farkliliklar goriilmektedir. 1250 tarihinden sonra insa edilen
yapilardaki bu bitkisel 6gelerin ¢anak yapraklari natiiralist {isluba
daha uygun olarak daha agik ve u¢ kisimlar1 voliitlii bir sekilde
yapilmaya baglanilmistir.

Mogol istilasindan sonra Anadolu Selguklu donemi tag
kap1 yan niglerini ele aldigimiz zaman hem form hem de siisleme
acisinda belirli farkliliklarin ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Yan
nigler her iki donemde de ta¢ kap1 i¢ kenarlarinda konumlanmay1
stirdirse de tag kapilarin yiikseklik ve genisliklerine oranla yan
niglerinde genislik ve yiiksekliklerinde farkliliklar goriilmektedir.
Her iki Anadolu Selguklu doneminde yapilan yan nis
uygulamalarina kisaca bakildiginda form olarak bariz farklar
olmamakla birlikte 1250 yili sonrasi olarak belirtmeye
calistigimiz ikinci dénemde silisleme agisindan plastik 6zellikleri
arttirilmisg, bitkisel 6geler dogadaki haline daha yakin olarak
yapilmaya baslanmistir. Bu farkliliklar donemin bani ve
ustalarinin diisince ve bakis agilarinda farkliliklarin meydana
geldigini ve silisleme iislubunun degisiklige ugramasi Anadolu
cografyasinda topyeklin kabul gordiigiinii gdsterir nitelikte
olmustur.
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