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FiLOLOJIDE iILERi ARASTIRMALAR

OZBEK EDEBI ELESTIiRI TARIHINE BIiR BAKIS VE OZOD
SHARAFIDDINOV

Erhan GiRAY!
GIRIS

Edebiyat biliminin en 6nemli alt dallarindan biri, edebi elestiridir.
Edebiyat biliminin baslangici, temel hareket noktasi ve en yaygin calisma
alamdir (Cetisli, 2008: 298). Edebi Elestiri kavrami i¢in Fransizca “critique”
kelimesinin karsilig1 olarak “tenkid” kelimesi kullanildig1 gibi son donemde
“elestiri” kelimesi ile de karsilanmaktadir (Ercilasun, 2004: 11). Cagdas Ozbek
edebiyati literatiiriinde ise “tanqid” kelimesi tercih edilmistir.

Insan yasadig1 diinyay1, insan olmayt, diinyada yasayan diger varliklari ve
olaylar1 anlayan, yargilayabilen bir varliktir. Edebi eserler, dis diinya karsisinda
sanatkarin hayatinda yasadig1 biitiin duygulari ve olaylari dil yardimiyla aktaran
yaz1 biitiiniidiir. Ayn1 zamanda bu eserler sanatkarin okuyucularina anlatmak
veya iletmek istedigi mesajlar igerir. Bu mesajlar1 elbette estetik kodlar
yardimiyla anlatmaya calisir. Bu noktada bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikan “edebi
elestiri” devreye girer, edebi eserin igeriginin ve degerinin ortaya ¢ikarilmasina
hizmet eder (Cetisli, 2008: 300).

Edebi elestirinin en 6nemli Olciisti kisisel duygu, tecriibe ve hiikiim
vermedir. Hiikiim verirken olabildigince objektif olmali, edebiyat bilimi
cercevesinde dikkatle degerlendirmelidir (Ercilasun, 2004: 14).

1. CAGDAS OZBEK EDEBIYATINDA EDEBi ELESTIRi
ESERLERINDE DONEMLER

Edebi elestirinin tarihi incelenmeden once dogru ve eksiksiz bir sekilde
donemlere ayrilmasi gerekmektedir. Bu amagla Cagdas Ozbek Edebi elestiri tarihi
tizerine pek ¢ok eser kaleme alinmistir. Bunlardan ilki “O°zbek Sovet Edabiy Tanqidi
Tarixi” adli eserdir. Bu eser 1987 yilinda Puskin adli Sanat ve Edebiyat Enstitiisti
tarafindan I. Sultanov’un editérliigiinde yaymna hazirlanmistir. Eser cagdas Ozbek
edebiyatinin Sovyet doneminden 1980 yilina kadarki edebi elestiri tarihi hakkinda
bilgiler icerir. Bu eserde su donemler esas alinmistir:

'Dog. Dr. Artvin Coruh Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii, erhangiray@artvin.edu.tr , orcid: 0000-0001-8731-1546

|l




FiLOLOJIDE ILERi ARASTIRMALAR

1. Ozbek Sovyet edebi elestirisinin ortaya ¢ikist ve ilk adimlar (1917-
1932).

2. Ozbek Sovyet edebi elestirisi sosyalist realizm estetigi ile kurulma
yolunda (1932-1941).

3. 1. Diinya Savas1 donemindeki Ozbek edebi elestirisi (1941-1945).

4.11. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde Ozbek edebi elestirisi (1945-
1956).

5. Edebi elestiri tarihinde yeni bir asamanin baglangici (1956-1961).
6. Edebi elestirinin hizli ve genis bir gelisim yoluna girmesi (1962-1972).
7. Ozbek edebiyat elestirisi yeni bir asamada (1972-1980).

Goriildiigi gibi eserde, sosyal ve siyasi gelismeler dikkate alinmis,
cagdas Ozbek edebi elestiri tarihi yedi baslik altinda degerlendirilmistir.

Cagdas Ozbek Edebi elestirisi konusunda bir diger calisma ise 1990
yilinda N. Xudoyberganov ve A. Rasulov tarafindan kaleme alinan “O‘zbek
Sovet Adabiy Tanqidchiligi” adli eserdir. Bu eser 1917°den 1990 yilina kadar
gecen siireyi dikkate alir. A. Rasulov ve N. Xudoyberganov, ¢agdas Ozbek edebi
elestirisini iki donemde incelemeyi Onerirler (Nazarov vd. 2012: 40):

1. 1917-1955 yillarim1 kapsayan ilk asamada, yeni Ozbek edebi
elestirisinin dogusu, sekillenmesi ve 6zel bir alan olarak olugumu.

2. 1956 dan 1990°a kadar siiren ikinci donem, Ozbek elestirisinin bilim

ve sanatin uyumundan olusan 6zel bir edebi olay olarak gelistigi ve bilimsel-
estetik olgunluga ulagma siirecinden gegmesi.

S. Sodiq, 2006 yilindaki “Tanqidchiligimizning Mashaqqatli Yo‘li” adl1
makalesinde Ozbek edebi elestirisi dort doneme ayirmistir:

1. Ozbek edebi elestirisinin olusum dénemi (1914-1932)
2.Tahlil kapsaminin geniglemesi donemi (1932-1961)
3. Genel kurallarin olusmaya bagladigi donem (1961-1991)

4. Yorumlarin yenilenme donemi (1991°den giiniimiize kadar)
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B. Nazarov vd. tarafindan yayimlanan “O‘zbek Adabiy Tanqitchiligi
Tarixi” adl1 eserde ise dort baglik altinda degerlendirilmistir:

1. Yeni Ozbek edebi elestirisinin ortaya ¢ikist ve olusumu (1900-1927).

2. Ozbek edebi elestirisinde ideolojilestirme ve realizm icin miicadele
stireci (1928-1961).

3. Elestiride sanatsallik ve ustaliga verilen onemin artis1 (1962-1991).

4. Ozbek elestirisinde bagimsizlik donemi (20. yiizyilin 90’11 yillarindan
sonraki donem).

2. CAGDAS OZBEK EDEBIYATINDA EDEBi ELESTIRININ
DOGUSU

Edebi ve sanatsal talepler ile estetik ihtiyaglart yansitan, donemin edebi
eserlerini, insanin1 ve okurunu yetistirmeyi amaglayan edebi elestiri, 20. ylizyilin
baslarida Ozbekistan’da basm ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu edebi elestirinin
olusumunda, klasik edebiyat ve edebi elestirel diisiince gelenekleri ile basinda
yayimlanan makaleler ve dogunun geleneksel el yazmalari yoluyla gelen bilimsel
ve estetik gortigler 6nemli rol oynamustir (Nazarov vd., 2012: 37).

19. yiizy1lin son geyregi ve 20. yiizyilin baslarinda Tiirkistan’da Ozbek
milli basmni dogdu ve hizla gelismeye basladi. Siireli yaymlarin dogusu ve
gelisimi ile birlikte ilk milli gazetecilerimiz de yetismeye basladi. 1883 yilinda
Ismail Gaspirali tarafindan yayimlanmaya baslayan Terciiman gazetesi, Ozbek
kiiltiirli, sanat1 ve edebiyatiyla birlikte elestirinin olusmasinda da 6nemli bir
rol oynadi. Bu noktada “Tiirkistan Vilayeti Gazetesi”nin 6nemli yeri vardir.
Gazetede yayimlanan Os sehri hakkindaki risale {izerine yazilan elestirinin, bu
tiiriin ilk 6rneklerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Nazarov vd., 2012:
46). Edebiyat elestirisi, siireli yaymlarin gelismesi ve giiclenmesi siirecinde
sekillenmistir. Ayrica, edebi elestirinin kadim bir gegmise sahip oldugunu ve
gecmis edebiyatta tezkire, mektup, sohbet gibi farkli bi¢imlerde var oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Ozellikle 20. yiizyilm ilk ¢eyreginde aktif olarak eserler yaratan,
1930>larda da bir dizi olgun eser meydana getiren, ileri goriislii diisiinceler
sunan, bazen yanilmis olsalar da milletlerine sadakatlerini kaybetmemis olan
Kamiy, Ajziy, Ibrat, Munavvarqori Abdurashidxonov, Mahmudxoja Behbudiy,
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Abdulla Avloniy, Abdulhamid Majidiy, Sadriddin Ayni, Tavallo, Abdurauf
Fitrat, Abdulhamid Cho‘lpon, Ashurali Shimiy, Vadud Mahmud, Abdurahmon
Sa’diy, Sotti Husayn ve digerlerinin faaliyetlerini, mirasini incelemek, ayrica
bazi bilimsel ve tarihi meseleleri yeniden gdzden gecirmek ve degerlendirmek
konusunda bir¢ok caligma gergeklestirir. Bu baglamda “Milli Uyanis Dénemi
Ozbek Edebiyat1” (B. Qosimov, Sh. Yusupov, U. Dolimov, Sh. Rizayev, S.
Ahmedov) gibi ders kitaplari, tezler yazilmis, bilimsel risaleler ve derlemeler,
edebi elestirel makaleler yayimlanmistir (Nazarov vd, 2012: 43).

20. ylizyilin baglarinda Tirkistan’in kiiltiirel ortaminda gazete, dergi
ve yeni tip okullarin sayisi ve itibar1 giin gegtikge artmistir. Siireli yayinlarin
gelismesi sonucunda edebi eserler, edebi elestiri yazilari, sosyal-siyasal ve
kiiltiirel tanitict makaleler halk arasinda genis bir sekilde yayilmistir. Bu
donemde sanat1 ve edebi eserlerin gercek mahiyetini ifade eden “Edebiyatimiz
ve Sairlerimiz” (N. Davron), “Tiyatro Nedir?” (M. Behbudi), “Edebiyat Nedir?”
(A. Colpan), “Siir ve Sairlik” (A. Fitrat), “Sanayi-i Nefise” (A. Avloni) ve
“Giizel Sanat Diinyasinda” (A. Sa’diy) gibi makaleler ortaya ¢ikmigtir (Karim,
2000: 97).

1920’1i y1llarda edebiyat bilimi ve edebi elestiri, modern bir goriiniimde
arastirma ve sekillenme siirecini yasamistir. Bu baglamda, donemde bir dizi
bilimsel yaklagimin ortaya ¢ikmasi dogaldir. Bu sekillenme siirecinde etkilenilen
yaklasimlardan bazilar1 sunlardi:

a. Rus formalist okulunun temsilcilerinden etkilenme
b. Eski Dogu felsefesini, 6zellikle tasavvuf ve Islam’1 temel olarak alma

c. Tatar, Tiirk ve diger milletlerin ileri goriigli tenkitcilerinden ilham
alma

d. Diinya edebiyat biliminin deneyimlerinden faydalanmaya calisma
(Karim, 2000: 97).

Cagdas Ozbek edebiyat1 ve ¢agdas Ozbek tiyatrosunun kurucularindan
olan Mahmudhoca Behbudi, edebi elestiri tiirtinde yazdigi makaleler ile 6n plana
cikmistir. Kurucusu oldugu “Oyina” (Ayna) dergisi, egitim ve kiiltilirii yaymada
biiyiik hizmetlerde bulunmustur. Dergide milletin haklari, tarihi, dil-edebiyat
meseleleri ve diinya olaylarina dair makaleler ve tartigmalar yayimlanmuistir.
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Ozellikle dil konusu, onun en énem verdigi basliklar arasindadir. Derginin ilk
sayisinda yayimladig: “Iki Degil, Dort Dil Lazim” baslikli bir makale, bunun en
onemli delilidir (Behbudiy, 1999: 150).

Behbudiy, edebi elestiriye biiyliik 6nem vermis, bu alanin kendine 6zgii
ozelliklerini belirlemis, edebiyatta olmazsa olmazlar arasinda olmasi gerektigini
diistinmektedir. Bu amagcla 1914 yilinda “Elestiri Ayiklamaktir” (1914) baglikli
makalesini kaleme alir. “Oyina” dergisinin 32. sayisinda yayimlanan bu makale,
elestirinin o donemdeki durumu hakkinda bilgi vermektedir:

Okunan kitaplart manen inceleyip, i¢indeki eksiklikleri agiklamak elestiridir
ve diismanlk degildir. Bizim Tiirkistan’da yeni okullar oldukca fazladir, yeni
risaleler sik¢a yayimlanmakta, dergilerde makale ve siirler okunmaktadir, fakat hala
elestiri cagina erigmis degiliz (Behbudiy, 1999: 172-173).

Behbudiy, gazete ve dergilerin asil amacinin elestiri olmasi gerektigini
diisiinmektedir. Editorlerin de toplumun genel durumu ve yasam kosullarini ele
alarak degerlendirmesi gerektigini savunur (Behbudiy, 1999: 172-173).

Bu yillarin 6nemli isimlerinden bir digeri de Abdurauf Fitrat’tir.
Abdurauf Fitrat, Ozbek edebiyati tarihinde sair, dramaturg, yazar, gazeteci,
devlet adamui, dilbilimci, edebiyat¢1 ve elestirmen olarak {in kazanmuistir. Fitrat,
Tiirkiye Tiirkcesi, ozellikle Ozbek Tiirkgesi ve edebiyatinin olusum evreleri
tizerine kendi doneminin en ileri goriislerini ortaya koymustur.

Biiyiik Tiirkologlar arasinda yer alan Muhammed Fuad Kopriiliizade,
Necib Asim; Avrupali sarkiyatgilar H. Vambery, Tomsen, Radlov ve Samoylovig
gibi bilim insanlariyla bilimsel tartigsmalar yliriitmesi ve ayrica ceditgiligin
kurucusu Ismail Gaspirali ile ayni1 safta yer almasi da onun dnemini ortaya
koymaktadir.

Fitrat, bu goriisleri derinlemesine 6zlimseyerek arastirmalarinda bu
kavramlara bagh kalmistir. Ozellikle “Edebiyat Kaideleri” (1926) adl1 eserindeki
sanata dair diislincelerinde bunu gérmek miimkiindiir. Onun “Yiirek, diisiince
ve duygu dalgalarini s6z, ses, sekil, harf ve hareket gibi dgelerle canlandirarak
baskalarinda da ayni etkiyi yaratma yetenegi giizel sanat olarak tanimlanir”
ifadesi, edebi eserin degerini sekil {lizerinden degerlendiren Rus formalist
okulunun etkilerini gostermektedir. Fitrat, “’sanat nedir” sorusuna yanit ararken,
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“Edebiyat Kaideleri” eserinde ‘“sanat” sozciigiinii genis bir tanimin1 yapar.
“Sanat, sozliikkte bir isi iyi yapabilme becerisi anlamina gelir. Bir kisi bir isi
meslek edinip o ise yonelerek basartyla gerceklestirdiginde, bu onun sanatidir”
ifadesiyle sanatin temel niteligini vurgular (Fitrat, 2006: 12).

1920’li y1illarda edebi elestiri konusunda en bagarili isimlerden biri Valud
Mahmud’dur. Vadud Mahmud, klasik edebiyatin yorumlanmasinda en dogru
yaklasimi benimseyen ve onu tasavvuf ve Islam felsefesi temelinde incelemenin
gerekliligini savunan elestirmenlerdendi. Ancak donemin siyasi baskilar
nedeniyle bu ilkeler, elestirilerek bilimsel ¢alisma alanindan ¢ikarilmistir.
Glintimiizde ise bu teorik yaklasim, klasik edebiyatin incelenmesinde en 6nemli
ve dogru bilimsel yontemlerden biri olarak kabul edilmektedir (Karim, 2000:
98-99).

Vadud Mahmud, eski el yazmalar1 ve tag baski eserlerden adeta damla damla
topladig bilgilerle Alisir Nevai ve Fuzuli Bagdadi’nin hayati ve eserlerini 6zet bir
sekilde aydinlatmistir. Bu sebeple Vadud Mahmud, 1920°1i yillarda, Ozbek Nevai
ve Fuzuli arastirmalarini baslatan ilk edebiyat¢ilardan biri olarak sayilmaktadir.
Elestirmenin bu biiyiik sahsiyetlere yonelik tutumu ve “ustaca” yorumlari, kismen
de olsa F. Kopriiliizade, A. Hiiseyinzade ve E. E. Bertels gibi bilim insanlarinin
calismalariyla uyumluluk gostermektedir (Karim, 2000: 98-99).

XX. yiizyilin ortalarindan itibaren M. Qo‘shjonov, S. Mamajonov, L.
Qayumov, N. Shukurov, N. Karimov, U. Normatov gibi isimler Ozbek edebi
elestiri tarihinde 6n plana ¢ikan isimler arasindadir. Ozod Sharafiddinov, ilk
elestirileri ve makaleleriyle bu kusagin dnciilerinden biri oldugunu gostermistir.
Bu yeni kusak temsilcileri, I. Sultan, H. Yoqubov gibi temsilcileriyle birlikte
donemin edebiyat elestirisi sorunlarini ¢ézme siirecinde biiyiik adimlar
atmislardir.

3. 0ZOD SHARAFIDDINOV’UN HAYATI VE GORUSLERI

O. Sharafiddinov, 1929 yilinda Hokand’a bagli Ahunkaynar kdyiinde,
memur bir ailenin ¢ocugu olarak dogar. Cocuklugundan itibaren Taskent’te yasar.
Sharafiddinov, ortaokulu birincilikle bitirir. Orta Asya Devlet Universitesi’nin
Filoloji Fakiiltesi’nde ve daha sonra Maksim Gorkiy adli Diinya Edebiyati
Enstitiisii’niin doktora programinda egitim alir. Ozbek siirleri iizerinde titizlikle
calisarak 1955 yilinda “Giiniimiiz Ozbek Sovyet Poemalar1” baslikli teziyle
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doktora egitimini tamamlar. Daha sonraki yillarda egitim aldig1 Tagskent Devlet
Universitesi) Filoloji Fakiiltesi’nin Ozbek Edebiyati kiirsiisiinde ¢alisir. Ardindan
“Sark Matbaa Konsorsiyumu” ve “Tafakkur” dergisinin kurucularindan ve
onde gelenlerinden biri olarak faaliyet gosterir. 1997 yilinda kurulan “Cihan
Edebiyati” dergisinin bas editdrliigiine atanir (Nazarov vd, 2012: 283).

Ozod Sharafiddinov, Ozbek edebiyatinda siir konusuyla ilgilenmis,
Ozbek siirinin durumu ve gelisimi hakkinda 6nemli elestirel makaleler yazmustir.
Bu makaleler, Ozbek edebiyatina yeni ufuklar agmistir. O dénemdeki edebi
elestirel arastirmalarini “Zamon. Qalb. Poeziya” (Zaman, Kalp, Siir) (1962) adli
eserinde yazmigtir. Ozod Sharafiddinov’un edebi elestirinin gelisimine yaptigi
en Onemli katki, siirde sanatsallik ve ¢agdaslik meselelerini cesurca giindeme
getirmesi, bu sorunlar1 yeni bilimsel ve teorik diislincelerle zenginlestirmesidir.
O, eserin gercek bir sanatsalliktan yoksun olmasi durumunda etkili olamayacagi
goriistinde istikrarl bir sekilde durmustur.

1960-1980 yilllar1 arasinda Colpan’in hayatini ve eserlerini tanitma
cabasinda olmustur. Kendi doneminde Colpan’in siir mirasini, ruh diinyasini,
siirlerinin bireysel, sanatsal, edebi ve estetik derinligini titizlikle agiklamaya
calismistir. Colpan’in diinya siiriyle boy Olciisebilecek “Go‘zal” (Giizel),
“Binafsha” (Menekse) ve “Qalandar Ishqi” (Kalender Aski) gibi siirlerinin
sanatsal yonlerine, ritmine, kafiyesine ve 6l¢ii sistemine dikkat cekmistir.

Sharafiddinov, Ozbek edebiyatinin Oybek, Gafur G‘ulom, Abdulla
Qahhor, Shayxzoda, Mirtemir, Zulfiya gibi onde gelen isimleri hakkinda da
edebi portreler yazmistir. Bu ¢alismalar arasinda “Iste’dod Jilolari” (Yetenek
Cilalar1) (1976), “Adabiy Etyudlar” (Edebi Etiitler) (1968), “Abdulla Qahhor”
(1988) ve “Birinchi Mo‘jiza” (ilk Mucize) (1979) 6ne ¢ikar. Sharafiddinov’un
yaraticilifinda diger edebiyatlarin Onemli yazarlarmin eserlerine yoOnelik
elestirel bir bakis acisiyla kaleme aldig1 “Yalovbardorlar” (Bayrak Tutanlar)
(1974) adl eseri de kayda deger bir yere sahiptir.

Sharafiddinov’un iizerinde durdugu ve siirlerini degerlendirdigi
sairlerin basinda Zulfiya Israilova yer alir. Sharafiddinov onu “kalbimize yakin
saire” olarak adlandirir. Onun siirlerini bir haliya benzetir. Bu halida ise Ozbek
kadinina ait biitiin 6zelliklerinin ilmek ilmek islendigini ifade eder.
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Zulfiya’nin siirlerini nakiglt bir haliya benzetmek isterim. Siirlerinde,
usta bir terzinin isledigi zarif desenler, gokkusagi gibi parlayan renk oyunlar
vardir. Bu siirlerde, 6zbek kadinlarinin soylu, zarif ve merhamet dolu kalbini
gérmek miimkiin. Ancak Zulfiya’nin isledigi bu halida feryat, agit, keder ve
ac1 degil; kaderinden ve mutlulugundan memnun, &zgiir bir Ozbek kizinin
gururlu sarkist yankilanir. Zulfiya’nin isledigi hali giizelliklerle doludur. Bu
halinin giizelligine, yurdumuzun ¢ehresi 6rnek olmustur. Onun dokudugu hali,
biiyiileyici bir cazibeye sahiptir. Bu cazibeyi ona, Ozbek halkinin yeni ve mutlu
yasami kazandirmistir (Sharafiddinov, 1968: 87).

Ozod Sharafiddinov, 1960’11 yillardan baslayarak Ozbek edebiyatinda
yasanan gelismeleri “Talant — Xalq Mulki” (Yetenek Halk Miilkii) (1979),
“Adabiyot — Hayot Darsligi” (Edebiyat — Hayat Dersligi) (1981), “Go‘zallik
Izlab” (Giizellik Arayip) (1985), “Haqiqatga Sadogat” (Gercege Sadakat)
(1988), “Sardaftar Sahifalari” (Basdefter Sayfalari) (1999) ve ‘“Prezident”
(Baskan) (2003) gibi eserlerinde degerlendirmistir. Bagimsizlik yillarinda hem
edebi elestirmen, hem cevirmen, hem de toplumsal bir figlir olarak 6nemli
caligmalara imza atmistir. “Cho‘lpon” (Colpan) (1991), “Cho‘lponni Anglash”
(Colpan’1 Anlamak) (1994) ve “E’tiqgodimni Nega O‘zgartirdim (itikadimi Nigin
Degistirdim) (1997) yazilarinda onun estetik prensipleri acikga goriilebilir.
Ayrica Sharafiddinov, Ozbek yazarlar, kiiltiir ve sanat adamlar1 ile bilim
insanlar1 hakkinda ¢ok sayida makale kaleme almustir.“Ijodni Anglash Baxti”
(Sanat1 Anlama Mutlulugu) (2004) adli eserde Ozod Sharafiddinov’un pek ¢ok
gazete ve dergideki makaleleri, hatiralar1 ve edebi sohbetleri yayimlanmaistir.

1970 yilinda “Istoriya uzbekskoy sovetskoy literaturi” (Ozbek Sovyet
Edebiyati Tarihi) adli 6nemli eseriyle bir grup edebiyat bilimci ile birlikte Beruni
adli Ozbekistan Devlet ddiiliine layik gdriilmiistiir. Bagimsizlik yillarinda bilim
insanmin ¢ok yonlii ve yogun calismalari layikiyla takdir edildi. Ozbek hiikiimeti
tarafindan bir dizi nisan ve madalya ile ddiillendirilmis, 2002 y1linda ise Ozbekistan
Halk Kahramani unvanina layik gortilmiistiir (Nazarov vd. 2012: 283).

O. Sharafiddinov’u edebi cevrelere tanitan O6nemli ve dikkat cekici
calismas1 “Lirika Haqida Mulohazalar” (Lirik Hakkinda Diisiinceler)
makalesidir. Makale, 1950’lerin ikinci yarisindaki lirik iizerine yapilan
tartigmalarda one ¢iktr. 1950’lerin baslarinda giindeme gelen “catigsmasizlik
teorisinin” yol a¢tig1 sonuclari, lirik siir ornekleriyle inandiric1 ve etkileyici
bir sekilde analiz eden O. Sharafiddinov, yeni bir tiir Ozbek elestirmen tipinin
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gelismekte oldugunu gosterdi. Elestirideki bazi tek yanliliklar nedeniyle M.
Shayxzoda ve Mirtemir gibi biiyiik sairlerin eserleri derinlikli, hakkaniyetli
bir degerlendirme alamiyordu. Elestirmen sonraki ¢alismalarint bu iki biiytlik
sairin eserlerine adadi. O. Sharafiddinov’un M. Shayxzoda ve Mirtemir i¢in
yazdig1 edebi portreler, bu tiiriin Ozbek elestirisindeki giizel 6rnekleri arasinda
yer almaktadir (Nazarov vd. 2012: 283).

Sharafiddinov, 1960-70°li yillarda yazdig1 eserleriyle ¢agdas Ozbek
elestirisine hizmet etmeye devam etti. Donemin edebiyat1 ve elestirisindeki
basar1 ve eksiklikleri analiz edip genelleyerek bilimsel biyografik monografileri,
edebi portreleri ve makaleleri ile edebi elestirinin kapsamini genisletmistir.
Tarihsellik ve ¢agdaslik sorunlari iizerine ciddi ve ¢esitli arastirmalar yapti.

Sarafiddinov uzun yillar yazdig1 makaleleri ve eserleri ile Ozbek edebi
elestiri tarihinde tecriibe kazanmig bir elestirmendir. O tecriibelerine dayanarak
bir elestirmenin nasil olmasi gerektigi tizerine goriisler beyan etmistir. Ona gore
iyibir edebi elestirmende olmasi gereken ti¢ 6zellik su sekildedir: (Sharafiddinov,
2004: 633-634).

[lk 6zellik eserdeki giizelligi, amac1 ve sanatsal zenginligi sezebilmektir.
Baska bir ifadeyle edebi elestirmende sanatsal bir yetenek, ruh olmasi
gerekmektedir. Eger bir edebi elestirmen sanattaki giizelligi ayirt edemiyorsa,
edebiyatin estetigini takdir edemiyorsa, eserleri okumaktan zevk alip, bu zevki
baskalarina da agilayamiyorsa, o zaman elestirmenlik yapmamay1 tercih etmesi
daha dogru olur.

Ikinci olarak edebi elestirmende diisiinme kabiliyetinin olmasi
gerekmektedir. Bir elestirmenin sadece metni okumakla kalmayip, ayni
zamanda onu derinlemesine analiz edebilmesi, olaylar, karakterler ve temalar
arasinda baglantilar kurabilmesi gerekmektedir. Bu baglantilar, yalnizca
edebi eserle sinirli kalmayip, eseri hayatin gergeklikleriyle karsilagtirmayi
ve bu karsilagtirmalardan toplumsal hayata dair anlamli sonuclar ¢gikarmayi
igerir. Elestirmen, yalnizca bir gézlemci degil, ayn1 zamanda bir diisiiniir ve
analizcidir. Toplumsal fayda saglayacak genellemeler ve ¢ikarimlar yapabilmek,
elestirmenin edebi bir eseri inceleme siirecinin temel bir parcasidir. Bu nedenle,
elestirinin gorevi, yalnizca bir eserin sanatsal degerini belirlemek degil, ayni
zamanda o eserin toplumsal hayata yansimasini da degerlendirmektir.
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Edebi elestirmenlik yeteneginin {iglincli unsuru olarak, edebiyat sanatina
kars1 tutkulu ve atesli bir sevgiye sahip olmay1 kabul eder. Elestirmen olmak
isteyen bir kisi, edebiyat1 tiim varligiyla sevmeli ve ona samimiyetle, fedakarca
hizmet etmelidir. Gergek edebiyat sanati, elestirmen icin diinyadaki en kutsal,
en degerli, en saygideger sey olmalidir

4. SONUC

Edebi elestirinin amact eserin daha derin bir sekilde anlagilmasini
saglamak ve okuyuculara yeni bakis acilar1 sunmaktir.

Cagdas Ozbek Edebi elestirisi ilk meyvelerini 1900°lii yillarin basinda
vermeye baslamistir. Ozellikle 1905 yilinda Carlik Rusya’da yasanan ihtilalden
sonra yayin hayatina baslayan gazete ve dergilerde edebi eserlere ait elestiri
yazilarinin yayimlandigi goriilmektedir. Bu donemde Mahmudhoca Behbudiy,
Abdurrauf Fitrat, Valud Mahmud gibi isimler 6n plana ¢ikan tenkitgilerdir.

Cagdas Ozbek Edebi elestirinin sistemli hale gelmesi ise Sovyet
rejiminden sonra olmustur. Sovyet edebiyatinda uygulanan edebi elestiri
yontemlerinin kullanilmaya baslamasiyla Ozbek edebi elestiri tarihinde
calismalarin artt1g1 sOylenebilir.

Ozod Sharafiddinov ise 1950°1i yillardan itibaren Ozbek edebi elestiri
tarihinde yer almaya baslar. Edebi siirecte usta bir portre yazari, edebi elestiri
sorunlarini tutarl bir sekilde agiklayan bir bilim insan1 ve basarili bir ¢gevirmen
olarak taninmustir. Sharafiddinov elestiri alanina siirle girmistir. Daha sonraki
yillarda pek cok sair ve yazar hakkinda yazdig1 eseleriyle Ozbek edebi elestiri
tarihine yon vermistir.

Donemin baskilarina ragmen A. Qodiriy, Cho’lpon ve Fitrat’in eserleri
hakkinda olumlu goriisler ifade etmeye calismistir. A. Qahhor’a yapilan adaletsiz
elestirilere karsi tavir sergilemistir.
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CATISMA VE SiDDET BAGLAMINDA GOLGE VE KUKLA
OYUNLARI: KARAGOZ iLE HACIiVAT, PUNCH VE JUDY
KARSILASTIRMASI

Fatos Isil BRITTEN!
1. GIRIS

Golge oyunlarinin kokeni hakkinda c¢ok gesitli goriisler vardir ve ilk
nerede ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemektedir. Cevdet Kudret bu oyunun
Cin’de, M.O. 140 civarinda Imparator Wu déneminde ortaya c¢iktigi goriisii
tizerinde durur (1992, s. 7). Metin And ise gélge oyununun Asya kitasina ait
oldugunu belirtip Asya’daki ti¢ farkli bolgeye dikkat ¢eker; Hindistan merkezli
Giiney Asya, Cava, Bali ve Malezya gibi Giiney Dogu Asya bolgesi ve son olarak
Cin agirlikli olarak Uzak Dogu Asya (1977, ss. 13-14). Benzer sekilde, Saim
Sakaoglu da gélge oyununun Asya’da, 6zellikle de “Hindistan, Giineydogu Asya
tilkeleri, Cin ve Japonya gibi iilkelerde” daha zengin oldugunu ve “Asya’dan
Bati’ya gog ettigini” belirtir (2011, ss. 18-24). Bunun yaninda golge oyunlarinin
Bati’dan geldigi yoniinde goriisler de bulunmaktadir; ancak bu goriisler ¢cok
yaygin degildir.

Golge oyununun Tiirkiye’ye nereden geldigi, nasil ve ne zaman
basladig1 da ayni sekilde tartismalidir ve bununla ilgili olarak gesitli goriisler
bulunmaktadir. Birinci goériis Orta Asya’dan, ozellikle de Iran’dan geldigi
yoniindeyken ikinci gorlis Hindistan’dan gelen Cingeneler yoluyla, {giincii
goriisse Bati’dan Italyan Commedia dell’arte ve eski Yunan Mimus’larindan
veya Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudiler yoluyla oldugunu ileri siirer
(And, 1977, ss. 240-243). Bunun disinda Karagéz ve Hacivat’in Anadolu’da
yasamis kisiler oldugu ydniinde goriisler de bulunmaktadir. Ornegin, Evliya
Celebi’ye gore Karagdz ve Hacivat Anadolu Selguklulart doneminde yasamis
gercek iki karakterdir ve onlarin birbirleriyle tartismalari zamanla perdeye
yansitilmistir (Kudret 1992, s. 11). Bunun yam sira, Karagdz ve Hacivat’in
gercek kisiler olduguna dair ¢ok ¢esitli rivayetler bulunmaktadir; ancak bu
rivayetlerde yaptiklari is, yasadiklar1 sehir ve donem degismektedir. Orhan
Bey’in Bursa’da yaptirdig1 bir camide ¢aligan iki kisi ya da Yildirim Beyazit’in
yaptirdig1 camide iki ingaat ig¢isi veya yine ayni donemde iki diikkan sahibi

1 Dog. Dr., Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim ve Terciimanlik Béliimii, fisilcihan@
trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6020-2227.
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olarak bu karakterler hakkindaki sOylentiler sekil degistirir (Sakaoglu, 2011,
s. 41-42). Ancak yine de hikayeler birbirine benzemektedir. iki niiktedan kisi
birbiriyle atismakta ve cevresindekiler onlarin diyaloglarini dinlemekten haz
duymaktadirlar. Gorildiigi lizere gblge oyununun hem ortaya ¢ikist hem de
Tiirkiye’ye gelisi bakimindan bir netlik s6z konusu degildir.

Karagoz ile Hacivat oyunlarmim, toplumsal yapiy1 temsil eden karakterler
ve giildiirli yoluyla toplumsal dengeyi koruyan ve toplumdaki gerginlikleri azaltan
bir iglevi vardi (Ismsu, 2016, s. 74). Bu golge oyunlar basit giildiiri ve hicvi bir
araya getirirken zamaninin toplumsal 6zelliklerini de perdeye yansitmistir. Bu
anlamda karakterler kilik kiyafet, meslek, konusma tarzi, yasam bigimi gibi
ozellikleriyle “Osmanli halkinin, ‘gélgeleri’ydi” (Dastan, 2011, s. 155). Tirk
g0lge oyunu Osmanli’da on yedinci yiizyilda en bilinen seklini almis ve “[r]
amazan ayinda kahvehanelerde, evlenme, dogum, slinnet diigiinii, fetih senlikleri
vs. dolayistyla saray, konak ve evlerde yapilan senlikler” gibi Osmanli eglence
ortamlarinin vazgecilmez bir pargasi olmustur. (Dastan, 2011, s. 147). Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurulunca da Karagdz oyunlart popiilerligini hemen yitirmemistir.
Yirminci yiizyilin ilk yarisinda bu oyunlar bahgeler ve parklar gibi agik alanlarda
ve tiyatro, lokanta gibi kapali eglence mekanlarinda sik sik sergilenir ve genellikle
hedef kitle yetigkinlerdir. Ancak, 6zellikle 1980 askeri darbesiyle birlikte elestiri
ortam1 ¢ok azaldigi i¢in Karagdz oyunlar tiimiiyle ¢ocuklara doniik bir eglence
aracina doniigsmiistiir (Topal ve Kogak, 2019, s. 119).

Tiirk gblge oyunlar1 sonradan bas karakter olan Karag6z ile 6zdeslesip
Karagdz oyunlari1 olarak da anilmaya baslamistir (Mutlu, s. 53). Geleneksel
olarak Tiirk tiyatrosunda kuklalar1 oynatan hayaliler tarafindan dogacglama
yapilmis; ancak zamanla Karag6z oyunlarinin bazilar1 yazili hale getirilmistir
(Kilig, 2018, s. 3). En bilinen Karagdz oyunlarinin basinda “Ters Evlenme”,
“Kanli Nigar”, “Yalova Sefas1”, “Bursali Leyla” ve “Biiyiik Evlenme” gelir.
Bu oyunlarda tek boyutlu, diiz tipler karakter olarak kullanilir. Ana karakterler
Karagdz ve Hacivat’ken onlarin disinda oldukc¢a fazla sayida yan karakter
bulunur. Bunlar genel olarak Kastamonulu, Karadenizli gibi Anadolulu tipler,
Celebi, Beberuhi gibi Istanbullular, Arap, Arnavut gibi Tiirk olmayan ama
Miisliiman olan karakterler, Ermeni, Rum, Yahudi gibi farkli dinlere mensup
tiplemeler, kadinlar1 temsil eden zenneler, Tuzsuz Deli Bekir, Sarhos gibi
kabadayilar, cinler gibi dogaiistii varliklar, sagir, kambur, kotiiriim gibi engelli
karakterler ve cambaz ya da kocek gibi eglendirici tiplemelerden olusur. Tiirker
Erol’un da belirttigi iizere Karagéz oyunlari1 Rum, Arap, Cerkez, Kayserili,
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Laz, Yahudi, Kiirt gibi karakterleri sayesinde, biinyesinde barindirdigi milletler
anlaminda Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok kiiltiirlii yapisinin bir yansimasidir
(2021, s. 30). Ne var ki, Ayka¢’in da belirttigi iizere, Arap, Laz, Ermeni, Rum
gibi Karagdz oyunlarindaki bir¢ok tipleme modern izleyiciye etnik ve 1rke1
goriinebilir (2016, s. 616). Bunun nedeni bu karakterlerin ¢ogunlukla mensubu
olduklar1 topluluga ait basma kalip yargilar1 temsil etmeleridir. Go¢ eyleminin
olduke¢a yogunlastig1 cok kiiltiirlii giiniimiiz kiiresel diinyasinda farkli halklarla
ilgili basma kalip yargilar kirict ve saldirgan olarak degerlendirildigi icin
modern izleyicinin bu konuya karsi tutumunun Osmanli donemi izleyicisinden
farkli olabilecegi gercegi oldukga anlagilabilir bir durumdur.

Karagdz oyunlarinin yapisina bakacak olursak bu oyunlarin dort ana
boliime ayrildigimi goriiriiz: Bunlar sirasiyla giris (mukaddime), diyalog
(muhavere), oyun (fasil) ve bitis (hitam) olarak adlandirilir. Mukaddime
kisminda perdeye bir gostermelik konur ve o kaldirildiktan sonra bir semai ve
perde gazeli okunur. Muhavere kismi Karagdz ve Hacivat’in yanlis anlamali
dil oyunlar ile bezeli diyalogundan olusur. Bu kisim ¢ogunlukla bu iki ana
karakterin arasinda gec¢se de kimi zaman baska karakterler de diyaloga dahil
olabilir. Fasil kisminda ana tema islenir ve ¢ok kisa tutulan hitam kismindaysa
Hacivat ya da Karagdz’iin kalip olarak soyledigi “yiktin perdeyi eyledin viran”,
“her ne kadar siir¢-i lisan eyledikse affola” gibi kaliplasmis s6zlerle oyun bitirilir.

Cevdet Kudret, ana kahraman Karag6z’ii “[o]kumamis bir halk adami1”
olarak betimler (1992, ss. 26-27). “Karag6z karakteri [...] kaba konusmasi,
yanlis anlamalari, dogrulugu, diiriistligii” ile bilinir (Erol, 2021, s. 51).
Karagoz’iin kullandig dil seviyeli ve diizgiin bir Tiirk¢e degildir. Ana karakter
bolca kiifiir eder, argo kullanir ve siirekli telaffuz hatasi yapar. Hatta Hacivat’in
kullandig1 dili konugsmaya c¢alisir; fakat cogunlukla egitimsizliginden dolay1
bunu beceremez (Cosar ve Usta, 2009, s. 19).

Aykac da benzer sekilde, Karagdz’iin siradan halki temsil eden bir
karakter oldugunu belirtir ve onun simif atlamak ve toplumda daha iyi bir
konuma gelmek gibi hirslarinin oldugunu ileri siirer (2016, s. 615). Dolayisiyla,
Karagdz’iin yonetici siniflar1 kontrol edebilmek, itibar kazanmak gibi giicle
ilgili tutkular1 vardir ve seyirci kendini Karagoz ile 6zdeslestirir. Boylelikle bu
gblge oyunu “alt siniftan Tiirklerin otoriteye, Osmanli Devleti ve din adamlarina
kars1, ‘Iste bu biziz!” dedigi etkili bir ortam olusturmustur” (a.g.e.). Karagdz’iin,
kurnazligi, her seyle dalga gecebilmesi, tutkular1 ve otoriteye bas kaldirmasi
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onu bir anti kahraman yapar (Davis, 1999, s. 41). Karagoz karakteri 6zellikle
kural tanimazligiyla dikkat ¢ekmektedir (Akkaya, 2021, s. 108). On dokuzuncu
ylizyilda olduke¢a popiiler olan Karagdz oyunlarini izlemis olan Fransiz sair
Nerval, Karagdz’lin siyasi otoriteye bas kaldiran bir figiir oldugunu, devletin
koydugu yasaklara uymay1 birak onlarla dalga gectigini ve halka verilen cezalara
isyan eden halker1 bir karakter oldugunu vurgular:

Modern piyeslerde Karagéz hemen hemen daima bir mubhaliftir.
Emniyet makamlarimin aksam karanligindan sonra kimse fenersiz sokaga
cikamaz seklinde emir ¢ikardiklar1 devirde, Karag6z perdede, elinde sallayip
durdugu yanmayan bir fenerle goriiniir, hi¢ ¢cekinmeden resmi makamlarla alay
eder ve talimatnamede, fenerin i¢inde bir de mum bulunacagi yazili degil der.
Bunun tizerine bekgiler onu yakalar, fenerin i¢inde bir de mum bulundurulmasi
gerektigini bildirirler. O da dyle yapacagini sdyleyerek bir mum alir, fenere
koyar ama yakmaz. [...] Karagdz, acik sozliiliikle kilica, kelepgeye ve idam
cezalarina meydan okur (Nerval, 2009, s. 60).

Alp ve Balci da Nerval’e benzer sekilde Karagdz’iin halkin sesi oldugunu
belirtir: “[Karagoz] tiim cezalara karsin tekrar ayni suclart igler. Bunu dili ile
yapar. Siyasi otorite Karagoz’iin aslinda bir hayal alemine biiriinmiis, kalabalik
ve coskulu halkin giir sesi oldugunu ve ne kadar yasaklanirsa yasaklansin, bagka
bir yerden yeniden hortladigini bilmektedir” (2009, s. 29). Dolayisiyla, Karagoz
komedi yoluyla devlet baskisina karsi ¢iktiginda seyirci kendini Karagdz’iin
yerine koyarak gosteri boyunca 6zgiir hissetmis ve donemin siyasileri de bu
durumu kabul etmek durumunda kalmig gibi gériinmektedir.

Karagoz’iin mizac1 ve kisiligi nasilsa Hacivat’inki de onunkinin tam
tersidir. Sakaoglu, Hacivat’1 iyimser, darginlar1 baristiran agirbasli, insanlara yol
gosteren bir karakter olarak betimler. Hacivat medrese egitimi almistir, edebiyat
ve musiki bilgisinin yani sira Farsca ve Arapga konusur. Gorgii kurallarindan
haberdardir ve giizel konusmay1 bilir. Karsisindakini dinler ve onun giivenini
kazanir. Hacivat, Karagdz'ii egitmek ister ve siklikla ona is bulur; ancak
Karagoz’den farkli olarak kurulu diizeni kabul eden biridir (Sakaoglu, 2011, s.
181). Goriildiigi lizere Hacivat ¢ogunlukla karsimiza olumlu bir tasvirle ¢ikar
ve ideal bir vatandastir. Egitiminin vermis oldugu etik bir ¢izgisi vardir ve bu
dogrultuda sorumluluk sahibi biridir. “Golge oyununda iletisimi siirdiiren kisi
Hacivat; iletisimi saglayici unsurlar ise yine Hacivat’in kisiliginden, tutum ve
davraniglarindan kaynaklanan durumlardir” (Avci, 2020, s. 305).
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Karagoz ile Hacivat Tiirkiye’ye damgasini vururken Punch ve Judy
oyunlar1 Birlesik Krallik’1 etkisi altina almigtir. Karagdz ve Hacivat’in aksine
bu oyunlarin kokeni tartismali sayilmaz. M. H. Abrams ve Geoffrey Galt
Harpham, Punch ve Judy gdosterilerinin on altinci yiizyilda Commedia dell’arte
olarak adlandirilan eski bir italyan komedi tiiriinden dogdugunu belirtir (2015,
s. 59). Commedia dell’arte Avrupa’daki sekiiler tiyatronun en eski 6rnegi olarak
kabul edildigi i¢in dnemlidir ve Shakespeare’den Moliére’e Avrupa tiyatrosunu
oldukga etkilemistir (Jordan, 2010, s. 207). Bu tiyatroda aktorler belirli bir
senaryo iizerinden ¢ogunlukla dogaglama yaparlar ve Pantaloon (zengin ve
yaslt baba), Harlequin (akilli ve entrikaci usak) gibi standart tiplemeleri (stock
characters) canlandirirlar. Soytariliklartyla dikkat ¢eken Punch (yumruk)
karakteri de ilk olarak bu tiplemelerden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Turnelere
¢ikan ve Avrupa’yr dolasan bu Italyan aktorler sayesinde bu komedi tiirii o
zamanin Ingiltere’sinde oynanmaya baslar. Bu nedenle su anda bilinen modern
Punch ve Judy oyunlart Commedia dellarte’in soytarilik ve kaba giildiirii
kisimlarina vurgu yapar (Abrams ve Harpham, 2015, s. 60).

Hacivat ve Karagdz golge oyunu ornegiyken Punch ve Judy kukla
tiyatrosudur. Kukla tiyatrosu ve golge oyunu ilk bakista birbirlerine benzese
de teknik olarak birbirlerinden faklidirlar. Kukla tiyatrosu ii¢, golge oyunuysa
kuklalarin perdeye yansiyan golgeleri sebebiyle iki boyutludur (Erol, 2021,
s. 19). Sabri Esat Siyavusgil de golge oyunlarinin kékeninin dogu kiiltiirleri
oldugunun altini ¢izerek iki oyun tiirii arasindaki ayrima dikkat ¢eker (1941,
s. 22). Ne var ki, Punch ve Judy’yi Karagdz ve Hacivat ile iliskilendirenler
olmustur. Ornegin, Sarg, Italyan Punchinellosu’nin tiim Orta Cag Avrupa’sini
dolastigini, Ingiltere’de Punch ismini alirken Tiirkiye’de Karagoz adin1 aldigini
ileri siirer (Collier, 2006, s. xiv). Benzer bir sekilde, Martinovich de bu oyunlarin
kardes ya da kuzen olduklarini iddia eder (1933, s. 31). Dolayisiyla, bu konuda
kesin bir yargiya varamasak da Punch ve Judy kukla oyunlarinin Karagoz ve
Hacivat golge oyunlarinin bir benzeri oldugunu sdyleyebiliriz.

Punch ve Judy Birlesik Krallik’ta geleneksel olarak daha ¢ok deniz
kenarlarindaki yerlesim yerleriyle 6zdeslestirilen; fakat senlik ve panayir
yerleri, cadde ve parklar gibi umuma acik yerlerde de oynatilan el kuklasi
oyunlaridir (Reeve, 2014, s. 17). Punch ve Judy gosterilerinde profesor denilen
kukla oynaticilar1 agizlarinda swatchel isimli bir alet tagir ve oldukca kendine
zgii bir sesi olan Punch’1 bu aletle seslendirirler (Oztekin, 2017, s. 118). Ortaya
ciktig1 ylizyillarda hedef kitlesi yetiskinler olsa da ayn1 Karagdéz ve Hacivat’ta
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oldugu gibi, glinlimiizde seyirci kitlesini biiyiik oranda kii¢iik yastaki ¢ocuklar
olusturmaktadir. Ancak, Punch ve Judy oyunlar1 Karagéz oyunlarina benzer
sekilde popiilerligini oldukca yitirmistir. Bunun temel sebeplerinden biri
modern zamanlarda medya araglarinin yayginlagsmasi ve eglence segceneklerinin
cok cesitli hale gelmesiyken digeri de bu oyunlarin ¢ok yogun bir sekilde siddet
icermesidir. Bu nedenle bu oyunun oynaticilar1 siddet dili igcermeyen daha
yumusak anlatimlar tercih etmektedirler. Oyunlar genelde dogaclama olarak
oynanmaktadir; fakat “The Tragical Comedy, or Comical Tragedy of Punch and
Judy” (1828) gibi bazi metne ge¢mis oyunlar da bulunmaktadir.

Punch ve Judy oyunlarinin yapisi diger sahne oyunlari gibi perdelerden
ve perdelerin igindeki sahnelerden olusur. Bas karakter Punch 6nce komik
sesler ¢ikartir ve basiyla seyircileri birkag kez selamlar. Sonrasinda ana giriste
(prologue) seyircilere hal hatir sorar ve seyircilerin birazdan kendisinin bir
oyununu izleyecegini belirterek bir nevi oyunda gercekleseceklerin sadece
kurgu oldugunun altin1 ¢izer. Karagéz oyunlarinda bulunan semai, gazel gibi
siirler bu tiyatroda olmasa da bu siirleri animsatacak sekilde Punch siklikla
kafiyeli sarkilar sdyler. Bu sarkilar Punch’in duygu ve diisiincelerini ifade eden

ana metne yardimci unsurlar olmalar1 sebebiyle 6nemlidir.

Oyunun kisilerine bakacak olursak bir¢ok kotii karakter gibi klise bir
sekilde kanca bir burun ve kamburla betimlenen Punch Birlesik Krallik’taki
kuklalarin en popiileridir. Punch ve Judy gosterilerinin bas figiirii bu karakter
olduk¢a merhametsizdir ve otoriteyle anlagsmazliga diismesiyle {tinliidiir.
Dolasiyla, Punch, Karagoz gibi bir anti kahramandir ve 6zellikle otoriteyle sorun
yasama ve kural tanimama bakimindan Karagoz’e kosut bir karakterdir; ancak
Karagoz belirli kusurlari olsa da kotii karakterli bir adam degildir. Punch ise her
ne kadar Karagoz gibi halktan biri olsa da hikayedeki kotii adamdir (villain).

Punch’in esi Judy ise sahnede ilk goriindiigii andan itibaren itici bir
karakterdir ve elinde oklavayla ya da siipiirgeyle betimlenir. “Judy, siipiirgesini
fiziksel ceza vermeye hazir bir arag olarak kullanan vicdan azab1 duymadan Punch’a
vurarak onun tizerinde gii¢ kullanan dirdirc ve despot biri olarak tanitilir” (Cirella-
Urrutia, 2001, s. 7). Judy kocasina ters davranir ve her firsatta ona vurur. Boylece
oyunun basinda izleyici Punch’a sempati duyar; fakat bu durum Punch’in acimasiz
karakteri sebebiyle kisa stirer. Oyunda Judy haricinde kdpek, timsah gibi hayvan
karakterler, ejderha ve seytan gibi dogaiistii varliklar, Scaramouch, doktor ve farkli
riitbelerden polis memurlart gibi insan karakterler bulunur. Diinyevi otoriteyi temsil
eden ve Punch’1 cezalandirmak isteyen polisler de spiritiiel alan1 temsil eden seytan
gibi karakterler de Punch tarafindan oldiirtiliirler.

7l




FiLOLOJIDE ILERi ARASTIRMALAR

2. TEMEL CATISMA UNSURLARI

Karagdz oyunlarindaki temel catisma, Karagéz ve Hacivat’in dil
kullanimi iizerinden sekillenen bir sinif ¢atismasidir:

Dil, Karagdéz oyunlarmin en Onemli gosterge diizlemini olusturur.
Karagoz’de tek bir dilden s6z etmek olas1 degildir. Clinkdi, dil tiplemelere gore
degisir. Hacivat Istanbul sivesi ile ¢ok giizel konusurken, Karagoz ise halk agzi
ile argolu bir dili tercih eder. Diger tiplemeler ise etnik grup 6zelliklerine uygun
konusurlar. [...] Karagdz’in diger dizgelerinde oldugu gibi dil dizgesinde de
karsithiklar 6nem kazanir. Ozellikle bas oyuncular olan Karagdz ve Hacivat
tiplemelerindeki dil karsitliklar1 hem tislup hem de bicim olarak ¢ok barizdir
(Alp ve Balci, 20009, ss. 28-29).

Bilindigi iizere, saray (yonetici) ve halk (yonetilen) ayrim1 Osmanli sanat
ve edebiyatinda oldukga belirgin bir ayrimdir. Divan edebiyati, Klasik Osmanl
musikisi, Halk edebiyati ve Halk miizigi gibi ayrimlar oldukca keskindir.
Saray Osmanlica kullanirken halk biiylik oranda Tiirk¢e konusur. Dolayisiyla
halk, saray dilini anlayamaz ve arada egitim seviyesi farkliligi vardir. Karagoz
oyunlarindaki giildiirii de temel olarak bu c¢atismadan faydalanir. Hacivat
yonetici sinift temsil eder ve saray dili ile konusur. Halki temsil eden Karagoz
ise Hacivat’1 ¢cogu zaman anlayamaz ve onun dediklerini kendince yorumlar.
Boylece komedinin merkezinde olan yanlig anlama olgusu bir ¢esit soytar1 olan
Karagoz ile gerceklesir. Hacivat Karagdz’ii egitmeye calisir, ona nasihatler verir
ve iliskideki baskin ve giiclii karakterdir. Diger bir deyisle, bu hiyerarsik iliskide
Hacivat iist konumdadir.

“Kanli Nigar” isimli oyunda Kanli Nigar ve diger kadinlar Hacivat’1
doviip kiyafetlerini atarlar. Hacivat can havliyle: “Aman bilader, fekk-i esfelim
carpild1!” deyince Karagdz “Fenerde iskembeci ditkkani mi acildi?” diye
bir cevap verir (Sakaoglu, 2011, s. 274). “Karagoz’iin Agalig1” adli oyunda
Hacivat: “Diyar-1 Iran’dan bir zat gelmis” diyerek zengin birinin Karagdz ve
Hacivat’1t goriip onlara hediyeler vermek istedigini arkadasina miijdelemek
isteyince Karagdz: “Diyar1 ayrandan kizartma mi gelmis?” diye duydugunu
anlayamamaktan kaynakli anlamsiz bir soru sorar (Ekinci, 2018, s. 56). Bu
diyaloglar genellikle Hacivat’in Karag6z’e durumu ayrintistyla agiklamasiyla
devam eder. Bu anlagsmazliklar sadece Karag6z ile Hacivat diyaloglarinda
gerceklesmez. Adindan da belli oldugu iizere, Istanbul agziyla konusan,
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egitimli ve kibar bir kisiyi temsil eden Celebi ile konusmalarinda da Karag6z
ayn1 sorunu yasar. Ornegin; Celebi, sevgilisi Kanli Nigar’in gonliinii almak icin
Karagdz’ii araci olarak kullaninca yine yanlis anlamalardan kaynakli olarak
olaylar diigiimlenir. Celebi “Kasif Bey ile Bahariye’ye gittik” deyince Karagoz
onu Kanli Nigar’a “Keskek yemek icin Bahri Beye gittik” diyor olarak aktarir
(Sakaoglu, 2011, s. 265).

Builigkidinamigiancak Karagoz, Sarhos veya Beberuhi gibi karakterlerle
konustugunda tersine doner. Karagdz, Sarhos’a “beyefendinin lalasi” deyince
Sarhos ona “Beylerbeyi’nin halasi m1” diye sorar (Sakaoglu, 2011, s. 280). Yine
ayni sekilde, Karagoz “o raki hiilasas1” diye belirtince Beberuhi bu climleyi
“0rdek murabbas1” olarak yorumlar (Sakaoglu, 2011, s. 281). Dolayisiyla, bu
sefer Karagoz konustugunda anlamayan taraf “kusurlu” kategorisinde yer alan
tiplerdir. O halde Hacivat ve Celebi gibi karakterler daha iist sinifken Karagoz
onlarin altinda halk insanidir ve diyaloglarda sdyleneni dogru anlamayan taraf
ayni zamanda sosyal hiyerarside digerine gore alt konumdadir.

Karagdz oyunlarindan farkli olarak Punch ve Judy gosterilerinin
odaginda simifsal farkliliklar bulunmaz. Her iki karakter de is¢i sinifina
mensuptur ve halktan kisilerdir. Oyunlardaki polis, usak ve cellat gibi diger
karakterler de sosyal yapinin alt-orta tabakalarindandir. Karagdz oyunlarinin
tersine yonetici siniflardan soylu veya zenginler bu oyunun karakterleri arasinda
yoktur. Dolayistyla, bu smifsal durum dile de dogrudan yansir. Karakterler
Hacivat ya da Celebi gibi agdali uzun ciimleler kurmaz; kisa, anlasilir
ciimlelerle kendilerini ifade ederler. Tercih edilen sozciikler de temel ingilizce
seviyesindedir ve Osmanlicadaki gibi ileri seviye, sofistike sdzciikler oyunlarda
genellikle kullanilmamaktadir. Bdylelikle karakterler arasinda dilsel bir
iletigimsizlik durumu s6z konusu degildir. Sonug olarak temel ¢atisma kaynagi
siifsal degildir.

Karagéz ve Hacivat oyunlari ayni toplumsal konumda olmayan iki
erkek arkadas tlizerinden gelisirken Punch ve Judy’nin adlarindan da belli
olacag iizere, bu ikilideki farklilik biyolojik ve toplumsal cinsiyet unsurlaridir.
Ana hikdye her zaman aymi sekildedir: Kar1 koca olan karakterlerin kii¢iik
bir bebegi vardir. Judy bakmasi i¢in bebeklerini Punch’a emanet eder, Punch
bebegi diisiiriir ve bebek Oliir. Burada geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri
islemektedir. Ortak ¢ocuklarinin bakimi temelde anne Judy’dedir; ancak bu rolii
kisa bir siireligine olsa bile esine birakamaz. Aslinda Punch bebege bakmaya
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kars1 ¢ikmaz ve iyi niyetlidir; fakat onun aglamalarina tahammiil edemez ve
aglayan bebegi susturamaz. Dolayisiyla beceriksiz bir estir ve verilen isi
hakkiyla yapamaz. Punch sorumsuz, duyarsiz baba roliindeyken Judy bebegine
diiskiin bir annedir ve bebek bakim1 babanin eline birakildigi anda bu bebegin
sonu olur. Dolayistyla, Judy durumu fark edince aralarindaki gerilim doruk
noktasina ¢ikar. Ne var ki, Punch ve Judy arasindaki iliski bu olayin dncesinde
de gerilimlidir. Oyunun baslarinda Punch, Judy’e sevgi sozciikleriyle hitap
ederken ondan benzer karsiliklar alamaz:

Punch: [...] Judy! Judy, my dear! Judy! can’t you answer my dear?
Judy: [Within] Well! what do you want Mr. Punch?

Punch: Come up stairs: I want you.

Judy: Then want must be your master. I’m busy.

Punch: [...] Judy my dear [Calling.] Judy, my love! pretty Judy! come
up stairs (Collier, 2006, s. 102).

[Punch: [...] Judy! Judy, sevgilim! Judy! Cevap verir misin, sevgilim?
Judy: [Igeriden] Ne istiyorsun Punch Bey?

Punch: Yukari gel, seni istiyorum.

Judy: O zaman istemek senin efendin olmali. Mesguliim.

Punch: [...] Judy, canim [Cagirir.] Judy, askim! Giizel Judy! Yukari
gel.]?

Goriildiigii tizere Punch ve Judy’nin iliskisi basindan beri sorunludur.
Judy, Punch’in “sevgilim”, “agkim” gibi sevgi sozciiklerine sevgi diliyle karsilik
vermez ve yukari ¢ikma ¢agrisint yogun oldugunu belirterek reddeder. Ne var
ki, kii¢iik bebeklerinin sorumlulugunun onun iizerinde oldugu diisiintildiigiinde
Judy’nin mesgul ve sinirli olmas1 anlasilabilir. Iki karakter arasinda saglikl bir

iliski yoktur:

2 Aksi belirtilmedikge tiim geviriler yazara aittir.
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Judy: I heard you make the pretty darling cry.
Punch: I dropped it out at the window.

Judy: Oh, you cruel horrid wretch, to drop the pretty baby out at the
window. Oh! [Cries and wipes her eyes with the corner of her white
apron.] You barbarous man. Oh!

Punch: You shall have one other soon, Judy, my dear. More where that
come from. [...]

Punch: There she goes. What a piece of work abouth nothing! Dances
about and sings, [...] (Collier, 2006, ss. 107-108).

[Judy: Tath agkimi aglattigini duydum.
Punch: Onu pencerenin 6niine diistirdiim.

Judy: Ah, seni zalim, igreng¢ zavalli, glizel bebegi pencereden diisiirdiin.
Ah! [Aghyor ve beyaz Onliigiiniin kosesiyle gozlerini siliyor.] Seni
barbar adam. Ah!

Punch: Yakinda bir tane daha olacak Judy, canim. Geldigi yerde daha
fazlasi var. [...]

Punch: Iste gidiyor. Ne kadar da bos bir is! Dans ediyor ve sarki soyliiyor,
[...]].

Judy’nin Punch i¢in kullanmadigr “tath”, “askim” gibi sevgi
sozctklerini bebegi i¢in kullandigini goriiyoruz. Her ne kadar basta Judy’nin
davraniglar seyirci i¢in rahatsiz edici olsa da oyun ilerledik¢e Judy’nin sevgisiz
tavr1 ve hakaretleri anlam kazanir; ¢linkii Punch bebeginin 6liimiine iiziimez
ve davranisindan pismanlik duymaz. Ustiine iistliik esinin iiziintiisiine anlam
veremez ve onu neseli bir sekilde yatistirmaya c¢alisir. Dolayisiyla, Punch ve
Judy komedisindeki temel ¢atisma unsurunun toplumsal cinsiyetler lizerinden
kurulmus oldugu sdylenebilir.
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3. SIDDET UNSURLARI

Karag6z golge oyunlarinda farkliliklardan dogan ¢atigsmalarin sonucunda
dayak, bir giildiirii 6gesi olarak kullanilir. Bu gosterilerde cogu zaman dayak
atan taraf Karagdz’diir. Ornegin; “Yalova Sefasr’”’nda Hacivat, Karagdz’ii
sevgiyle selamladiginda Karagdz: “Hay benim camci azizim, sekerci Cemil’im
hoppala! (Tokat atar)” diyerek Hacivat’1 sebepsiz yere tokatlar (Ekinci, 2018,
s. 22). Bunun gibi 6rnekler sayisizdir ve her oyunda goriiliir. Ancak Hacivat’in
da Karagdz’e vurdugu durumlar olusmaktadir. Ornegin, “Karagdz’iin Agaligr”
oyununda akil vermeyi ¢cok seven Hacivat her nasihatte Karagdz’e bir tokat atar:
“Ben senin ensene bir tokat atacagim, nasihatleri birer birer sOyleyecegim” der
(Ekinci, 2018, s. 50). Gortildiigii tizere ana karakterler genelde birbirlerine tokat
atarlar; fakat bogustuklar1 da olur. Birbirlerinin sakallarini yolar, burunlarini
kirar ve bogazlarini sikarlar.

Karagoz oyunlarinda siddet sadece ana kahramanlarla sinirli degildir. Yan
karakterler de birbirlerine veya ana karakterlere siddet uygulayabilir. Ornegin,
Kanli Nigar: “Madem ki bu oglan ikimizin de canini yakti, biz de bunlardan
intikamimizi alalim: Gétiirelim bir temiz dayak atalim, soyup sovana c¢evirelim,
kap1 digar1 atalim, olmaz m1?” diye belirtir (Sakaoglu, 2011, s. 268). Budiyalogda
konustugu kisi zennelerden Salkim Inci’dir ve her iki kadin karakter de Celebi
tarafindan kandirilmistir. Bu nedenle kadin dayanigsmasiyla karsilarina ¢ikan
Sarhos, Beberuhi, Arap gibi tiim erkek karakterleri dover, kiyafetlerini ¢ikarir
ve sokaga atarlar. Gortildiigii tizere, Karag6z oyunlarinda birinci giildiirti unsuru
yanlis anlamalar ve dil oyunlariyken ikinci unsur siddettir.

Punch and Judy gosterilerindeyse siddet oyunun her yerine ¢ok yogun bir
sekilde sirayet etmistir. Zaten Punch’in yumruk anlamindaki ismi de oyundaki
siddete dair bir ipucudur. Siddet daha ilk sahnede kendini gosterir. Karagdz
oyunlarindaki tokat atma yerine bu gosterilerde temel siddet unsuru olarak
sopa kullanilir. Gergekten de ana ya da yan fark etmeksizin tiim karakterlerin
sopa kullanarak birbirlerini cezalandirdiklarini gériiriiz. Ornegin, Judy bebegini
diistirdiigii icin Punch’tan intikam almak ister:

Judy: I’'ll make you pay for this, depend on it [...]

Re enter Judy, with a stick. She comes in behind, and hits Punch a
sounding blow on the back of the head. Before he is aware. [...]

.. 2’ 4
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Judy: What! you’ll drop my poor baby out at window again, will you?
[Hitting him continually on the head.] (Collier, 2006, ss. 108-109).

Judy: Bunu sana ddetecegim, buna emin olabilirsin [...]

Elinde bir sopayla Judy tekrar girer. Arkadan gelir ve Punch’1 basinin
arkasina giiclii bir darbe vurur. Punch farkina varmadan once. [...]

Judy: Ne! Zavalli bebegimi yine pencereden atacaksin, degil mi?
[Durmadan Punch’in kafasina vurur].

Judy bebegini oldiirdiigii icin Punch’i cezalandirmaya karar verir,
Punch’a kendini fark ettirmeden sopayla onu dévmeye baglar. Punch sonunda
Judy’nin elinden sopay1 alir ve ona dldiirene kadar vurur. Ayni 6riintii Punch’in
karsilastig1 yan karakterle defalarca tekrarlanir. Scaramouch, polis memuru,
seytan gibi yan karakterler ona sopayla saldirir; ancak o sopayla da Punch
tarafindan Oldiiriiliirler. Her 6ldiirme eyleminden sonra Punch giilerek sarki
sOyler. Dolayisiyla oyunun ana komedi unsuru diisme ve vurmadir.

Karagdz’ii animsatan bir sekilde “Punch; Judy, polis memuru, doktor
ve hatta cellat seklindeki statiikoya 1srarla meydan okur” (Reeve, 2014, s. 17).
Ana kahraman toplum kurallarina uymaz ve son sahnelerde seytani bile yenerek
higbir ceza almamay1 basarir. Oztekin’in de belirttigi gibi oyun bir nevi “Punch’in
isledigi tiim suglara ve ahlaksizliklara ragmen nasil da galip geldigini sergileyen
bir alegori”dir (2017, s. 119). Dolayisiyla, bu kukla gosterisinin anarsik bir
yapisi oldugunu, diizen karsithigini kutladigini ve insanin i¢indeki ilkel diirtiileri
oldugu gibi kabul ettigini sOyleyebiliriz. Biiyiik bir ihtimalle izleyici kendini
Punch’imn yerine koyarak ilkel benligini fark etmekte, ayn1 zamanda toplum ve
devlet baskisindan uzaklasarak 6zgiirlesmis hissetmektedir.
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4. SONUC

Golge ve kukla oyunlarinda kuklalar sahnede oynatilmakta ve standart
tiplemelerle hedef kitlesi son yiizyilda ¢ocuklar olan; fakat 6nceki yiizyillarda
yetigkinlere de hitap eden eglence amacgli bir giildiirii olusturulmaktadir.
Bu baglamda Tiirkiye’de Osmanli’dan gilinlimiize kadar gelen gdlge oyunu
Karagdz gelenegi, Birlesik Krallik’taysa on altinci ylizyildaki Commedia
dell’arte ile dogan Punch ve Judy kukla tiyatrosu basi ¢ekmistir. Her iki oyun
tipi de amaclari, karakterleri, giildiirii 6geleri ve kendi toplumsal yapilarini
yansitmalari ile oldukca birbirine benzemektedir. Hem Karagoéz hem de Punch
anti kahramanlardir. Her ikisi de ayn1 zamanda i¢inde bulunduklari toplumun
bireyleri olan izleyicilerin uymasi gereken yasa ve kurallar1 askiya aldigi igin
de sevilmektedir. Her iki karakter de otoriteye uymadiklar1 ve cezalara karsi
umursamaz bir tavir sergiledikleri i¢in, izleyicinin tizerindeki toplum kurallarina
uyma baskisini bir siireligine ortadan kaldirir.

Bugiildiiriilerde dikkat ceken anaunsurlar ¢atigsma ve siddettir. Komedinin
catismadan beslenmesi olagandir; ancak her iki oyunda catisma kaynaklari
farklidir. Karag6z ve Hacivat oyunlarindaki ana ¢atisma kaynagi siifsaldir ve
bu oyunlar, sinif farkliliginin dile yansiyis1 ve iletisimsizlik tizerinden sekillenen
bir komedi sunarlar. Punch ve Judy oyunlarindaki temel ¢atisma Ggesiyse
toplumsal cinsiyet temellidir. Geleneksel toplumlarda kadindan beklenen bebek
bakiminin erkege ge¢mesiyle her sey tepe taklak olur. Punch yani baba, bebegi
susturmay1 basaramadig1 ve bebekle bir duygusal bag kuramadigi i¢in olaylar
digiimlenir. Karagdz ile Hacivat oyunlarinda dilsel farklilik giildiiriiniin temel
unsurudur; ancak Judy ve Punch oyunlarinda dilsel farklilik ya da toplumsal
cinsiyet farkliligi komedinin dogrudan sebebi degildir. Punch ve Judy’deki
giildiirii dogrudan Punch’in vurdumduymazligindan ve siddetten kaynaklanir.
Karakterlerin birbirlerini sopayla dovmesi giildiiriiniin ana sebebidir. Karagoz
ile Hacivat’ta da dilsel iletisimsizligin yani sira siddet bir giildiirii 6gesidir.
Ozellikle Karagdz Hacivat’a sik sik tokat atar; hatta bunlarin disinda Hacivat
ve yan karakterler de birbirlerine siddet uygularlar. Ne var ki, catismanin
somut gostergelerinden biri olan siddetin her iki oyundaki derecesi farklidir.
Karagoz ile Hacivat’taki siddet unsuru Punch ve Judy’ye gore ¢cok daha azdir.
Karagoz ile Hacivat oyunlarindaki siddetin i¢inde 6liim yoktur. Karakterler
hi¢bir zaman birbirlerinin katili olmazlar. Halbuki Punch ve Judy oyunlarinda,
Punch herkesi 6ldiiriir ve olduk¢a trajik olan bir konu Punch’in umursamazligi
sebebiyle komediye déniisiir. Ozellikle Punch ve Judy icerdigi yogun siddet

-y
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unsurlar1 nedeniyle elestirilmekte; ancak eskisi kadar popiiler olmasa da hala
Birlesik Krallik’ta oynanmaya devam etmektedir. Giiniimiizdeki gosterilerde
siddetin dozu azaltilmistir ve bu kukla gosterileri i¢inde bulundugumuz ¢agin
etik anlayisina daha uygun bir sekilde icra edilmektedir.
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