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GUNCEL SANATIN CIiRKIN VENUSU
ORLAN’IN SANATINDA GUZEL SORUNSALI

Giilay KARAKUS!

1. GIRIS

1960’larda baslayan yeni arayislar gliniimiiz sanatinin
sekillenmesinde dnemli rol oynar. Yoksul Sanat (Arte Povera),
Eylemler (Actions), Viicut Sanati (Body Art), Yerylizii Sanati
(Earth Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Siire¢ Sanati
(Process Art), Gosteri Sanatt (Performance Art), Fluxus,
Olusumlar (Happenings) gibi yaklasimlar klasik sanat anlayisina
yeni alternatifler sunar. Bu siirecte sanat¢i, izleyici ve sanat
nesnesinin tanimi1 degisirken sanatin anlami1 da genisler (Atakan,
2024, 5.9). 1980’li yillarin sanatsal tiretimlerine baktigimizda tiim
bu yaklasimlarin biitiinciil bir bigimde ele alindigin1 gérmekteyiz.
Oyle ki; bir ¢alismada birden fazla yaklasimin izine rastlamak
miimkiindiir. Bu anlamda giiniimiiz sanat1 bilindik kurallarin
disina ¢cikmay1 Oneren tavriyla farkliliklara agik, esnek bir alan
yaratir. Bu alan, sanat¢inin kendisini en 1iyi sekilde ifade
edebilecegi medyumla bulusmasina olanak tanirken ortaya ¢ikan
Uretimlerde ise disiplinlerarasi yaklagimlarin artmasina yol acar.
Klasik anlayista tretilmis islerin aksine giincel sanat isleri
izleyicinin zihninde kafa karigiklig1 yaratarak, “bu sanat olabilir
mi?” gibi sorularin olugsmasina yol agabilmektedir. Donald
Kuspit’in Sanatin Sonu kitabinda Warren Hage’den aktardigi
tizre Damien Hirst’in “Evim Evim Giizel Evim” adli entalasyon
calismast Mayfair galerisinin vitrininde sergilenirken isi ¢Op
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sanan temizlik gorevlisi tarafindan ¢ope atilir. Gorevli, izmarit
dolu kiil tablalari, yar1 dolu kahve fincanlari, bos bira siseleri gibi
gundelik hayattan herhangi bir kesiti sunan enstalasyonun
galeride sanatsal amacli sergilenen bir eser olabilecegini
distinmedigini sOyler (Aktaran Kuspit, 2006, s.13-14).
Dolayisiyla giliniimiiz sanatinin anlasilmast bilgi ve donanim
gerektiren, keyifli oldugu kadar zorlu bir deneyim halini almistir.

Glincel sanatta ele alinan konulardan {iretim bigimlerine,
kullanilan materyallerden sergi mekanlarma pek ¢ok anlayisin
degismis oldugunu goérmekteyiz. Sanatgilar miize ve galerilere
mesafeli bir tavir sergilerken, geleneksel olani farkli bir bakisla
yeniden yorumlamay1 tercih ederler. Mekan basli basina yapita
dontisebildigi gibi mekanla birlikte izleyici de yapitin parcasi
haline gelebilmektedir. Sanatsal {liretimin gergeklestigi mekéan bir
ameliyathane olabildigi gibi terkedilmis herhangi bir alan
olabilmektedir. Sanatgilarin bireysel gibi goriinen meseleleri
evrensel bir bakis acistyla ele alarak toplumsal sorunlari elestirel
bir dille yorumladiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu tavir toplumun
sorunlu yanlarimi ifsa etmeye yonelik sosyolojik bir kazima
niteligi tasir. Giinlimiiz yaklasimlarinda sanatcilar, sira disi
nesneler kullanabildikleri gibi ¢alismalarinin odagina dogrudan
kendi bedenlerini de yerlestirebilmektedirler. Bati sanatinda
altmish yillarda performatif bir donem baslamistir. “Ozellikle
Joseph Beuys, Wolf Vostell gibi sanatgilar, Fluxus Grubu veya
Viyana Aksiyoncular: altmigh yillarda bu yeni sanat bigimini,
yani aksiyon ve performans sanatin1 yaratmiglardir” (Fischer,
2016, s. 26).

1960’1 yillara kadar sanatta bedenin bir imaj olarak
temsiline aligkin olan izleyici bu tarihten itibaren Body Art,
Happening, Performans sanati gibi dogrudan bedenin eylemligi
tizerine odaklanilmis bir siirece taniklik ederler. Bedenin
aksiyonu Uzerinden anlatilar, I. Diinya Savasi yillarinda Dada
hareketi igerisinde gelisim gostermistir. Sonraki yillarda bu
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yorumlamalar Siirrealist ve Fiitlirist sanatcilardan, eylemleriyle
tuval ylizeyine miidahale eden aksiyon ressamlarina kadar farkl
siireclerde farkli sekillerde ilerlemistir. Giinlimiizde de pek ¢ok
sanatci tarafindan tercih edilen bu yorumlama bi¢imi, bedenin
fiziksel sinirlarin1 zorlarken toplumun kliselerini de sorgulamaya
yonelik ¢agrisimlar uyandirir.

Bu ¢alismada 6rneklem olarak ele alinan, 1947 dogumlu
Fransiz kadin sanat¢i Orlan’in sanati, mekan, malzeme ve
sergileme bicimi ile gincel sanata eklemlenir. Orlan, lokal
anestezi altinda miizik, siir ve dans esliginde ameliyathanede
gergeklestirdigi performanslarini 6nceden belirledigi bir plan
dahilinde Carnal Art adiyla hayata gecirir. Yasadigi yiizyili dogru
analiz eden ve tespitlerini yaptigi performanslarla karnavala
doniistiiren sanatg1, “ideal giizel”in ne oldugunu tartismaya agar.
Postmodern siirecte yaratilan “ideal giizel” tanimlamalar1 kadini
tiketim kiiltlirlinlin  6znesi haline getirmistir. Orlan, “giizel”
olmak i¢in estetik operasyonlar geciren kadinlarin aksine, bu
patolojik duruma isaret etmek adina kavramin ardindaki “¢irkin”
durumlari ortaya ¢ikarmak iizere nester altina yatar. Sanat¢inin
bedeni, varligin1 kliselerden bagimsiz insa edemeyen kadinin
toplumun dayatmalariyla neye doniistiigiinii gésteren bir aynaya
doniisiir. Calismalarinda beden ve bedenin kurulus bi¢gimi lizerine
sorgulamalarda bulunan sanat¢i, toplumun kadina atfetmis
oldugu “giizel” tanimlamasinin ardinda yatan ikircikli durumlar
acik eder. Nester altina aldig1 bu patolojik durumun ifadesinde
mekan olarak ameliyathaneyi, malzeme olarak kendi bedenini
kullanir. Sanat tarihinin “gilizel” kadin imgelerinden parcalarla
yeniden sekillendirdigi bedeni, toplumun yaratmis oldugu kendi
gercekliginden uzak iirkiitiicii kadinlara doniisiir. Modern Bati
toplumunun “Madonna” ve “Fahise” kliselerini ters yiiz ettigi
islerinde Bat1 sanatindan referanslar alir.
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2. GUZEL KAVRAMI

Antik donem felsefesi icerisinde 6nemli bir yere sahip
olan “giizel” kavrami ¢ogunlukla estetikle birlikte anilir. Estetik
lizerine arastirmalar yapan donem diisiiniirleri evrene ve yagama
dair sorgulamalarinda bilgi, erdem, dogruluk gibi kavramlar
tizerine yogunlasirlar. Ortacag’da bir deger olarak giizelligin
iyilikle, hakikatle, varolusun ve Tanrt’nin tim G&teki
Oznitelikleriyle oOrtiismesi gerekiyordu (Eco, 2016, s. 36).
Estetigin felsefeden ayr1 bir disiplin olarak ele alinis1 ise 18.
ylizyillda Alexander Gottlieb Baumgarten’in “Aesthetica” adl
eseriyle gerceklesir. Baumgarten, estetigi yukari bilgi yetisi (zihni
bilgi) olarak tanimladig1r mantigin aksine, duyusal bilgi yetisinin
(asag1 bilgi) bir iirlinii olarak yorumlar. Duyular araciligiyla
edinilen bilgi vasitasiyla “glizel” lizerine diislinme fikri, estetigin
ideal olanla arasina mesafe koyan onemli bir bakis getirir. Bu
baglamda, duyularla edinilen aci, 6fke, tiksinti gibi kotiiciil
durumlar da estetigin inceleme alanina girebilmektedir. Antik
donemin idealize ettigi glizelden uzaklasan ve duyularin iletisi
dogrultusunda bi¢imlenen yeni estetik anlayis sanatta da farkli
sekillerde karsilik bulur.

Gorsel 1. Vecellio Tiziano, La Bella: Mavi Elbiseli Kadin / La Bella:
Women in a Blue Dress, t.0.y.b., 100 cm x 75 cm, 1536, Plazzo Piti /
Floransa.
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Sanatin temel sorunsallarindan biri olan “giizel”’in tanimi1
gecmisten bugiine dnemli bir doniisiim gegirmistir. Onceleri ideal
olan1 betimleyen ‘“giizel”, zamanla farkli ve yaratici olani
bilinyesine dahil eder. Ge¢miste dini 6gretilerin aktarimina ya da
soylularin  hayatina yonelik resimler yapan sanatcilar,
Ronesans’la  birlikte dogadaki uyumda “giizel”i ararlar.
Maniyerizm ve Barok sanatinda ise klasik estetigin kuraldisi
169). Ressamlar, “giizel kadin” imgesinin popiiler oldugu 15.
ylizyildan itibaren yogun bir sekilde kadin bedeni iizerinden
“ideal giizeli” aktarirlar. Tiziano tarafindan resimlenen “La
Bella” adli tablo bu yaklasimin ilk 6rneklerindendir (Gorsel 1).
“Miikemmel giizelligi” simgeleyen kadinin resmi Diik d’Urbino
tarafindan satin alinir. Diik, “ideal giizellige” duydugu
hayranlikla hi¢ gérmedigi ve tanimadigi bir kadinin resmini
almigtir (Vigarello, 2013, s. 20).

Zamanla kadin bedeni, “ideal gilizelin” 6tesinde arzunun
nesnesine doniisiir. Edouard Manet’in 1863°de bir hayat kadinini
model olarak kullandig1 Olympia resminde mitolojiden bir tanriga
imgesini bir arzu nesnesi olarak yorumlamasi o donemde ciddi
tartismalara neden olmustur. 1970’lerde feminist hareketle
beraber kadinin sanat tarihinde sadece bedeniyle varlik bulmasi
sorgulanmaya basalar. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi adl1
anitsal ¢aligmasinda tarihin gérmezden gelinen tiim kadinlaria
sayglt durusunda bulunur. Bugiin gelinen siirecte ise kadin
sanatcilar son derece gliglii islerle sanatin tarihsel seyrinde
belirleyici rol oynamaktadirlar. Ustelik kendi bedenleri iizerinde
bugiine degin liretilmis tiim anlamlar1 yapisokiime ugratan islerle
hem elestiri hem 6zelestiri yapmaktadirlar.

Sanatta “giizellik” meselesi uzun yillar boyunca kadin
bedeni {iizerinden ele alinmistir. Fransiz ve Hint-Avrupa
kiiltiirlinde emziren disi, dogurabilen bir cisim olarak tanimlanan
kadin sozctigiinilin Tiirk¢e karsilig1 eriskin disi insandir (Sagaert,
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2017, s. 21). Doguran, besleyen, ehlilestiren ve iyilestiren kadin,
pek cok kiiltiirde bereket kiiltiiyle 6zdeslesir. Kadin bedeninin
sahip oldugu bu ayricalikli durumlar onu farkli toplumlarda farkl
anlamlarla donatir.

“Giizel”in  tanim1  toplumdan  topluma  degisim
gostermektedir. Bedenin iirettigi anlamlar dogrultusunda
toplumlarin yasami kavrayis bicimine taniklik ederken her
kiiltiiriin kendi yagam bi¢imini yansitan bir giizellik anlayis
gelistirdigini gérmekteyiz. Bu anlamda Afrika’da yasayan siyahi
kabilelerin giizellik anlayisiyla beyaz tenli Bati uygarliginin
giizellik anlayis1 arasinda ya da Cin halki i¢in giizelligi ifade eden
temel gostergeler arasinda dnemli farklar vardir. Ozellikle de
kadin bedeni iizerinden yapilan “glizellik” tanimlamalar1 kadinin
toplum igerisindeki varolus bigimini sorunlu bir hale getirir.

Giney Afrika’da bir kabile Gyesi olarak dinyaya gelen
Saartjie Baartman, farkli anatomik yapisi ile iilkesinde bulunan
batililarin dikkatini ¢eker (Gorsel 2). Avrupa’ya gétiiriilen
Baartman’in bedeni o donem “ucube sovlar1” olarak da bilinen
toplumun otekilerinin  (siyam ikizleri, devler, ciiceler vs.)
sergilendigi alanlarda teshir edilir. Bat1 toplumunun “giizellik
sembolii” Milo Veniisii’ne tezat olusturan anatomisiyle Hotanto
Veniisii olarak adlandirilan Baartman bir anda “cirkinligin
semboll” olarak ilan edilir. Hotanto halki i¢in gii¢lii, kuvvetli
viicut yapisi ve siyah ten rengiyle giizellik gostergesiyken bati
halkt i¢in ucube smiflandirmas: igerisine girer. Baartman’in
Olimiinden sonra viicudunun kalibi alinarak bedeninin bir
kopyast ve iskeleti Paris Musee de I’Homme’da sergilenir.
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Gorsel 2. Hotanto Veniisii Saartjie Baartman'in 1976 yilina kadar Paris
Musée de I'Homme'da (Insan Miizesi) sergilenen kopyas: ve iskeleti. E-
skop.

Cin’de guzellik gostergesi olarak kabul edilen “lotus
ayak” gelenegi 10. ylizyildan itibaren uygulanan, statii ve kimlik
belirleyici bir semboldiir (Gorsel 3). Bu gelenekte kadinlar,
ayaklarin1 daha zarif ve kiigiik goriinmesi i¢in yillarca keten
bantlarla sararak bitylimesini engellemislerdir. Saglikli gelisimini
tamamlayamayan ayak deforme olurken, kadinlarin ¢ektikleri act
gormezden gelinmistir. Gelenek, sosyal statii ve giizellik
gostergesi olarak 1912 yilina kadar uygulanmaya devam etmistir.
Uygulama cezai islemlerle yasaklansa da 1950°1i yillara kadar
kdylerde ve yash kadinlar arasinda devam eder (Imre, 2020, s.
97). Yine ayn1 sekilde kimi Asya kabilelerinde uzun boyunlu
olmak, dudaklara ve kulaklara genis halkalar takmak gibi bedene
uygulanan act verici fiziksel mudahaleler gizellik gostergesi
olarak kabul edilir. Kiigiik yastan itibaren kiz g¢ocuklarinin
boynuna, dudaklarma ya da kulaklarina demir halkalarin
takilmasi o cografyalarda hala uygulanan bir gelenektir. Bedeni
deforme ederek kadinin aldig1 fizyolojik ve psikolojik hasar1 gz
ardi eden bu gibi gelenekler toplumlarin sosyo-kilturel
yapisindaki ¢ikmazlar1 gosterir. Toplumsal yasam icerisinde
seylere kazinmis olan eril diizen, isbdliimiinden kolektif ve 6zel
ritliellerin rutin akigina sdzsiiz emirler seklinde bedene islenir
(Bourdieu, 2023, s. 38-39).
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Gorsel 3. Cin’de guzellik gostergesi olarak kabul edilen Lotus ayak
gelenegiyle deforme olmus ayaklarin goriintiisii. Kate Gale.

Sosyal bir varlik olan insan, i¢ine dogdugu c¢evrenin
dogasina uyumlanir. Bu uyumlanma kimi zaman agir yaptirimlar
gerektirse de bireyin toplumsal varlig1 i¢in zorunlu bir siirectir.
Kusurlarla tanimlanan ve negatif bir varlik olarak kabul edilen
kadinin tiim sosyallesme siireci ona sinirlar dayatir (Bourdieu,
2023, s. 41-42). Bu kusurlardan siyrilmanin tek yolu toplumun
belirledigi formlara uygun hale gelmektir.

Beden, varligi anlamli kilan son derece katmanli bir yap1
arz eder. Ustelik sosyo-kiltiirel ve politik anlamlar tireten 6zel bir
mekan olmas1 itibariyle toplumsal yapinin  normlart
dogrultusunda bigimlenir. Pierre Bourdieu’dan Brayn S.
Turner’e, Jacques Lacan’dan Julia Kristeva’ya, bedenin lirettigi
anlamlar sosyolojiden psikolojiye tiptan felsefeye pek ¢ok bilim
insaninin ¢aligma alanina girmistir. Bedenin fiziksel biitiinliigii i¢
ve dis diinyasindan izler tasir. Beden, toplumsal yap1 igerisinde
zaman zaman nesnelesse de bireyin i¢sel dinamikleri bedenin
kimlik kazanmasinda belirleyicidir. Sanatin da en temel objesi
diyebilecegimiz beden, sanatgilar tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmustir.
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Gorsel 4. James Luna, Kilttrel Nesne / The Artifact Piece, 1987, Balboa
Parki Uygarlik Tarihi Miizesi, San Diego. Canadianart.

Klasik anlayista ¢iplak kadin bedeni, resmi giizel kilan
onemli bir ayrinttyken bugiin gelinen siirecte kiiltiirel kimligi
yansitan tagiyici bir unsur haline doniigmiistiir. Bir yandan
Kizilderili, diger taraftan Meksika asilli olan Amerikali sanatci
James Luna, 1987 yilinda San Diego’da insanligin uygarlasma
seriivenini anlatan Balboa Parki Uygarlik Tarihi Miizesi’nde
kendi bedenini Kiiltiirel Nesne olarak sergilemekte sakinca
gormez (Gorsel 4) (Antmen, 2008, s. 293). Genetik yapisi, teninin
rengi, fiziksel gorinimi ile ait oldugu toplumlarin kimlik
Ozelliklerini yansitan bedeni, pek cok sey anlatan 6nemli bir
kiilttirel unsur olarak varlik bulur. Luna’nin performansi, popiiler
kiiltiir ve miizelerdeki temsil sorunlarini giindeme tasirken
elestirmen Jean Fisher’in, “miizenin nekrofil kodlar1” olarak
tanimladig1 seyin yasayan yerli bedenleri ve kiiltiirlerini nasil da
cesede doniistiirdiigiinii gdstermesi bakimindan 6znem arz eder

(Canadianart, 07.03.2018).

Postmodern  diinyada sanatin  beslendigi  temel
kaynaklardan biri de giindelik yasam igerisine sizmig davranis
bi¢cimleridir. Pop kiiltiirlinde maddi diinyanin ikonu haline gelen
beden, gosteri toplumunun hedefleri arasinda yer alir. Ancak
bedenlerinin kapitalize olmasina izin vermeyenler gosteri
toplumunun yaptirimlarinin 6niine gegebilir. (Akay, 2016, s. 51).
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Tiiketim kiiltiiriiniin idealize ettigi beden algis1 kadin1 kozmetik
triinler alan, cerrahi operasyonlarla giizellesmeye calisan
nevrotik bir ruh haline sokar. Bugiin yasadigimiz ¢agda kendi
bedeninin ve ruhunun isteklerinden uzaklasan kadin, tiiketim
endustrisinin ana hedefi haline gelmistir. Ekonomik, sosyolojik,
psikolojik pek c¢ok a¢idan ciddi ¢ikmazlarin yasanmasina neden
olan bu durum, ideal beden standartlarina ulasmay1 hedefleyen
bireyin zamanla gergeklik algisini yitirmesine neden olur. Cindy
Sherman’in Afetler serisindeki fotograflarda dogrudan bir kadin
bedeni goéremesek de kadindan kalan kusmuk, c¢lirtimiis
yiyecekler ve sahte viicut pargalart gibi sembolik imgeler
insanligin garip ve cirkin yonlerini goriiniir kilar (Gorsel 5)
(Dikmen, 2023, s.264). Sanatci, idealize edilen bedenden arda
kalanin gercekligiyle izleyiciyi yiizlestirirken ‘bakis’in da seyrini
degistirir. Her ne kadar goérmek istemesek de idealize edilenin

Gorsel 5. Cindy Sherman, isimsiz #175, (Afetler serisi), Untitled #175,
renkli baski, 119,1 x 181,6 cm, 1987, Withney Amerikan Sanati Miizesi,
New York. MOMA.

3. GUNCEL SANATIN CIRKIiN VENUSU:
ORLAN’IN SANATINDA GUZEL SORUNSALI

Afsar Timugin, sanatgiyr kendisini  sergilemekten
korkmayan bir “benci”, *“sergilemeci” olarak tanimlarken
amacmin ise kendini anlatmaktan ziyade insami aragtirmak

10



Plastik Sanatlar Konular:

oldugunu ifade eder (Timugin, 2013, s. 69). Performans sanati da
bedenin eylemliligi ya da duraganligi aracilifiyla izleyiciyi
harekete geciren Otekinin tepkileriyle sekillenen bir gosteri
bi¢cimidir. Bireyin, ruhsal, zihinsel ve fiziksel sinirlarin1 zorlayan
sorgulamalarin beden araciligiyla deneyimlendigi bu ifade bigimi
sanat¢i, eser ve izleyici arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirir.
Eylemlilik odaginda sanatin kim tarafindan, nasil yapilacagina
dair dayatmalar sorgulanirken beden araciligiyla insan eylemleri
tizerine yeniden diistinmemiz onerilir. Cirkini ve giizeli, yalani ve
hakikati, sehveti ve masumiyeti, ac1 ve hazzi, sefkati ve siddeti
bir arada barindiran insan bedeni, performans sanati ile insana
dair sosyolojik, psikolojik, felsefi vb. pek ¢cok okumaya alan acar
(Yilmaz A. N. ve Yilmaz M., 2023, s. 226). Viicut ya da
performans sanatinda beden, hem sanat¢iyr hem yapiti temsil
eder.

Orlan, sanatsal pratiginde kendi bedeni Uzerinden yeni
anlamlar Uretirken guzel meselesine odaklanir. Malzeme olarak
bedenini kullanan sanatg¢i, performanslarinda Modern Bati
Sanatinda kadin figiliriiniin betimlenme bicimine elestirel bir
bakis sunar. Anlati dili olarak performansi, malzeme olarak
bedenini ifade aracina doniistiren Orlan Posthiimanist? bir
sanat¢1 olarak kabul edilir. Sanat¢1, beden, cinsiyet, gilizellik ve
teknoloji gibi konular1 provakatif ve deneysel yaklasimlarla
yorumlar (Balli, 2024, s. 44). Performanslarinin yani sira heykel,
fotograf, video, biyoteknoloji, yapay zeka gibi farkli malzeme ve
yontemlerini de deneyimleyen sanatgi, bilimin 6zellikle de tibbin
olanaklarini tiretim siirecine dahil eder. Sanat¢i, kadin bedenine
islenmis dini, kiltiirel ve politik normlar1 sorguladigi islerinde
sosyolojik yapiy1 analiz ederken toplumsal siddetin boyutlarini
sarsici bir dille ifade eder. Sanat¢i, kendi bedeni {lizerinde
gerceklestirdigi ve adeta yapbozu andiran kurgulamalarda,

2 Posthiimanizm, insanin fiziksel, zihinsel ve duygusal smirlarini agma hedefini ele

alir (Balli, 2024, s. 16).
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“giizellik” kavramini tartismaya acar. “Gtlizel”’e tersten okuma
yapmay1 Oneren sira dis1 performanslart bilindik algry1 yikmaya
yoneliktir. Bu performanslarda toplumlarin yaratmis oldugu
“giizel kadin” imajinin kadinlar i¢in aci verici ve travmatik
yonlerini ortaya koyar. Iginde yasadigimiz cagin toplumsal
dinamikleri moda sektdrii ve medyanin da etkisiyle beden
tizerinden tarifledigi “giizel kadin” imgesini, kapitalist sisteme
hizmet eden endiistrilerin tiiketicisi haline getirir. Sanatgi,
“glzel” meselesini sorguladigi oto portrelerinde, sanat tarihinden
alintiladig “giizel kadin” imgelerini, toplumun genel begenisine
hitap etmeyen “¢irkin kadin” imgelerine doniistiiriir. Ortaya ¢ikan
bu ucube varliklar aslinda kadinin olmak istedigi, hissettigi
varligi degil de toplumun gormek istedigi kadin imgesini Orlan’in
gbzlinden yansitir.

Sosyoloji, 20. yiizyilda 6znenin olusumunda bedeni
toplumsal prestij ve narsisizmin nesnesi olarak ele alir (Sagaert,
2017, s. 139). Giinlimiiz diinyasinin 6nemli gostergelerinden biri
olan “giizellik” kavrami, bugiiniin yasam bi¢imini sekillendiren
temel belirleyenlerden biridir. Toplumsal prestij, daha geng ve
giizel goriinmek adina cerrahi operasyonlar1 zorunlu kilarken
bireyin dis goriinlimii ile kendi hakikati arasindaki ugurum ise
benlik yitimine yol acarak narsist kisilik bozukluklarina sebep
olur. Joanna Zylinska’ya goére Orlan’in ameliyatlar esnasinda
yiiziinde kullanilan protezler digsallik ve 6tekilikle iligkili olarak
kimlik ve etikle ilgili diisiinmenin de yolunu acar (Esentiirk,
2021, s. 27-37). Toplumun belirlemis oldugu giizellik algisi,
kisinin gercekte olduguyla olmak istedigi sey arasinda asilmasi
glic mesafeler yaratir. Bir zamanlarin lotus ayak gelenegi ya da
bedenin farkli bolgelerine takilan devasa halkalar gibi bugiin de
estetik cerrahi operasyonlar araciligiyla, belirlenen giizellik
standartlarina ulagsma fikri bireyi kendi gercekliginden
koparmaktadir. Orlan ise cerrahi operasyonlara ‘“gilizel”’in ne
oldugunu sorgulamak adina girer.
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Orlan merkeze kendi bedenini koydugu c¢aligmalarinda,
Modern Batili beyaz erkegin kadin imgesi lizerindeki tahakkiim
bicimi iizerine sorgulamalarda bulunur. Bu anlamda sanatini
feminist bakis agisiyla okumak miimkiindiir. Sanatta feminist
hareket ilk olarak 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikar. Linda
Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok” makalesi ise
1971°de yaymlanir (Peterson T. G. ve Methews P, 2008, s. 14).
Sanatin tarihsel siirecinde Onemli bir kirilma yaratan bu
makalenin ardindan kadin sanatgilarin farkli eylem pratikleriyle
tarihin sahnesinde yerlerini aldiklarin1 gérmekteyiz. Her ne kadar
temel sorgulamalar1 ayn1 olsa da birinci ve ikinci kugak feminist
sanatcilarin ~ sanatsal  {iretimleri  teoride @ ve  pratikte
ayrilmaktadirlar. ikinci kusak feminist sanatcilarin islerinde
postyapisalct tavir bariz bir bicimde dikkat c¢eker. Orlan da
ozellikle cerrahi operasyonlar egliginde bedenin biitiinliigiinii
bozarak kavramsal bir zeminde yeniden insa etmesi bakimindan
ikinci kusak feminist sanatgilar arasina dahil olur. Orlan
performanslarinda ataerkil sistem tarafindan onaylanan ve
toplumsal cinsiyetin post-biyolojik perspektifiyle ayrilmaz
sekilde iliskili bir giizel kadn yiizii “ideali” i¢in ¢abalamaz. {lk
bakista Bat1 Avrupa kiiltiiriinde klasik sanatta resmedilen “giizel”
viicudun en iinlii Orneklerine atifta bulunan ikonik temsillere
dayanan yeni bir kimlik insa ediyor olmasiyla popiiler kiiltiirde
gbzlemlenebilecek bir davranis bicimi sergiledigi diisiiniilebilir
(Chmielecki, 2023, s.204). Oysaki Orlan estetik cerrahiyi
kullanmakla beraber, popiiler Kkiiltiiriin dayattigi giizellik
normlarina ve kadin etine yerlesen baskin ideolojinin diktelerine
kars1 oldugunu belirtir (Duckett, 2000, s. 218).
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Gorsel 6. Orlan, Aziz Orlan’in Reenkarnasyonu, (1990-93 yillari
arasinda gecirdigi operasyonlardan bir kare) izinsiz Gosteri.

Sanatgi, 1990- 93 yillart arasinda Sainte-Orlan’in
Reenkarnasyonu basligi altinda dokuz cerrahi operasyondan
olusan bir seri gercgeklestirir. Orlan, lokal anestezi esliginde
gerceklestirdigi bu operasyonlarin her asamasini bagindan sonuna
kadar belli bir plan-program dahilinde kurgular. Renkli perdelerle
dekore edilmis mekéinda, Issey Miyake ve Paco Rabanne gibi
moda  tasarimcilarinin  kostlimlerini  giyerek  girdigi
operasyonlarda miizik esliginde siirler okur (Gorsel 6). New
York’ta gergeklesen yedinci performansi Omnipresence, uydu
araciligiyla tiim diinyada yayinlanir (Whitham ve Pooke, 2018, s.
154). Bir karnaval havasinda gerceklesen bu operasyonlara
Carnal Art adin1 verir. Barbara Rose’un ifadesine gore Carnal
Art’in elestirdigi temel sorun “toplumun, kadin imgesini alip
geleneksel yolla ve ikiyiizliiliikle, bakire ve fahise seklinde iki
farkli kategoriye ayirmasi”dir. Sanati sanat olmayandan ayiranin
“kasitlilik” ve “doniisiim” oldugunu vurgulayan Rose, Carnal
Art’ta bu ikisinin bir arada sunuldugunu ifade eder. Rose’un
“operasyon tiyatrosu” olarak  tanimladigi Orlan’in
performanslari, sanati sanat olmayandan ve normalligi delilikten
ayiran sinirlar lizerine yeniden diisiinmemizi saglayan estetik
eylemlerdir. (Akman, 2006, s.175). Bu anlamda kasitli bir
doniisiim s6z konusudur ve normallikle delilik arasinda salinan
eylemlilik, sanatin anlamin1 da genisletir. Plastik cerrahiyi bir
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ifade araci haline getiren Orlan, operasyonlar1 fotografik olarak
da belgelemistir. 1993’te operasyonlarini, c¢evrimi¢i uydu
televizyonlarindan ve galerilerden canli olarak yayinlatan sanatgi,
zamanin dijital teknolojilerinin olanaklarin1 da sonuna kadar
Kullanir. Bu anlamda Orlan’in otoportreleri 6zg¢ekimlerin
prototipidir (Chmielecki, 2023, s. 205).

Estetik cerrahiyi bilindik “glizellik”  standartlarim
bozmaya yonelik bir girisim olarak kullanan sanat¢i 1990’11
yillarda gergeklestirdigi Carnal Art’larda iinlii Ronesans ve
Ronesans sonrasi idealize edilmis giizel kadin imgelerinin farkli
Ozelliklerini secerek bilgisayarda olusturdugu yeni goriintiileri
cerrahlar araciligiyla kendi bedenine uygulatir. Sanat¢1 bu
anlamda cerrahiyi, gorsel kimligin sosyal normlarin1 bozmak
amach kullanir. Birkag yiiziin farkli unsurlarini kendi yiiziinde
birlestiren Orlan, kendi kimliginden vazgegerek, bir kadin bedeni
ideali hakkindaki fikirlerin baskiciligini simgeleyen bir
"bilgisayar melezi" haline gelir (Chmielecki, 2023,s. 208).

Leonardo’nun Mona Lisa’si, Frangois Boucher’in tanriga
Europa’si, Boticelli’nin Veniis’li, Gerome’nin Psyche’si gibi dik
basl, cesur, fiziksel ve ruhsal giizellikleriyle aynm1 zamanda
dogurganlik ve yaraticiliklariyla bilinen Yunan mitolojisinin
onemli kadin imgelerinden alintilarla alnini, kaslarini,
dudaklarini ve elmacik kemiklerini degistirir (Akman, 2006).

Performans ameliyatlarini 'Bedensel Sanat' olarak
tanimlayan Orlan, amacinin Bat1 kiiltlirtinde bedensel biitlinliiglin
ihlaline iligkin tabulari sorgulamak oldugunu ifade eder. Tanri'nin
saheseri olarak goriilen bedenin, kutsal ve dokunulmaz oldugu,
hi¢bir sekilde doniistiiriilemeyecegi fikrine kars1 ¢ikar (Baykan,
2018, s.41).

Farkli kimlikleri kendi bedeni iizerinde bir araya getirerek
hem onlar1 hem kendisini kimliksizlestiren sanatc¢i absiirt
goriinlimler yaratir. Toplumsal yapi igerisinde kadin imgenin
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kurulug bi¢imi {izerine sorgulamalarda bulundugu bu
performanslarin hammaddesi kendi bedenidir. Sanat tarihinden
se¢mis oldugu bu kadinlarin bedenlerinde giizelliklerini 6n plana
cikaran kisimlar1 kendi bedenine gore yeniden tasarlayarak
olusturdugu oto portreler, bilindik giizellik algisindan ¢ok uzaktir.
Biraya gelen bu parcgalarla giizel olmanin 6tesinde korkung ve
tirkiitiicii portreler olusturur. Yapisokiime ugratarak yarattigi
korkung portreler, toplumun kadin bedeni {izerine dayatmalarinin
izlerini tasir. Orlan, cerrahi operasyonlarla sekillendirdigi
bedeniyle sanat eserini stabil, duragan bir yaratim olmanin
Otesine tagsir.

Bilindik giizellik standartlarinin disina ¢ikan bu oto
portreler, toplumsal yapidaki ¢ikmazlar ifsa eder niteliktedir.
Sorguladig1 temel mesele toplumun dogru olarak dayattig
hastalikl durumlardir. Performanslarinda toplumun
anomalilerini serimleyen sanatgi, modern toplumlarda kadin
O0znenin kurulug bi¢imine dair elestiriler getirirken erkek
iktidarinin “giizellik” kavramini da sorgular.

Izleyiciyle dogrudan iletisim kurabilmek icin lokal
anesteziyi tercih eden sanat¢i, operasyon masraflarini, fotograf ve
video haklarini, hatta operasyonlar siirecinde viicudundan akan
taze kan Orneklerini ve kesilen et parcalari dahi satisa
sunmustur. Izleyicilerin interaktif katilimiyla bir operasyon
tiyatrosuna  doniigen performanslarda Orlan’in  kesilen,
pargalanan, dikilen bedeni izleyenlerde dehsget yaratirken sanatgi,
miizik, siir ve dans esliginde 6nemli bir ritiieli yerine getirircesine
olan1 biteni sakince izler (Izinsiz Gosteri, 11.04.2005).
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Gorsel 7. Orlan, Self- Hybridization Pre- Colombian, Aliminyum
lizerine cibachrome baski, 149 cm x 98 cm, 1998, Artnet.

Sanatc¢inin bu tavri toplumun dayatmalarina umarsiz bir
farkindaligi da gorlintir kilmaktadir. Cerrahi operasyonlarla
sekillenen beden, kimi zaman Cin kiiltiiriiniin lotus ayak
geleneginde oldugu gibi toplumun belirledigi rolleri giymek
durumunda kalan kadinin deforme olan benligini tasiyan
ucubelere, kimi zamansa Afrika vyerlileri ve Avusturalya
Aborjinler’inin kiiltiirel zenginliklerini yansitan, gercekiistii
heykellere doniiglir. Sanat¢inin bedeninde meydana gelen
degisim, bu degisimin gergeklestigi mekan ve gergeklesme bicimi
cok sey anlatir. Bu anlamda belli bir baglam {izerinden belli bir
konuya odaklanan sanatgi, bedenini yasayan bir yapita
dondstiirtir. Sanatg1, 1998-2000 yillart arasinda iirettigi Kolomb
Oncesi Kendiliginden Melezlesme serisinde, dijital fotografcilik
ve diizenleme yazilimi kullanarak yiiziinii “ilkel” olarak kabul
edilen Kizilderililer, Afrikalilar ve Kolomb 6ncesi halklari iceren
kiiltiirlerden gelen bireylerin yiizleriyle birlestirmistir (Gorsel 7).

Farkli kiiltiirlerden-kimliklerden imgesel unsurlar1 kendi
bedeni iizerinde bir araya getirerek olusturdugu portrelerle
evrensel bir bulugma alani yaratirken absiirt ve ikonik arasinda
gider gelir. Geleneksel unsurlart ¢agin sundugu teknoloji
imkanlariyla ~ yorumlayan  sanat¢i,  glinlimiiziin  temel
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sorunsallarindan biri olan “gilizellik” meselesini irdeler. Sanat
tarihsel siirecte edilgen, itaatkar, ¢iplak ve davetkar bir sekilde
erkek bakisimin standartlarin1 yansitan kadin bedeni Orlan’in
sanatinda bambaska bir formda karsimiza c¢ikar. Sanatci
provakatif eylemlilikleriyle bu klise bakisi yikarken referans
aldig1 imgelerle sanat tarihine de géndermelerde bulunur.

Gorsel 8. Orlan, Striptease, 18 adet fotograf, 1975.

Bu anlayista lirettigi ¢aligmalardan Striptiz adli caligsma 18
adet fotograftan olusur. Annesinin kendisine ¢eyizi i¢in almis
oldugu c¢arsaflar1 sevgililerinin sperm lekeleri bulagmis halde
lizerine saran sanatci, cekinmis oldugu bu fotograflarla izleyiciyi
Madonna’dan Veniis’e uzanan tarihi bir yolculuga ¢ikarir (Gorsel
8). ik fotografta kucaginda bebegiyle Hristiyan ikonografisinin
kiilt imgeleri Isa ve Meryem’i gagristiran bir Madonna tasviriyle
karsimiza cikar. ilerleyen karelerde masumiyetini yitirerek suh
bir fahiseye doniisen Meryem’in yerini sondan bir 6nceki karede
Sandro Botticelli’nin Veniis’ii alir. ilk fotograftaki bekaretin ve
masumiyetin sembolii Madonna’nin adeta bir bagkalasim
gecirerek askin ve sevginin sembolii Veniis’e doniismesi ve son
karede izleyiciyi artik iginden ne ¢ikacagi belli olmayan bir
carsafla bas basa birakip sirra kadem basmasi son derece
anlamlidir (The Guardian, 07.01.2016).
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Toplumun kadina bakisinin ne denli kaygan bir zemin
tizerinde durdugunu gordiigiimiiz bu ¢alismada Orlan, bati
sanatinin en bilindik imgeleri araciligiyla “bakire” ve “fahise”
kliseleri iizerinden toplumun ikiyiizliiliigiinii ifsa eder. Ilk
fotograftan son fotografa bedenin giderek degisen ve farklh
anlamlar iireten halleri sanat¢inin gecmisten aldig1 referanslara
gondermeleriyle birlikte bilindik olanm1 ters diiz eder. Ayni
bedenin degisen halleri, kutsiyet atfedilenle hor goriilen
arasindaki ayrimi belirleyenin “bakis”la ilgili oldugunu gosterir.
Sanat¢inin erken tarihli bu ¢alismasi ileriki siireclerde ortaya
cikacak olan islerinin habercisidir. Sonraki pratikleri stirekli
degisen, doniisen ve her seferinde yeni bir anlam iireten bedeniyle
her daim bir olus halindedir.

Orlan’in ge¢misten bugiine tiim islerinde tutarli bir
yaklagim dikkat ¢eker. Yikarak, keserek, bozarak var olani yeni
anlamlarla sunan bu tavir, postmodern siirecin giincel sanat
yaklagimlarma 6zgli dilin yansimasidir. Toplumsal sorunlarin
sanat¢inin merceginde, 6zgiin bir yaklagimla sarsici ifadesi beden
tizerinden ele alinirken mekan, malzeme, eser, sergileme bigimi
gibi sanatin bilindik kaliplarin1 yikan bir tavirla karsilasiriz.
Sanatci, cagin gercekligini kendi dogrulari iizerinden analiz eder
ve bunu rahatsiz edici bir dille izleyiciye sunar.

4. SONUC

Bu arastirma, i¢inde yasadig1 toplumun sorunlu yanlaria
dair tespitlerini yaptigi performanslarla sarsici bir karnavala
doniistiiren Orlan’in ¢alismalarinda, bedenin kurulus bigimi
tizerinden “giizel” sorunsalin1 tartismaya agar. Sanatgi,
caligmalarinda  toplumun  ikiylzliligini  desifre eden
sOylemlerde bulunur. Bagindan sonuna belli bir plan ¢ercevesinde
gerceklestirdigi  performanslar, kendi varligimi toplumun
kliselerinden bagimsiz insa edemeyen kadinin toplumun
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dayatmalariyla neye evrildigini gdsteren bir aynaya doniisiir.
Yiizyillardir siiren hakikat arayigini yitirmis insanligin, ikircikli
bir giizellik algisiyla aynilasan bireylerinin  yiizlesmek
durumunda kaldigr bu ayna, onu mevcut durumun {rkitiicii
gercekligiyle yiizlestirir. Operasyonlar neticesinde tirkiitiicli bir
hal alan beden, izleyicide rahatsizlik yaratir. “Giizel” kavramu,
Orlan’in bedeninde viicut bulan haliyle ¢irkin bir sekil alir.
Gorlinenden ote, algilama biciminin belirleyici oldugu bir
sistemin icerisinde “beden” yalnizca temsile déniisiir. Ustelik bu
temsil bi¢imi, bireyin kendi rizasiyla sergiledigi bir temsil bigimi
olmaktan son derece uzaktir.

Farkli donemlerde farki sekillerde tanimlanan “giizel”
kavrami aslinda toplumlar tarafindan tasarlanan bir kurgunun
irtinii olarak somutlanir. Orlan, cerrahi operasyonlar esnasinda
aslinda kendi bedenini degil, bagkalarinin dayatmalarin1 yasayan
bedeni nester altina alir. Orlan’in cerrahi operasyonlarla
sekillendirdigi bedeni hakikatten uzak, toplumun dayatmalariyla
kendi gercekliginden kopan, giizellik {izerine kurulu bir varolus
seklini benimsemis giiniimiiz insanin1 anlamak adia 6nem arz
eder.

Sanat tarihsel siiregte uzun yillar boyunca “giizel”in
temsilinde kulanilagelen kadin bedeni Orlan’in sanatinda farkli
okumalara agik 6zel bir alana doniisiir. Bedenin doniisen big¢imi,
tirettigi anlamla “gilizel” sorunsalina yeni bir bakis getirir.
Bilindik algiy1 ters diiz eden bu bakis, giincel sanatin ¢ok
katmanl1 yapisiyla anlamlanir.
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YENI MEDYA SANATI VE ESTETIK DENEYIM

Metin UCAR?

1. GIRIS

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren teknolojinin
gelisimine bagli olarak ortaya c¢ikan yeni medya araglari,
toplumda bilgi ve iletisimi artirmakla kalmadi ayni zamanda
sanat alaninda radikal bir degisim ve doniisime de neden
olmustur. Dijital araglar ve yeni medyanin giiciinden yararlanarak
tasarlamaya baglayan sanatgilar, teknolojinin dinamik giicii ile
yaraticiliklarin1 ~ birlestirerek  yeni medya sanatinin ortaya
cikmasini sagladilar.

Yeni medya sanati, medya teknolojisi ve araglarini
kullanilarak yapilan, iletilen veya sunulan tiim cagdas sanat
bi¢imlerini ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Yeni medya
Sanati, sanat yapimina yonelik bir¢ok farkli yaklasimi kapsar,
ancak muhtemelen en ¢ok bilgi ve iletisim (bilisim) ¢aginin yeni
teknolojileriyle miimkiin kilinan sanatla iligkilendirilir. Terim,
kendi 6zgil 6zelliklere sahip cok sayida, ¢esitli olguyu kapsar.
Bunlar sayisal ya da dijital sanat, yazilim sanati, sanal sanat
internet sanati, glitch sanati, oyu ve telematik sanat, robotik
sanatlar, lichoyutlu baski, biyo-sanat, bilgisayar animasyonlari,
bilgisayar grafikleri gibi sanat alanindaki etkilesimli
uygulamalar1 igerir. Yeni medya sanati {iretim alanlarmni
genisletmeye devam ettikce ve sanatcilar tarafindan yeni medya
teknolojileri icat edilip kesfedildikge, geleneksel ve eski medya
sanat tiirlerine meydan okuyan bir muhalif bir alana doniistir.

1 Dog. Dr. Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,
metinucar@kastamonu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3196-9394.
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Yeni terimi, geleneksel yani eski gorsel medyay1 kullanan sanat
pratiklerinden ayrildigina vurgu yapar.

Yeni medya sanatinin uygulamalar1 ve sdylemleri siirekli
bir degisiklik gosterdiginden dolayr sanat tiirlerine iliskin
anlayista siirekli degismektedir. Grau’ya (2007:1-12) gore yeni
medya sanatinin ¢ogunda, etkilesimlilik, gecicilik ve sanallik
ozellikleri ile sanatg1, sanat eseri ve izleyici arasindaki karmasik
iligki acisindan, nesne merkezli bir sanat anlayigina alternatif bir
yaklagim one ¢ikar. Bu ozellikler tiim disiplinler icin gegerli
olmasa da yeni medya sanatlarinin ¢ogunda izleyiciye estetik
acidan belirli bir secim 6zgiirliigii saglar ve yeni medya araglari
sayesinde sanatgilarin etkilesimli sanat eserleri liretmelerine
imkan tanir. Estetik nesne, yeni medya sanatinin ¢ogu trtinde
sanat¢1 tarafindan “kullanic1” ya da “katilimer” olarak yeniden
yaratilir.

Yeni medya sanat¢ilarinin  yeni medya araglarim
kullanarak yaptiklari sanatsal tiretimler ile katilimcilarina yeni ve
farkli ve bir estetik deneyim tiirii 6nermektedir. Bireyin herhangi
bir sanat eseri ile girdigi fiziki ve duyusal siirecleri kapsayan
bilingli iligkilerin tiimiinii ifade eden estetik deneyim, giindelik
deneyimlerden farkli 6zelliklere sahiptir. Hoffman’a (2000: 47-
48) gore dijital multimedya ve internet teknolojisinin yeni medya
sanatinda kendisini goOstermesi, bireylerin sanati ve iletisimi
olusturma ve deneyimleme bigimlerini onemli Olclide etkiler.
Teknoloji, katilimcmin sanati nesnel bir biitiin  olarak
deneyimleme merakini atesler ve sanata yonelik algilarmi
sorgulamaya neden olur. Sanat, dijital diinyada 6nemli bir rol
oynar ve siirekli olarak yeni uygulamalara ilham verir ve onlar1
glinliik yasamin vazgegilmez bir parcgasi haline getirir.

Yeni teknolojilerle desteklenen yeni medya sanati, gii¢lii
etkilesimli ve katilimer estetik Ozellikler gostermekle sadece
calisma sistemi icindeki etkilesimle degil, kabullenmenin
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katilimina da isaret etmektedir. Bu tiir etkilesimli katilim,
insanlarin estetik diisiincelerini ve estetik geleneklerini derinden
etkileyen ve yeni estetik ilkelerin olusturulmasina yol acan video
yerlestirme sanati, multimedya sanati, internet sanatt ve sanal
gerceklik sanati gibi uygulamalarda geleneksel yaklagimlardan
oldukga farkli bir deneyim bi¢imi gostermektedir. Yeni medya
sanatinin  estetik modeli  geleneksel estetik deneyimle
karsilagtirildiginda; multimedya entegrasyonu altinda insanlarin
sadece gorme, duyma, dokunma ve diger organlarini harekete
gecirmekle kalmayip ayni zamanda insanlarin diigiincelerini,
duygularini, ruhunu ve diger rasyonel faaliyetlerini harekete
geciren biitiinsel ve organik bir estetik diisiinme yolu olarak
kendisini ortaya koyar. Bu iliski 6zne-nesne arasi aktif-pasif bir
iliskiden ziyade 0zneler arasi interaktif bir iliskiye bagli olarak
sanatcilara ve alimlayicilara yeni yaratici ortamlar bulma ve yeni
kavramlar1 genisletme olanag: saglar.

Yeni medya sanat1 internet ve dijital aglarin gelisimine
paralel olarak cagdas sanatta giderek daha oOnemli bir yer
ediniyor. Geleneksel sanatta 6zne ile nesne arasindaki tefekkdir ve
hazza dayali iliski 6zne yerine 6zne ile 6zne arasinda interaktif
bir iligkiye donlismiistlir. Sanatsal 6zne ile sanatsal imge yeni
medya sanati icinde tamamen 6zdestir, birbirinden ayirt edilemez
ve birlikte sanatsal estetigin yeni bir deneyimi haline gelir (Kirca,
2024:1).

2. YENI MEDYA VE SANAT

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak
1970’li yillarda yeni bir kavram olarak ortaya atilan ancak 1990’11
yillarda bilgisayar ve internetin yayginlagsmasiyla yeni bir
arastirma alani haline gelen yeni medya literatiirde ¢ok farkl
isimlerle de amlmaktadir (Dilmen, 2007:114). Ingilizceye
Latinceden gecen media (medya) sozciigii "araglar, aracilar"
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anlamma gelir. Medyum (medium) ise "aradaki sey, arag"
anlamina gelen medya sozcligliniin ¢oguludur (Cory, 2024).
Genel kullanimda ve Tiirk¢ede medya; gazete, dergi, televizyon,
radyo ve internet gibi kitle iletisim bicimleri anlamina gelir.
Sanatta bir terim olarak, sanat eserinin gergeklestirildigi
malzemeleri, metodolojileri, mekanizmalari, teknolojik cihazlar
veya bir etkinin iletildigi bir arag-gerecleri ifade eder. Geleneksel
veya eski medya, resim ve heykel gibi alanlar1 igerir. Boya,
komiir veya mermer gibi kullanilan belirli malzemeler de medya
olarak adlandirilabilir (Wicaksono, 2014: 6). Yeni, bir seyin ilk
yaratildiginda, kesfedildiginde veya kullanildiginda yeni oldugu
ve “yeni” statiisiiniin hem zamanla hem de daha yeni bir seyle
degistirildiginde azaldigi anlaminda goreceli bir terimdir. Cagdas
sanatta yeni medya, nispeten yakin zamanda gelistirilen ve yeni
medya sanatinin yaratilmasinda, sunumunda ve yayilmasinda
kullanilan bir dizi malzeme ve teknolojiyi ifade eder. Bu yeni
medya hem sanatlar hem de daha genis iletisim, eglence ve bilgi
teknolojileri alanindaki ¢esitli kaynaklar1 kapsamaktadir.

Yeni medya sanati, ¢agdas sanatin yeni bir ifade bi¢imi
olan kavramsal bir Kkategoridir ve bircok 0&zel alanlara
ayrilmaktadir. Bu karmasik ve cesitli alt alanlar, yeni medya
sanatinin ¢agdas sanat icerisindeki gelisiminin boyutunu
gostermektedir. Yeni medya sanatinin aslinda yeni ortaya ¢ikan
bir iiretim bi¢imi olmadigmi ilk &rneklerini modern dénemin
ortalarinda ortaya ¢ikan FOturist manifestodan ve Dada
hareketlerinin kavramsal diisiinceye dayali ¢alismalarindan almis
oldugunu da belirtmek gerekir. Bunun yaninda 1960’11 yillarda
Dada tarzi yaklasim ile ortaya c¢ikan Olusum (Happening)
sanatindan doniisen 1970'li yillarin performans sanati, yeni
medya sanatinin temel 6zelliklerini de beraberinde getirmistir.
Aslinda Kinetik sanat ve mekanik teknolojiyi birlestiren ilk
elektronik sanat eserleri, 1950'li ve 19601 yillarin 6ncii sanat
deneylerinde de ortaya cikti. Dolayisiyla bu yeni medya
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sanatlarinin kaynaklarina bakildiginda ¢ogunlukla; iletisim ve is
birligine, sanatsal iiretim siirecine ve teknoloji ile sanatin
birlesimi ve etkilesimine yapilan vurgu iizerine kurulu oldugu
goriiliir. Nispeten yeni olan bu sanat disiplininde sanatgilar,
izleyicinin sanat eserine katilmasina olanak taniyan, yeni diisiince
ve insan deneyimleri ve hatta yeni diinyalar yaratma olasiligini
kesfetmek icin yeni davranis bicimlerini ve kitle iletisim
araglarini kesfetmeye yonelir.

19601 yillarda yayginlasmaya baslayan Kkitle iletisim
araclart arasinda televizyon ve videonun evlere girmeye
baslamasi, yeni medya sanatin hizli bir yayginlagmasina neden
olmustur. Ozellikle kitle iletisim araclarmm insanlar iizerindeki
yaygin etkisini géren bazi donem sanatgilari, bu araglarin halkin
yararia nasil daha iyi sekilde kullanilacag: {izerine diisiinceler
ireterek sanat alaninda “yeni medya” liretimleri gergeklestirmeye
baslamiglardir.

Bilgisayar kullaniminin yaygin olmadigr donemlerde,
televizyonlar toplumsal yasamin her alaninda etkili olmustur. Bu
donemde, Nam June Paik video sanatgisi olarak ortaya ¢ikan ilk
sanat¢1 olmustur. Sanat¢inin Buda serisi “Merhaba, Fil” adli isi
bu donemde yapilmis ilk medya sanati 6rneklerinden birisidir.
Paik’in yapmis oldugu ilk yeni medya ¢alismalarinin dénemin
yasam kiiltiirli, din ve sanat lizerinde muazzam bir etkiye sahip
oldugu agiktir. Sanatcilar ister eserleri araciliiyla yeni medyay1
elestirmek istesin ister yeni bir diislince bi¢imini yaymak istesin,
yeni medyanin ve yeni medya teknolojilerinin sanatgilar igin
yaratmanin 6nemli bir yolu haline geldigi yadsinamaz. 1946'da
ABD'de ilk bilgisayar “ENIAC” icat edildiginde, bilgi ¢aginin
baslangicini temsil eden, 6zellikle veri tabani sanatlar1 olmak
Uzere yeni medya sanatlarinin daha da gelismesi i¢in uygun
ortami1 olusturdu. Daha sonra, Amerikali bilim adami ve sanat¢i
Ben F. Laposky, “Dijital Sanat” alanindaki ilk denemesine
baslad1 ve Oscillon adli siyah-beyaz bir bilgisayar grafik eseri
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yaratti; bu, diinyanin ilk bilgisayar sanat eseriydi. Ben F.
Laposky, belirli bir yaratict niyet olmadan soyut sanat yaratmak
i¢in bir katot 151n osiloskopu ve diger elektronik devreler kulland1
ve hareketin izi her seferinde ¢ok farkli olabilirdi. Bundan sonra,
grafik tasarimdan ses sanatina, video sanatindan heykel
enstalasyonuna kadar ¢esitli sanatsal yaratimlar ve yeni medya ve
yeni teknolojilerden yararlanma girisimleri ortaya c¢ikti. Yeni
medya sanati ¢esitli sanat tasarim alanlarina yayilmaya basladi ve
cagdas sanatin yeni bir alan1 haline geldi.

1980 ve ozellikle 1990’11 yillardan sonra elektronik medya
teknolojisinin hizli gelismesine bagli olarak ortaya c¢ikan
bilgisayarlar, cep telefonlari, dijital kameralar ve diskler yeni
medya sanatinin gelisimi, medyay1 ve izleyiciyi de degistirmeye
devam etmistir. Cokluk (Fluxus) sanatindan Oncii filme,
Olusumlar’dan (Happening) video sanatina, Kinetik sanattan
Dijital ve Internet sanatina kadar yeni medya sanati yiiksek
teknolojiyle yakin iligkili sekilde gelisimine devam etti.

Teknolojik alandaki gelismelerin toplumun kiiltiirel ve
sanatsal anlayisini etkilemesi dogal bir siiregtir. Bu etkilenme
siirecinin sonucunda toplum belli bir diizeye ulastiginda sanat
alaninda da biiyiilk degisimler olusmaya baslar. Giiniimiizde
teknolojinin ve multimedya araglarinin gelisimine paralel olarak
ortaya c¢ikan yeni medya sanati, cagdas sanatin yeni bir {liretim
bicimi olarak kitleler Uzerinde hizli bir bicimde etkili olmaya
baslar. Yeni medya sanati insanlarin diinyay1 algilama bi¢imini
ve sanata bakis agilarini degistirerek yeniden yapilandirmaya ve
sanat ile diger disiplinler arasindaki ugurumlar1 kaldirarak
yasamla sanat arasinda siirekli bir baglanti olusmasini saglar.
Giinimiiz  kitle iletisim araglarinin  6zellikle internetin
yayginlagsmasi sanatin iretilmesini ve daha kolay hale
getirmektedir. Internet araciligiyla cagdas sanatin gelisim
sinirlarint ve egilimlerini hizl bir sekilde 6grenilebilmekte ayni
zamanda bilginin hizla yayilmasina bagl olarak toplumun bakis

30



Plastik Sanatlar Konular:

acis1 degismektedir. Medya, insanlarin sanat bilgilerini istedikleri
gibi filtrelemesine ve sanatsal iiretimleri paylagsmalarina imkan
tanir.

Yeni medya sanatinin belirgin 6zellikleri nelerdir? Yeni
sanatsal egilimler ve estetik Ozellikleri nelerdir? Yeni medya
sanatinin yeni alimlayicilar1 olarak katilimcilarin rolii ve estetik
deneyim siireci nasil degisiklige ugramistir? Yeni medya
sanatinin mevcut durumuna ve gelisimine iliskin teorik
diisiinceler genel olarak bu alanda 6ncii olan Lev Manovich'in
yaklagimlarina dayandirilmaktadir. Manovich, 2001 tarihli “The
Language of New Media” (Yeni Medyanin Dili) adli kitabinda,
yeni medyay1 son birka¢ yiizyildaki gorsel ve medya kiltiri
tarihi i¢inde konumlandiriyor ve ilk sistematik yeni medya
sanatinin teorisini sunuyor.

3. YENI MEDYA SANATININ OZELLIiKLERI

Yeni medya sanatinin genel Ozelliklerine bakildiginda
birbirlerinden farkli siiflandirmalar yapilmis oldugu goriiliir.
Ancak Manovich (2001; 44), Dewdney ve Ride (2008; 9), yaptigi
simiflandirmalarda ve adlandirmalarda birbirlerinden farkli gibi
goriinse de kuramcilar tarafindan farkl sekilde siniflandirilan ya
da tanimlanan Ozellikler birlestirildiginde benzer ©zelliklerin
sahip oldugu gorildr.

Gilinlimiizde yeni felsefi akimlar ve gesitli sanat okullari,
yeni medya sanatinin akisini dogrudan etkilemektedir. Sosyal
bilimler ve teknolojinin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan yeni
disiplinler, yeni medya sanatinin disiplinler aras1 gerceklesmesi
i¢cin internet kosullar1 yaratir ki disiplinler arasi aragtirmalar ve
belirli disiplinlere 6zgi mesleki olgular da bunun temelini
olusturmaktadir. GUnimiz toplumunun estetik anlayisin
cesitlenmesine ve yeni medya sanatinin gosterdigi post modern
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egilimlerin ¢cok boyutluluguna dayanarak yeni medya sanatinin
asagidaki ozelliklere sahip oldugu s6ylenebilir.

Yeni Medya sanati ozelliklerinin siniflandirilmasinda
ortaya c¢ikan en belirgin ve ortak Ozelliklerinin baginda
“kapsayicilik” gelmektedir. Yeni medya sanati ¢ok cesitli ve
kapsayicidir. Bir¢ok disiplinin veya alanin yeni teknolojilerle
birlikte  kullanilmasina,  uygulanmasina  ve  topluma
yansitilmasina firsat tanir. Yeni medya sanati, farkli medyalarin
ortak kullanimini ve biitiinlesmesini benimser ve bu temelde
cazip ve ilging eserler ortaya ¢ikarir. Ozellikle video sanatinin
yayginlasmasindan sonra ortaya ¢ikan dijital sanat, internet
sanatl, sanal sanat ve mekan diizenlemelerini kapsayan
yerlestirme ile performans gibi etkileyici ve surukleyici
uygulamalar seyircinin birden fazla algisina hitap etmektedir.
Izleyici biitiin algi organlar1 ile eseri ya da etkinligi
alimlayabilmekte ve bunlar1 birlestirebilmektedir.

Yeni medya sanati, cagdas sanatin dnemli bir disiplini
haline gelen enstalasyon sanatinin baglangicindan beri ¢ok farkl
hazir tirlinlerden yararlanmistir. Bunun ilk ve en iyi 6rneklerinden
birisi olan Duchamp’in “Cesme/Fountain” adli isi nesnenin
tizerinde var olan islevsel anlamini yap1 s6kiimiine ugratarak yeni
anlamlar ve sanat¢inin diisiincelerinin yiiklendigi bir iiriine
donligmiistiir. Bu bir baglangic olsa da kapsayici sanatsal
yaklagimi, sonraki dénemlerde ve oOzellikle giiniimiizde birgok
sanat eserinde gorilebilir. Bu eserlerde altin, ahsap, su, ates,
elektrik vb. malzemeler kullanilirken tslup agisindan klasik,
modern ve postmodern birbirini tamamlar. Sanat alaninin yani
sira, optik, goriintiileme, radyo, kayit, elektronik miizik ve hatta
fizik ve tip gibi sanat dis1 alanlara kadar uzanan yeni buluslar,
gorsel dgelerin genel sunumunu ve sanatin kendine 6zgii gorsel
dilini kullanarak cesitli sanatsal deneyleri de yeni medya sanati
adi altinda uygulama imkani bulmuslardir. Genis ve kapsayici bir
anlatim nedeniyle eserler cesitlilik, yapisokiim, katilim ve
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belirsizlikle dolu, gelenek ve modernlik, rasyonellik ve
duygusallik, cogulluk ve tekillik gibi kapsayici olarak karsitliklar
biitlinlestiren, post modern doénemin estetik 6zelliklerini de
tasiyor. Duchamp’a gore sanat yapiti izleyici ile sanat¢1 arasinda
bir iletisim unsuru veya aracidir. izleyici, sanatg1 ve yapit bu
iletisim zemininde yeniden yapilandirilmaktadir (Kuspit, 2006:
35-36).

Yeni Medya sanatinin ozellikleri siniflandirilmasinda
ortaya ¢ikan belirgin ve ortak 6zelliklerinden bir digeri katilima
dayali “etkilesimdir”. Ekran karsisinda gorevi sadece pasif
izleyici olan alimlayict daha aktif bir rol dstlenerek
katilimcr/kullanict statiisi kazanir. Katilima dayali bu etkilesim
kullanicilar1 daha aktif olmaya tesvik ederek kendilerine 6zgiirliik
verir. (Feldman, 1997:18). Boylece katilimci bir kullanic1 olarak
icerige katilma ve miidahalede bulunma ve onu kendi estetik
deneyimlerine gore degistirme 6zgiirliigii yakaladigi igin gii¢ elde
etmis olur. Bu gii¢ onun kullanici roliinden katilimer roliine
gecmesine ortam hazirlar. Yeni Medya sanatinin sayisal verilere
dayal1 olmas1 onun kullanicilar tarafindan etkilesime girilmesine
ortam hazirlar. Yeni medya ile kullanici arasindaki iliskinin
programlanabilir ve miidahale edilebilir olmas1 kullanicinin ya da
katilimcinin verileri kendi istegine gore bicimlendirebilmesi
anlamina gelir. Bu da kullanicinin geleneksel yaklasimdaki pasif
konumdan aktif ve katilimer bir duruma gegmesine neden olur
(Lister ve digerleri, 2009: 22). Dijital ortamin multimedya tabanlt
yapis1 yapit ile izleyici arasindaki etkilesimi, diger bir degisle
bilgi akisi arttirarak sanat yapitinin daha fazla tiiketilmesine
neden olmaktadir. Izleyicinin mekan ve zamana bagli olmaksizin
sinirsiz bi¢imde esere ulasabilme Ozgiirliigii sanat yapitinin
bireysel, kitlesizlestirici ve demokratik olmasini saglamistir
(Basar, 2015:103).

Yeni medya sanatinin daha gii¢lii bir deneyim ve igine
alma duygusu vardir. Hizli teknolojik gelisme ¢aginda
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sanatcilarin  zengin hayal giici ve yaraticiligt hayata
gecirilebilmektedir. Yeni Medya’nin sagladigi kosullar, diissel ve
duyusal olan1 yapita doniistiirme (liretim) yontemleri geleneksel
sanat objesinden post-objeye dogru bir geg¢is saglamis ve farkli
alan veya yoOntemlere ait smirlarin belirsizlesmesine, yapit,
izleyici ve sanatci iliskisinin karsilikli etkilesim zemininde viicut
bulmasina neden olmustur (Karapinar, 2018: 17-21-22; Cancat,
2018: 166-169).

Yeni Medya sanatinin en énemli 6zelliklerinden birisi de
tiretilen sanatsal iglerdeki sonucun belirsizligi ve benzersiz
olmasinda yani *“yenilik¢i” olmasinda goriilmektedir. Bu
belirsizlik, sanatin basi, ortast ve sonu olmayan bir siireg
oldugunu agik¢a ima etmektedir. Biriciklik ya da benzersiz
olmama, her yeni ortamin, karakterin ve ifadenin (performansin)
stirekli bir kavram degisikligi siireci yaratmasi, her rastlantisal
temasin ayni zamanda yeni bir sonun baglangicini olusturdugunu,
her farkli izleyicinin de kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yeni
bir yorumlayici metin yaratmasina ve yeni bir bakis agisi
yaratmasina vesile olacaktir. Deneyiminden, farkliligindan ve
belirsizliginden ortaya ¢ikan yenilik, dogal olarak yeni medya
sanatinin énemli 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

Yeni medya sanatinin 6nemli 6zellikleri olan kapsayicilik
etkilesim ve yenilik¢ilik, sanat¢inin, eserin ve izleyicinin ortak
Ozneler olmas1 ve siirdiiriilebilir bir hayal alani insa etmesi i¢in
sonsuz olanaklar yaratir. Oznenin yaratici yorum hakki, igerik,
siireg, performans ve sonuclarin dinamik ingasi i¢in onlarla
etkilesime gecmesini saglar. Isin anlammin yorumlanmasin
cesitli ve zengin kilan, yorumlama siirecini estetik zevkle dolu
kilan iste bu aktif iletisim ve etkilesimdir.

Sanatcilar, teknolojinin gosterdigi yeni gelismelere bagl
olarak sanatsal yaratimlarinda ¢ok farkli yollar izlemektedirler.
Sanatsal ifadelerini daha cok glclendirmek icin sadece

34



Plastik Sanatlar Konular:

teknolojinin sagladig1 imkanlardan yararlanmak yaninda medya
sanat eserlerinin yaratilmasinda bilgisayar ve ilgili disiplinlerdeki
arastirmacilarin da dogrudan katilimlarini saglamaktadirlar. Bu
katilim insan-bilgisayar ara yliziine dayali yeni medya sanati
eserlerinin sadece sanatcilarin cabalarna degil alandaki ilgili
uzmanlarin katilimina baglh olarak gerceklesen grup calismasina
doniismektedir. Yeni medya sanat¢ilarinin dogal olaylarla ilgili
karmasik verileri gorsel olarak ortaya koymalar1 ile bilim
adamlarinin ve bilgisayar uzmanlarinin verilerin anlamini daha
kolay analiz etmelerine, katilimcilarin eseri anlamalarina imkan
verecek sezgisel, diislinsel ve bedensel katilim ve deneyimleme
istegi saglar. Bu iiretim siireci her ne kadar ortak bir {iretim gibi
goriinse de yaratici fikir agisindan sanat¢inin tasarimi oldugundan
dolayi, bilim adamlarinin, sanatcilarin sanat eserlerini
tamamlamada yardimc1 oldugu seklinde de yorumlanabilir.

4. YENIi MEDYA SANATINDA ESTETIiK
DENEYIM

Estetik bir deneyimin dogasi, sanat izleyicisinin
deneyimledigi canli bilissel ve duygusal algiya dayanir ve
izleyicinin kisisel ilgisiyle baglantihidir (Vessel, Starr ve Rubin,
2012:1). Estetik deneyim kavrami uzun bir silire boyunca
evrimlesmis ve ¢ok ¢esitli anlamlar kazanmustir. Estetik deneyim,
bir sanat eseri ya da dogada bulunan herhangi bir nesnenin sadece
giizelligine odaklanan algisal bir deneyimleme bigimi olarak
bilinir. Baz1 estetik ve sanat felsefecileri arasinda tek bir tir
estetik deneyim oldugunu ileri stirenler olsa da gilinlimiizde sanat
alanindaki degisim ve doniisiimlere bagh olarak farkli deneyim
tiirlerinin oldugu kabul edilmektedir (Peacocke, 2024:1-2).

Baumgarten, estetik i¢in Yunanca uyarlanmis aesthesis
kelimesini ilk kullanan ve izleyicilerde canli bir deneyim tretmek
icin bir sanat eserinin duyusal etkiyi ¢agristirmasinin gerekli
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oldugu sonucuna varan kisiydi. Kant ise estetik deneyimi bir
yargl olarak ele aldiginda ¢ikarsiz, amagsiz hazza dayali bir
deneyimi One one ¢ikardi. John Dewey ise sanatin, yiiksek bir
biling durumuyla deneyimlendigini ileri stirmiistiir. Beardsley ise
daha sonra estetik deneyimi olusturmak icin bes olgiit belirledi:
(a) bir nesneye odaklanma, (b) kopuk bir his ve 6zgirluk hissi, (c)
izleyiciyi diistinmeye yonelten uzak bir etki, (d) artan merak veya
kesfetme giicleri (e) kendini kabul etme ve kendini genigletmenin
biitiinlesmesi (Csikszentmihalyi ve Robinson, 1990: 8).

Estetik ozellikler ve deneyim agisindan Manovich'in ana
aragtirma alan1 gorsel kiiltiir oldugundan, teorisini takip eden
sonraki aragtirmalar da dijital teknolojinin goriintii kompozisyonu
ve gOriinti anlattmma  getirdigi devrim  niteligindeki
degisikliklere odaklaniyor. Gorsel sanat tarihinde insanlar sanati
yorumlama ve izleme konusunda pasiftir. Izleyici sanat eserinin
Onlnde sadece goOzlemleyebilir veya hayal edebilir ama ona
dokunamaz veya onunla konusamaz. Bu sanata bakis sekli tek
tarafli bir yatirnmdir ve estetik deneyim pasiftir. Ancak yeni
medya sanatinin benzersiz baglantililigi ve etkilesimi, izleyiciyi
esere miidahale etmeye, eserin doniisiimiine katilmaya ve dijital
teknolojiye entegre olmaya tesvik etmektedir. Bunlar arasinda,
yeni medya sanati lizerindeki en biiyiik etki, teknik dilin
kavramsal farkindaligi, bilisimin merkezi oldugu teknik tasarim
ve yaratim ile c¢evre arasindaki iliskidir. Yeni medya sanati,
izleyici, sanat¢1 ve eser arasindaki iletisimi saglamak i¢in dijital
araclart kullanmakta ve yaraticinin hayata dair algisini ve sanati
yeniden anlayisini ifade etmek i¢in yeni bilimsel ve teknolojik
kazanimlar1 ve kavramlar1 kullanmaktadir. Yeni medya sanati
sadece sergileme amacli degil, ayn1 zamanda yeni bir diistinme
bi¢imi i¢in yaratici aragtir. Yeni medyanin kullaniminda yeni
estetigin nasil kesfedilecegine veya geleneksel sanatgilara yeni
teknolojilerin nasil kullanilacagina yardimci olmaya daha fazla
onem verir. Yeni medya sanati c¢ogunlukla coklu medya

36



Plastik Sanatlar Konular:

entegrasyon mekanizmasini benimser; yani bir¢ok medyay1 ayni
anda kullanmak ve bu medyalarin sanatsal unsurlarini, sanatsal
ifade dagarciginin degisimini ve sentezini saglamak ve bireysel
bagimsiz medyanin olusturacagi yeni anlamlar iiretmek igin
organik olarak biitiinlestirmeyi igerir. izleyici buna entegre
oldugunda, sanat eseriyle baglanti kurarak baskalariyla etkilesime
girer, bu da eserin ve insanlarin bilincinin doniismesine ve
sonunda yeni goriintiilerin, iligkilerin ve buna bagli yeni bir
deneyimin ortaya ¢ikmasina yol agar. Bu iliski, diisiince ve
yaratimda yeni sanatsal arayislar, begenide yeni estetik
deneyimler yaratir.

Estetik deneyim, yeni medya sanatinin yukarida
bahsettigimiz kapsayicilik etkilesim, katilim ve yenilik¢ilik
ozellikleri kapsaminda U¢ farkli bicimde siniflandirmak
mumkandr.

4.1. Sanat izleyicilerinin Katilimi / Etkilesim

Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte kisa bicimli
video platformlar1 yaygilasmis ve “gorsel toplum”, hizla “video
toplumuna” doniismistiir. Film, televizyon ve kameralar gibi
geleneksel gorsel medya ile karsilastirildiginda, video
platformlar1 daha genis cesitlilikte icerik sunmakta ve sosyal
yasamin tiim yonlerini kapsamaktadir. Gliniimiizde kitle iletisim
araclarinin, o6zellikle de g¢evrimi¢i medyanin hizli bir sekilde
artmasi ve yayginlagmasi, toplumumuzu Jose Ortega y Gasset’nin
"stper demokrasi" olarak adlandirdig1 bir doneme sokmustur. Bu
donem kaltiruntn onemli Ozelliklerinden biri de "Otekine™
odaklanmadir. Bu, sanati artik yalnizca sanatginin Kkisisel
duygularinin ya da estetik arayisinin bir ifadesi olmaktan
cikararak izleyicinin inisiyatifini 6n plana c¢ikaran ve sanati
alimlamay1 basit bir tefekkiire degil katilima bagli etkilesim
haline getirmistir.
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20. yilizy1lin baslarinda modern sanatgilar, izleyiciyle daha
iyi iletisim kurabilmek i¢in uzun siiredir izleyiciyle etkilesime
giren sanat bi¢cimlerini arastirmiglardir. Bu kapsamda izleyicinin
sanat eserine dahil oldugu ilk 6rnekleri de bu donemde goérmek
mumkundr.

Yeni medyanin, 6zellikle de dijital medyanin gelismesi,
sanatsal etkilesim olanagimi kolaylastirmis ve etkilesim, yeni
medya sanatinin 6nemli bir 6zelligi haline gelmistir. Son yillarda
onemli bienaller ve sanat fuarlarinda dijital ve yeni medya
sanatcilart ilgi odagi haline geldi. Giiniimiizde birgok cagdas
sanat¢1 ve tasarimci bilgisayarlar1 birer sanatsal tasarim araci
olarak gormeye baglamistir. Yeni yazilimlar, sanal gerceklik,
dijital enstalasyonlar ve projeksiyon haritalama gibi yeni formlar
kabul gordiik¢e resim, ¢izim ve heykel gibi geleneksel ortamlari
doniistiirmektedir.

Gorsel 1. Carina OW, Plane White-MA arastirma projesi,
Complex IT Sarl, Cenevre. (URL.1)

Bilgisayarlar araciligi ile yapilan dijital sanat yerlestirme
calismalar1 ya da sanat eserleri, izleyicilerine sanat eserlerine
aktif bir sekilde katilmalar1 ya da {iretimin bir pargasi olmalari
i¢in yeni imkanlar sunar. Yeni medya sanatcilari, tasarimcilari ya
da igerik tireticileri katilimc1 ya da kullanici ile sanal bir alanda
gercek-sanal bir oyun oynama firsati yaratir. Fiziksel katilim,
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dokunma ve sosyal etkilesim temel 6zellikler haline gelir. Gorsel
1’de "Plane White" yerlestirmesi kullanicilarin  tasarim
senaryosunda kelimenin tam anlamiyla yollarini hissetmelerine
ve kendi deneyimlerini olusturmalarina olanak tanir.

4.2. Cok Boyutlu Duyusal Deneyim / Sok ve Daldirma

Fransiz teorisyen Regis Debray, kiltir ve medya
arasindaki iliskiden yola ¢ikarak insan toplumunu {i¢ déneme
ayirir: yazi donemi, matbaa donemi ve gorsel-isitsel donemi. Bu,
sanati artik yalnizca sanat¢inin kisisel duygularinin ya da estetik
haz arayisinin  katarsisi olmaktan ¢ikariyor, izleyicinin
inisiyatifini 6n plana ¢ikariyor ve sanatin kabulii artik basit bir
tefekkiir degil etkilesime yonelik bir deneyime doéniistiyor. Hig
stiphe yok ki, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren insanoglu,
bilgiyi alma ve yaymanin ana yolu olan okumak ve yazmaktan,
asil yol olan gdérme ve dinlemeye dogru bir degisim gdstermistir.
Dijital teknoloji ve medyanin benzeri goriilmemis gelisimi, insan
duyarliligini yeniden sekillendirdi ve sanatta degisimlere yol acti.
Tek bir iletisim yontemi artik glinimiiziin algisal ihtiyaclarini
karsilayamiyor. Sanatsal duygunun bi¢imi Benjamin'in sdyledigi
gibi dokunsal olmasa da ¢ok boyutlu ve kapsamli hale geldigi
tartisilmaz bir gercek. Hig siiphe yok ki ¢agimiz "gorsel donemi
asarak giderek coklu ortam ve ¢oklu duyusal bir donem haline
geldi." (Guo, 2022:1-2).

Koreli Amerikali sanat¢t Nam June Paik, 1960'1 yillardan
itibaren multimedya sanat formlarini kesfetmeye basladi ve ¢cok
boyutlu estetik duygular yaratmak igin televizyon ve video gibi o
zamanin en gelismis medyasint kullandi. Kisisel bilgisayarlarin
yayginlagmasi, internetin yiikselisi ve sanal gerceklik
teknolojisinin gelismesiyle birlikte sanatin daha da gelismesi i¢in
daha fazla olanak saglanmaktadir.

Postmodernitenin 6énemli bir 6zelligi, popiiler kiiltiiriin ve
ticari mantigin kiiltiirel {iretim alanina niifuz etmesidir.
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Dolayisiyla post modern donem sanati, artitk modern sanatin elit
kiiltiirel 6zelliklerini tagtmamakta, kamusal ve giinliik hayata ilgi
gostermektedir. Benjamin'in dedigi gibi, "Kamuoyunun dikkati
dagilmak ister ama sanat yogunlagsmayi1 gerektirir" (Wood,
2009:1). Halkla sanat arasindaki bu c¢eliski, uygun mekanik
yeniden iiretim ¢aginda ¢oziildii. "Sok" etkisi halkin igine "gizlice
siztyor" ve boylece "rahatlama" ihtiyaci tatmin edici oluyor.

Yeni medya sanati, Onceki sanatin tek iletisim yontemini
kirmak i¢in modern medya yontemlerine dayanir, boylece ¢ok
duyusal bir durum ve atmosfer yaratir, "sok" etkisi yaratir ve
izleyiciyi igine geker.

"Osmose" (Gorsel 2), 1995 yilinda Davies Charlotte
tarafindan tasarlanan siiriikleyici bir enstalasyondur. Bu, benligin
0znel deneyimini kesfetmek i¢in ilgi ¢ekici bir zamansal ve
mekansal baglam saglayan, ii¢c boyutlu bilgisayar grafikleri ve
stereoskopik ses efektlerine sahip Dbir enstalasyondur.
Kullanicinin farkli ortamlarda karsilagtigi psikolojik ve duygusal
degisiklikleri gozlemleyebilmesi i¢in kask {izerine monte edilmis
bir ekran ve duygu izleme yelegi giymesi gerekiyor.

Gdrsel 2. Charlotte Davies: ‘Osmose’, 1995, Orman 1zgarasi,
HMD basa takilan ekran araciligiyla gercek zamanh dijital sabit
goruntu
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Kullanici, kask monteli ekrani kullanarak 360 derecelik
kiiresel bir 6zel alana tamamen daldirilir ve sanal diinyada
gezinmek i¢in manuel joystick'i kontrol eder. Gerg¢ege yakin sanal
gerceklik teknolojisi izleyiciye siiriikleyici bir yanilsama
getiriyor ve muzik, izleyicinin duygusal deneyimini gelistirmede
onemli bir rol oynayarak giiclii bir varlik hissi yaratiyor. Osmose
ayrica kullanicinin deneyimledigi ortami gercek zamanl olarak
aktarmak icin biiyiik 6lgekli stereoskopik video ve ses ekipmani
da igerir. Surtkleme 6zel olarak gergeklesse de ekrandaki video
goriintiileri diger izleyicilerin her siiriikleyici yolculuga taniklik
etmesine olanak tanir. Burada sanat¢i, gercekligi simiile etmek
i¢cin degil, ¢evre, duyular, psikoloji ve duygular arasindaki 6zel
iliskiyi kesfetmek i¢in siiriikleyici bir etki yaratmak i¢in g¢esitli
medya ydntemlerine glveniyor.

Yeni medya sanatinin yarattig1 siiriikleyici ¢ok boyutlu
deneyim alani, izleyicinin sanat begenisine odaklanma ihtiyacini
ortadan kaldirtyor, bunun yerine izleyiciyi, ¢oklu duyularin
uyarilmasinin getirdigi "sok" yoluyla sanatla tanistirtyor.

4.3.Maddi Olmayan Estetik Deneyim/ Dijitallesme ve
Sanal Alan

Yeni medya sanatinin maddi olmayan estetik deneyimi
temel olarak iki acidan geliyor: Birincisi, sanat formunun maddi
olmamasi, ikincisi ise dijital teknoloji sanatinin yarattigi sanal
alan.

Benedetto Croce'nin dedigi gibi sanat fiziksel bir olgu
degildir ve bir sanat eserinin degeri, malzemesiyle olgiilemez.
Sanat, insanin diisiince ve duygularini aktaran sezgisel bir
ifadedir ve "kendi kendine eserin i¢ine yerlesen varliklarin
gercegidir" (Croce, 2004: 39). Bu nedenle, 20. yiizyilin
sonlarindan bu yana sanatsal arastirmalarin siirekli olarak
malzeme ve medya kapsamini parcaladigini ve kavramlarin ifade
edilmesine daha fazla 6nem verdigini goriiyoruz. Bu dijital
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birlesik bilgi ¢aginda, sanatin varolus bicimi fiziksel atomlardan
elektronik ekranlarda sunulan bitlere dogru kaydirmistir. Ote
yandan sanal gerceklik teknolojisi, strikleyici ve gercekgi bir
deneyim yaratiyor; modern medya araglarinin, Ozellikle de
internetin popiilerligi, gergeklik ile sanallik arasindaki sinirlari
belirsizlestiriyor, bu da duyularimiz1 degistiriyor ve bizi maddi
olmayan estetik deneyimleri kabul etmeye daha yatkin hale
getiriyor.

Bugiin iki gercgeklik arasinda mekik dokuyoruz. Somut
gerceklikte, yasadigimiz diinyadan, hayatin sicakligindan ve
soguklugundan hala ayrilamiyoruz ve ahlak, etik ve kurallarin
icinde oyalaniyoruz. Sanal gerceklikte ise ahlak ve etik, gercek
duygular ve tehlikeler olsa da hala gergekligin kisitlamalarindan
kacabileceginiz bir "sanal cennet" yaratildi. Zaman ve mekanin
otesindeki bu "Internet Cenneti’nde, insanlar da maddesel
olmaktan ¢ikmis, bedensel smirlamalar ortadan kalkmus,
diisiinceler ve bilgiler ortak bir diinya haline gelmistir.

Sanatc1 Refik Anadol'un "Makine Haliisinasyonlar1?" adli
eseri (Gorsel 3) insanlara sanal bir uzay-zaman deneyimi
yasatiyor. Sanat¢i sanal bir uzay-zaman deneyimi getiriyor.
Eserde izleyici sanki bir rilyada ucuyor, cok boyutlu bir diinyadan
geciyor, gecmis ile gelecek, 1sik ile karanlik, 6zel ile kamusal
arasinda yolculuk yapiyormus gibi hissediyor. Ziyaretciler her
diizeyde diger sakinlerle ayn1 mekan igerisinde ancak farkli bir
gerceklik icinde 6nceden kaydedilmis ve yapay zeka araglariyla
olusturulmus ortam i¢inde bulmaktadir.

Makine ile insan arasindaki geligen iligki hakkinda umut
dolu bir vizyon ve kiyamet sonrasi bir gelecegin geleneksel
anlatisina bir alternatif sunuyor. Makine Haliisinasyonu,
alternatif bir gercekligi kesfetmemiz icin bize benzersiz bir
baglam sunuyor. Hem eglenceli hem de biiyiileyici bir deneyim
olan makinenin halUsinasyonu, riya goérme kapasitemizi
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genisletebilir ve aksi takdirde goremeyecegimiz veya hayal
edemeyecegimiz seyleri gorsellestirmemize yardimci olabilir.

Gorsel 3. Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlari, Artechouse
NYC, New York, USA 18 Channel 4K Video 32 Channel Sound,
13689 X 7418px resolution, 30 minutes.

2016 yilinda, Google'ln Sanatgilar ve Makine Zekasi
programindaki sanat¢1 ikametim sirasinda, yapay zekanin yaratici
kapasitelerine yonelik ¢igir agici bir kesfi 6zetlemenin bir yolu
olarak "Yapay Zeka Veri Boyama' ve 'Yapay Zeka Veri Heykeli'
terimlerini ortaya attim. Bu kavram derin bir meraktan dogdu: Bir
makine Ogrenebiliyorsa, riiya da gorebilir mi? Haliisinasyon
gorebilir mi? Bu sorular sanatsal arastirmami ilerletti ve
geleneksel sanat formlarin1 agsan gorsel eserlerin gelistirilmesine
yol acti. Genis veri kiimelerini ve yapay zeka algoritmalarini
kullanarak, makinelerin hayallerini gorsellestirmeye, dijital ile
fiziksel arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran uhrevi manzaralar
yaratmaya ¢alistim. Dolayisiyla Yapay Zekd Veri Boyama,
yalnizca yeni bir teknigi degil, insan yaraticilig1 ile makine zekasi
arasindaki gelisen iliski tizerine felsefi bir diislinceyi temsil
ediyor ve izleyicileri yapay zekanin yalnizca gergekligi taklit
etme degil, ayn1 zamanda 6tesini hayal etme potansiyeli lizerinde
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diisiinmeye davet ediyor.” izleyiciler herhangi bir diizeyde diger
sakinlerle kargilasacaklar: uzaktan cihazlarla birbirine baglanan
canlilar, 6nceden kaydedilmis ve video pencerelerinde gosterilen
seyler ve ziyaretciler de kendileriyle karsilasacaklar.

5. SONUC

Bilim ve teknolojinin gelismesi farkli sanat tiirlerinin
ortaya c¢ikmasinda her zaman itici bir giic olmustur. Sanatta
gelisim ve yenilik saglamanin yolunun her donemin medya
araglarina duyulan ihtiyaglara gore belirlendigi goriiliir. Bilisim
caginda sanatin gelisimi artik teknolojik gelismeler ve
yeniliklerden bagimsiz diisiiniillemez. Teknoloji sanat¢ilara her
donem yeni arag ve ortamlar saglamis, sanatsal ifade alanini
genigletmis, ge¢miste basarilmasi zor olan estetik arayislara ve
estetik deneyimlere ulasilmistir. Teknolojinin sanata getirdigi bu
yenilikler, yeni medya sanatinda yogunlagmistir. Yeni medya
sanatini olusturan araglar ile katilimct arasindaki maddi olmayan
etkilesim ve deneyim, yeni c¢agm estetik taleplerine cevap
vermeye ¢aligmaktadir.

Yeni medya sanatinin ruhu, insanlarin zihinlerini harekete
gecirme ve nesnel maddi diinyada daha derin bir manevi diinya
yaratma yeteneginde yatmaktadir. Yeni bicimleri kesfetmek ve
yeni igerikleri ifade etmek icin sanatsal araclar olarak ¢esitli yeni
teknolojilerin kullamlmasi gerekmektedir. I¢inde yasadigimiz
cagin daha renkli, cesitli ve kapsayici bir yapisi olmasina bagl
olarak ortaya ¢ikan estetik deneyim, yalnizca bilim ve
teknolojideki en son yeniliklere bagli kalmadan kendisini yeni
medya sanat formlarinda sanatt ve yasami birlestirmeye
caligmaktadir. Yeni medya sanati, tek medyadan multimedyaya,
teknolojinin takibinden kavramlarin yiiceltilmesine kadar yeni
sanat tiirlerini deneyimledikten sonra, kapsamli ve hizli bir
gelismenin yeni bir agamasina girmistir. Bunun sonucu olarak
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yeni medya sanati, bireyin estetik deneyim bi¢imini biiyiik dl¢lide
degistirmeye baslamistir. Bunlar iletisim, etkilesim, katilim ve
yenilik gibi estetik deneyimler olarak 6zetlenebilir. Yeni medya
teknolojisine bagl olarak tiretilen sanal goriintiiler biyiilii bir
diinya yaratir ve tamamen dogrusal olmayan bir estetik deneyimi
getirir. Multimedya teknolojisi ve sanal gerceklik teknolojisi ¢cok
kisili etkilesimli yaratim alan1 saglar.

Dijital teknolojinin ve yeni medyanin mekénsal giicii,
felsefi estetikte zaman ve mekdn kavramlarim1 yeniden
yapilandirmakla kalmiyor ayni zamanda dijital diinyada sanat
yaratimi ve tiiketiminin kavram ve pratiklerine meydan
okumaktadir. Bunun yaninda sanatin estetik deneyimine iliskin
siirecte sanal diinyalar ve bunlarin insan diisiincesinin hayal
alaniyla baglantis1 daha dogrudan kosullar yaratir. Yeni medya
sanat1 her zaman geleneksel estetik felsefeye dayanmali ve yeni
medyadaki performans dillerini ¢aga uygun bir sekilde
uretmelidir. Boylece yeni medya sanati geleneksel estetik
cercevesinde ulusal kiiltiiriin 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilir. Bu
nedenle yeni medya sanat1 i¢in yeni bir estetik deger anlayisinin
olusturulmasi gerekli goriinmektedir. Bu konuda sanat diinyasi
cagin yeni gercekligi ile yiizlesmeli ve sorumluluk iistlenmelidir.
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HEYKELDE MODELAJ

Osman YILMAZ!

1. GIRIS

Kil’i ger¢ekten olaganiistii kilan sey, ozellikle diger
sanatsal modellemelerle  karsilastirildiginda o’nun  ¢ok
yonliliigiidiir. Algi, beton, ahsap, tas gibi malzemeler
yontulabilir, bronz, aliminyum ve demir gibi metaller
doviilebilir, eritilip kaliplara dokiilebilir; tim bunlar kendilerine
0zgli teknikler ve islemler gerektirir. Kimyasal islemler
gerektiren plastik regineler ve silikon malzemeler de ¢ok yonli
malzemelerdir, ancak giivenli bir sekilde kullanmak i¢in 6zel bir
kullanima ihtiyag vardir.

Metaller, taslar, ahsaplar plastik malzemelerin aksine, Kil
hem uyarlanabilir hem de basit sekillendirilebilmesiyle 6ne ¢ikar.
El yordami ve pahali ekipmanlar gerektirmeyen basit modelaj
kalemleri isinizi goriir. Kil, dokiilebilir, modellenebilir, atilabilir,
yuvarlanabilir, sikistirilabilir, damgalanabilir, ¢okertilebilir,
cekilebilir veya hemen hemen her forma sokulabilir. Ozel bir
sekli olmasa da her sekli alabilir. Karmasik ve narin sekillerden
anitsal galigmalara kadar sonsuz yaraticiligin size olanaklarini
sunar. Bir malzeme olarak kil, yumusak sekillendirilebilir
rehabilite edici bir malzemedir. Bu da onu hem yeni baslayanlar
hem de profesyoneller i¢in miikemmel ucu agik bir yaraticiliga
cagirir.

Pratik anlamda konusma dilimizde ses nasil bir ifade
sekliyse, kil (kil hamuru, ¢amuru) ve benzeri malzemelerle

L Dogent, Erciyes Universitesi, Giizel sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimii,
oyilmazerciyes@hotmail.com, ORCID: 0000-0003-1674-6096.
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yapilan modelaj da {i¢ boyutlu bir ifade seklidir. Tabi bir ylizey
sanatt olarak Desen’i de unutmamak gerekir; biri yiizey, digeri
derinlik olan boyut farkiyla. Pratik anlamda bicim dilinde ¢izimle
ifade ettigimiz duygu ve diisiincemizi li¢lincii boyutta modelajla,
ti¢ boyutlu olarak ifade ederiz. S6z ve bi¢im dilini bir siralamayla
ifade etmek istersek ses bir boyutlu, cizim iki boyutlu, modelaj
ise ¢ boyutlu bir dil, bir ifade bi¢imidir. Burada ses zamana baglh
anlik var olurken, ¢izim ve modelajla yapilan bir anlam, bir bigim
zamanda kalicidir. Konugma dilimizi dilimizle sekillendirirken,
bicim dili olan ¢izim ve modelaji gormeye baglh elimizle
sekillendiririz. Burada sesle ifade ¢cok soyut ve pratik olmasina
karsilik, bicim dilinde ¢izim ve modelaj daha somut, zaman alici
ve zamanda kalicidir. S0z zamanda bir dizge olarak ifade
edilirken, bi¢cim anlik olarak tiim ¢iplakligiyla g6z dniindedir.

Bicimleri s6z kadar pratik ifade edemesek de sozlerin
kaynagi bi¢imlerdir ve bu anlamda bicim dili gerceklikle ic ige ve
evrenseldir. Bir bigim reel anlamda her insan i¢in aynidir, ama
degeri farkidir. S6z ise ayn1 dili konusan insanlarda bile farklilik
gosterir. Bu karsilastirmali hatirlatmanin ardindan modelaja
odaklanabiliriz.

Heykel sanat1 deyince dilimizde hem modelaji hem de
yontuyla yapilan sanat modellemelerini anliyoruz. Modelaj,
modelaj hamur haline getirilmis 1slak kilden yapilan bir
modelleme sekli olarak bir teknik (tekhne)’tir.? Kil plastik
bicimlendirilebilir 6zelligini de buradan aliyor. Oysa Gorsel
sanatlarda plastik deyince bir modelleme bi¢imini degil de,
Ingilizce'deki gibi plastik nesneleri anliyoruz. Diger yandan
yontuyu da tag gibi sert, kirllgan malzemelerden yontma ve
asindirma yoluyla yapilan modellemeleri anliyoruz. Aslinda
heykel deyiminden her ikisinin de ¢ikarimini yapmak istesek de

2 Teknik; Tekhne(Yun):Tekhne bir bilme seklini isaret eder. Greklere gore bilmek

viicuda gelen seyi ‘a¢iga ¢ikmus, gizlilikten siyrilmig’ viicuda gelen sey olarak
gormektir (Quikley, 2008, 327).
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2

heykel Arapca’dan ‘“anit, abide, biyik yapi...” etimolojik
anlamlaryla dilimize gectigi i¢cin modelaj’t ve yontu’yu da
heykelle benzer anlamlarda kullaniyoruz. Heykelde, modelleme
bicimi olarak dilimize Fransizca’dan giren modelaj’in sanat
yapmada heykelle 6zdeslesir bir durumu var. Kilin suyla belli
kivamlarda 1slatilmast ve yogurulmasiyla elde edilen ¢amur,
modelajin vazgecilmez geleneksel malzemesidir. Glinlimuzde kil
hamuruna benzer yapay malzeme olan plastilin kil’e alternatif
olustursa da kil hamuru kadar kolay elde edilen bir malzeme
degildir. Plastilin’in bazi avantajlar1 vardir, kil gibi temas ettigi
yerleri kirletmez, elle temasinda da eli kurutmaz. Balmumu da eli
yumusak tutar, ama tam kil kivaminda islenemez. Dilimize de
yerlestigi sekliyle, modelaj deyince kil hamuruyla/camuruyla
yapilan modelleme bi¢imini anliyoruz.

Son zamanlarda modelaj teknigine benzer, dijital
modelleme teknigi olarak isimlendirilen bir teknik de
kullanilmaya baglandi. Bu modelleme tekniginde model Gnce
bilgisayar ortaminda yapilmakta ve simiilasyon ortaminda
yapilan bu model 3D yazicilartyla ya da CNC tezgahlarinda
istenilen malzemeye de el degmeden doniistiiriilebilmektedir.
Yapay zeka ile guclendirilen dijital teknolojiler geleneksel heykel
yapma sekline bir alternatif goériinse de bir alternatif degildir,
ciinkii kendisi bu modelleme sekillerinin bir {iriiniidiir ve bazi
bicimlendirme; teknik yonden bazi avantajlara sahiptir.

Giliniimiiz olanaklarinda, ¢ok farkinda olmasak da hem
egitim amaclh hem de sanat yapma amacli modelajin 6ne ¢ikan
bir degeri var. Cocukluktan erigkinlige, 6zellikle el becerilerinin
gelistirilmesinde, gérme yaninda dokunma duyumuzun gerceklik
baglaminda bir duyarlilik kazanmasindaki yeri tartisilmaz. Hele
de sanat yapmada duygu ve disiincelerimizi pratik
sekillendirilebilme kolayligiyla yeri doldurulmaz bir malzemedir.
Kil hamuru, belki de bu giclni insanin toprakla sekillenen
ge¢misinden aliyor!

51



Plastik Sanatlar Konular:

Modelaj bir sanat yapma seklini dile getirdigi gibi, bir
egitim seklini de ifade ediyor. Ozellikle modelajin
yiiksekOgretimde giizel sanatlar biinyesinde yer alan heykel
bélimlerindeki heykel egitiminde agirlikli bir yeri var. Heykel
egitiminde tek modelleme sekli olmasa da modelajin tas, ahsap
ve benzeri diger modelleme teknikleriyle 6zel baglari var. Clnki
yaratict 6n modeller genellikle modelaj’da sekillenir ve esas
model kicuk boyutlarda prova edilir. Bu arada, gunumizde
gelisen dijital teknolojik olanaklar geleneksel modelleme
sekilleriyle de karsilastirnlmakta ve tartisilmaktadir. Dijital
teknolojiyle yapilan modellemelerin sanki modelaja alternatifmis
gibi gosterilmesi dogru bir yaklasim degildir. Dijital teknolojinin
modellemeyi sanal olarak kolaylastirmasi yaninda, sanal ortamda
gerceklestirilen ve prova edilen modeller yine ayni teknolojiyle
plastik, metal, ahsap, tas ve benzeri malzemelere
donistiiriilebilmektedir. Ancak, tim bunlar1 gergeklestiren ve
teknolojiyle hareket eden sanatci deneyim ve tecriibelerini yine
modelaj ve diger modelleme tekniklerinde tecriibe ederek
yapiyor. Bu nedenle teknolojik olanaklar belli basli imkanlar
sagliyor olsa da gergeklikte yapilan sanat modellemelerinin
alternatifi degildir.

Her nasil olursa olsun sanatin insani bir yonii var ve sanat
yapmak insan olmanin bir 6lgiisii. Bu nedenle modellemeyi
kolaylastirip mekaniklestiren dijital olanaklar, sanat yapmada
insan1 bir duygu yoksunluguna suriikleyebilir. Gergi bir imge
modellemede dijital olanaklarin giiciiyle yaratilabiliyorsa, bu yine
insanin  gerceklik deneyimlerine dayanmaktadir. Gergeklik
algisinin zayifladigi ve sanallastigi ginimuz kalturel ortaminda,
modelaj hem sanat egitiminde hem de sanat yapmada gergeklikle
bag kurmamizda ve gergeklikle olan duyusal ve duygusal
baglarimiz1 siirdiirmemizde etkin bir gic. Iste bu sanallasan
diinyamizda sanat egitimi ve sanat yapma bi¢imi olarak
modelajin gergeklikle olan 6zel bagin1 géstermek ve vurgulamak
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bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmakta. Heykel tasariminda ve
yapiminda 6zel bir yeri olan modelaj hakkinda yapilan bu ¢alisma
yeterli diizeyde yazili kaynak bulunamamasi nedeniyle kisisel
tecriibelerin 1s1¢1nda yapilmistir. Modelajin heykel sanatinda yeri
ve Onemi Uzerine odaklanan bu g¢alisma “Modelaj Egitimi”,
“Modellajda Kaliplama ve Dokim”, “Modelajla Yaratma”
basliklar iizerinden irdelenmektedir.

2. MODELAJ EGiTiMi

Modelaj egitimi kapsamli olarak genelde heykel
boliimlerinde yapilan bir egitimdir. Bunun diginda, anaokulundan
baslayarak orta 6gretim ve lise 6gretiminde de modelaj egitimleri
yapilmaktadir. Son zamanlarda modelajin onemi egitimciler
tarafindan daha iyi anlasilmis ve egitimdeki yeri giderek
Oonemsenir olmustur. Ayrica modelajda kil ¢camuruna alternatif
pastilinin  bulasmayan, kirletmeyen 0Ozellikleriyle modelaj
egitiminin yayginlasmasinda rolii biiyiiktiir. Bircok ilk ve orta
ogretim okullarinda ¢ocuklarin psiko-motor gelisimlerini ve el
becerilerini gelistirmek amaciyla modelaj egitimi vermeye
baslamiglardir. Bu modelaj egitimi ¢ boyutlu ¢alismalar yapan
cocuklarin o6zellikle heykel sanatiyla tanmismalarmma da vesile
olmaktadr. i1k ve orta 6gretimde modelaj egitimine yer verilmesi
cocuklarin erken yaslarda sanat becerilerini gelismesine olanak
saglayacaktir. Tabi modelaj egitiminin ilk ve orta &gretimde
konunun uzmam1 daha profesyonel hocalar tarafindan
yapilmasinda da fayda vardir. Modelajin insanin estetik
egitimindeki Onemi kavrandik¢a gelecek nesillerin sanatla
temaslar1 da erken yaslarda gelisecek ve estetik duyarliliklar1 da
egitimle yeni yaratici bir boyut kazanacaktir.

Cogu modelaj calismasinda bir iskelet yapmak
zorunluluktur. Iskelet normal kivamda yumusak kille/kil
hamuruyla yapilan modelajlarda modeli yapilacak bi¢cimin seklini
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ayakta tutmasi icin yapilir. Iskelet 6yle olmali ki, hem ¢alismada
istenilen seklin yapilmasin1 kolaylastirmali, hem de kil de
olusacak deformasyonlar1 engellemelidir. Kiicik modellerde kil
yogunluguna bagli olarak iskelete ihtiya¢ duyulmayabilir. Iskelet
tizerine eklenen kilin saglam durabilmesi i¢in parcalarin bir 6rgii
seklinde birbirine gegirilerek ritmik bir doku iligkisi
gozetilmelidir. Modelajla yapilan modellerin ¢ogunlugu
figratif ~ bicimler olurken daha geometrize bigimlerin
modellenmesi dogrudan malzemeyle calismaya daha uygun
olabilir.

Modelaj kompozisyonlarinda ylizey ve kiitlelerin analizi,
insan gelisiminde analitik diistinmenin seklini 6gretecegi gibi
beceriyle beraber diistinme ve kendini ifade etmenin de bir sekli
olacaktir. Yapilan ii¢ boyutlu modelaj kompozisyonlarinda
ogrencilerin ylizey, derinlik, 151k, golge, parc¢a-bitin iliskisi, odak
alani, ritim ve benzeri estettik degerler ilizerinden ayrintilara
girildikce, heykel sanatiyla ya da sanat becerileriyle sanata olan
ilgileri daha gelisecektir. Modelaj egitimi alanlar kendilerini
bicim dilinde ifade etmede, U¢ boyutlu analitik diistinmeyle kendi
akilinin sinirlarin1 genisletme ve yeni 6znel degerler yaratmanin
olanaklarina ulasacaklardir. Bahsi gecen degerler modelaj
tizerinden heykel boliimlerindeki modelaj egitiminde ayrintili bir
sekilde uygulamali olarak yapilmaktadir. Modelaj heykel
egitiminde li¢ boyutlu bigimlendirmenin ve modellemenin bir
sekli. Modelaj egitimiyle egitim alan 6grenciler sanat becerilerini
gelistirip yaraticiligin ilkelerini de &grenirlerken kendi sanat
egilimlerini de yoklama firsati1 bulurlar. Teori ve uygulanin bir
arada ylriitiilmesini gerektiren modelaj egitimi, sanatg1
adaylarmin bireysel sanat deneyimleri yaninda ilk sanat
orneklerini de yaratmalarimin Oniinii a¢maktadir. Heykel
bolumlerinde, birinci siniftan itibaren modelaj egitimi hem rolyef
(kabartma) hem de ii¢ boyutlu kompozisyonlarla baslayarak
basitten karmasiga bir egitim siirecine tabidirler. Sabit ve canli
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modeller iizerinden yapilan modelaj ¢alismalarinda yiizey-
derinlik (perspektif), 1s1k-g0lge, ritm, 0z - bigim iliskileri kendi
icinde gelisen plastik degerlerin kavranmasinda ve bi¢im dilinde
ifade olanaklarinin kazanilmasinda modelaj egitici-6greticidir.
Siz sekil verirsiniz, o da sekil alir; gercekle gercek dis1 arasinda
bir alig-veris’le sekillenir modeliniz, ama almak istediginiz yer
her zaman istediginizi vermez. Hazir bir model iizerinden
modelleme yapiyorsaniz, alinmis bir seyi tekrardan yer degistirir
gibi yeniden insa edersiniz.

Ders hocasinin gozlem ve elestirileriyle sekillenen
kompozisyonlar ve teknik agiklamalart  dogrultusunda
sekillenmeye baslayan modelaj egitimi, teori ve uygulamay1 bir
arada tecriibe etmenin bir sekli olarak kesintisiz Gglncl ve bazen
dordiincii smifin sonuna kadar devam eder. Modelaj egitimi,
diger Desen ve li¢ boyutlu agac, tas, metal, dokiim benzeri cesitli
modelleme sureclerini de desteklemektedir. Yine ders hocasinin
elestirileri dogrusunda da yapilan kompozisyonlar 6ngdriilen siire
icerisinde tamamlanarak Ogrencinin basarisini
degerlendirmesinde temel degerleri olusturur. Sanat egitimiyle
yapilan model caligmalari 68renim goren Ogrencilere kigisel
gelisimlerini ve sanat becerilerin gostermede bir ayna goérevi
gortir. Egitimin degerlendirilmesi kendi iginde her ne kadar bazi
zorluklar tasiyor olsa da yapilan ¢alismalarin basar1 durumlarini
belirlemede bir agamaya kadar bir ihtiyagtir. Bu asamada yapilan
kompozisyonlar, iki boyutlu yiizeye bagli kabartma/rolyef
seklinde olabildigi gibi, {i¢ boyutlu basit sekiller ve figiirler
biciminde de olabilir. Yapilan bu kompozisyonlarda bir taraftan
modelajin teknik imkanlar1 denenip tecriibe edilirken, bir taraftan
da konu tercihlerine bagli beceriler, kisisel egilimlerle denenip
tecrilibe edilir. Modelajla yapilan her bir ¢alisma, sanatcisinin bir
aynasi, hem de bir imgesidir. Ilerleyen siirecte kompozisyonlar
karmasik iligkiler icinden modellenmeye basladiginda hesaplar,
diistinceler ve 0zgilin arayislar farkli farkli boyutlar olarak
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karmasgiklasabilir. Egitim silirecinde bilinen modeller farkl
kompozisyon iligkilerine tabi tutulsa da farkli fikirleri igeren
hayalden denemeler de yapilir. Kisisel yaratict girisimler
olmazsa, kisi olami taklit ederek zanaatkarliga bir egilim
gosterebilir. Bu tehlikeye diismemek i¢in egitimi denetleyen
hocanin 6grenciyi yerine gore uyarmasi ve uyanik olmasi gerekir.

Modelaj egitiminde ikinci sinif, 6zellikle canli model
Uzerinden bedeni artistik irdelemelere, tabi tutarak ¢ boyutlu
artistik arastirmalar yapmalari, bedenin farkli boyutlarda (¢
boyutlu olarak taninmasina ve inga edilmesine katkida bulunur.
Tekrarlanan ve siirekli gelistirilen, basitten karmasiga gelisen
egitim modelajin olanaklarin1 da gelistirir. Canli modelden
yapilan modelajla insan bedeni farkli boyutlarda tekrar insa
edilerek hem farkli boyutlarda, hem de farkli bigim iliskiler
icerisinde soyutlamalarla farkli bi¢imsel donisiimlerin 6ni
acilmaktadir. Bu kopyalamayla her bir 6grenci insan bedenini
artistik olarak tanir, yapisal ve estetik olarak da kavramaya baglar.
Modelajla yapilan kopyalamada insan bedeni yapisal ve
karakteristik tavri, hareketi, hareketinden dogan ritmik yiizey ve
kitle iliskileri ile 15181n yiizeyler tizerinde ritmik dagilim, kitleler
Uzerindeki etkileri sinanarak kisisel beceriler yaninda kisisel bir
bilincin de olugmas1 Ongorilir. Bu gelisim kigisel bir tarzinda
belirmesiyle yeni bir agsamaya gecer. Modelajla insan bedeninin
artistik degerlerinin 6grenilmesi duygu ve diislincenin ii¢ boyutlu
ifade edilmesine ve estetik degerlerin bir biling degerine
ulasmasina katkida bulunur.

Tas, ahsap, metal ve desen calismalariyla bir etkilesim
icinde yapilan modelaj ¢alismalari, diger tekniklerle birlikte
strddrilerek temelde modelleme olanaklari yaninda hayalden
uygulamalara da yer verilir. Bigimler yapisal olarak tanindik¢a
gercek modeller Uzerinden ya da hayalde kurgulanan bir model,
sanatcinin talepleri dogrusunda daha ustalikla sekillenmeye
baglar. Canli-cansiz, geometrik, organik iliskiler yapilan
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modelajlarla smanarak bir deneyim ve tecriibeye doniisir.
Yapilan her bir modelleme calismasi bir sanat¢inin yaratma
stirecinin nasil sekillenecegine dair referans bilgileri gosterebilir.
Her bir asama sanat¢inin sanat yapma tarzinda nasil etkili oldugu
cok kestirilemese de gelecekte her zaman bir potansiyel olarak bu
gelisim, bir sanat potansiyeli olarak kendini muhafaza eder.
Yapilan modelaj egitimiyle kisisel beceriler ve egilimler yoklanir
ve yapilan c¢alismalarda ortaya cikan eserler her sanat¢inin
yaratma tarzi hakkinda 6znel degerler igerir. Bir sanat serliveninin
cesitli modelleme yoklamalari ve tercihleriyle sekillenen sanat
anlayis1 da yavas yavas sanat¢ida kok salmaya baslar. Giderek
igsellesen yaratma deneyimleri 6grencileri 0zgun sanat yapma
konusunda cesaretlendirmeye baslar.

Heykel sanatinda modelaj egitimi {iglincii sinifta yorumsal
bir boyutta devam eder. Figiir izerinden yapilan soyutlamalar ve
yorumlar kisisel tazin ortaya ¢ikmasina daha fazla olanak tanir.
Bu asamada 6grenciler inisiyatif kullanarak daha ¢ok 6zguln bir
tarz lizerinde odaklanir ve 6zgiin ¢aligmalar meydana getirmek
icin yeni estetik arayislar icine girerler. Bazen canli model
Uzerinden, bazen de sabit model Gzerinden ya da nesneler
Uzerinden yapilan yaratict kompozisyonlar olanaklar yoniinde
hayal giiciiniin sinirlarin1 genisletir.

Uciincii simf, insan formunu kilde yakalamak, insan
bedeni ve anatomisi hakkinda derin bir anlayis analizleri
gerektiren benzersiz ve zorlu, deneysel bir sirectir. Yetenekli
Ogrencilerin ayrintilara kars1 keskin bir gozii, sezgisel bir oranti
duygusu ve vizyonunu U¢ boyutlu forma doniistirme ve
soyutlamalar yapmak onlar i¢in doniistimlii bir asamadir. Kil ile
calisan 6grencilerin soyutlamalar1 ve yaratimlari fiziksel olarak
kaliplamasina ve sekillendirmesine, onu ifade ve hareketin ince
niianslariyla hayata ge¢irmesine olanak tanir.
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Dordiincii simifa  gelindiginde 0zgln eser yaratmada
modelaj ya farkli boyut ve iliskilerde devam eder ya da artik
ogrencilerin kisisel tercihlerine birakilir. Kisisel tarzin 6ne ¢iktigi
dordiincii simif calismalar1 6zglin yaratici caligmalara olanak
tanir.

Bu asamada yapilan modelaj calismalarinda hayalden
Ozglin eserlerin yapilmasi beklenir. Modelaj’in oynamaya
elverisli olmas1 yani ekleme ve c¢ikarma yapilmasina imkan
vermesi, yaratici hayal giicii 6grencilerin farkli yilizey ve hacim
gegcislerine ve soyutlamalar yapmalarina olanak verir. Gergeklik
iligkileri i¢inde 6zellikle dokunma ve gérme ile beliren bigimin
yorumlanmasinda ya da soyutlanmasinda sezgisel fantezi basat
bir rol oynar. Bu siire¢ yaratici, daha ¢ok 6zgiin denemeleri tesvik
eder. Buna gore, bi¢imin akisi pozitif-negatif, sert-yumusak,
cizgi, ylzey ve hacimler arasinda ritmik bir birliktelik arar.
Hayalde kurgulanan ya da amaclanan bir imge, nesnel karsiligi
olan bir prototipe doniistirilmesi, amaca uygunlugunun test
edilmesi gerekir. Bunu egitimin gozlem ve denetim
sorumlulugunu almis ders hocasi yapar. Modelajda uygun
olmayan oranlar, yizeyler, bicimler duzeltilebilir ya da yeniden
sekillendirilebilir. Modelajla yapilan model, bir duygu ve
diisiincenin orijinal ya da yeni bir sekli olabilir. Bazen de ilk
model olarak nihai seklinin ilk belirisi yeni bir dogusun taslagi;
prototipi olur. Bu genellikle bu agsamadaki ¢alismalarin boyutlari
kolay sekillendirilebilecek kiigiik boyutlarda olur. Tasarimin ilk
sekli, esini olustuktan sonra nihai boyutlarda sekillendirilmesine
de gecilebilir. Hayal giicl igten ve distan gelen uyarimlarin
baskisi altinda isler. Duyusal diirtii ile sekillenme egilimindeki
bicim durtileri fanteziye temas etmek, ona tutunma istegindedir.
Bir taraftan duyularin duygulara katilmasi ve bi¢ime doniisme
istegi, diger taraftan doniisen bi¢imin kabulii ve benimsenmesi
bicimlenmenin gekirdegini olusturur. Bunun igin duyusal ddrti
degisim ister, ama bu degisimin kisiye ve onun alanina temel
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ilkelerin bir degisimini gergeklestirecek sekilde uzanmasini
istemez. Bi¢im diirtiisii birlik ve istikrar pesindedir ama kisiyle
birlikte durumun da sabitlenmesini, duygunun degiskenliginin
idrakindadir. Bunlar aslinda dogaca birbirine kars1 degildir. Ama
yine de bdyle goriniyorlarsa ancak doganin Ozgiirce bir
asilisindan, birbirlerini yanlis anlayip alanlarmi
karistirmalarindandir (Schiller, 2001, 59).

3. MODELAJDA KALIPLAMA VE DOKUM

Heykel tarihi boyunca modelaj en etkili heykel yapma
sekli olmustur. Gerek taslak olusturmada gerekse bir imgenin
modellenmesinde en gegerli yontem modelaj ola gelmistir. Sanat
eseri yapmada ve endustriyel drtnler Gretmede modelaj hala
yaygin olarak kullanilan bir modelleme seklidir ve modellemenin
hemen arkasindan kaliplama ve dokiim isleri gelir. Burada sanatc1
imge yaratma ve kaliplama islemlerini yani sanatla zanaatkarligi
bir arada yapan kisidir. Bu anlamda modelaj sanatla zanaat1 bir
arada tutan bir sanat yapma seklidir. imgenin kurgulanmasindan
sonra yapilan gerceklestirme islemi kendi iginde yaraticilik
bulunduruyor olsa da zanaakarlik ya da giiniimiizde miihendislik
de denebilir. Clinkii artik glintimiizde isin i¢inde ayrintili hesaplar
gerektiren islemlere ya da yeni teknolojilere ihtiyag
duyulmaktadir.

Kil hamuru/camuru sekillendirilebilir plastik 6zelligiyle
bir bi¢cime yani bir heykele donistiiriildiigiinde 6zel bir sekilde
muhafaza edilmezse, suyunu kaybetmeye, kurumaya, cekmeye ve
bozulmaya baglar. Bu ylizden modelajla modellemesi yapilan
calismanin kaliplanmasi yapilarak bi¢imin algi, silikon, polyester,
bronz gibi malzemelere doniistiiriillmesi gerekir. En pratik ve
geleneksel kaliplama yontemi algiyla yapilan kaliplamadir.
Kaliplama boyutlarina ve dokiimii yapilacak malzemeye gore
planlanmas1 gerekir. Kaliplama yani bir modelin kalibinin
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alinmast onun negatif olarak kopyalanmasidir. Kaliplama
modelin kopyasi, kaliba yapilan dokiim ise modelin pozitifidir.

Modelajla yapilan bir modelin giinlimiizde en pratik
dontistiirme yollarindan birisi alg1 kaliplama ve onun alg1
dokiimiiyle yapilan doniistiirmedir. Ancak giiniimiizde polyester
—sentetik elyaf (cam yinu) ve silikon da kaliplamada ve
dokiimlerde one ¢ikan malzemeler arasindadir. Kaliplama ya tek
bir aktarim seklinde ki, bu kaliplama tekniginde kalip bir defa
kullanilir ya da tiretim amagli, ¢ogaltma amacl yapilir. Yapilan
modelin kaliplama islemi tamamlandiktan sonra modelin negatif
sekli elde edilir. Kalip dikkatlice agilarak i¢i bosaltilir, hasar
gbren bir tarafi varsa tamir edilir, kalibin dokiim yapilacak
malzemeye yapismasini engelleyen bir malzeme (kalip ayiricisi)
kalip yiizeyine strtlir ve kalip dokiime hazir hale getirilir.

Kaliba yapilacak dokim amaca gore igi bos -belli bir
kalinlikta ya da dolu olarak yapilir. Dokiim igleminden sonra
kaliptan ¢ikarilan model farkli malzemelere aktarilabilir. Bu
dokimle model bir malzemede sabitlenmis olur. Tum teknik
islemler sanatginin imgeledigi seyi nesnel bir imgeye aktarmasi
ya da doniistiirmesiyle sonuglanir. Modelajla yapilan modelin
kalib1 alinip dokiimii yapildiktan sonra kalip izleri kaldirilir,
dokiimden kaynaklanan bazi deformasyonlar diizeltilir ve
nihayetinde model sanat¢inin en son yaptigi islemlerin
tamamlanmasinin ardindan bir imge; bir eser degerine ulasir.
Modelajla yapilan modelin etkisi dokiimi yapilip aktarildigi
malzemeye gore degisir. Bazen dokiimlerde istem disinda iyi ya
da kotu oOngorilmeyen siirprizler de ortaya c¢ikabilir. Bir
malzemede sabitlenen model sanat¢inin bir imgesi olarak
malzeme ile biitiinlesmis olur. Yani hangi malzemeye
dokiilmiigse kalip, imge, o malzemeden anlam ve deger olarak
pay alir ve ortak bir degerde bir imgeyi ifade eder.
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Modelajla yaraticilik duygu ve duyumsamayla bilinenden
bilinmeyene, bilingten biling disina kadar kokleri derinlere
dalabilir. Her insan yasami boyunca yasami deneyler ve stirekli
bir arayis i¢indedir. Arayis i¢indeki insan siirekli i¢ diinyasiyla
dis diinyasi arasinda bir denge yaratma ¢abasi i¢indedir. insanin
i¢ diinyas1 ile dis diinyas1 arasinda sekillenen imgesi bir
yaratmayla, yani sanat¢inin kurguladigir seyi dis diinyasinda
yeniden yaratmasiyla hayat bulur. Heykel bu yaraticilik
dogrultusunda sanat¢inin ii¢ boyutlu yani sanal ve gerceklik
iliskisinin kendine 6zgii bir dogasinda bir modellemeyle karsilik
buldugu bir sanat seriivenidir. Modelajla yapilan yaraticilik yalin
nesneler ve figiirler igceren kompozisyonlar iizerinden baslayip
geometrik ve organik soyutlamalarla devam eder. Hayalden
yapilan kompozisyonlarla 6zgiin arayislar seklinde devam eden
modelaj kaliplama ve dokiim egitimleri yaninda elde edilen
beceri ve yaraticilik deneyimiyle yaratici bir 6zgiirliige ulasir.

4. MODELAJLA YARATMA

Yaratic fikirlerle icli-disli olan bir sanatgi, yaraticilikta
kille nasil bir oynama i¢inde olacagini bilir. Modelle yapacaginiz
bir modelleme islemine elinize oynayabileceginiz gibi yumusak
bir parga kil aldiginizda, elinizle zihniniz arasinda bir korelasyon
olusur. Bu korelasyonun bir tarafinda hayal giicii diger tarafinda
ellerimiz vardir. Dolayisiyla imgeleme ile nesne arasinda
hareketlenen fantezi, bir imgelemle yaratici bir boyuta gegmek
icin ilk duyumlarini almis ve ise koyulmus olur. Bu iligki bir
oyuna doniigliyorsa yaraticilik da isliyor demektir. Hayalde
olanin elde sekillenmesi zaman alir ve bu zaman aralifinda
fantezinin hayalde gezmesine olanak yaratir ve bu sekilde hayal
giicli bir taraftan eller ve gozlerle etkilesim icinde iken diger
taraftan da bir arayis icindedir. Bu siirecte benzesimler,
hatirlamalar ya da uzak-yakin ¢agrisimlar canlanir. Ancak geri
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besleme ile ilerleyen siireg, hayal giicimiiziin bir oynama sekli
gelistirmesiyle siirebildigi kadar siirer. Bazen yaratici siireg
nedenli ya da nedensiz kesintiye ugrayabilir. Bu yaratici siiregte
belki imgenin belli belirsiz bigcimi kilde sezilir ya da sezilmeye,
goriilmeye baslar. Sezgisel bir degere karsilik bir bicim hissi
olugmaya basladiysa, imgenin dahasi es zamanli olarak seklin ele
gecirilmesinin yakin oldugu diisiiniilebilir. Bazen ilk fark edilen
sezgi yaniltict da olabilir ve arkasi da gelmeyebilir. Bu hig
gelmeyecegi anlamima gelmez. Bazen Oyle anlik isaretler
hissedersiniz ya da bir isaret goriirsiiniiz ki, bu isaret imgelenenin
ele gecirilmesinde temel bir rol oynar. Hayal giicu gtincel bilingle,
biling disinin derinliklerinde yani yasam sinirlarinin Gtesinde
dolasabilir. Hayal giicliniin biling diginin siirlarinda dolagmasi
biling disina dalmasindan daha iyidir. Eger hayal giicli dalista
yeterince provali degilse dalis doniissiiz olabilir. Insan yaratic
tavrinda; diisiince diinyasinda ongoriilmeyen karmasik siirecler
icinde aradigini bulabilir, yeni fikirler sentezleyebilir ve bu da
yaraticilifa siirpriz katkilar sunabilir. Bazen de bu siire¢ tersine
de isleyebilir. Yani elinizde olmayan sebeplerle bir seylere takili
kalirsiniz. Bu sizin zaten oynayamadiginiz anlamina gelmektedir
ya da oynayamamaniz demektir.

Modelajla yapilan bir diger modelleme ¢aligmasi da
anitsal heykel ¢alismalaridir. Anitsal ¢aligmalar genellikle dnce
maket, uygulama asamasindan sonra da modelaj Gzerinden elde
edilen modelle gerceklestirilir. Tabii modellemesi yapilan eserin
kaliplamas1 ve dokiimiiyle farkli bir malzemeye aktarilmasini
hatirlatmaya gerek yok. Hatta yontuyla gerceklestirilebilecek bir
calismada bile kille modelleme yapilarak model prova edilir ve
sonra yontuya gecirilir. Giinlimiizde kaliplama, kopyalamaya
dayal1 ¢ok sayida iirlin, 6rnegin otomobilin bile orijinal tasarimi
once kille modellenir. Tabi ki yaratic1 zanaatkarlik gerektiren
bircok tasarim iriini icinde benzer modelleme sekilleri
uygulanabilir.
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Modelaj, sanat yasamimizda Ozellikle yaratici
calismalarda ¢ok Ozeldir ve neredeyse yeri doldurulamaz. Bir
hayali gergeklestirme, dahasi bir modeli bir hayali ele gecirme,
kille modelleme, gérme ve dokunma duyumuzu birlikte calistirir.
Bir hayali gerceklestirme, dahasi bir imgeyi ele gecirme, kille
modelleme, gérme ve dokunma duyumuzu birlikte c¢alistirir.
Gorme her zaman yanilsamayla i¢ i¢e olan bir duyumuz.
Gormenin bu sekilde yanilsamasi kolaylikla fantezinin yon ve
sekil degistirmesini kolaylastirir ki, bu da yaraticiligi canli tutar.
Arayislar ve buluslar arasinda duyusal dokunuslarimiz gerceklik
iligkileri icinde es =zamanli sekillenmelerin takibindedir.
Sekillenmelerde anlik empatiler kurulur ve anhik kurulan
empatiler anlamin bir tiir konumlanmasina aracilik ederler. T.
Lipps empati icin “kendimden farkli bir nesnede nesnelesmemdir,
nesnelesen seyin his adin1 hak edip etmemesi énemli degildir. iste
bu nesnenin bana ilettigi varligin tezahiiriidiir der” (Jung, 2019,
309). Iki ve ii¢ boyut arasinda gérmedeki yanilsama dokunma
duyusuyla gerceklik smirlarinda tutulur. Buna gore gorme
duyumuz fanteziyi hareketlendirirken, dokunma duyumuz onu
gerceklik sinirlarinda tutar. Gormeye gore dokunma hafizamiz
bize gercekligi daha iyi verir. Gorme 1s18a baglidir. Isik varsa
gorme vardir. Isik yoksa gorme de yoktur. Ancak 1s1k
olmadiginda bile hem de daha ger¢ek boyutlarinda nesneleri
dokunma duyumuzla Kkavrayip algilayabiliriz. ki ya da iic
boyutlu, elle oynamaya olanak veren kil ylzeyler ve hacimler bir
arada, bir hayalin anlik olarak belirlenmesinde kararli-kararsiz
iligkilerini siirdiiriirler. Ta ki, onlar1 kararli hale getirecek bir
neden bulana kadar. Insan gercek (istli bir tasarima ulasabiliyorsa,
bu ancak, kendisi hakkindaki bir transendental kavrayis icinde
olanakli hale gelebilir ki, Heidegger’e gore insan artik burada
kendi varolusunu bir zgiirliik olarak tanir (Ozlem, 2001, s. 130).
Aslinda bu yaratict siiregte tecriibe edilmis isleyen ve hayali
alikoyan bazi tuzaklar da imgenin olusmasinda basat rol
tistlenirler. Bu beyin firtinasi tecriibenin yeniden tecriibe edilmesi

63



Plastik Sanatlar Konular:

gibi bir seydir. Burada bir siireligine ¢calismaya ara verilmesinde
fayda vardir.

Modelaj tek basina, tek yonlii bir sanat yapma siireci
degildir. Aksine, bu yaratici tavir, kavramlarla, fikirlerle, olumlu-
olumsuz, somut-soyut bigim ve imgelerle ¢ok yonli iliskiler
icindedir. Her Ozglin tavir bir anlamda baslangicin Gtesini
diisiiniir, ¢linkii o pusulasiz bir yola ¢ikistir. Nietzsche’nin
soyledigi gibi, “ugurum tehlikesini goze almaktir” (Heidegger,
2008, 25). Cizim, modelaj, yontu, konstriikktif benzeri yaratici
eylemler iki ya da ii¢ boyutlu olarak imgenin, imge diinyasindan
bu diinyaya gecmesinin aracidirlar. Insanlar genelde bu
yaraticiligr tek yonlii bir teknikle stirdiirme egilimi gosterseler de
cok yonlii yaraticilik fazla avantajlar saglayabilir. Burada su
ayrimi yapmak onemli. Cok yonlii bir yaraticilik i¢inde bilirsiniz
ki, ancak tercih ettiginiz ve odaklandiginiz bir teknik, sizi daha
cok yaratici kilabilir. Bu tarzinizin ve becerinizin karakteristik
0zgln halidir. Zaten bu durumu idrak edersiniz.

Modernlik geleneksel tiim degerleri ve sanat yapma
sekillerini reddetmis olmasina ragmen bazi Oncii modern
sanatcilar geleneksel modelaji bir yaratma teknigi olarak
kullanmakta geri durmamislardir. Tabi bu sanatgilar geleneksel
bagim1 tamamen koparmis sanat¢ilar degildi. Gelenekten
moderne, modern den giinlimiize modelaj teknigi heykelde ve
diger tasarimlarda ve heykel egitiminde kesintisiz bir sekilde
yaratici bir sanat yapma sekli olarak kullanildi, kullanilmaya da
devam ediyor. Ancak giiniimiizde bildigimiz modelaj ve yontu
yontemini bir arada simiile eden yeni bir teknik gelistirildi. Yapay
zeka ile desteklenen dijital modelleme teknigi ile bilgisayar
ortaminda sanal olarak, modelaj gibi modelleme yapmak
mimkun hale geldi. Hatta bu dijital sistemin modelaja gore bazi
pratik avantajlar1 da var. Elinize gore, bilgisayar hayalinizdeki
sekli hizli bir sekilde sekillendirebilir, yine ekranda sekillenen
modeli farl sekillerle kombine edebilir, egretileme ve geometrize
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doniigiimleri  fantastik olarak ¢ok hizli  bir sekilde
gerceklestirebilirsiniz.

Tim bu modelleme igsleminde yarattiginiz modeli de hig
el degmeden bilgisayar ekrani lizerinden bir ekranda 3D yaziciyla
gercek bir modele doniistiiriilebilirsiniz. Ayrica CNC tezgahinda
da yontu gibi asindirilmayla da simiile edilen eser gergege
doniistiirebilir siniz. Isin aslina bakarsak, dogal madelleme
sekliyle dijital modelleme sekli arasinda bir benzerlik, bir
paralellik goriirtiz. Dijital modelleme sekli insan aklina
benzemektedir. Her iki aklin da ortak tarafi birer simiilasyon
ortami1 olmalaridir. Aralarindaki Temel fark ise dijital modelleme
sistemini dogal aklin yaratmis olmasidir. Hayal giiciimiizle bir
modeli nasil simiile ediyor, o'nu nasil nesnelestiriyorsak, benzer
sekilde bir imgeyi de simiile edip nesnelestiriyoruz. Oziinde her
iki yaraticilig1 da insan yapiyor, ama bir farkla, insan bilgisayar
ortaminda modelledigi seyleri de gergeklik deneyimleriyle
yapiyor ve yaratilan degerlerinde Olgiisii insan oluyor. Dijital
pratikler fanteziyi ne kadar olanakli kilsalar da her fantezi
gerceklik baglaminda anlam kazanir. Bu durum ikili zekanin,
karsilikli etkilesimin yeni melez bir zekanin yaratilmasina
onciiluk edecek gibi goriniyor.

Iki ya da ii¢ boyutlu modellemede modelaj ile yontu nasil
iki ayr teknikse, dijital modellemede de 3D yazicit modelaj gibi
CNC de yontu gibi bir modelleme seklidir. Belki ileride canlilarin
insaat sekli olan genetik ingaa ya da molekiiler insa modeli gelisir,
bu da her iki modelleme-kaliplama-dokiim’den farkli, islemleri
daha sade yeni jenerasyon bir modelleme sekli olur. Belki iigiincii
bir modelleme sekli de bu olur.

Modelaj ile kilden yapilan heykellerin tarihi insanlik tarihi
kadar ge¢mise gider ve kille yapilan sanatin izleri en eski
medeniyetlerin ¢ogunda da goriiliir. Bu antik eserler genellikle
canak comlek ve heykelcikler gibi pratik ve sanatsal amaclara
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hizmet etti, ancak ayni zamanda insanlarin yaratict ruhunu da
gostermelerine vesile oldu. Zamanla kil heykel teknikleri, ¢esitli
kiiltlirlerin benzersiz uygulamalari ve geleneklerinden etkilenerek
onemli dontsimler gegirdi. Modern donemde teknoloji
ilerledikce, kili heykel yapmak i¢in kullanilan araglar ve
yontemler de gesitlenerek glinlimiize kadar gelisen gesitli stil ve
tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Resim 1. A. Rodin, Cehennem Kapisi, Bronz, 1917(URL-1).

August Rodin, 19. ylizyilin sonlar1 ile yirminci yiizyil
baglar1 arasinda izlenimcilerin ardindan yaptigi yapitlar ile
modern heykelin en 6nemli temsilcilerindendir. Figuratif modelli
yapitlarinda yarattifi ekspressif, dinamik formlar sayesinde
geleneksel heykel sanatindan modern heykele gegisin yoniinii
belirlemistir. Geg¢misin idealize edilmis mitolojik heykelleri
yerine dokulu dogal formlari tercih eden Rodin, alg1, kil, bronz,
pismis toprak, mermer vb. gibi malzemelerde radikal yeni bir
bakis agis1 yakalamistir. Rodin ¢ok verimli olmus, ¢aligmalari da
modern heykelde gelenekten kopusun gostergeleri arasinda yer
almastir.
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Sanat yasami boyunca Rodin’i en iiretken yapan Dekoratif
Sanatlar Miizesi’nin siparis ettigi Cehennem Kapis1 olmustur.
Rodin, Cehennem Kapisi i¢in yapmis oldugu figiirlerin tamami
modelaj tekniginde yapilmistir. Cehennem Kapisi, Rodin’in
1880-1917 yillar1 arasinda tamamladig1 yiiksek kabartma ve
heykel teknigiyle gerceklestirmistir. 635x400x94cm boyutlarinda
olan eser, temel olarak Dante’nin Ilahi Komedya’sinin en
etkileyici bolumi olan Cehennem bdoliminden esinlenilerek
tasarlanmigtir. Rodin, miize siparisi iizerine tasarladigi kapinin ilk
halini ¢ yilda tamamlamistir. Sanat¢inin yapmis oldugu
heykellerin ~ boyutlarmin  degistirilmesi ve bir arada
kurgulanmasiyla olusan kapi tlizerinde 180°den fazla figiir yer
almaktadir. Yapitta baslica A¢gozliiliik ve Sehvet, Umutsuzluk,
Ask Cemberi, Uyanig, Diz Coken Faunesse, Ayakta Faunesse,
Lanetli Kadin, Saint-Jean Baptiste’in Basi, Ciplak Kadin, Ciplak
Erkek, Ugan Figiir, Diisen Adam, Sehitlik, Meditasyon, Aglayan
Su Perisi, Denizkizi, Comelen kadin, Oturan Yashh Adam ile
birlikte kimlikleri belirsiz siradan gilinahkarlar ele alimustir.
Kapinin {ist béliimde yer alan ‘U¢ Golge’ heykeli, cehennemin
girisinde duran kayip ruhlardir. Bu ruhlar buraya girecek
olanlarin ‘umudu’ arkalarinda birakmalarini isaret eder. Yapit
tizerinde dikkat c¢ekici bagka bir detay ise Diisen Adam’dir.
Korkung kaderinden kagmaya c¢alisan bu figiir tam cehennemin
sinirimi asacak iken tekrar geriye diismektedir.®

Miize siparisten vazge¢mis olmasina ragmen Dante’nin
[lahi Komedyasindan esinlendigi calismalarini yapmay1 yine de
stirdiirmiistiir. Rodin daha sonraki sanat yasaminda yaptigi
figiiratif ¢alismalarinin ¢ogunu Cehennem Kapisi i¢in yapmis
oldugu figiirlerden tiiretmistir. Bunlarin en tnliileri Diisiinen
Adam, Ug Golge, Opiisme, Ugolino Ve Cocuklari’dir. Bu

3 Ufuk Giines Taskin, 21 Aralik 2021, Rodin ve Dante’nin Cehennemine Agilan
Kapi, https://zorbatv.com/sanat/gorsel-sanatlar/rodin-ve-dantenin-cehennemine-
acilan-kapi
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eserlerde bir basmalik, yabancilasma, umutsuzluk ve 6liim 6ne
c¢ikan en dramatik temalardir. Eserindeki figirler rastgele
secilmemistir, aksine eserlerin her biri farkli bir anlama ve
Oykuiye sahiptir.

Rodin’den sonra modelaj iizerinden sanat arayiglarini
stirdiiren diger bir modern sanat¢1 Alberto Giacometti’dir.
Modern sanatta soyutlamaci arayislarla giindemde olan bigim
pargalanisinin  yansimalarinin  insanda gorildigi figiiratif
heykeller Giacometti’yi giindeme tasimistir. Ozellikle Kardesi
Diego’yu model alip yaptig1 biistleri ile boslukta yok olmanin
esiginde bir bagina ¢ubuk gibi figiirleri savas donemi ve savas
sonrast modern insanin dramini vurgular sekildedir. Rodin’de
oldugu gibi Giacometti’de de psikolojik wunsurlar1 disa
vurmasinda heykellerini kille olusturmus ve al¢1 ve bronza
doniistiirmiistiir.  Figiiratif heykelleri insan formunun ve
varolusun dogasina dair derin bir sorgulama igerir.

A.Giacometti, Bist, Bronz, 1954.

Bust eseri, Giacometti'nin insan figurunin tim temsilleri
arasinda belki de en ilgi ¢ekici, duygusal ve etkili olanidir.
Abartili sert bir profil ve keskin 6n goriiniim, kardesinin iki
radikal farkli goriiniimiiyle insan varolusunda kopukluk ve
yalnizlik duygusunu en etkili hissettiren ¢aligma olarak, modern
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sanatin i¢inde yerini almis bir eserdir. Giacometti’nin bu
donemde yapmis oldugu figiiratif heykelleri her zaman
varolusgulukla iliskilendirilir, ¢iinkii evrende yalmiz olan da
insan, kendi kaderiyle yiizlesen de insandir. Onun sayesinde
Alberto Giacometti, bir adamin bagin1 gordiigii gibi tasvir etme
isini hi¢bir sinirlama olmaksizin gerceklestirebildi. Giacometti,
yapitint yasamdan ve anidan doniigiimlii olarak bigimlendirirken,
modeliyle dylesine bir yakinlik kurmustu ki, bu model, bazen
kendi istegi disinda, tiikkenmez kaleminin altinda, parmaklarinin
arasinda tekrar tekrar beliriyor, bazen de kendi yiiz hatlartyla
biitiinlesiyordu.*

Iki savasm; yikimin sonunda dikkati insana ceken
Giacometti, bilinen bir suretten onun icinde gorinmeyen
duygular1 disa vuruyor. Yikimin insan ruhunda yarattig
tahribattan varolusunu zorlayan diriligi yine de umudun imgesi
durumunda. Sorunu, soru haline doéniistiirmek ve ona bigimini
vermek. Bir ideye bagli oldugu izlenimin canliligim iletmek,
beklemektir, bellegin ve duyularin Otesine gegmektir. Bunun igin,
hala ideler arasinda iliskilerin olmasi gerekir, Ornegin sicakligin
atesle bagintili olmasi gibi (Deleuze, 2016, 139).

Unlii ingiliz heykeltiras Tony Cragg, yenilik¢i ve 6zgiin
bir heykel dili yaratmak icin dogal ve insan yapimi diinya
arasindaki karmasik iligkilerin sinirlarinda geziniyor. Materyalist
nesnelci tavriyla sanatgi, malzemenin dis goriiniimlerine yol acan
igyapilariyla ilgileniyor. Dogada bulunan makro ve mikro
yapilarin yani sira endiistriyel malzemeler ve siireglerle
etkilesimlerinden yeni malzemelerin bigimsel olanaklarin
arastirtyor ve genisletiyor.

Cragg, ilk c¢alismalarinda bulunan nesnelerden olusan
0zglin kompozisyonlar yaratt1 ve daha sonra ayni katmanlama

4 Diego’nun Bust, https://www.fondation-giacometti.fr/en/database/163466/bust-
of-diego
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prensiplerini ince ahsap katmanlarina uygulayarak dalgali
organik yapilar olusturdu. Bu c¢alismalar, dogada mineral
parcaciklarinin tortulagsmasiyla tabakalar olusturmasi veya riizgar
ve su kuvvetleriyle kayalarin asinmasi gibi dogal jeolojik
bi¢cimlerini animsatir. Cragg'in iist liste binen katmanlar1 ve
karmasik formlari siklikla soyutlanmis yiizler veya insan baginin
siluetini andiran figiiratif ifadelere benzedi.

Resim 3. Tony Cragg, Ahsap, 2010.

Insan ve makine tarafindan miikemmel bir sekilde
manipiile edilmis ahsap, metal ve tas biikiilmeleri — dogal
sartlarin big¢imlendirmelerine olabildigince yakin ve figiiratif
ideallerden olabildigince uzak bir tarzda. Organik ve yapay
unsurlarin  her kivrimmi  ve donlisimii  gelismis yontu
teknikleriyle gerceklestirmek artik olagan bir hal aldi. Cragg de
yalnizca elle kavranmasi ve gergeklestirilmesi zor eserler
tretmenin bir yolu olarak yeni teknolojileri benimsedi. Sanatg1
yeni teknolojilerin kullanilmasina oldukga sicak bakiyor ve “yeni
teknolojinin ¢ok faydali oldugu bir sey ve bir¢ok heykeltiras onu
seyleri biiylitmek i¢in kullaniyor. Geleneksel bir seyi biiyiitme
yoOntemi ¢ok zor ve zaman alicidir; giinler ve haftalar alir. Simdi
birinin gelip isi taramas1 ve oradan bir model iizerinde ¢aligmasi
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nispeten kolaydir. O zaman bile bu sadece bir baslangictir ve isi
oldugu gibi kabul etmiyorum ve oradan calismaya devam
ediyorum. Bir biiyiitme yaptigim anda onunla ¢alisirim, keserim,
degistiririm ve sadece parcalar1 kullanarak degistiririm” diyor.>

Cogumuz artik heykelin dogayr kopyalamakla ilgili
olmadigini fark ediyoruz; 6zlinde, madde ve maddesel formun
bizi nasil etkiledigiyle ilgilidir. Ve bunun izerimizde muazzam
bir etkisi var, ¢linkii kafamizdaki her sey duyusal dinyadan
gelmekte. Zihnimizde olan tim terimler zihnimizdeki gorunttler
disg diinyaya bakma deneyimimizden gelir.

Hizli prototiplemenin bir bigimiyle yapilmis gibi
gorunseler de, heykeller bunun icgin ¢cok biyuk. Hepsi, ya kendi
stiidyosu ya da kiraladig1 zanaatkarlardan olusan bir ekip
tarafindan dogrudan oyma veya dokiim yoluyla yapilmis. Bitisin
6lcegi ve miikemmelligi goz online alindiginda oldukga sasirtici
bir sey ve beni Cragg'in bitmis forma nasil ulastigini diisiinmeye
sevk etti. Lisson Gallery'nin kiiratorii Greg Hilty'ye gore, sanatg1
son forma ulagmak i¢in biraz bilgisayar modellemesi kullaniyor,
ancak cogunlukla eski moda c¢izimlere ve =zanaatkarliga
giiveniyor.® Bu tiir nesneler dogal ve yapay arasinda bir tiir orta
yol isgal eder; bicimleri dinyada bulunur, ancak biz onlar1 sanat
eseriymis gibi takdir etmekte 6zgiiriiz.

5. SONUC

Uc boyutlu bir modelleme sekli olan modelajin 6zellikle
heykel sanatinda degismez bir yeri var. Yaratici ¢aligmalarda
modelaj fantastik ve bigcimsel diistinmenin klasik bir yolu.
Modelajin sanat yapmadaki bu rolii yaratici bir modelaj egitimini

5 Curator, Archived Interviews, 2016, https://curator.site/interviews/2016/9/6/tony-
cragg

6 Tony Cragg Profilde, by Glenn Adamson,17 Nisan 2010.
https://www.barnebys.fr/blog/tony-cragg-le-neo-naturaliste
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zorunlu kiliyor. Modelaj, iniimiiz igin sanatla zanaati —
miithendisligi birlestirip analitik diistinmenin bir sekli oluyor.

Kilde kat1 formlar insa etmek, genellikle bir amaca ulasma
araci olarak goriilen ve kendi basina bir amag olarak goriilmeyen
bir tekniktir. Modelaj gorsel olarak bigimsel olmasi yaninda
dokunsaldir da. Bu 0zelligiyle izleyicileri sanat¢inin nasil
hissettirdigini merak etmeye ve nasil goriindiigiinii diisiinmeye
tesvik eder. Giiniimiiz dijital teknoloji ve yapay zeka c¢aginda,
dokunma ve gdrme arasindaki baglantiya yeniden odaklanmak
onemli.

Modelaj bir rahim gibi, ellerimizde bir seyle yaratmanin
heyecani ve mutlulugudur. Yaratilan ve ele gegen bir deger, 6znel
diinyamiz1 nesne diinyamizda tekrar Oznelestiren bir tutumu
gosterir. Modellemenin simiile edilebilirligi, simdilik tek yonlii
bir yaratmadir ve nesnelestirmeyi kolaylastiran tarafidir.

Ellerinizde bir sey yaparsaniz, ¢izgideki, hacimdeki,
yilizeydeki, siluetteki her degisiklik size farkli bir diisiince veya
duyguyu verir. Birka¢g hamleden sonra, fantezinizle bilinmeyen
bir yerlerde olursunuz! Malzemeyi ellerimle degistirdigimde
malzemenin kendisi fikrimi degistirir. Bazen malzemenin, bazen
de fantezinin, sezgiyle son soOzii soyledigi bir diyalogdur,
modelaj!
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WANG TIANDE’NIN SANATINDA ZAMANIN
iKi ucu?

Ayse EKICI?
Evren KARAYEL GOKKAYA?3

1. GIRIS

Eserlerinde zamanin katmanlarini arastirarak ge¢mis ile
bugiin arasindaki dinamik iligkiyi goriiniir kilan Wang Tiande,
geleneksel Cin sanatin1 ¢agdas tekniklerle yeniden yorumlayan
yenilik¢i bir sanat¢idir. Antik Cin sanatina duydugu derin ilgi,
koleksiyonerlik  pratigiyle pekisirken, tiitsii  yaniklariyla
olusturdugu bosluklar araciligiyla gorsel bir siireklilik ve
belirsizlik alani yaratir. Cin sanatinda koklii bir gegmise sahip
olan miirekkep resmi ve kaligrafi, yalnizca teknik ifade bigimleri
degil, ayn1 zamanda felsefi ve kiltirel birer aktarim alani olarak
degerlendirilir. Wang Tiande’nin eserleri de hem gorsel hem de
diisiinsel anlamda bu gelenegi siirdiirmektedir.

Bu calisma, Wang Tiande’nin sanat pratigini tarihsel
referanslar ve teknik yenilikler baglaminda ele alarak, gelenek ve
glincel sanat arasinda kurulan diyalogu incelemeyi
amaglamaktadir. Sanatginin, geleneksel miirekkep resmi ve
kaligrafi anlayisini nasil doniistiirdiigii, koleksiyonerlik pratiginin
yaratim siirecine etkisi ve sanatinda bosluk kavramini nasil ele

1 Bu galisma, “Uzak Dogu ve Avrupa Sanatlarinda Manzara Resmi Anlayislarinin

Karsilastirilmast Temelinde Doga Temsiline Giincel Bakis” baglikli ve 10607818
tez no’lu sanatta yeterlik tezinin bir boliimiinden yararlanilarak olusturulmustur.

2 Ars. Gor. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim Bolimu, ayseekici@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-8171-2111.

3 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
Bolumi, karayelevren@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8450-7914.
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aldigit gibi sorulara yanit arayan bu ¢aligmanin odak
noktalarindan biri de Wang Tiande’nin eserlerinde zamani ve
mekani nasil yeniden yapilandirdigidir.

1.1. Sanat¢1 ve Akademisyen Kimligiyle Wang Tiande

Wang Tiande, geleneksel Cin sanati ile ¢agdas ifade
bicimlerini birlestiren, 6zgiin yanik izleri teknigiyle ve c¢ok
katmanli kompozisyonlariyla bilinen yenilik¢i bir sanat¢i ve
akademisyendir. 1960 yilinda Sanghay'da diinyaya gelen Tiande,
1981°de Sanghay Sanat Koleji'nden, 1988’de ise guniimuizde Cin
Sanat Akademisi olarak bilinen Zhejiang Guzel Sanatlar
Akademisi’nin Geleneksel Cin Resmi Bolimd’nden mezun
olmustur. 2010 yilinda aynmi akademiden kaligrafi alaninda
doktora derecesini almistir. Halihazirda Sanghay’daki Fudan
Universitesi’nde profesor olarak gérev yapmaktadir.

Sanat¢1, uluslararasi alanda taninirlik kazanmaya, 1998
yilinda Gao Minglu'nun kiiratorliigiinii yaptig1 gezici sergi
“Inside Out: New Chinese Art” kapsaminda sergilenen “Ink
Banquet” adli eseriyle adim atmistir. 2003 yilinda, Hong Kong’da
“Wang Tiande: Ink for the 21st Century” adli ilk kisisel sergisini
acmis olup o giinden bu yana uluslararasi ¢apta kisisel sergiler
duzenlemeye devam etmektedir. Eserleri, British Museum,
Metropolitan Museum of Art, Brooklyn Museum gibi ¢ok sayida
unli mize ve galerinin koleksiyonunda yer almaktadir (Wang
Tiande, t.y.).

Geleneksel Cin sanati hakkinda son derece bilgili olan
Tiande, eserlerinde glincel olasiliklarin pesine diiserken gegmisin
mirasindan yararlanmayi diistur edinmistir. Gelenegi, yaraticilig
sinirlayan bir yap1 olarak goérmekten ziyade, her zaman
beslenilebilecek bir kaynak olarak goriir. Anlik bir rastlantidan
ilham alarak gelistirdigi kendine has teknigi, ge¢mis ile bugiin
arasinda kurdugu kopriiniin temel taglarini olusturmustur.
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1.2. Murekkepten Kile: Wang Tiande’nin
Rastlantidan Dogan Ozgiin Teknigi ve Bosluk
Estetigi

Rastlantilar, kimi zaman sanatgilar i¢in yeni ifade
bicimlerine kapi aralayan ilham kaynaklar1 olabilmektedir.
Siirrealistlerin otomatizminden John Cage’in belirsizlik, sans ve
rastlantisallik tizerine kurulu miizik anlayisina kadar pek cok
sanat pratiginde tesadiif, yaratici silirecin ayrilmaz bir pargasi
olmustur.

Tiande’nin geleneksel Cin resmiyle giincel sanat arasinda
koprii kuran 6zgilin teknigi de 2002 yilinda bir tesadiif sonucu
ortaya cikar: Paris’te yasadigi donemde bir giin atdlyesinde
calisirken zeminde serili olan kagidin iizerine yanlislikla
sigarasinin kiilii diiser ve kiiciik kivilcimlarin kagitta olusturdugu
delikler sanat¢inin yeni bir teknik gelistirmesine ilham verir.
Tiande, o am1 su sdzlerle anlatir: “Igimden, ‘aman Tanrim’ dedim.
‘Tanr1 bana bir firsat verdi!” O andan itibaren, bir sonraki
eserimde ne yaratmam gerektigini biliyordum” (Christie’s,
2016a). Bu anlik tesadiifi esinle gelisen ve “Hou Shan” adim
verdigi serisinin yaratim siirecini ise sOyle ifade eder:

Ilk adim, alt katmandan baslar; bu, orijinal miirekkep
resmidir. Ikinci katman, ilk katmanin kursun kalemle
yapilan ¢izimidir. Daha sonra, tiitsiiyle yakilarak islenir.
Son olarak, bu alt katmandaki eser, tiitsiiyle yanik izleri
tasiyan ist katmanla {ist iiste getirilerek mekansal olarak
uyumsuz bir etki olusturur. Sonunda bu iki katman,
alisilmig estetik algimizi degistiren bir gorsel etki yaratir.
Ust katmandaki oyuk bosluklardan arka plandaki
miirekkep resmini gorebilirsiniz. Aslinda, aynmi felsefe
hayatimiz i¢in de gegerlidir. Bazen kendinizi ifade etmek,
bazen ise daglarin, agaclarin arkasina gizlenmek
istersiniz. (Christie’s, 2016a)
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Sekil 1’de xuan kagidinda bilingli yaniklar olusturma
asamast goriiliir. Sanat¢1 burada yanan tiitsliyli adeta firga gibi
kullanarak lekeler yerine bosluklar yaratir.

=

%

2
%

Sekil 1. Tiitsii ile yanik izleri olusturma asamasi (Christie’s,
2016b).

Sekil 2’de ise bu teknikle olusturulmus “Sinirda” adh
eserden bir detay goriiliir. Tiande, burada bir nevi “bosluk™
estetifinden yararlanmaktadir. Uzak Dogu sanatinda bosluk hem
bigimsel hem de diisiinsel anlamda son derece Onemli bir
unsurdur. Ozellikle Taoculuk olmak lzere Konfugyusculik ve
Zen Budizm gibi Uzak Dogu’da yaygin olan diislince/inang
sistemlerinde bosluk, yokluk degil; aksine anlam tasiyan bir
varliktir. Evrenin 6zii ve dengenin kaynagi olarak goriiliir.
Dolayisiyla, bu eserlerde de boslugun yalnizca goérsel bir ifade
bi¢cimi degil; kayip zaman, hafiza, gegmisin izleri, yok olus ve
yeniden dogus gibi metaforik anlamlar barindiran bir estetik
unsur olarak kullanildigini séylemek yanlis olmaz (Li, 2024).

78



Plastik Sanatlar Konular

Sekil 2. Wang Tiande, Sinirda (detay), 2019. Xuan kégidi iizerine
miirekkep, yanik izleri ve frotaj, 37,5 x 65 cm (Tiande, 2019).

Geleneksel Cin manzara resmi shan shui®, dag ve su
olarak iki kutbu temsil eder. Bu kutuplar arasindaki sert karsitlik;
sis, duman, bulut ve goriinmeyen esin kaynaklari gibi bosluk
unsurlartyla kirilarak uyuma ve dengeye ulasilir (Cheng, 2006:
51-73). Tiande’nin tiitsii yaniklariyla olusturdugu bosluklar da
zamanin iki kutbu olan ge¢cmis ve buglin arasindaki karsitliklar
kirarak bir uyum ve denge alani yaratir; farkli zaman katmanlarini
birlestirerek biitiinciil bir ahenk sunar. Ust katmandaki yanmus
deliklerden, altta yatan resmin kismi bir netlikle, belli belirsiz
goriiniiyor olusu shan shuilerin karakteristik ruhani havasini da
cagristirir (Yang, 2023: 364) (Sekil 3).

4 “Shan shui” Tiirk¢ede “dag-su” anlamina gelir ve Uzak Dogu’da manzara resminin
karsiligidir.” (Inankur, 1997: 1172).
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Sekil 3. Wang Tiande, Simirda, 2019, Xuan kagidi iizerine
miirekkep, yanik izleri ve frotaj, 37.5 x 65 cm.

2. WANG TIANDE’NIiN ESERLERINDE
GELENEGIN GUNCEL YORUMU

Wang Tiande, Uzak Dogu’nun koklii sanat geleneklerini
yalnizca gecmisin bir mirasi olarak degil, glinlimiiz sanatina yon
veren canli bir kaynak olarak gormektedir. Bu bakis agisiyla,
2013 yilinda koleksiyonerlige adim atmasi, sanat pratiginde
onemli bir kirilma noktas1 olmustur. Miizayedelerden topladig:
antik Cin kaligrafileri, miirekkep resimleri ve tas tabletler,
yaratict siirecine yon vermektedir. Koleksiyonerlik seriiveni,
2013 yilinda bir arkadasinin evinde Dong Qichang’a (1555-1636)
ait kiicuk kaligrafi albim yapraklarin1 gérmesiyle baglar. Antik
kaligrafi sanati ve miirekkep resimleriyle baglantili eserler
yaratmanin ilging olabilecegi fikri o giin zihninde sekillenir ve
Aralik 2013’te Sanghay’da bir miizayedeye katilarak Zhang
Zhao’ya (1691-1745) ait bir ¢ift kaligrafi dizesini satin aldiktan
sonra koleksiyonerlik, hayatinin ayrilmaz bir pargas1 haline gelir
(De La Guerrande, 2025). Tiande’nin koleksiyonculuk pratigi,
yalnizca bir biriktirme siireci degildir. Bir bakima sanat tarihini
yeniden kesfetmekte ve koleksiyonu sanatinin bir parcasi haline
getirerek gecmisin izlerini bugiine tasimaktadir.
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Ornegin, “Hafif Kar Yagis1 Altinda Yazit Okuma” adli
eseri (Sekil 4), geleneksel Cin manzara resmi ustalarindan izler
tasir. Kis manzarasi temasi, Tang Donemi sair ve ressami Wang
Wei’ye (701-761) kadar gotiiriilebilirken, yazit okuma motifi ise
Erken Qing Donemi’ne dayanmaktadir. Dinamik dag formlari,
Tang Donemi sair ve ressami Wang Wei’den etkiler tasiyan
Wang Yuangi’yi (1642-1715) animsatsa da Tiande, bu dinamik
formlar1 Kuzey Song Donemi’nin anitsal manzara gelenegini
cagristiran bir bi¢imde konumlandirir. Anitsal manzaralar,
doganin ihtisamin1 ve ruhani boyutunu vurgulayan biiyiik 6lgekli
manzara resimleridir (Sturman, 1995: 43). Li Cheng (919-967),
Fan Kuan (y. 960-1030) ve Guo Xi (1020-1090) gibi ustalar
tarafindan gelistirilen bu tarz; dikey kompozisyonlar, detayl fir¢a

teknikleri ve Taocu estetik anlayisin yansitilmasiyla 6ne ¢ikar
(Law, 2011: 372).

Bu eserin her bir paneli, bagimsiz ve dikey bir
kompozisyon olarak ele alinirsa, Li Cheng’in kis manzaralarinin
yankilarin1 gormek miimkiindiir. Wang Tiande ise ilham kaynagi
olarak dogrudan Huang Gongwang’a (1269-1354) (Sekil 5) atifta
bulunmaktadir (Wang Tiande: Reading the Stele in Light Snow,
2019). Yuan Hanedani Donemi’nde yasamis ve “Dort Buyuk
Yuan Ustas1” arasinda yer alan Huang Gongwang’1n eserlerinde,
tiim shan shuilerde oldugu gibi dogay1 birebir taklit etmek yerine
onun Oziinli ve ruhunu yansitmaya yonelik bir estetik anlayis
goriiliir. Tiande de 21. yiizyilda bu anlayisi 6zgiin yorumuyla
devam ettirmektedir.
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Sekil 4. Wang Tiande, Hafif Kar Yagisi Alinda Yazit Okuma,
2019. Xuan kagidi iizerine miirekkep, kaligrafi ve yanik izleri, 166

x 49,5 cm (en soldaki panel), 166 x 80 cm (diger panellerin her
biri) (Tiande, 2019)

Sekil 5. Huang Gongwang. Ani Kar Yagisindan Sonra Acilan
Manzara, y. 1340. Miirekkep yikama, 29,7 cm x 104,6 cm, Saray
Miuizesi, Pekin (Gongwang, y. 1340).

Tiande, kokli gecmisiyle baglantilar kurarken Cin’in bir
diger dnemli mirasi olan kaligrafiden de beslenir. Cin’de resim ve
kaligrafinin birbirini tamamlayan iki disiplin oldugu bilinir
(Qiangong, 2018: 15). Hatta resim, kaligrafi ve siirin sanat
eserlerindeki uyumlu birlikteligi “lic miikemmellik” kavramiyla
ifade edilir (Pang, 2013). Tiande, 2013’ten itibaren kendi
koleksiyonunda bulunan {inlii antik tas tabletlerin (stellerin) frotaj
baskilarini eserlerine dahil etmektedir (Yang, 2023: 367) (Sekil
6). Geleneksel Cin manzara resimleri lizerine yanik izleriyle
olusturdugu katmanli kompozisyonlara eklenen bu antik
kaligrafik izler, ge¢misin somut dokusunu bugiiniin sanatiyla
biitlinlestirirken zamanlararasi etkilesimi derinlestirir.
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Sekil 6. Wang Tiande, Bankin Karsisinda Nehir Boyunca
Yiiriiyiis, 2019. Xuan kagidi iizerinde miirekkep, yanik izleri ve
frotaj, 231,5 x 99,5 cm, (Sagda detay) (Tiande, 2019).

3. SONUC

Wang Tiande, geleneksel Cin sanatini gilincel bakis
acisiyla ele alarak ge¢mis ile bugiin arasinda diyalog kuran
yenilik¢i bir sanatgidir. Miirekkep resmi ve kaligrafi gibi kokli
sanat formlarini, yalnizca teknik ve estetik bir miras olarak degil;
stirekli doniisen ve yeniden yorumlanmaya acik bir yaratici alan
olarak ele alir. Sanat pratiginde kullandig1 yanik izleri, bosluk
estetifi ve katmanli kompozisyonlar, zamanin gegiciligi ile
stirekliligini ayn1 anda hissettiren gii¢lii metaforlar sunar.

Tiande’nin eserleri, geleneksel sanatin duragan bir miras
olmadigini, aksine her donemin sanatgisi tarafindan yeniden
sekillendirilen, yasayan bir bellek alani oldugunu ortaya koyar.
Koleksiyonerlik pratigi sayesinde, antik kaligrafi albiimleri, tas
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tabletler ve miirekkep resimleriyle kurdugu iliski, sanatinin
tarihsel ve kavramsal derinligini daha da pekistirir. Boylece
eserleri, yalnizca kigisel bir estetik arayisin iirlinii degil, ayni
zamanda kiiltiirel hafizay1 gelecege tasiyan bir koprii islevi goriir.
Boylelikle izleyiciyi de zamanin katmanlarini diisiinmeye ve
sanatin doniisen dogasini yeniden degerlendirmeye davet eder.

Tiande’nin yaklasimi, sanat¢ilarin gecmisi diisiinme
bicimlerini yeniden sekillendirerek kendi kiiltlirel ge¢cmisleriyle
iliski kurarken 6zgiin bir dil gelistirmeleri konusunda ilham
vericidir. Yaratict kesif ve tesadiif iizerine kurdugu pratik, kati
kurallar ve yontemlere dayanmadan yeni ifade bigimleri
arayisinda sanat¢ilara yeni yollar agar.
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