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KiKi SMIiTH CALISMALARINDA LiRIiK
ANLATI ORNEKLERI

Buse KIZILIRMAK CEKiNMEZ!
Cigdem DOGAN OZCAN?

1. GIRIS
1.1.Lirik Kavram Uzerine

Lirik sozciigii Piskiilliioglu (1999:1055) Tiirkge Sozliik
kitabinda, “Lirik: Fr. 1. Esinle dolu, coskulu, coskun. 2. Eski
Yunanlilarda lir esliginde soylenen (kosuk). 3. Genellikle kisisel
duygulara yaslanan, ¢ok etkileyici, coskun, akict anlatimi olan
vazin tiri.” seklinde aciklamistir. Bati1 edebiyatinda kullanilan
Fransizca lyrique (lirik) terimi, Yunanistan’da Antik Donemde
kullanilmis olan, telli ve ilicgen bigimli bir miizik aletine verilen
lyra adindan olusturulmustur ve 6zellikle Lied (sarki) tiirtinde
yazilmis siir anlamina gelmektedir (Alter,1996:34). Bu kavram
devaminda lirik siir, lirizm ve lirik anlati gibi kelimeleri de
beraberinde getirmistir. Piiskiilliioglu (1999:1055), “Lirik Siir: 1.
Yunanlilarda lir esliginde soylenen kosuk. 2. Ozamn kigisel, i¢ten
gelen duygularint ya da toplumun ortak duygularint yansitan,
coskun, akict ve atesli bir anlatimi olan siir. Lirizm: Kisisel
duygularin, i¢ diinyamin esin yoluyla, coskulu ve etkili bigcimde
anlatilmasi.” anlamlarinda kullanilan ve goriildiigii lizere daha
cok yazinsal tiirlerde islenen bir kavram olarak karsimiza
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cikmaktadir. Erdogan Alkan, Siir Sanati (1995:46) isimli
kitabinda lirik siiri su sekilde tanimlamistir. “Lirik siir hi¢bir seyi
anlatmaz, zaman, sinwr tamimaz, iilkelerin ve ¢aglarin itistiinde
ugar. Kisi yasamin acilart ve hazlart tistiinde yiikselirken lirik siir
bu soylu ana yeni zaman boyutlar: kazandwir.” Kisi, lirik siir
araciligiyla bireysel acit ve haz anlarini yiicelterek, bu anlara
evrensel bir boyut katarak onlari zamanin Gtesine tagimaktadir.
Bu nedenle, lirik siir hem kisisel hem de evrensel bir sanat
formudur. Lirik anlat1 6rnekleri ise ¢cagdas ve modern edebiyatin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmis olup Oykii, roman ve hatta
gorsel sanatlar alaninda da karsilik bulmustur. “Bu tanimlamalar
bize, lirik kavramimin kisiselligi ve belirleyici etmenin cosku
oldugunu vurgulamaktadir. Lirizm ile aktarilan coskunun,

imgelerin duygusal durumlarla bir arada anlatimidir” (Sarag,
2018: 27).

Sanat eserlerinde kullanilan lirik siir ve lirik anlati
ornekleri ise 19. ylizyi1lda Romantizm akimu ile iliskilendirilebilir.
Romantizm akimu ile giir yazimlarinda ve diger sanat eserlerinde
bireysellesmeler adina 6nemli adimlar atilmistir. Bu akim, sanatta
ve edebiyatta bireysellesmenin temellerini atarak, sanatcilarin ve
yazarlarin kendi duygularini, hayal giliclerini ve bireysel bakis
acillarim1  Ozgiirce ifade etmelerine olanak tanimaktadir.
Romantikler, doga, hayal giicii ve kisisel duygular araciligiyla
bireyin kendini kesfetmesini ve ifade etmesini savunmalarindan
dolay1, sanatin yani sira edebiyatin da kisisel ve 6znel bir anlatim
araci olarak yeniden tanimlanmasina yol agmistir. “Nihayetinde
bireysel sdylemlerin 6nem kazandigi lirizmde, ben‘in nesneye, i¢
diinyanin ise dis diinyaya karsi ustiinliigii ve giiciiniin hakim
oldugu sezgisel bir serliven izlenir (Ersagdig, 2011:6).” Sanatc1
ya da sair, kendi igsel diinyasin1 ve duygusal deneyimlerini dis
dunyadaki nesnel gerceklikten daha 6ncelikli ve 6nemli gérerek
eserler iiretmektedir. Alisilmisin disinda olan bu etki biitiin sanat
dallarina da yansimistir. “Artik yalniz soylularin yagam oykiileri
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degil, her sey siirin konusu haline geldi ve sairler bigime degil 6ze
agirlik verdiler (Alkan,1995:41).” Bu siirecte, siirin estetik degeri
artik sadece bicimsel ustaliga degil, aym1 zamanda igerik ve
duygusal yogunluga da dayanmaya baglamistir. “Romantiklerin
icedoniikliigli, nesnelcilikleri lirie o zamandan beri, bu tiiriin
ozelligi olarak kabul edilen duygusal ve 6znel siir niteligini
kazandirdi. Gergege uygunluk cabasi ugruna vezin bigimleri
onemlerini kaybetti” (Onal, 2006:4).

Romantizmden sonra lirik anlatim, Modernizm ve
Postmodernizm akimlartyla birlikte daha soyut ve karmasik hale
gelmigtir. Bi¢im carpitmalari, akitmalar, tuval dokusundaki
titresimli yayilim, nesnel olmayan gerceklik ile duyumsal
deneylere disavurumculuk, soyut disavurumculuk ve lirik soyut
akimlarinda rastlanmaktadir (Burunsuz, 2013:40). Bu akimlar,
sanatc¢ilarin i¢sel diinyalarini daha serbest ve deneysel bicimlerde
ifade etmelerine olanak taniyarak, duygusal yogunluk ve bireysel
Ozglinligli 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu akimlarin etkisiyle, lirik
anlatim, sanatin her dalinda daha ¢ok bireysel ve soyut bir hale
gelmistir. Sanatcilarin kendilerini ifade etme arayisinda bu kadar
keskin bir sekilde soyut sanata yonelmesindeki en 6nemli neden
Diinya Savaglarinin  kigiler {izerinde yogun etkisinden
kaynaklanmaktadir.

“L. ve II. Diinya Savaglarinin art arda yasattig1 toplumsal
yikimlar, giderek topluma ve alisilmis estetik kurallarina
kars1 tepkisel bir sanatsal yaratim siirecini de beraberinde
getirmigtir. Sanatgilar bu tepkisel tutumlarini, bazen
ofkeli ve disavurumcu bir tavirla, bazen de kendi
Oznelliklerine sigindiklar1 bir Lirizme ifade yoluna
gitmislerdir (Kayserili, 2012:31).”

Saldiray (2017:8), “Soyut sanatta etkili olan disavurum,
lirik etkidedir” seklinde bir ifadesi bulunmaktadir. Bu ifade, soyut
sanat eserlerinin duygusal ve ig¢sel ifadeler tasidigini ve bu
ifadelerin yogun, siirsel ve duygusal bir dogaya sahip oldugunu
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belirtmektedir. Sanatgilar, igsel duygularini ve diisiincelerini
ifade etmek igin geleneksel tekniklerin Gtesine gegerek, izleyiciyi
ve okuyucuyu kendi duygusal yolculuklarina davet etmektedirler.
Bu surecte, sanat eserleri, sadece estetik bir nesne olmaktan
cikarak, izleyici ve sanat¢i arasinda bir etkilesim alani haline
gelmistir. Lirik Soyutlama tanimi, kendi mizacini saf¢a ve
ictenlikle ifade etmeye calisan, hepsi de karmasik yapili cesitli
sanat¢ilar1 bir isim altinda toplayan kullanigh bir terimdir
(GoOkgek, 2019:6). Bu sanatgilar, bireysel deneyimlerini ve
duygularin1 disa vururken, geleneksel bi¢imsel kisitlamalardan
kurtularak 6zgiin ve yenilik¢i anlatim yollar1 bulmuslardir. Lirik
Soyutlama, bu baglamda, sanat¢ilarin 6znel duygularini ve igsel
dunyalarini1 daha serbest ve deneysel formlarla ifade etmelerine
olanak tanimistir. Bu akim, izleyici ve sanatg1 arasinda duygusal
bir bag kurmay1 hedefler, boylece sanat eserleri, sadece gorsel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal deneyim haline
gelmektedir.

Sanat, tarih boyunca insanoglunun duygu, diisiince ve
hayal diinyasini ifade etmek i¢in kullandig1 en gii¢lii araglardan
biri olmustur. Lirik anlat1 ise bu ifade bicimlerinin en coskulu,
duygusal ve ig¢sel diinyay1 daha genis bir bi¢imiyle sunmaktadir.
Lirik anlati, sadece yazili eserlerle smrh degildir; gorsel
sanatlarda da giiclii bir sekilde kendini gdsterebilir. Resim, heykel
ve diger gorsel sanat eserleri, sanat¢inin duygusal ve igsel
diinyasin1 yansitmak i¢in lirik anlatiyr kullanabilmektedirler.
Lirik eserde gergek diisiince, duygu, keyif, heyecan yani insanin
herhangi  zarif duygulart ana konu olarak  verilir
(Aytuganova,2010:116). Bu sebeple lirik anlati, sanat¢inin igsel
ve samimi diislincelerini ifade etmektedir. Lirik eserlerde bu
diisiinceler, dogrudan ve diiriist bir sekilde sanat eserlerine
aktarilmaktadir. Bu nedenle, lirik eserler genellikle bireysel ve
evrensel duygularin ifadesinde giiglii bir ara¢ olarak kabul
edilmektedir. “Lirik bir resimde sanatg¢i, duygularinin hiizniinii,
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acisini, nesesini hissettirir. Degisken ruh haline bagli olarak
zihinsel ve duygusal c¢alkantilarin olusturdugu aci, keder, korku,
dehset, umut seklindeki duygular yaraticihia zemin
olusturmaktadir. Insanin i¢ diinyasmin anlatiminda lirizm
ozgiirce kullanilmaktadir (Sarag, 2018: 30).” Ornegin, Edvard
Munch'un "The Scream" (Ciglik) adli eseri, insanin varolussal
kaygilarin ve igsel ¢igliklarini lirik bir dille ifade etmektedir. Bu
eserde, figliriin yiiz ifadesi, arka plandaki renklerin ve sekillerin
carpiciligl, izleyiciye sanat¢inin i¢sel diinyasini yogun bir sekilde
hissettirmektedir. Resimde lirik anlatim ise, sanat¢inin ig
diinyasindaki firtinalarin coskun bir disavurumudur (Saldiray,
2017:6). Bu anlatim tarz1 ile sanat¢i kisisel ve duygusal
deneyimlerini izleyiciye aktararak, eserle daha derin bir bag
kurulmasin1  saglamaktadir. Sanatgimin  i¢  diinyasindaki
calkantilar ve firtinalar, coskun bir disa vurumla sanat eserine
yansitilmakta ve izleyiciye duygusal bir deneyim sunmaktadir.

“Nesnenin yorumlanig tarzinin yansimasi olan resimde
sanat¢1 ve izleyici arasindaki iletisim ve paylasimin
yogunlugu resimdeki lirik ifadenin giiclinii vurgular.
Yapitin estetik degeri, kisinin 06zgiin ve evrensel
ifadesinden ve izleyiciyle olan paylasimdaki
zenginlikten kaynaklanir. Ancak lirizmde aktarilan sey
salt cogku degil; imgelerin duygusal durumlarla bir arada
anlatimidir. Hayal edilen bir durumun, hareketin veya
diisiincenin duygusallikla tasvir edilmesidir. Sanat¢inin
Oziimseyerek olusturdugu resimsel aktarimi da 6zgiin
ifadesinin bigimlenmis halidir. Bir ressam i¢in lirik bir
sanat eserinin yaratilmasinda, duygunun ifadesi kagit
veya tuval lzerinde c¢izgi, renk, konu, doku igerik veya
tasarim olarak bigimlenir (Sarag, 2018: 30)”

Lirik ifade, sanat¢inin duygularmi ve igsel diinyasini
0zgun ve estetik bir bigimde eserine yansitmasini saglamaktadir.
Sanatci ile izleyici arasindaki iletisim ve paylasim, eserin estetik
degerini belirlerken, lirik ifade bu iletisimde duygusal yogunluk
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ve derinlik saglamaktadir. Lirik eserlerde, imgeler ve duygusal
durumlar bir arada ele alinir ve bu birlesim de, eserin lirik
niteligini pekistirmektedir. Sanat¢inin 6zgiin ifadesi, ¢esitli sanat
elemanlar1 ve tasarim unsurlar1 aracilifiyla somut bir bigcim
kazanmakta ve bu da eserin izleyiciye duygusal ve estetik bir
deneyim sunmasini saglamaktadir. Bu kitap boélimande ise ele
aliman sanat¢1 Kiki Smith’tir. Kiki Smith giiniimiiz sanatinin
onemli isimlerindendir ve yapitlar1 ¢ok katmanli malzeme
yelpazesine ve konulara dayanmaktadir. Yapitlarina bakildiginda
toplumsal ve kisisel konulart derin bir duyarlilikla oldukca giiglii
bir sekilde ele aldig1 goriilmektedir.

1.2. Kiki Smith Eserlerinde Lirik Anlati Ornekleri

Cagdas sanatin 6nemli isimlerinden olan Kiki Smith, 1954
yilinda Almanya’nin Nurnberg sehrinde diinyaya gelmistir.
Babasi Amerikali heykeltirag Tony Smith, annesi ise oyuncu ve
opera sanatgisi Jane Lawrence’tir (Dogan, 2013, :46). Sanatci bir
aileye sahip olan Smith, kiiciik yaslarda iki kiz kardesiyle birlikte
babasina atdlyesinde yardim etmistir. 1974'te Connecticut'taki
Hartford Sanat Okuluna baglayan sanat¢1 ti¢c donem sonra okulu
birakmis (Cohen, 2019), 1978 yilinda, Collaborative Projects,
Inc.'e (Colab) adinda bir sanatg1 topluluguna katilmistir. Bu
topluluk sanat¢1 i¢in 6nemlidir ¢iinkii calismalarindaki malzeme
zenginliginde bu grubun etkisi biiyiiktiir. Siri Engberg bu sergi ve
grubun Kiki Smith’e olan katkisini su sekilde ifade etmektedir;

“CoLab'm en bilinen projesi ise 1980 yilinda eski bir
otobus terminalinde ve masaj salonunda diizenlenen ve
ylizden fazla sanat¢inin farkli mecralardan eserlerini
sergiledigi "Times Square Show" oldu. Smith'in bu
sergiye katkisi, "Gray's Anatomy" (Anatomi Atlasi)
kitabina dayanan bir dizi resimdi. Ayn y1l, al¢1 ve boya
kullanarak sigara paketleri ve "kesik" parmaklar gibi
kiigiik nesneler yaparak heykeltraga ilk adimlarini atti
(Engberg, 2005, : 20).”
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Sanat¢inin temalar1 genis bir yelpazeye sahiptir; cinsiyet
ve beden, dogum ve oliim, doga, kozmos, mitoloji, Incil
betimlemeleri ve masallar bunlardan bazilaridir. Sanat¢i, 1980
yilinda babasinin éliimiiniin ardindan 1988 yilinda tiim diinyay1
etkisi altina alan AIDS’ten dolayr kiz kardesini ve birgok
arkadasini kaybetmistir. Bunun ardindan sanat¢inin bedene olan
ilgisi artmuistir. Sanat yazari Dimitris Lempesis, “izler: Kiki
Smith” isimli internet yazisinda bu konuda fikrini su sekilde ifade
etmistir. “1985'te, beden hakkinda pratik bilgi edinme ilgisiyle
hareket eden Smith, acil tip teknisyeni olmak i¢in egitim almistir.
Bu deneyimin ¢aligmalart iizerinde derin etkileri olmustur”
(https://www.dreamideamachine.com/?p=54073). Sanat¢inin ilk
caligmalar1 beden iizerinedir ancak bu durum 1990’11 yillarda
degismistir. Bu degisim sanat¢inin 1994 yilinda bir bilim adami
ile karsilagmasi ile gerceklesmistir. Bu bilim adami sanatciya 40
yil icinde ka¢ tane memelinin neslinin tiikeneceginin tahmin
edildigini sdylemis ve sanat¢1 bu konuya deginmesi ve dikkat
cekmesi gerektigini diisiinmistiir (Timoty Taylor Galery).
Boylece doga imgeleri ve gok cisimleri sanat¢inin yapitlarina
girmistir.

Sanat¢inin en dikkat cekici ozelligi ise ¢ok farklh
malzemelerle ve tekniklerle calistyor olmasidir; Algi, bronz,
kagit, cam, porselen, balmumu gibi malzemelerle yapilmis
heykeller; enstalasyon, baski, ¢izim, fotograf ve video ¢aligmalari
gibi teknikler bunlardan bir kagidir. Sanat¢i bir roportajinda
caligmalarina giivendigini belirttikten sonra yapti§1 isin
materyaller ile yapilan bir ig birligi oldugunu ve goriildiikten
sonra ayni zamanda diinya ile yapilan bir is birligine doniistiiglinii
belirtmektedir (Enberg, 2005, :19) Smith, malzemenin sanatgi ile
diinya arasinda kurdugu iliskiden bahsetmektedir. Aslinda
malzemenin, sanat¢1 ve diinya arasinda bir tiir iletisim aracina
dontistiigli sdylenebilir.
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Kiki Smith'e gore sanat; “merak, sezgi ve deneyimle ilgilidir.
Malzemelerin dogal niteliklerini benimsemek, onlar1 manipiile
etmek ve onlara yeni bir hayat vermekle ilgilidir. Sanat formlar1
ve konular arasinda dolagmak, yapma siirecinden zevk almakla
ilgilidir. Hayatin sanatin disinda kalan yonlerini bulmakla
ilgilidir. Cogu zaman, bu sadece ‘bir seyler yapmaya yonelik
zorlayici bir ihtiyagtir’ (Engberg, 2005, :19).”

Smith, sanatin i¢ temel bileseninden bahsetmektedir.
Ona go0re sanat, sanatginin merak duygusu ve sezgileri
dogrultusunda, kisisel deneyimleri ile gelisen bir siirectir. Bunun
ise sanatcinin diinyay1 kesfetme ve anlamlandirma ¢abasinin bir
gostergesi oldugu soOylenebilir. Smith, malzemenin dogasina
derin bir saygi duymaktadir ¢iinkii malzeme yaratic1 siirecin
temel parcalarindan biridir. Sanat¢inin hayati anlamlandirma
araci olarak sanati1 kullandigini belirten Smith, bunun kaginilmaz
bir ihtiya¢ oldugunu vurgulamaktadir. Sanatc1 bir roportajinda,
sanatin duygusal olarak, kendini ifade edebilecegi kendisi gibi
hissedebilecegi bir yer verdigini diislinmektedir. Smith’in
kendisini giivende, iyi hissettigi ve keyif aldig1 bir yerdir. Ona
gbre sanat¢t olmak bir ayricaliktir ve kendisi de bir sanatgi
olmaktan biiyiik bir ayricalik duymaktadir (Schumann, 2018).

Sanatin ve hayatin birbirine karistifi  sanat¢inin
calismalarinda, duygusal yogunluk oldukca fazladir. Bu duygusal
yogunluk, resimsel bir lirik anlatiy1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatci
bu duygusallig1 ¢esitli metaforlar, semboller ve siirsel bir dil
kullanarak gergeklestirmektedir. Caligsmalari, insan bedeninin
kirillganhigi ve giicli, 6lim ve yeniden dogus gibi evrensel
temalar1 igermektedir. Smith'in eserlerinin, izleyiciyi duygusal ve
diisiinsel diizeyde etkileyen giiclii bir siirsellige sahip oldugu
sOylenebilir. Ayrica Zeynep Serdar’in “Resimsel lirizmin
iceriginde, savas gibi toplumsal olgular, dini yansitan kaligrafiler,
doganin hissedildigi islenebildigi goriilmiistiir. Bu konularda
0znel duygular goz oniine getiriliyorsa konularin islenis sekli lirik
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anlayist yansitir” (1997, s. 73) sozli sanatginin yapitlarinin
temalarin1 yansitmaktadir. Toplumsal olgular, dini yansitan
temalar, doganin hissedildigi motifler Smith’in kendine 6zgii
yorumlayisi ile yapitlarinda siklikla kendine yer bulmaktadir.

Gorsel 1. Kiki Smith, Untitled (Hair), Litografi, 1990.
o

Kaynak: URL 1

Gorsel 1 de yer alan yapit, ilk bakildiginda soyut bir resim
gibi goriilmektedir. Ancak iyice bakildiginda bunun sa¢ tutamlari
oldugu anlasilmaktadir. Wendy Weitman’a gore, sanatci sagi
giiclii bir kadin imgesi ve Katolik bir kalint1 bir ruhun fiziksel
hatirasi olarak gormektedir (Weitman, 2003, s. 12). Bu litografide
(Gorsel 1) sanatci kendi sacini, yiiziinii ve boynunun bazi
kisimlarin1  kullanmigtir.  “Smith bunlar1 gercekten litografi
plakalarina, peruk ve muisir piiskiilleri gibi diger alisilmadik
malzemelerle birlikte yerlestirmistir. Yanak ve kulak izleri (¢
kosede goriilebilir, bu da bu ¢agrisim yapan, duyusal goriintiiyii
yaparken fiziksel eylemleri ortaya koymaktadir” (Weitman,
2003, :11). Sag, sanat tarthinde genellikle kadinsiligin ve
giizelligin simgesidir. Smith’in sa¢1 ise iki farkli sekilde
okunabilir. Yapitlarinda siklikla bedenin ve doganin kirillganligin
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isleyen sanat¢i sacin bedenden c¢ikan ve dokiilen yani ile
yaslanma ve Oliimii temsiliyeti lizerinden kirilgan, ancak sagin
kesildikten sonra tekrar uzama kapasitesi ile dayanakliligin
sembolii oldugu sdylenebilir.

Karol Berger (2000), ‘Bir Sanat Teorisi’ baghkli
kitabinda, anlatinin ve lirik olanin siirsel, 6zsel dogasini
acikladigim1 ve bu iki bi¢imin sadece edebiyatta degil aym
zamanda resim ve miizik alaninda nasil isledigini gostermektedir.
Ona gore, anlati zamansal, lirik ise zamansiz bir formdur. Bu iki
bicim iki tiir igerikle iligkilidir:

“Anlati, insan eylemlerini temsil etmeye uygun bir

bigcimdir, lirik ise zihin hallerini temsil etmeye uygundur.

Anlat1 ve lirigin etkilesimi, yalnizca sanatsal bigimlerin

degil, ayn1 zamanda insanin diinyada olma bigimlerinin,

yani sanati insanin kendini ifsa etme araci olarak ele

aldiginda sanatta temsil edilmek istenebilecek her seyin
tam alanini haritalandirir (Berger, 2000, : 204-205).”

Kiki Smith'in eserlerinde goriilen anlati ve lirik formun i¢
ice gegmesi, sanatsal formlarin alanini ve ayn1 zamanda diinyada
insan olma yollarin1 yansitmaktadir. Smith’in yapitlarinda anlati
ve lirik formun bir arada oldugunu séyleyebiliriz. Yapitlarinda,
anlat1 ile insan deneyiminin digsal eylemlerini, lirik ile insan
deneyiminin i¢sel ve duygusal durumlarint ele almaktadir. Bu
durum yapitlarinin hem gorsel yanint hem de anlamsal yaninm
giiclendirmekte ve derinlestirmektedir. Sanat¢inin  birgok
yapitinda metin ile gorsel bir aradadir. Bunlardan biri, 1994 yilina
ait “I Saw” adl1 yapitidir; “miirekkep, airbrush, Xerox transferi ve
kolajla yapilan bir ¢alismadir ve daha lirik bir metin igerir: "I saw
her celestial body glowing in the dark / and her friend told her
friend and she told me (Karanlikta parlayan goksel bedenini
gordiim / ve arkadasi arkadasina sdyledi ve o da bana soyledi) "
Bu birka¢ kelimede, sahneyi isten aska c¢evirirken kigisel
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iligkilerin karmasikligin1 ele alan bir melankoli tonu vardir”
(Katz, 2004, :8).

Smith’in ¢caligmalarinda metin ve gorsel imgenin birbirine
paralel olarak yer almasi, insan deneyimlerinin bu iki boyutunu
biitiinciil bir sekilde ele almaktadir. Ornegin, bir eserdeki metin,
bir anlatiy1 veya diislince akisini temsil ederken, gorsel imge ayni
anda bir duyguyu veya durumu ifade edebilir. Bu ikili yaklasim,
izleyiciyi sadece gorsel bir estetik deneyimle sinirlamaz, ayni
zamanda daha derin, duygusal ve diisiinsel bir baglanti kurmasini
saglamaktadir. Smith’in sanatinda metin ve imgenin bu sekilde i¢
ice gecmesi, sanatin sadece bir ifade araci olarak degil, aym
zamanda insan dogasim1 kesfetme ve yansitma araci olarak
kullanilmasini da saglamaktadir.

Sanat¢1 birden ¢ok eserinde siirleri kullanarak yapitlar
tretmistir. Smith, siirin poetik, resmin gorsel giiciinii bir arada
kullanarak yapitlarinda poetik-6geyi goriiniir kilmaktadir. Cevad
Memduh Altar’a gore, “Sanat yaraticiligina yonelik ugraslarda,
giizel sanatlarin tiimii igin ilk itici giic olmanin 6nemini tagiyan
Poetik-Oge, edebi sanatlar ve ézellikle bu tiiriin en eskisi olan
Lirik Siir ile iligkisi bakimindan olaganiistii 6nem tasimaktadir
(Alter,1996 :28).”

Gorsel 2. Kiki Smith, The Blue Feet, 2003.

Kaynak: URL 2
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Gorsel 2°de yer alan ‘The Blue Feet/Mavi Ayak’ yapiti,
17. Yizyilda yasamis olan Meksika’li rahibe Juana Ines de la
Cruz’un bir siirinden alintilara dayanmaktadir.

“Smith, onun yildizli bir gokyiizii ve bir ¢ift ¢iplak
ayakla iliskilendirdigi dort elementin birligi iizerine
yazdig1 siirlerinden birini yeniden {iretiyor. Ayrica
Meryem Ana'ya ve mavi pelerinine de atifta bulunuyor.
Bu motifler, bir yiikselisi degilse bile, en azindan etten
kemikten bir bedenin dogal ve goksel cevresiyle bir
araya gelisini akla getirmektedir (MCBA-Musée
cantonal des Beaux-Arts).”

Sanat¢1 bu yapitt Fransiz kivrimi olarak tanimlanan,
katlanabilen sekiz sayfalik, acgildiginda tek bir kompozisyon
olabilen, bir kitap seklinde tasarlamistir. Smith muhtemelen sairin
“Primero Suefo/Ilk Riiya” adl1 siirinden etkilendigi sdylenebilir.
Kadins1 bir sesin yiikseldigi yapitin her sayfasinda bir dize yer
almaktadir. Bu dizeler s0yledir;

La Tierra ostente matices, Diinya tonlar tasir,

el Viento soplos aliente, Riizgar nefesler verir,

el Fuege luces avive, Ates 1s1klar1 canlandirir,

Cielo es Maria mas bello, Gokyuzi Meryem'dir daha guizel,
Sol de Luz in defectible, Gilnes, hatasiz 1s1kla dolu,

Luna que esta sempre, Ay her zaman orada,

Estrella que el alma sigue Ruhun pesinden giden Yildiz,

El Aqua pula cristales. Su kristalleri parlatir.

Smith, sanat hayati boyunca birden fazla sairle ortak
calismalar yapmistir. Bunlardan biri Amerikali sair ve yazar
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Leslie Scalapino ile yaptigi “The Animal is in the World Like
Water in Water/ Hayvan Su Icindeki Su Gibi Diinyadadir”
baslikli ¢alismadir. Smith bu proje i¢in 43 adet her biri elle
renklendirilmis resim dijital baskilar olarak ¢ogaltilip
yayinlanmigtir.

Gorsel 3. Kiki Smith and Gorsel 4. Kiki Smith and
Leslie Scalapino, The Animal  Leslie Scalapino, The Animal
is in the World Like Water in  is in the World Like Water in

Water, 2010. Water, 2010.

Kaynak: URL 3

Kaynak: (Scalapino, 2010)

Leslie Scalapino, bir roportajinda bu is birligi i¢in Kiki
Smith’in kadinlarin hayvanlar tarafindan yendigi, 43 ¢izimin
renkli fotokopilerini kendisine gonderdigini séylemekte ve bu
calismalar i¢in sunlar1 ifade etmektedir;

"Bir kiz ¢ocugu, goriiniise goére aynmi kiz, benzer
varyasyonlarla tekrarlanan goériintilerde, leopar benzeri,
aslan benzeri bir hayvan tarafindan isirilip tirmalanir.
Hem kisi hem de hayvan soyutlanmis ozelliklere
sahiptir, bu da masumiyet veya opaklik izlenimi verir.
Benzer eylemlerin riiyasinda ya da tek, zamansiz bir
eylemin riiyasinda oldugu gibi, hayvanin dokunusuyla
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degismeyen, kanla lekelenmis kizin figiirleri, sayfa
iizerinde uzayda siiziilen bir hareketsizlik disinda higbir
hareket temsil edilmez. Ne kiz ne de hayvan bir ifade dile
getirir, sanki duygu fenomenleri mevcut degilmis gibi...
(Staff, 2013).”

Resimlere bakildiginda, bir leopar gen¢ bir kizi
isirmaktadir ancak herhangi bir aci goriilmemekte ve ¢iglik
duyulmamaktadir. Hayvanin ve kizin yiiziinde herhangi bir jest
gorulmemekte sanki her sey ¢ok normalmis gibi aktarilmaktadir.
Smith bu is birligi hakkinda yaptig1 bir réportajinda su sekilde
ifade etmektedir;

“Hayvanlar hakkinda ¢ok karmagik sekillerde
diigiinliyorum, ancak bunun bir kismi insanlarin ya
hayvan gibi davrandigi ya da hayvanlara ¢agrisimsal
nitelikler kazandirdigi ya da hayvanlar1 antropomorfize
ettigi bir tiir samanistik alan. (...) Hicbiri rahatsiz edici
degil. Aym1 zamanda evrenin geri kalanindan ayr
olmamamiz, O&zerklik fikrine sahip olmamiz ama
gercekte biz bir biitiinlin parg¢ast olmamizdir (Schwartz,
2012).”

Bu ¢alismada farkli olarak resimler 6nce ¢izilmis ve sair
buna 6zgii dizeler yaratmistir. Sanatginin yapmis oldugu bu is
birlikleri bir kitaba yapilan illiistrasyonlardan ayiran 6zellik
yapilan resim ve siirin ortak duygular1 paylasiyor olmasidir.
Sanatci, sair veya yazarla yapacagi bu ortak calisma i¢in uzun
soluklu bir diyaloga ge¢mektedir. Smith kelime ve goriinti
arasindaki iliskiden soyle bahsetmektedir;

“Isimle ilgili kelimeleri periyodik olarak kullanmayi
seviyorum. Muhtemelen tarihsel olarak dil ve imgenin
nasil bir araya geldigi ¢ok ilging oldugundan. Zengin bir
tarih 6n kitab1 var: resimde ve sonra tasta. Siimerler ya
da Misirlilar gibi, resim ve dilin ayn1 anda oldugu ya da
azizlerin agizlarindan sozlerden ¢ikan sunak resimleri
(...) gibi (Schwartz, 2012).”
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Sanatc1 burada kelimelerin ve goriintiilerinin semiyotik
iligkisinden bahsettigini soyleyebiliriz.

Smith, Publius Ovidius Naso’un “Metamorfozlar” adli ilk
kitabinda yer alan Daphne ve Apollon hikayesinden yola ¢ikarak
Daphne eserini iiretmistir. Ovidious’un bu eseri bir¢cok sanatci
tarafindan farkli bigimlerde ele almmistir. Ovidious’un
Metamorfozlar Kitabinin ¢evirisini yapan Asuman Coskun
Abuagla “Destan tirune 6zgu bir vezin olan heksametron ile
yazilan ve on bes kitaptan olusan Metamorphoses’te mitolojiyle
i¢ ige gecerek anlatilan” (Naso, 2019, s.20) dykiilerin yer aldigin
belirtmektedir. Eser icerik olarak Yunan ve Roma tanri ve
tanrigcalariin doniisiimlerini ele almaktadir. Daphne ve Apollon
efsanesi ilk kitapta yer almaktadir.

Gorsel 5. Kiki Smith, Daphne, 1993, glass, plaster, and steel,
83 x32x17in. (210.8 x 81.3 x 43.2 cm), Private collection.

p

Y W

L

Kaynak: (Warner, 2005: 45)

Yapitta, Daphne'nin agaca doniisme an1 tasvir
edilmektedir. Kiki Smith, bu doniisiim siirecini, kadinin hem
kirllganligimt  hem de glicini  vurgulayan bir bigimde
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islemektedir. Eser, izleyiciyi mitolojik bir anlatinin Gtesinde,
insan dogas1 ve kimlik iizerine diislinmeye davet etmektedir.
Aleksandra Gieldon-Paszek, makalesinde sanat¢inin yapitini,
“Cagdas sanatcilarin yorumunda Metamorfozlar ¢ogu zaman
oldukga radikal sekillere birtndr. Kiki Smith'in Daphne heykeli
acimasiz formuyla sok edici: artik bir kadin agaci degil, bir viicut
pargasi, bir gdvde, kollar1 ve bacaklar1 yerine kuru dallari ¢ikan
bir kisinin izi” (Paszek, 2022, :77) olarak degerlendirmektedir.
Burada Paszek, sanat tarihinde siklikla islenen konunun eski
ustalarin aksine ¢agdas sanatgilarin donemin belirgin sorunlarini
dile getirdiklerini belirtmektedir. Smith yapitlarinda giincel
konulara kafa yormaktadir. Marina Warner’a gore, bu konulara
kafa yorarken tipki hikdye anlaticisinin veya fabl yazarinin sanati
gibi davranmaktadir. Ona gore sanatgt;

“Kendisini veya baskalarini yaratma ve bozma siirecinde
anlatiy1 bilyiilii bir sekilde kullanir. Ovidius'un biiylik
anlat1 siiri Metamorfozlar'da oldugu gibi, olgularin
degiskenligi Smith'i diinyanin maddesini ve c¢esitli
yaratiklarin1 incelemeye ¢ekmistir ve Ovidius gibi,
konularma verdigi yogun dikkat onlar doniistirr.
Dogal yasam dongiisii iizerine giincel diisiincelerde
fiziksel entropi baskin olabilir ve bu varolugsal bir
tembellige yol agabilirken, Smith'in sanati yenilenme
enerjisiyle dolup tasar (Warner, 2005, : 44).”

Sanat¢inin hayal giicii bir konu iizerinde yogunlasir ve
konuyu doniistiiriitken anlamini ve degerini de kendine has
yontemleriyle degistirir. Tipki Daphne/Defne yapitinda oldugu
gibi viicut pargalarini ve anlat1 pargalarini bir araya getirerek
parcalardan bir biltiin olusturmaktadir. Yapitin, al¢1 ve kirik
dallarla tamamlanmis beden imgesi, anlatida kadinin hem giiglii
yanina hem de kirilgan yapisina géndermede bulunmaktadir.
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Gorsel 6. Berssenbrugge and Smith, Endocrinology, 1997.
—

Kaynak: URL 5

“Kendi siirimde bi¢imsel degisiklikler yapmanin yollarini
kesfetmek i¢in diger sanatlardaki deneyimimi kullandim”
(Hinton, 2003) diyen sair Mei-Mei Berssenbrugge Kiki Smith’in
birlikte Urettikleri “Endocrinology” (Goérsel 6 ) baslikli kitap 1997
yilinda yayinlanmistir. Bu kitap endokrin sistemindeki organlarin
baskilar1 ve metin parcalarinin birlesmesi ile olusturulmustur. Bu
proje ile iki sanatg1 arasinda yakin bir dostluk kurulmus ve siire¢
boyunca diyalog halinde c¢alismiglardir. Berssenbrugge
roportajinda, Kiki Smith’in viicudun endokrin sistemine ilgi
duydugundan bahsetmektedir. Iki sanat¢1 konu iizerine bilimsel
metinler incelemis ve konuyu derinlemesine arastirmiglardir.
Berssenbrugge, tanimlarin analitik yoniinii ve dilini begendigini
ve onlart siirin yogun duygusalligiyla es zamanli sekilde
kullandigindan bahsetmektedir (Hinton, 2003). Berssenbrugge
bes kitadan olusan siir yazmigtir. Kiki Smith ile birlikte kitalart
dizelere ayirarak kolaj (Gorsel 6) mantigiyla hazirlanan maket
kitaba eklenmistir. Smith ise baskinin en basit yontemlerinden
olan mono baskiyr kullanmistir. Sanatgr Moma (Museum Of
Modern Art) roportajinda bu baska tiirii tizerinde ¢alistigini ve bir
kagit pargcasimni kesip miirekkepleyerek bastigini sdylemektedir.
Berssenbrugge Lessly Hinton ile yaptigt roportajinda
calismalarinin ¢ok soyut oldugundan ve daha somut bir anlati
yolunu bulmak i¢in Kiki Smith ile diyalog kurdugundan
bahsetmektedir (Hinton, 2003). Smith’in gorsel dili, insan
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bedeninin igsel diinyasini aciga cikarirken, Berssenbrugge’nin
siirsel ifadeleri, bu diinyay1 dilsel bir diizleme tasimaktadir.
Boylece sanatgilar, bedensel siireclerin siirsel ve gorsel temsilleri
araciligiyla, insan dogasinin hem somut hem de soyut yonlerini
ele almaktadir. Beden ve beden pargalar1 Kiki Smith’in
yapitlarinda siklikla isledigi konulardandir. Bu kitap formatl
yapit beden iizerine yeniden diisiinmeyi tesvik etmektedir.

“Berssenbrugge ve Smith'in Endokrinoloji'sinde bircok
beden belirir: bir kadinin, bir erkegin, bir ¢ocugun;
hayvanlarin,  bitkilerin, nehirlerin, mikroskobik
organizmalarin; 151k ve karanligin bedenleri. Kitapta,
"beden" her zaman insandan baska veya insandan daha
fazlasidir. Kitabin kendisi, anatomik resimlerle birlikte
metin pargalar1 ve katmanlarindan olusan bir kolaj, ayn
zamanda bir bedendir (Hume, 2015, :830).”

Smith’in bedene olan meraki ile bedenin evrensel formu,
onun sanat dilinde sembolik bir sdyleme doniismiistir. Kiki
Smith, “Calismalarinda bedenin i¢inden disariya, insanin dogal
diinyayla olan baglantisindan, varliklar1 birbirine baglayan
kozmolojik alana uzanan bir gezgin olmustur (Engberg, 2005,
s.).” Eser, bedenin en kiigiik yapisinin bile insan viicudundaki
bliyiik degisimleri nasil tetikleyebilecegini gdstererek, maddi
olanla maddi olmayan arasindaki ince ¢izgiyi ifade etmektedir.
Bu baglamda, endokrin sistemi, bedenin kimyasal streclerinden
cok daha fazlasini ifade eden bir metafor olarak karsimiza
cikmaktadir.

2. SONUC

Lirik anlati, sanat¢inin duygusal ve igsel diinyasini yogun
bir sekilde yansitan, bireysel ve evrensel duygulari samimi bir
bicimde ifade eden bir sanat formudur. Bu anlat1 bi¢imi, yalnizca
edebiyatla sinirhi kalmaz; gorsel sanatlarda da derin bir etki
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yaratmaktadir. Kiki Smith'in eserleri de bu lirik anlatinin
etkileyici 0rneklerinden biridir. Sanatci, eserlerinde hem kisisel
hem de evrensel temalar islerken, lirik anlatinin giiglii ifade
bicimini kullanarak izleyiciye duygusal ve icsel bir yolculuk
deneyimi yasatmaktadir. Sanatg1, duygusal yogunluk ve sembolik
imgeler aracihigiyla, izleyiciye derin bir duygusal deneyim
sunmaktadir. Smith, edebiyatla kendi sanati arasinda gii¢lii bir
iligki kurmustur. Sanat¢1 farkli ebedi tiirlerden ilham almistir.
Yapitlarinda siir, mitoloji ve masal gibi edebi tiirler kendini
gostermektedir. Ozellikle sairlerle yapmis oldugu is birlikleri,
sanatina ¢ok katmanli, diisiindiiriicii ve anlam bakimindan zengin
bir ifade alan1 yaratmaktadir.

Bu bolimde Smith’in eserlerinde lirik anlatinin nasil
islendigi ve izleyiciyle nasil bir iletisim kurdugu eserleri
tizerinden incelenmistir. Smith’in sanatinda lirik anlati,
sanat¢inin i¢sel diinyasini ve evrensel temalar1 kesfetme ¢abasiyla
bicimlenmistir. Bu baglamda, Smith’in eserleri, ¢cagdas sanatta
lirikk anlattimin  6zgiin  ve etkili bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.
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THE BEAUTIFUL FLOWERS OF KOREA:
GORYEO CELADONS

Leman KALAY!

1. INTRODUCTION

The earliest artifacts crafted from clay following the
discovery of fire were ceramics. Since the dawn of civilization,
ceramics have been integral to human life. In Korea, ceramics
hold significant cultural importance and are renowned globally
for their beauty and distinctive characteristics.

While China is recognized as the pioneer in ceramic
advancements, Korea also holds a significant place in the history
and development of ceramics. Through continuous mutual
exchanges with China, Korea developed a ceramic style that
genuinely embodies the Korean essence. Korean ceramics exhibit
distinct characteristics across various periods: natural and abstract
forms in the prehistoric era, simplicity and balance during the
Three Kingdoms period, clarity in the Goryeo Dynasty, and a
blend of boldness and restraint in the Joseon Dynasty.

Bernard Leach, who regards ceramics as the cultural
heritage of nations, made the following observation upon seeing
Joseon ceramics:

These Korean pots blossom like flowers. Their inherent
abstractions and formalizations emerge from a distinct approach
to life, one that stands in stark contrast to our own self-awareness
and calculation. The Koreans and their ceramics are characterized

1 Dogent, Cukurova Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bélimii,
lemankalay@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8119-0798.
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by a childlike spontaneity and trustfulness (Koehler, 2012,
p.123).

In a country that has experienced various historical
periods, the policies, religion, economy, science and technology,
international relations, and living conditions shaped by the
preferences of its people manifest their influence in numerous
ways. This is clearly evident in the culture, where ceramics hold
significant heritage value, demonstrating how different forms
evolved over time. These influences are reflected in everything
from daily wares to ornaments and architectural details.

In Korea, which boasts a ceramic history spanning 12,000
years, ceramics were created in harmony with the natural
environment and personal tastes, maintaining their purity and
natural essence even through interactions with different cultures.
The entire corpus of Korean ceramic work has consistently been
produced within a unified and powerful tradition. The
distinctiveness of Korean ceramics arises from the austere
humility of earthen ware, the jade green hue of Goryeo celadon,
the playful charm of Joseon buncheong ware, and the refined
elegance of Joseon white porcelain.

2. GORYEO CELADON

During the Goryeo Dynasty, Korea developed sanggam
celadon by uniquely combining the inlay technique (sanggam)
with celadon. This tradition evolved significantly during the
Joseon Dynasty, giving rise to a distinct style known as
buncheong ware. Sanggam celadon and buncheong ware
represent unique innovations in Korean ceramics with no
precedent even in China, high-lighting Korea's distinctive
contributions to the field.

25



Plastik Sanatlar

Yi Gyubo (1168-1241), a distinguished literary figure and
scholar of the Goryeo Dynasty, praised the aesthetic beauty of
Goryeo celadon in his writings. Goryeo celadon is renowned for
its enigmatic allure, characterized by its iconic jade green color
and impeccably balanced form. By integrating the traditions of
the Three Kingdoms period with the technological and stylistic
innovations of Chinese ceramics, the Goryeo Dynasty (918-1392)
achieved the creation of distinctive wares that gained
international acclaim in the latter half of the 12th century.

Despite facing numerous invasions and conflicts, the
Goryeo Dynasty is renowned for its sophisticated culture. From
its founding in 918 until its fall in 1392, the dynasty placed great
emphasis on Buddhism, maintained an aristocratic political
system, and managed intricate relationships with various Chinese
dynasties, including the Five Dynasties, Northern Song, South-
ern Song, Khitan, Jin, and Yuan (Khan Academy).

Goryeo maintained particularly close ties with China,
especially with the culturally advanced Song Dynasty. This
relationship illustrates how Goryeo, despite political instability,
managed to achieve a high level of cultural sophistication
admired even by the Song Dynasty. This period saw the creation
of significant cultural achievements, including the world's first
movable metal printing type, the woodblock Tripitaka Koreana,
jade green celadons, and Buddhist paintings, all of which
contributed to establishing Korea's rich cultural heritage (Choo,
2016, p.45).

Ceramics produced during the Goryeo Dynasty,
especially celadons, are highly esteemed for their beauty and
distinctiveness. The profound influence of Chinese ceramics,
combined with  Goryeo’s  exceptional  technological
advancements, rendered Goryeo ceramics highly coveted, even
among the Chinese.
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Compared to the extensive celadon production in China
from the 4th to the 18th century, Goryeo celadon was produced
over a relatively short period. Despite this, Goryeo celadon holds
a unique and distinguished position in the history of world
ceramics. Other countries in Asia attempted to replicate the
production of greenware, but none could match the unique
qualities of Goryeo ceramics. Goryeo celadons are classified
based on their decorative techniques, including plain celadon
(mumun cheongja), inlaid celadon (sanggam cheongja), celadon
painted with underglaze iron-brown (cheolhwa cheongja), iron-
painted celadon (cheolchae cheongja), gold-painted celadon
(hwageum cheongja), and celadon painted with underglaze
copperred (donghwa cheongja).

Goryeo celadon is renowned for its use of inlay
techniques, the harmony of its decorative patterns, the shapes of
its vessels, and most importantly, its legendary jade green color.
Goryeo potters initially learned their craft from Chinese potters
believed to have come from the Yue Kilns area on the coast of
Lake Shangling in the Zhejiang region. These Chinese potters
introduced efficient Kkiln construction techniques and precise
firing technologies, which the Goryeo potters then adapted and
refined to create their distinctive styles.

3. DEVELOPMENT OF GORYEO CELADON

According to many experts, celadon production in Korea
began in the 9th century, although its official inception is
typically dated to the 10th century, coinciding with the start of the
Goryeo Dynasty. Wang Geon (Taejo), the founder of Goryeo,
established strong connections with the Wuyue Kingdom in the
Zhejiang region of China, which had been a center of Chinese
celadon production since the 3rd century. It is believed that
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celadon production in Korea commenced with the onset of this
relationship.

Initially, celadon production in Korea focused on brick
manufacturing. These bricks, produced in Siheung Bangsandong
in the Gyeonggi-do region, were distributed to specific parts of
the country. The production of these bricks was relatively short-
lived, and they were primarily found in the western regions of
Korea during the early Goryeo Dynasty period without spreading
extensively.

A wide range of celadon kilns found in Yuezhou in the
Zhejiang Province of China consisted of brick kilns, particularly
prevalent in the Shangling Lake area in Shangyu County during
the Tang, Five Dynasties, and Northern Song periods. Many of
the celadons produced in these kilns were exported globally. The
presence of similar brick kilns in western Korea provides
evidence of the transfer of celadon-making technology from
Yuezhou Kkilns. Archaeological remains of celadon vessels in
Bangsandong and Wonsanri brick kilns show similarities with
Yuezhou celadon remnants in terms of color and form (Mowry,
2013, p.27).

Image 1. Celadon Ritual Vessel Inscribed “3rd Year of Chunhua”,
Goryeo Dynasty, 10th century.

Source: (URL1)
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An earthenware kiln was located nearby, dating to a time
before celadon production began in the area, and it is believed that
the earthenware potters joined with the new group of celadon
craftsmen. Evidence of a similar progression from earthenware to
celadon can be found at the Wonsanri kiln in Baecheon.

The shards excavated from the Bangsandong kiln come
from various vessels such as dishes, bowls, flower-shaped dishes,
bottles, drums, and inscribed wares. Of the three celadon brick
kilns and one earthenware kiln at the Wonsanri kiln site, one
shares similar dimensions with the kiln in Bangsandong. The
inscription on the foot of a ritual vessel found there reads “3rd
year of Chunhua,” providing a clue about the precise production
date of the vessel. Similarly, the inscription on a celadon jar in
Ewha Woman University Museum reads “4th year of Chunhua,”
indicating it was produced in Wonsanri. This form, with a wide
lid and curled sides, was covered with a yellowish, brownish, and
greenish glaze. Initially, this form was not classified as celadon
but was later included due to the greenish splash on the sides.
Judging by its condition, it dates to a period when celadon making
technology was still relatively unrefined.

Image 2. Celadon Jar Inscribed “4th Year of Chunhua”, Goryeo
Dynasty, 10th century.

Source: (URL2)
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The 11th century marks the growth period for Goryeo
ceramics. Earthenware kilns replaced brick kilns, and the jade
green color was perfected, leading to the advent of inlaid celadon.
A celadon lidded bowl with the inscription “27th Tonghe year
Giyu” located with a memorial stone at the Seongbongsa Temple
site is documented as a production of 1007. This provides insight
into celadon examples from that time. The bowl is similar to 10th-
century celadon in its color, foot structure, and lid form.

Image 3. Celadon Lidded Bowl and Memorial Stone, Goryeo
Dynasty, 11th century.

Source: (URL3)

A tile shard labeled “Taiping Imsul” was found in a
celadon kiln located in Jeollabuk-do Province, Yonggye-ri,
Gochang. This shard corresponds to the year 1022, indicating that
the kiln was active around this time. The works found at the
excavation site include bowls, dishes, flower-shaped dishes,
bottles, lids, cups, cup stands, and saggars. The most significant
piece discovered is a celadon dish with a ring foot and a clear
circle carved on the wunderside, showcasing Goryeo
characteristics. A ring foot, which has a wide ring around the
base, was popular in China during the 8th and 9th centuries but
disappeared in the 10th century. This type of ring-footed form
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persisted in Goryeo until the 12th century and was generally used
for tea bowls.

The active cultural exchange with the Northern Song and
Liao in China continued to influence Goryeo celadons. Celadon
wares with molded designs made using clay molds began to
appear in the latter half of the 11th century and were
manufactured through mass production. Experts confirmed a
strong connection between the Chinese kilns producing Goryeo
and molded celadon wares.

Image 4. Dish with Ring Foot, Goryeo Dynasty, 11th century,

Source: (Kang, 2012, p. 100).

The Daeguso and Chilyangso celadon factories in
Gangjin, the celadon production center during the Goryeo period,
were man-aged by the central government. Daeguso, where
hundreds of celadon kilns were present, is now located in
Daegumyeon, Chilyangso, and Ghilyangmyeon. Celadon
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production centers were classified as private management areas
in the 11th century.

From the 12th century, Goryeo potters became highly
skilled at celadon production, creating bisaek cheongja
characterized by a perfectly smooth glaze and a deep jade green
color. During this period, the most significant and unique
innovation by Korean potters was the development of forms using
the sanggam inlay technique. These forms featured inlaid designs
that utilized the striking contrast of black and white against a
grayish-green background. Although the origin of this technique
Is unclear, it had been substantially developed by the mid-12th
century. Additionally, Goryeo potters analyzed inlay techniques
used in popular metal crafts and adapted them to their materials,
creating distinctly Korean products. This process demanded the
highest level of skill available at the time. With inlaid celadon,
Korean potters transcended the traditional jade color celadon,
marking a new chapter in the history of world pottery.

The decline of Goryeo celadon began in 1231 with the
onset of the Mongol invasion, which dealt a significant blow to
Goryeo. The renowned quality of its ceramics quickly began to
deteriorate. Potters were forced to migrate to different parts of the
country due to the Mongol conflict. Repeated invasions by Japan
also led potters to establish kilns in new locations, thereby
spreading their techniques. Consequently, this final stage is
historically significant as it marked the first-time common people
throughout the nation gained access to celadon wares (Pak, 2002,
p.83).

4. CHARACTERISTICS OF GORYEO CELADON

Goryeo celadons exhibit several distinctive characteristics
that set them apart from other celadons. These include their
unique jade green hue, graceful shapes, varied designs, and
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innovative techniques such as sanggam inlay and underglaze iron
painting. Goryeo celadon is particularly notable for its translucent
blue-green glaze, which imparts a gem-like aura, and its elegantly
curved forms.

The most exemplary work showcasing the unique and
original forms of Goryeo celadons is the Melon Shaped Vase.
This piece represents the high quality of both color and shape of
12th-century Goryeo celadon, making it an essential artifact for
studying the celadon ware of the period. Designated as National
Treasure No. 94, itis considered a masterpiece of Goryeo ceramic
art.

Image 5. Melon Shaped Vase, Goryeo Dynasty, 12th Century,
Seoul National Museum.

Source: (URL4)

Another notable characteristic of Goryeo celadons is the
development of various designs that harmonize with their shape
and color. The delicate designs incised or carved in relief are in
perfect harmony with the glaze, while the intricate black and
white inlay designs are magnificent.
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The designs used on these forms are generally geometric
or pictorial, clearly reflecting the philosophy and tastes of the
Goryeo people. Major motifs include dragons, lotus flowers,
peonies, chrysanthemums, floral scrolls, bosanghwa, and grasses.
Pictorial designs often feature clouds and cranes, willow and
fowl, a musician scholar under a pine tree, and a child monk
playing in grapevines. Many forms also feature figurative details
of animals like lions, turtles, dragons, and ducks, as well as plants
such as bamboo, melon, pomegranate, peach, or lotus petals,
which were common during the Goryeo period.

Another unique celadon example from this period is the
use of underglaze copper painting. Using copper oxide as a
pigment requires significant technical skill. A notable example of
this technique, a celadon dish with a copper oxide painted scroll
design, is part of the British Museum's collection. The use of
copper oxide by Goryeo potters to achieve a scarlet color is
regarded as the first in the world, showcasing the advanced metal
smelting techniques of the Goryeo people. A gourd-shaped wine
pot decorated with lotus petals produced in 1257, now housed in
the Leeum Museum, is another magnificent example from that
period.

Image 6. Celadon Gourd Shaped Ewer, Goryeo Dynasty, Copper
painting, 13th Century, Leeum Museum.

Source: (URL5)
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Image 7. Celadon Iron Painting, First Pattern Bottle, Goryeo
Dynasty, 12th Century,Leeum Museum.

Source: (URLG)

From the latter half of the 13th century, two short-lived
but notable trends emerged: ceramic vessels became larger, and
the designs more complex and extravagant, with some celadon
vessels even being painted in gold for the palace (Pak, 2002, p.83)

5. SANGGAM (INLAY) AND JADE COLOR

The inlay technique, considered the greatest achievement
of Goryeo potters, holds a distinct place in the history of Goryeo
celadon. This technique, unique not only to Korea but also
recognized internationally, presents a different world to us. It is
believed that the advent of the inlay technique provided a decisive
impetus for the development and preservation of Korea’s ceramic
culture, which continued to flourish into the Joseon Dynasty.

Creating celadon with inlaid designs that had been fired at
high temperatures without developing cracks or fissures was
challenging even with homogeneous clay. Therefore, the
sanggam inlay technique, in which designs were incised and filled
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with heterogeneous clay, was a significant achievement of the
time. Achieving the sanggam technique required complete
mastery over the nature of clay and strict control of the
deoxidizing flame.

Image 8. Celadon Sanggam Bowl with Peony Design, Goryeo
Dynasty, 12th Century, Seoul National Museum.

Source: (URL7Y)

The most commonly used patterns on inlaid celadons are
the crane and cloud designs. The crane was a complimentary
design symbolizing a person who had reached the highest levels
in bureaucracy and enjoyed wealth, rank, and welfare. A crane
flies higher than other birds, thus symbolizing high ideals and
longevity.

With the discovery of the Sanggam inlay technique,
Goryeo celadons completely moved away from the effects of
China and reached an utterly different dimension. Goryeo
celadons, whose beauty and uniqueness were accepted by
Chinese potters, appeared in tomb remnants in Songue Yuan
China.

According to the results of scientific analysis, contrary to
what is believed, the inlays used by Goryeo potters are not iron
containing black and white clay; instead, it was observed that the
particles of magnetite are black in color and quartz particles are
white in color.
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Image 9. Sanggam Celadon Kundika, Goryeo Dynasty, 12th
Century, Seoul National Museum.

Source: (URLS)

Inlaid celadons are created by filling the empty spaces
with black or white clay after the engraving of desired designs on
clay bodies with the use of special tools. Inlaid wares were
produced in the Tang Dynasty, but Goryeo took the inlay
technique to new heights of refinement and originality. It is
observed that there is similarity between the inlay technique on
ceramics and mother-of-pearl inlay in lacquered works and silver
inlay metal works, and this similarity also attracts attention
through the similar patterns in this work. Celadon kundika, which
is in the Seoul National Museum’s collection, has an inlaid
willow and fowl design very similar to the bronze kundika with a
silver inlaid willow and fowl design. The two are not only similar
in overall design but also in the use of a monochrome design. This
might be proof that these Buddhist water sprinklers are relatively
early inlaid works.

Clay used in the production of celadon forms turns from
brown to a light gray color with bisque firing. A major production
center of famous jade green celadons from the Goryeo period is
located in Gangjin, Jeollanam-do Province. This center uses
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natural clay in their production without the necessity of mixing it
with other clays. This clay, which has high viscosity and pure
whiteness, became convenient for the production of celadon after
one or two rounds of iron matter removal. Celadon produced with
this clay is fired at 1200°C.

The celadon glaze, characterized by its unique jade green
color, can include a greenish or grayish tint. The glaze contains
about three percent iron, and the color is determined by the ratio
of manganese to titanium. Jade green celadon is produced when
the manganese content slightly exceeds that of titanium. This
feature distinguishes it from the celadon of Song China. The clear,
translucent color of jade green celadon represents the pinnacle of
the advanced color aesthetics of the Goryeo people.

The history of Goryeo celadon can be categorized into
four periods from the founding period to the period of transition.
Initially, Goryeo celadon was heavily influenced by the celadon
ware of the Yuezhou kilns in China. However, the Goryeo people
developed their originality, creating a beautiful jade green color.
Sanggam celadons, often featuring crane and cloud de-signs,
reflect the noble ideals of the Goryeo people who ex-pressed their
aspirations of the heavens. The refined aesthetic of jade green
celadon ware was deeply rooted in Buddhism, the official faith of
the nation, and in the Goryeo intellectuals dedicated to a true
appreciation of culture (Kang, 2012, p.40)

The production of extraordinary Goryeo celadon, which
ceased following the Mongol and Japanese invasions, is still
pursued in certain regions today with efforts to preserve its
originality. The most significant production center remains
Gangjin, which was also a key site during the Goryeo period. This
location, favored for its coastal position and tranquil
environment, continues to produce jade green celadon.
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The primary production site in Gangjin today is the
ceramics workshop at the Goryeo Celadon Museum, established
at the historical Goryeo Kiln Site. While production continues at
various other workshops, large-scale celadon production
predominantly occurs at the museum's facilities. The Goryeo
Celadon Museum, inaugurated in 1997, aims to preserve and
perpetuate the cultural heritage and relics of Goryeo celadon and
its kiln sites in Gangjin. It serves as a center for research into
Goryeo celadon, offering various exhibits and educational
programs.

The most notable kiln around the Goryeo Kiln Site is the
Yongunri No. 10-4 Celadon Kiln, believed to have been used in
the 11th and 12th centuries. This kiln, where saggars were pre-
served, was excavated by the National Museum of Korea in 1980.
Celadon forms and pieces excavated from this, and other kilns are
classified and kept according to their production periods in the
museum archive and displayed for visitors' enjoyment in different
time periods.

Image 10. Yongun-ri No10-4 Celadon Kiln, Goryeo Kiln Site,
Gangjin,

Source: (Leman Kalay, 2015).

In addition to the celadon kilns, remnants of studios were
discovered in the 1960s during excavations performed by the
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National Museum of Korea around the museum. During these
excavations, clay and basic celadon-making materials were found
in the area. The workshop adjacent to this site today provides an
understanding of the production stages of Goryeo celadon. Works
produced in these studios aim to replicate celadon works from the
Goryeo period accurately. The production style in these studios,
where some Korean potters work, adheres strictly to traditional
methods, with materials sourced from the Gangjin district as in
the past.

Although production is conducted under modern
technological conditions in this center, which has departments for
clay preparation, formation, decoration, molding, glazing, and
firing, traditional methods are followed. Each department is
managed by a different master who is responsible for their
respective department.

Masters obtain the clay from the source and prepare it in
the studios, forming the clay on the wheel or sometimes in a mold.
After the formation process is completed, the forms are kept in
special waiting rooms to achieve the desired consistency, then
decorated using the inlay technique. Patterns carved on the
surfaces with special tools are filled with black and white slips
and left to set. The surface is then cleaned with special tools to
reveal the pattern. The slip, which appears red before firing, turns
black after the second firing. Inlaid forms, once decorated, are
kept in special rooms for the first firing on dried works.

After the first firing, the pieces are glazed using the
dipping method, placed in saggar boxes, and subjected to 1250°C
reduction firing. The workshop department has four gas kilns and
three electric kilns, with a traditional wood kiln outside the
museum. Forms undergoing the second firing need to cool in the
kilns for 3-4 days. Once the kiln is opened, the results are
evaluated, and pieces with undesired outcomes are disposed of by

40



Plastik Sanatlar

breaking, as done traditionally. Pieces with the desired results are
displayed in the museum shop for visitors.

6. CONCLUSION

Goryeo celadon, celebrated for its mysterious jade green
color and perfectly balanced shape, holds a unique and
distinguished position in the history of world ceramics. The
Goryeo Dynasty, known for its refined culture, produced
celadons that remain highly valued for their beauty and
uniqueness. These celadons, renowned for their use of inlay
techniques, harmonious decorative patterns, and elegant shapes,
continue to inspire admiration worldwide. The jade green
celadon, with its distinctive hues and advanced aesthetic appeal,
epitomizes the pinnacle of Goryeo craftsmanship and reflects the
sophisticated cultural achievements of the Goryeo era.

The legacy of Goryeo celadon is preserved and actively
continued through the efforts of dedicated Korean potters who
maintain high standards and the unique beauty associated with
Goryeo celadon. These artisans are committed to ensuring that
this tradition will continue to be appreciated by future
generations. Through workshops, exhibitions, and educational
programs, they share their knowledge and skills, fostering a deep
appreciation for this ancient art form. The role of these individual
potters is crucial, as they pass down the rich tradition of their
craft, ensuring that the exquisite artistry of Goryeo celadon
remains a living practice.

The cultural and historical significance of Goryeo celadon
is recognized both domestically and internationally. Scholars and
artists continue to explore its rich heritage, and this ceramic
tradition is expected to play an increasingly prominent role in
global ceramic art. The unique features and techniques of Goryeo
celadon, rooted in the everyday experiences of the Korean people,
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serve as a testament to the enduring beauty and cultural
significance of Korea's pottery heritage. The jade green celadon
not only showcases the technical prowess of Goryeo artisans but
also reflects the philosophical and aesthetic values of the time,
making it a symbol of Korean identity and pride.

In addition to its historical importance, Goryeo celadon
continues to influence contemporary ceramic practices. The
revival and reinterpretation of traditional techniques in modern
contexts highlight the timeless appeal of this art form. Museums
and cultural institutions play a pivotal role in this preservation
effort, with places like the Celadon Museum in Gangjin serving
as both custodians of historically significant pieces and active
production centers for new creations. This dual role ensures that
the legacy of Goryeo celadon is both preserved and continually
revitalized.

In conclusion, the remarkable legacy of Goryeo celadon,
marked by its distinctive jade green color, elegant forms, and
innovative inlay techniques, continues to be a source of national
pride and international acclaim. The ongoing efforts to preserve
and perpetuate this heritage ensure that the art of Goryeo celadon
re-mains a vital and vibrant part of Korea's cultural identity. As
modern technology and traditional methods converge, the time-
less beauty of Goryeo celadon is poised to inspire future
generations of artisans and art enthusiasts alike, ensuring its place
in the annals of world ceramic history.
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20. YUZYILDA SANAT VE MAHREMIYET
ILiSKIisSI?

Ash ASLAN SEVINC?

1. GIRIS

Mahremiyet kavraminin 6zellikle 1960’11 yillardan sonra
hukuk ve sosyal bilimler alaninda ilgi uyandirmaya baglamasi,
yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren teknolojinin yavas
yavag yasam igerisinde yer almast ve kullanim olanaklarinin
artmasiyla iligkilidir. Mahremiyet ihtiyacinin toplum hayatinda
yazili olmayan yeni kurallar getirmesi, kimi davranig ya da
diisiinceleri tutarli ve agiklanabilir bir nedene baglama isteginin
dogmasina sebep olmustur. Bu yeni hayat tarzi bir yandan
Ozgiirlesen bir toplum yaratirken bir yandan da yeni kisitlamalar
getirdigi i¢in, toplumsal huzursuzlugun ortaya g¢ikisina kaynak
teskil etmistir. Bu baglamda mahremiyet kavrami oncelikle
toplumun huzursuzlugunu gidermek i¢in bireysel hak ve 6zgiirliik
kapsaminda ele alinmistir. Zaman ilerledik¢e mahremiyet hakki,
olanaklar1 fiziksel ve psikolojik baglamda irdelenmis, kavram
disiplinler aras1 bir¢ok alanda incelenmistir.

Mahremiyet, farkli cografi kosullarda ve kiiltiirlerde farkl
sekilde algilanmaktadir. Giinliik hayat pratigi icerisinde
insanlarin aligkanliklariyla kimlik kazanan mekan ve esyalar,
insanlarin mahremiyete olan yaklasimini da belirlemektedir.

Bu c¢alisma Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat
Dali’'nda Prof. Turhan Cetin danismanliginda Haziran 2018’de tamamlanan
“Sanatta Mahremiyet” baglikli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu’ndan
uretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimii,
a.asliaslan@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3903-397X.
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Insan, mekan ve nesne baglammda mahremiyetin zaman
icerisinde ge¢irdigi degisimin sanata yansimasi tarihsel siireg
igerisinde eserler araciligiyla goriiniirlik kazanmistir. Bu
baglamda toplumun mahremiyete olan yaklasiminin izlerinin
sanat eserleri araciligiyla agiga ¢iktigi soylenebilir.

‘20. Yiizyilda Sanat ve Mahremiyet Iliskisi’ isimli bu
calismada sosyal iligkiler ¢ercevesinde ele alinan mahremiyet;
yalnizlik, giliven, alansallik, yer kimligi, mekansal roller gibi
konuyla iligkili kavramlarla agiklanmaya calisiimistir.
Calismanin basinda kavramin genel tanimina dair kisa bir
aciklamaya yer verilmistir. Devaminda ise kisisel yasam ve
kamusal alan kavramlariyla birlikte, degisen mahremiyet algisi,
mahremiyete dair yaklagimlar ve kuramlardan bahsedilmistir.
Son bolimde, bu yaklagimlarin 1s1ginda 20.yy sanat ortaminda
mahremiyet ve sanat iligkisi eser 6rnekleriyle incelenmistir.

2. MAHREMIYET

Giliniimiiz diinyasinda 6nemli bir yer tutan ve siklikla ele
alan konulardan birisi olan mahremiyet Mazhar Bagli’ya gore;
“...bir seyin gizli hali, bir seyin gizli yonii” (Bagli, 2011, s.184-
185) anlamina gelmektedir. Mehmet Yiiksel'e gore ise;
"...mahremiyet bizim baskalar1 tarafindan ne Ol¢iide taninip
bilindigimiz, bagkalarinin fiziksel olarak bize ne dl¢iide ulasabilir
olduklari, bizim bagkalarinin ilgi ve dikkatinin ne dl¢lide nesnesi
haline geldigimizle yakindan ilgilidir" (Yiksel'den aktaran
Yilmaz, 2011, s. 133). Bir toplumun parg¢asi olan bireyin diger
insanlardan sakladigi ve kendisine 6zel olan mekani, esyasi,
kisiye 0Ozel bilgileri gibi konular o bireyin mahremiyetini
olusturmaktadir. Ayrica bireylerin sozlii ve sozsiiz iletisim
yollarin1 kullanarak kendi istedigi kadarini diger insanlarla
paylagmasi mahremiyet tercihiyle alakalidir. Evindeki perde ya
da panjurlar1 agik tutmak ya da kapatmak, diger insanlarla g6z

46



Plastik Sanatlar

temas1 kurmak ya da bu temastan kacinmak, Ortiinerek ya da
ortinmeden giyinmek vb. durumlar bireylerin mahremiyet
tercihlerini gosterir. Mahremiyet algis1 ¢ok kiiltiirlii toplumlarda
bireylerin egitim durumu, cinsiyeti, yerlesim bdlgesi gibi sosyal
ve fiziksel sartlara gore degiskenlik gosterdigi icin mahremiyetin
tek ve kesin bir tanimin1 yapmak dogru degildir.

Mahremiyetin 20.yy. ikinci yarisindan sonra siklikla
sosyal bilimler alaninin mercegine takilmasi, kavramin modern
doneme ait bir ihtiyag oldugu yanilsamasina neden olmustur. Bu
durumun aksini savunan ve mahremiyet ihtiyacinin modern bir
algiyla alakasi olmadigini belirten Hans Peter Duerr “Ciplaklik
ve Utang” isimli kitabinda, ilkel topluluklarda da ihtiya¢ duyulan
mahremiyet alaninin ‘hayali duvar’ oriilerek ya da birbirini
‘gérmezden gelerek’ saglandigindan bahseder (Duerr’den aktaran
Yilmaz, 2011, s. 132-133). Farkli cografyalarda farkli davranig
kaliplariyla karsilik bulan mahremiyet ihtiyact zamanin
zihniyetini i¢inde barindirmis ve donemin bakis agilarina gore
toplum igerisindeki davranislarin sekil almasina Onayak olmustur.

3. MAHREMIYET KAVRAMINA DAIR TEMEL
YAKLASIMLAR

20.ylizyilin ikinci yarisindan sonra kiiltiirtin tiketilebilir
bir pazarlama unsuru olarak kullanilmasi, gelisen teknolojik
imkanlarla birlikte 6zel sinirlarin agilmasina neden olmustur.
Popdler kulturiin sanat, medya, piyasa, pazarlama gibi alanlardaki
yiikselisi, mahremiyet ihlallerine dair yapilan elestirilerin de birer
unsur olarak kullanilmasina sebep olmustur. Dolayisiyla bu
unsurlarin bir parcasi olmak istemeyen ve mahremiyetlerini
korumak isteyen bireyler, giinlik hayat icerisinde kendilerine ait
bir zamanda 6zel bir mekanda istedikleri gibi davranabilmek icin
bu alanlar1 kamusal alanlardan ayirmak zorunda kalmislardir.
Hannah Arendt, "kamusalli§in tarihinin kentlesme ile birlikte
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basladigin1 sdylemekte, Ozellikle yabancilarla birlikte olma,
baska bir diinyadan mechul olan kisilerle zorunlu olarak kentte
kurulan iligkinin s6z konusu alanlarin ayrismasina neden
oldugunu belirtmektedir" (Arendt'den aktaran Ugurlu, 2011, s.
251-252).

Ozel alanlarinda kendi istegi dogrultusunda hareket
edebilen birey, kent hayat1 i¢inde yabancilarla birlikte yasamak
zorunda oldugu icin diger insanlarin mahremine saygi
duymalidir. Tipki yasam alanlarindaki mekanlarin ihtiyag
dogrultusunda belli sinirlarla birbirinden ayrildig: gibi, insanlarin
da kisisel sinirlar1 vardir. Ancak kent hayatinin kalabalik yapisi
bu sinirlarin bazen esnetilmesine neden olabilir. 1966 yilinda
antropolog Edward T. Hall, mekansal mesafenin kisiler arasi
iletisimdeki rolii tzerine incelemelerde bulunmus ve bu
etkilesimi Proksemi kavrami ile agiklamuistir.

Hall''m (1974) kullandigi “Proksemi” kavrami, genel
olarak sosyal etkilesimlerin, insanlarin arasindaki
mesafe tarafindan belirlendigini vurgular. Kim
oldugunuz degil, nerede -ne kadar uzakta, ne mesafede-
oldugunuz, sizi nasil algiladigimi belirleyecektir. (...)
Hall, mesafeyi bir iletisim arac1 olarak goriir; insanlarin
cesitli cevrelerde ve gesitli insan iligkilerinde duygusal
durumlariyla  iligkili ~ olarak  farkli  mesafeler
kullandiklarini vurgular. (...) Hall dort tip mesafe bolgesi
belirlemistir. Bu mesafelerin her biri, farkli seviyede
duygusal bilgi tagimakta ve mesafeyi yoneten kurallar,
iligkinin niteligine gore degismektedir. Yakin mesafe,
kisisel mesafe, sosyal mesafe, genel mesafe (Goregenli,
2015, s. 99).

Bireyi merkeze yerlestirerek proksemi kavramini
aciklayan Hall, kisinin bedeninden 45 cm. uzakliga kadar olan
alan1 ‘Mahrem Alan/Yakin Mesafe’ olarak tanimlar ve bu alana
yakin iligkideki insanlarin girebileceginden bahseder. Bu bdlgeye
yabancilarin girmesi durumunda huzursuzluk olusacagini ve
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olusan rahatsizlik hissinden kurtulmak igin bireylerin g6z
temasindan kacinmak gibi davraniglara yonelinecegini ekler.
Bedenden 45 cm-120 cm arasindaki alan ise ‘Kisisel Alan/Kisisel
Mesafe’ olarak tanimlanir ve bu alana da dost, arkadas gibi yakin
iliskideki insanlarin  girmesine miisaade edilir. ‘Sosyal
Alan/Sosyal Mesafe’ ise kisilerle araya konulan 120 ¢cm-360 cm
arast mesafeyi tanimlar ve is arkadasi gibi resmi iletisim
icerisinde olunan kisileri kapsar. Bedenden itibaren 360 cm ve
oOtesi ise ‘Kamusal Alan/Genel Mesafe’ olarak adlandirilir ve bu
alanda birbirini tanimayan insanlarin bulundugunu soyler.
Proksemi kavramiyla insanlarin iletisim yollarmi agiklamaya
calisan Hall, kisilerin bu mesafelere gore birbiriyle iletisime
gectigini hatta yakinlik derecelerini de bu mesafeleri kullanarak
belirledigini sdylemistir.

Bir siyaset bilimcisi olan Alan Westin, 1970 yilinda
cikardign "Mahremiyet ve Ozgiirlik" isimli kitabinda cevre
psikolojisi etkisinin de goéz Oniinde tutuldugu kapsamli bir
calisma  gergeklestirmistir.  Westin'e gdre  mahremiyet;
"Bireylerin, gruplarin ve kurumlarin kendileriyle ilgili bilgilerin
hangilerinin, hangi kosullarda ve ne zaman baskalarina
iletecegini belirleme hakki"dir (Goregenli, 2015, s.62). Westin
dort farkli mahremiyet durumundan bahseder:

(...)Bir kisinin tek basina, gruptan ayr1 ve bagka
insanlarin gozleyislerinden uzakta oldugu kendi basina
olma, inziva durumu. ..Yakinlik, teklifsizlik durumu
bireyin veya grubun daha yakin kisisel iliski diizeyine
cikma arzulartyla ilgili olan mahremiyet durumudur.
...Bireyin toplum i¢inde ilgi odagi olmadan veya fark
edilmeden dolasabilmesinin miimkiin oldugu anonimlik
durumu. ...Ayrt tutma, kendine saklama durumu ise,
istenmeyen etkilesimlere karsi, geri ¢ekilerek fiziksel ve
psikolojik engellerin yaratilmasidir (Goregenli, 2015,
5.64-65).
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Sosyal psikolog Irwin Altman ve psikoloji profesori
Dalmas Taylor 1973 yilinda ‘Sosyal Girme-Sizma Kurami’ni
gelistirmiglerdir. Etkilesim haline giren insanlarin birbirine karsi
olan davraniglariin bir biitiinii olusturdugunu ve bu biitlinii
olusturan parcalarin bir sistem seklinde isledigini savunan kuram,
bu iligkileri diizenlemek i¢in tek tek bireylere degil birden fazla
insan1 barindiran sosyal yapilara odaklanmistir. Bu kuramdan
ayr1 olarak Irwin Altman 1976 yilinda “Mahremiyeti Diizenleme
Kurami”n1 gelistirmistir. Bu kuramda cevresel mahremiyet
mekanizmalar1 tizerinde duran Altman, insanlarin evlerini
diizenleme ve esyalarini kullanma sekilleri gibi ¢cevresiyle girdigi
etkilesimi anlayabilmek igin; kisisel mekan, alansallik, kalabalik
ve mahremiyet gibi dort siirecten bahsetmis ve mahremiyetin bu
sliregler arasinda merkezi bir konumda oldugunu séylemistir.

Mahremiyetin ¢evre psikolojisi ile kurdugu iligki,
kavramin kimsenin dogrudan miidahalede bulunmadigi ev ile
iligkilendirilmesine olanak tanir. Gelisen teknoloji ve elektronik
iletisim yontemlerinin artmasiyla yasam tarzlar1 da degismis, yeni
diisiinme bigimleri kisisel yasam alani taniminin da doniismesini
saglamistir. Giddens'a gore; "Giinlimiizde "kisisel iligkiler"
terimiyle ifade ettigimiz "alan" mahremiyet ve kendini ifade etme
icin cok daha geleneksel ortamlarda bulunmayan bir imkan
sunar" (Giddens, 2014, s.26). Giddens’in bahsettigi bu imkan,
insanlarin fiziksel olmasa da teknik imkanlar vasitasiyla
sosyallesebildigi, diger insanlarla bag kurabildigi ortamlar
vurgular. Bu noktada gilinlimiizde artik 6zel ya da kamusal alanda
bulunmanin iletisim i¢in bir zorunluluk olmadig1 gercegi,
kalabalik i¢erisinde yalitilmis ve mahrem hayatlar1 goriiniir kilar.
Bu anlamda mahremiyete sahip olmak icin evde olma ya da
sosyallesmek icin kamusal alanda bulunma diisiincesi
anlamsizlagir, zira kamusal ve 6zel alan tanimlar1 gegirgen hale
gelmistir. "Ozellikle iletisim teknolojilerinin  gelismesiyle
Sennet’e (2010: 450) gore; kamusal alan hizla 6zellesirken;
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Giddens’a (2010: 284) goOre 0Ozel alan zaman iginde
kamusallagsmaktadir" (Cayci ve Karagulle, 2014, s.190).

Kamusal ve 6zel alan kavramlarina dair degisen yeni
diisiince sekilleri zamanla ifsa, merak ve gozetleme gibi farkli
anlamlarda mahremiyet tehditlerinin olugsmasina neden olmustur.
Baska bir insanin hayatina dair duyulan merak, bu merakin
giderilmesi i¢in onu gozetlemek ve 6zel bilgilerin ya da hayatin
ifsa edilmesi, ge¢miste mahremiyet ihlali olarak algilanan
davranislar olsa da giinlimiizde bu davranislar bir nevi yasam tarzi
haline gelmistir. 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan
tasarlanan Panopticon hapishane modelinden etkilenen sosyolog
Michel Foucault, giinlik hayatimizda izlendigimizi ve gdzetim
mekanizmasinin giiniimiiz gergegi oldugunu belirtir. Mehmet
Yuksel ise gozetim ve temel sosyal kontrol araglari ile ilgili
sunlar1  sOyler:  "Ana-babalar  ¢ocuklarini, Ogretmenler
Ogrencilerini, ustabasilar ¢alisanlarini, dinsel dnderler miiritlerini,
polisler sokaklart ve diger mekanlari, devlet kuruluslar
vatandaslarin mevcut diizene uyumlarimi izler” (Yuksel, 2003, s.
186). Gozetim ve sosyal kontrolin mahremiyet durumunun
Otesine gecmesi giiniimiiz insanlarinin iletisim yontemini de
etkilemistir.

2002 yilinda ‘iletisim Mahremiyetinin  Y®énetimi
Teorisi’ni agiklayan iletisim bilimleri profesorii Sandra Petronio,
insanlarin mahremiyet smurlarin1  belirleme ydntemlerine
odaklanmustir. Petronio, kisilerin mahrem bilgilerini miilkiyet ile
iligkilendirdiklerini belirtmistir.

Bu teoride, mahremiyetin sinirlari tamamen agiklik ve
tamamen kapalilik arasinda farklilasan bir yapidadir.
Acik bir siir, kendini agmaya ya da baskasina kendi ile
ilgili bilgiyi gorme izni vererek, 6zel bilgiyi erisime
sunmaya dair bir istegi ifade etmektedir. Kapali bir sinir
ise bilginin 6zel oldugunu ve erisiminin sart olmadigini
ifade etmektedir. Mahremiyetin yahut ifsanin istenilen
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diizeyi, mahremiyet kurallarinin kullanilmasiyla elde
edilmektedir. Ozel bilginin ifsasina karar verildiginde,
izin verilen siirin diizeyini ayarlayan, kimin bilgiyi
bilmesinin istenildigini belirleyen ve digerleriyle
paylasilan miilkiyetin dozunu yoneten, mahremiyet
kurallarma dayali bir yonetim uygulanmaktadir
(Margulis'den aktaran Yildirim, 2016, s.573).

20. yiizy1l degisen yasam kosullar1 ve yeni imkanlarla,
insanlarin geleneksel davranis kaliplarinin digina ¢iktig1 ve ¢evre
ile olan baglarinin farkli bakis acilariyla irdelendigi bir dénem
olmustur. Teknolojik yontemlerin bilgi toplayan mekanizmalara
doniigsmesi, yiizy1l yarisinda giiven verici goriinse de ilerleyen
stireclerde bu mekanizmalarin insanlarin hak ve 6zgiirliiklerini
kisitlayict ortamlar yarattign diisiiniilmiistiir. Ozellikle 1980
sonrast mahremiyet ihlallerine karsi g¢esitli onlemler alinmustir.
Ancak 1990 sonrasi bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesi,
bilgi aligveris yontemini degistirmis ve bir araya gelmeden
kurulan iletisimin yollarin1 agmistir. Bu yeni iletisim sekli
giinlimiiz insant i¢in 6zel alan kavraminin degismesine ve yeni bir
kamusal alan icerisinde diger insanlarla etkilesime girmesine
neden olmustur.

4. 20.YUZYIL SANATINDA MAHREMIYET
SORUNU

Mahremiyetin sanatla iligskisine dair ilk Ornekler
diisiintildiiginde sanatin baslangi¢c noktasina gitmek gerekir.
Derin ve ulasilmas1 gii¢ alanlara yapilan magara resimleri
bulunduklar1 6zel alanlarla resmin mahremiyetinin korunmasini
saglamistir. Mahremiyet tanim olarak ilk ¢ag insaninin hayatinda
yer almasa da kavram koruma icgudusu ile ginlik hayatta
karsiligin1 bulmustur. Mahremiyetin insan bedeniyle kurdugu
iliski sanatim ilk 6rnekleri olan figiirinlerde kendini gosterir. i1k
caglardan beri ¢iplak tasvir edilen figlrinlerin zamanla giysi ile
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ortiildiikleri goriiliir. Bu degisim zamanin disiiniis seklinin
eserlere de yansidiginin bir gostergesidir. Ayni1 doniisiim ¢aglar
boyunca sanat eserlerinde de agiga ¢ikmustir. Antik Cag’da
bedenin tanrisalligi, giicii, glizelligini aktarmak i¢in bedenin en
ahenkli hali ¢iplak ya da giysili olarak betimlenmis, Orta Cag’da
yukselen Hristiyanlik inanci ile aci g¢eken gileci bedenin ¢iplak
tasvirleri yapilmistir. Ancak bu dénemde giinliik hayatin konu
edindigi eserlerde ¢iplaklik toplumsal degerlerin izin verdigi
Olctide gosterilmistir. Ronesans Donemi’nde insan viicudunun
parcalarinin nasil ¢alistigi sorusu odak noktasi olmus ve bedenin
anatomik incelemeleri yapilmistir. Yine de bu dénemde ¢iplak
tasvir edilen bedenlerin cinsel organlar1 gibi mahrem alanlar1
ortilyle kapatilmistir. Bu dénemden itibaren sadece bedenden
degil, bedenin bulundugu mekanlarin da mahrem o6zelliginin
vurgulandigindan bahsedebiliriz. Banyo, hamam, ameliyathane
gibi kisinin mahremiyetinin korunmasi gereken mekanlarin
sanatta siklikla kullanildig1 goriilmistir. Modern sanatin beden
temsilleri bedenin en dogal hali olan ¢iplakligini ortaya koyarken,
modern donem sonrasi ise sanatgilar sanat ortaminda bedeni bir
sanat nesnesi haline getirmis ve performatif eylemlerini beden
tizerinde  gergeklestirmiglerdir. Bu dOfneme ait sanat
caligmalarinda artik sadece beden ve mekan mahremiyetinden
degil, esyalara atfedilen mahremiyet Ozelliklerinden de
bahsedilebilir.

Sanatin mahremiyet ile iliskisi donemin sosyal yapisina
gore bigim almistir. Toplumun yasayis sekilleri degistikce
mahremiyetin sanat alaninda goriiniis sekilleri de degisir. Yeni
fikirler ve olanaklar toplumsal kurallarin sinirlarinin degismesine
neden olmus, dolayisiyla degisen bu yeni algiya goére de
mahremiyetin sanattaki yansimalari farklilik gostermistir.

Mahremiyetin sanat araciligiyla goriniirligii caglar
boyunca 0Ozellikle beden mahremiyeti sdylemiyle iliski
kurmustur. Bedenin sanat eseri ile kurdugu diyalog, 0zellikle
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kadinlarin seyirlik bir nesne olarak sanat eserinde yer bulmasina
neden olmustur. Ancak 20.yy. sanatinda, beden sadece glizellige
ait bir izlence nesnesi olarak ele alinmamis, en dogal haliyle ve
tim yonleriyle temsil edilmistir. 1970’lerden sonra artan
performatif eylemlerle beden, sanat izleyicisiyle bir nevi
yiizlesme igerisinde olmustur. Carolee Schneemann’in 1975
yilinda gerceklestirdigi “Icteki Tomar” isimli performansi
(Gorsel 1) ve Gilbert&George’un 1994 yilinda iirettigi “Naked
Suits (Ciplak Takimlar)” (Gorsel 2) isimli ¢aligmasi beden
mahremiyeti icin 0Ornek olarak gosterilebilir. Schneemann,
performansinin bir boliimiinde viicudunun belli yerlerini boyadigi
ciplak bedeni ile bir masa iizerine ¢ikmis ve vajinasina sikigtirdigi
bir kagit rulosunu ¢ekerek tizerindekileri okumustur. Sanatg1 bu
performansinda sadece kadin bedeninin disina ait bir mahremiyeti
degil, i¢ine ait olam1 da sergilemistir. Ayrica performansin
isminde yer alan ‘Interior’ kelimesi ile de bedeninde mekéansal bir
0zel alana gondermede bulunmustur.

Gorsel 1. Carolee Schneemann, i¢teki Tomar, 1975

=/l
Kaynak: https://goo.gl/srtMMrd Erigim: 08.04.2018.

1970’lerden beri escinsel iliskilerini agik¢a dile getiren
Gilbert ve George'un kendi bedenlerini ve aralarindaki mahrem
iliskiyi sergiledikleri bir¢ok caligmalar1 mevcuttur. Naked Suits
1simli ¢calismalarinda toplum baskisina ragmen birbirine sarilmais,
hi¢cbir tamimlayic1 kiyafet giymemis iki c¢iplak erkek yer
almaktadir. Arka plandaki bassiz, robotik, takim elbiseli figiirlere
kiyasla sanatcilar samimi bir sekilde Ozgiirce poz vermistir.
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Bedenin mahremiyetinin ihlal edilip sergilendigi bu poz,
izleyicide herhangi bir cinsel ¢agrisima neden olmaz, burada
izleyicinin gordiigi ciplaklik degil, baskilara kars1 duran iki 6zgiir
bedendir.

Gorsel 2. Gilbert ve George, Naked Suits, 1994.

o

Kaynak: https://goo.gl/nijxo5Erisim: 09.04.2018.

Mahremiyet denilince akla beden mahremiyeti ve
cinselligin gelmesi toplumsal degerlerle alakalidir. Sosyolojik
acidan oldugu kadar inangla da iligkili olan beden mahremiyetinin
ortiinmeyle olan iliskisi Adem ve Havva tasvirlerine kadar
gecmise uzanir. Isledikleri giinah sonucu mahrem bolgeleri aciga
c¢itkan Adem ve Havva’nin, kendilerini cennet yapragiyla
orttiiklerinin tasvir edilmesi, insanin Ortme eylemiyle birlikte
mahremiyetini korudugu algisinin eski ¢aglardan beri var
oldugunu gésterir. Dogu kiiltiirlerinde 6zellikle islam inancinda
kadin ile iligkilendirilen beden mahremiyeti 6rtme eylemi ile
goriinmezlik {izerinden anlam bulmustur. Modern dénemde
kadinlarin giinliik hayat i¢erisinde goriiniirliigliniin artmast, kadin
ve kadmin toplum igerisindeki yerine dair ¢alismalarin
tiretilmesine neden olmustur. Samer Barkaoui'nin 2004 yilinda
yaptig1 “Poster” isimli ¢aligmasi burka giymis 3 kadinin sirayla
poz vererek fotograf ¢ekildigi kisa bir video ¢alismasidir (Gorsel
3). Yer degistirseler bile yiizleri kapali oldugu i¢in birbirinin
aynist gibi goriinen fotograflarda, mahrem olanin yani kadinin
kimligine dair hicbir belirti bulunamaz. Kimliklerine dair
herhangi bir izin bulunmadig1 bu c¢alisma ile Barkaoui, baski
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altinda yasamak zorunda olan kadinlarin toplum igindeki
konumlarina ve yok sayilan kimliklerine dair elestirel bir
yaklagimda bulunmustur.

Gorsel 3. Samer Barkaoui, Poster, 2004.

Kaynak: https://goo.gl/W2M6NT Erisim: 05.04.2018.

Bedenin mahrem olani korumak i¢in ortii ile kurdugu
iliski elbette sadece Islam inanci ile iliskilendirilerek
sinirlandirilamaz. Tipki bir mekanin mahremiyetini saglamak icin
kapisinin  kapatilip perdelerinin ortiildiigii gibi, insanlar da
bedensel mahremiyetlerini giyinerek saglamiglardir. Ayrica
cocuklar oyun oynarken ortileri kullanarak kendilerine 6zel
mekanlar yaratirlar ve dis diinyadan izole oldugunu varsayarak
kendilerinin mahrem bir ortam igerisinde olduklarin1 hayal
ederler. Zihinde olusan bu mahremiyet algisinin bir benzerini
Berlinde De Bruyckere'nin “Konugmak™ isimli ¢alismasinda
gorebiliriz (Gorsel 4). Bir battaniye altinda kafa kafaya vermis
gizlenen iki figiir birbirlerine o kadar yakin mesafede duruyorlar
ki, birbirlerinin mahrem alani igerisinde yer aliyorlar. Figiirlerin
cinsiyeti ya da giyinik olup olmadigi belli olmadig1 i¢in, ortii bu
calismada hem bedenlerini sararak beden mahremiyetini sagliyor
hem de figiirlere 6zel bir mekan olusturuyor. Bu kurgu ile sanat¢1
izleyiciyi insanlar arasindaki yakinliga, gizlilige ve 0zel
diyaloglara yoneltmistir.
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Gorsel 4. Berlinde De Bruyckere, Konusmak, 1999.

&

Kaynak: https://goo.gl/8Gp2ew Erigim:11.04.2018.

Mahremiyeti bedene dair ¢iplaklik ve cinsellik konulari ile
siirli tutmak, konuya eksik bir bakigla yaklasilmasina neden
olabilir. Caglar boyunca digskilama, viicudun ¢ikardig: sesler,
viicut kokular1 gibi seyler insanlar i¢in utan¢ kaynagi olmus,
insanlar bu tarz eylemlerini gizli ve 6zel alanlarda yapmay1 tercih
etmiglerdir. Raymond Geuss kamusal/6zel farkliliklarini
anlatirken, utanma duygusuyla birlikte gelen mahremiyet
hakkinda sunlar1 belirtir:

(...) bazt seylerin (6zellikle de kendimize veya
eylemlerimize ait bazi dzelliklerin) baskalarinca rencide
edici olarak algilanabilecegi, dolayisiyla bunlari
kendimize saklamamiz ve baskalarinin onay1 olmaksizin
zorla onlarin dikkatlerine kakmamamiz gerektigidir;
onlar "mahrem"dirler (biz onlara 6yle deriz) ve ne

kamuya acilmali ne de kamusal yerde yapilmalidirlar
(2007, s.79).

Cirkin sOyleminin sanat igerisinde kullanilmaya
baslamasiyla 20.yy. sanatinda daha Oncesinde pek fazla konu
edilmeyen kan, tiikiiriik, disk1 gibi beden ve bedene dair olan her
sey calismalarda yer almistir. Bu ¢alismalar her ne kadar insanlar
icin bazen rahatsiz edici olsa da bedene dair gelistirilen yeni
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yaklagimlar  izleyicinin  sanatla kurdugu diyalogu da
degistirmistir. Yiizy1l basinda Duchamp’in “Cesme” isimli
calismas1 bu agidan verilebilecek 6nemli 6rneklerden birisidir
(Gorsel 5). Giinliik hayatta kullanim alani farkli olan bir nesneyi,
pisuvari, ait oldugu alandan ¢ikararak sanat galerisinde sergileyen
sanat¢ci, nesnenin anlamini ve islevini tamamen degistirerek
nesneye dair farkli bir baglam sorgulamasi agmigtir. Colomina'ya
gore: “Nesneyi, daima nesnenin bir parcast olmus olan yerinden
ayirmak, bir soyutlama siirecini beraberinde getirir; bu siirecte
nesne halesini yitirir, taninabilir olmaktan ¢ikar” (2011, s.50-51).
Pisuvarin hazir bir nesne oldugu i¢in yeniden liretilebilir olmasi
sanat eserinin aurasina dair mahremiyeti bozdugu gibi ayni
zamanda sec¢ilen nesnenin kullanim amacinin 6zel olmasi da
mahrem bir esyanin sergilenerek calismanin izleyici ile farkl bir
diyalog kurmasma neden olmustur. Izleyici esyayr kullanan
kisiden sanat izleyicisine doniigsmiistiir. Duchamp’in hazir bir
nesneyi farkli bir baglamla yeni bir nesneye doniistiirme cabasi,
Piero Manzoni tarafindan bedeninin nesnelestirilmesine evrilir.
Piero Manzoni’nin 1961 yilinda tirettigi “Sanat¢i Boku™ isimli
calismasi, kendi diskisini igeren 90 adet konserve kutusundan
olusmaktadir (Gorsel 6). Manzoni’nin insan bedenine ait en
mahrem seylerden birisi olan digkisini bir {iriine ¢evirerek satisa
sunmasi, sanat¢inin bedeninin/bedeninin iiriiniiniin tiiketilebilir
bir nesne haline gelmesine sebep olmustur. Kiki Smith ise 1992
yilinda iretmis oldugu “Kuyruk” isimli c¢alismasiyla konuyu
bambagka bir sekilde ele almistir (Gorsel 7). Gilinliikk hayatta
karsilagamayacagimiz bir pozisyonda, elleri ve dizleri {izerinde
bulunan bir kadin bedeninin kal¢asindan uzanan uzun bir
diskidan olusan c¢alisma, izleyicide tiksinti yaratirken ayni
zamanda ylizyillarca kadina atfedilen giizellik halini de
elestirmistir. Mahrem ve mahrem olmayan arasindaki iliskinin i¢
ve dis iliskisi ile ilintili oldugu gibi, Smith’in ¢alismasinda
normal boyutundan uzun bir sekilde gosterilerek abartilan diski
bedenin i¢i ve dis1 arasindaki sinirda yer alir ve mahrem olanin
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goriintirliigiinii izleyicide huzursuzluk yaratarak saglar. Diski ve
beden gercek olmasa da insan dogasinda var olan bu mahrem
eylemin calisma araciligiyla kamusalliga agilmasinin, bir insan-
hayvan diyalogu agarak izleyicideki mahremiyet algisini yiktigi
sOylenebilir.

Gorsel 5. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Gorsel 6. Piero Manzoni, Artist Boku, 1961.
Gorsel 7. Kiki Smith, Kuyruk, 1992.

Kaynak: https://goo.gl/Rwntb8 Erisim: 05.05.2018.
Kaynak: https://goo.gl/2PDi8M Erisim: 08.02.2018.
Kaynak: https://goo.gl/35fiCJ Erigim: 02.04.2018.

Hall’un Proksemi kavraminda bahsettigi sosyal mesafeler
glinimiiz sanat ortaminda bedene yonelik mahremiyeti
algilamamiza aracilik edebilir. Marina Abramovic ve Frank
Ulay'in mahremiyet alanlarim1 sorguladiklari "Imponderabilia”
isimli performanslarinda uzamsal iligkiler ve alanlar kullanilarak
sOzsiiz bir iletisim kurulmustur (Gorsel 8). Sergi alanina giris
yapmak i¢in iki ¢iplak insan viicudu arasindan gegmek zorunda
kalan izleyiciler, tanimadiklar1 insanlarla ¢cok yakin bir mesafede
durmak zorunda kalarak hem kendi 0Ozel alanlarinin ihlal
edilmesine izin vermis hem de sanatgilarin 6zel alanlarina girmek
zorunda kalmislardir.
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Gorsel 8. Marina Abramovic & Ulay, Imponderabilia, 1977.

Kaynak: https://goo.gl/A6ES6E Erisim: 09.04.2018.

Benzer bir vurgu Yoko Ono’nun “Pargalart Kesmek™ adli
performansinda da yer almaktadir (Gorsel 9). Seyircinin makasla
Ono’nun Ttzerindeki elbiseleri kestigi performansta, karar
mekanizmasi izleyicide oldugu ic¢in sanat¢inin tam anlamiyla
teslimiyet halinde oldugu bir durum s6z konusudur. Sanat¢iya
cok yakin mesafede duran yabanci insanlar bir tehdit unsuru
haline gelmislerdir. Her iki performansta da 6zel alan, sinirlarin
asimi, alansallik, mahremiyet gibi kavramlar tartisilmistir.

-

Gorsel 9. Yoko Ono, Parcalar1 Kesmek, 1964.
}

Kaynak: https://goo.gl/qV9LC6 Erisim: 09.02.2018.

Sanatcilar 6zel alanla ilgili yaptiklar1 ¢caligmalarda bazen
kendi bedenlerinin mahremiyetini ihlal etmis, bazen de bedensel
tiriinler araciligiyla izleyiciyle iletisime gegmistir. Bu yaklagimin
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farkli bir 6rnegi de Tracey Emin’in 1998 yilinda sergiledigi
“Yatagim” isimli c¢alismasinda yer almaktadir (Gorsel 10).
Sanatcinin kisisel esyalarinin sergilendigi ¢alismada daginik bir
yatak, kirli carsaflar, atilmis izmaritler ve bos i¢ki siseleri gibi
sanatcinin  Ozel hayatina dair nesneler sergilenmistir. Yatak,
sanatciya ait oldugu diisiiniilen diger nesnelerle birlikte kimlik
kazanmigtir. Sanatc¢inin teshir edilen 6zel yasamina tanik olan
seyirciler de bir nevi sanatcidan geriye kalan parcalar
izlemektedirler.

Gorsel 10. Tracey Emin, Yatagim, 1998.

Kaynak: https://goo.gl/vJ2uCH Erisim: 04.05.2018.

Tracey Emin’in ¢aligmasinda sanat¢inin 6zel esyalarinin
sergilenmesiyle ihlal edilen mahremiyete karsin Sophie Calle
1981 yilinda gergeklestirdigi “Otel” isimli projesinde kendisinin
degil tanimadig1 yabanci insanlarin 6zel hayatini sergilemistir
(Gorsel 11). Venedik’de bir otelde temizlikgi olarak ¢aligmaya
baslayan Calle, temizlik yapmak icin girdigi yatak odalarinda
tanimadig1 insanlarin hayatlarint mercek altina almistir. Odalarda
gordiigii seyleri not alan ve miisterilerin esyalarinin fotografini
¢ceken sanatel, esyalarin kullanim sekillerinden miisterilerin
kisiliklerine dair ¢ikarimlarda bulunmustur. Antropolojik bir
bakis acisiyla esyalar1 belgeleyen Calle, aldigi notlar1 ve
fotograflar1 birlikte sergilemistir. Fotograflardaki duragan
nesneler mekan icerisinde yasamsallik kazanarak anlam
bulmustur. Izinsizce girilen odalarin belgelenmesiyle olusan bu
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calisma mahremiyet, alan ihlali, alan sinirlar1 gibi konularin
tartisildigi en carpict calismalarindan birisidir.

Gorsel 11. Sophie Calle, Otel/Oda 47, 1981.

Kaynak: https://goo.gl/t2jTaF Erigim:04.05.2018.

5. SONUC

Insanhik tarihi basindan itibaren sosyal diizenin
saglanabilmesi ve insanlarin ihtiyaclarinin giderilebilmesi icin
yazili ya da yazili olmayan cesitli kurallar belirlenmistir.
Mahremiyet ihtiyacinin giderilmesi adina belirlenen kurallar ise
topluluk i¢inde yasayan bireylerin utanma duygusunu engellemek
adina hayata geg¢mistir. En temel belirleyici 6zellik utanma
duygusu olsa da zamanla insanin g¢evresi ile kurdugu iliski
degismis ve 6zel alan, kamusal alan, mahrem esya, anonimlik,
yakinlik, alansallik, miilkiyet gibi kavramlarin hayatin igerisinde
yer almasiyla mahremiyete dair hissedilen ihtiyacin boyutlart da
degismistir. Kamusal ve 6zel alan kavramlarinin siire¢ i¢erisinde
esnemesi ve birbiri igcine gegmesi, sosyal olarak degisen hayat
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bigcimleri ve hayat1 algilama seklinin farklilagmas1 gibi nedenler
mahremiyete dair talep edilen ihtiyaglarin tamamini kapsayacak
bir kuramin ¢ikmasina da engel olmustur.

20.yy’a kadar mahremiyete dair soylemler bedenin
ciplaklig1 ve toplumsal davranis kaliplari {izerine yogunlagirken,
ylizy1l basindan itibaren mahrem nesnelerin, kisisel alan
kavraminin, 6zel esyalarin, 6zel mekanlarin, gizlilik ve gézetleme
gibi konularin plastik sanatlar, mimari, sinema, fotograf gibi
cesitli mecralarda yer aldig1 gériilmiistiir. Ozellikle 20.yy’in
ikinci yarisindan sonra Otekinin varliginin sanat ortaminda yer
almasi, insan1 ve insanlar arasindaki iletisimi anlamlandirmak
adina yol gosterici olmus ve siradan nesnelerin de sanat igerisinde
var olmasina imkan tanimistir. Sanat, mahremiyete dair hem
belirgin sinirlar1 isaret etmis hem de bu sinirlarin asilmasina
aracilik etmistir.
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VAROLUS VE SANAT iLISKiSI UZERINE!

Mustafa SEVINC?

1. GIRIS

Varolug taniminin tanri/6zne, Ozne/nesne gibi ikili
diyaloglarin farkli tipte iliskilerine dayali dinamik bir anlam
alanin1 ihtiva ettigini, diyalektik bir 6ze sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. 19. yy.’da ve sonrasinda ortaya ¢ikan felsefi
yaklagimlarin, varolus sdylemine koken teskil eden insani
siregelmis  diyaloglarin  6tesinde  sorgulamasi, varolusu
belirsizliklerin alanina tasir ve ayr tiirden bir olus diisiincesi
tizerine temellendirir. Olus halindeki bir varolus durumu,
deneyim ilkesini dnceleyerek insanin diinya i¢cinde var olmasini,
zamansal olan varlik yapisin1 ortaya koyar. Varolus sorusunu
felsefe kavramlar araciligiyla diisiinmemize temel olurken, sanat
kavramlarla ifade edilmeyen duyumlar {istiinden varolus
durumunun kavranmasina aracilik eder. Bu baglamda sanatin da
varolusun agiga ¢ikmasi igin temel bir alan sagladigini
sOyleyebiliriz.

Bu caligma, sanat pratigi ile varolus temasinin
etkilesimini, sanat ve felsefe gibi iki ayr1 veche {lizerinden
sorgulamaya odaklanir. Calismanin ilk bdliimiinde biling, beden,
diinya, olus vb. varolussal temalar J.P. Sartre ve M. Heidegger
gibi varolusgu diisiiniirlerin yaklasimlar1 c¢ercevesinde ele

Bu makale Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat
Dali’'nda Prof. Refa Emrali danigmanliginda Ocak 2018’de tamamlanan “Cagdas
Sanatta Varolus Durumu” baglikli Sanatta Yeterlik Sanat Caligmasi Raporu’ndan
iretilmistir.

Dr. Ogr. Uyesi, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii,
atay.mustafasevinc@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2298-0041.
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almmigtir. Calismanin devaminda varolus ve olusa ait felsefi
yaklagimlar ile sanat pratigi etkilesimi, 0rnek olarak verilen
eserler lizerinden agiklanmaya calisilmistir.

2. VAROLUSA KISA BiR BAKIS

Tarihin akis1 i¢inde varolusa yonelik sorgulamalar; zihin,
beden, diinya gibi varolus terminolojisine ait kavramlarin ayri
perspektiflerden incelenmesi ve iliskilendirilmesine dayali
cesitlenen bir gdriinlim sunar. Modern bireyin varolusuna ait
diisiince ise Descartes’in Kartezyen 6znesi iizerine temellenir.
Descartes hakikatin iki ayr1 yonii olan din ve bilim arasinda
diplomatik bir ¢oziimleme ortaya koymustur. Bu siiregte insan
aklimi kutsayarak, insani kavramada dini sOylem yerine akli
merkeze c¢ekmistir. Descartes insanin yeni tanimini insana
atfedilen diislinceyle yapar. Descartes’in “Diisliniiyorum, o halde
varim” (Cevizci, 2010, s. 498) sdylemi 6znenin kendi varligina
ait duydugu kusku ile iligkilenir. Oznenin kendi varlifma ait
duydugu kusku diistiinmeye yoneliktir ve diislinmenin bir bigimini
verir. Bu sOylemde diisiinen bir varlik olan insanin varolusu
zihnin bolinmiis ayrikst uzamina hapsolur. Varolusa ait
sorgulamada akli merkeze alan Descartes’in dnermesi diializme
dayanir, bu perspektifte Tanri-Doga, Zihin-Beden birbirleri
olmaksizin olabilen tozlerdir. Bunlarin her biri ayrilmig bir
evrenin ¢Oziimlenmesinde varliga atfedilen goriiniimlerdir.
Varligin  goriiniimiine ait bu ayrimlar ben sdyleminin
¢Oziimlenmesini de tinsel bir evrenin olanaklar1 {izerine kurar.
Dolayisiyla ben sadece zihinle agiklanir, beden ve zihnin
birlikteliginden olusan biitiinsel bir ifadeye denk gelmez
(Cevizci, 2010, s. 498).

Descartes’in aksine Spinoza bedeni uzamin, zihni ise
diisiincenin bir kipi olarak ele alir ve beden ile zihni ayni
maddenin iki ayr1 yiizii olarak birbirine baglar (Deleuze, 2011, s.
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110). Spinoza, “diisiinmek, (...), insan bedeninin digindaki
seylerle karsilasmalarinda etkilenmesinden bagka bir sey
degildir’ (Baker, 2015, s. 71) diyerek varolusa ait sorunun
kokenini akildan, bedene yoneltir. Leibniz’in goriisiinde ise
varolmak, ne Descartes’in madde ile zihin arasindaki diializmi ne
de Spinoza’nin madde ile ruhu oOzlestirdigi panteizmle
aciklanmaz. Leibniz’e gbre varolmak eylem iginde diisiiniiliir,
maddi ve tinsel seylerin tam uyumuna dayal1 bir téz diisiincesi ile
ortaya konur (Cevizci, 2010. s. 540-567). Bu bakis agisinda zihin,
beden ¢oziimlemesi; birbirlerinden tamamen bagimsiz olan beden
ile ruhun tam ve tanrisal bir ahengini vurgulayan paralelizme
dayanir. Gergekte ayr1 olan ancak birbirinden ayr1 olarak
diisiiniilemeyen ruh ve beden tam bir kaynasma icindedir.
Leibniz, zihin ve bedenin birbirinden ayrilamaz iligkilerinden
dolayi “goriis noktas1 bedendedir” (Deleuze, 2006, s. 19) der.

Varolugsa ait sorgulamay1 derinlestiren varolusguluk
Spinoza ve Leibniz’in goriislerinin yerine Descartes’in Kartezyen
anlayisini benimser. Varolusgular insan varligini diinya i¢indeki
eylemi ile zamansal olarak diisiiniir. Bilincin varliginin teminatin
bagka bir bilincin bakisinda bulur. Varoluscu felsefecilerden J.P.
Sarte, bilincin baska bir bilincin bakis agisiyla birlikte ele
almmasinin temelde Descartes’in diislincesinden bir kopus
oldugunu belirtir. Sartre, Descartes’in nermesinde dolaysizca
kendini kavrayan insan modelinin aksine, varolus¢u perspektifin
baskalarini insanin varolus nedeni ve kosulu olarak gordiigiinii
vurgular (Sartre, 2009, s. 61). Sartre’1n belirttigi, varolusgulugun
baskasinin varliginin vurgulanmasi ile Descartes’in goriisiinden
ayrilmasi, farklilasmasi durumunu, Iris Murdoch da varolusgulari
anti-kartezyen olarak nitelendirerek dile getirir. Murdoch’a gore
varolusculuk bilinci 6n kosul olarak tutmasi1 bakiminda kartezyen
anlayis ile iliskili olsa bile, beden-akil diializmine karsi ¢ikmasi
bakimindan bu anlayisa kars1 bir tutum sergiler (Murdoch, 2015,
s. 177). Varoluscular kisisel bilincin 6nceligi konusunda diretseler
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de aklin yiiceltilmesi ve yerlesikligi ile diisiinmeye engel olma
durumunu elestirir. Buradaki catiski hali, S. Kierkegaard’in;
“Kars1 olunmasi gereken, kesinlikle zekaddan baskasi degildir.
Muhtemelen bu misyonun sahibi olan benim yogun bir zekayla
donatilmam da bu yiizdendir” (Barret, 2016, s. 158),
Heidegger“in; “Diistinme ancak, ylizyillardir yiiceltilen aklin,
diistinmenin en inat¢1 diismani oldugunu anladigimiz noktada
baslar” (Barret, 2016, s. 209) sdylemleri ile ortaya konur.

Varolusgular Descartes’in bilinci kendi tizerine kapali bir
bicimde ele almasimin aksine Husserl’in “bilincin temelinde
diinyada varolmak bulunur” sdylemine katilir. Bu agidan biling-
diinya iligkisi farkli bir sorgulama ile ortaya konur. Biling artik
baskasinin bakisi ve bulundugu diinya i¢indeki 6zne-nesne
cekismeleriyle ete kemige biiriiniir. Paul Foulquie, Heidegger ve
Sartre’in “Diinyada Olmak” anlayislarini su sekilde agiklar.

Biz, bedenimizle diinyada bulunuruz; oyleyse beden
“hi¢cbir zaman, varolusu ile yok olusu hicbir sey
degistirmeyen, yani olumsal bir eklenti degildir. Tersine,
varligin siirekli yapisi ve diinyanin bilinci olarak, bilince
olanaklilik saglayan ilk kosuldur”. Ben, bilincin temel
Ogesidir: “biling ne ise, beden odur: giderek, biling
bedenden baska sey degildir, bedenden Otesi, higliktir,
sessizliktir (Foulquie, 1991, s. 69).

Varoluscguluk varolusumuza ait diinya sorusunu, hakkinda
tefekkiir ettigimiz bir diinya olarak degil, eylemlerimizle iliskili
oldugumuz, i¢inde bulundugumuz ve bilincimize aracilik eden
yeni bir diinya sdylemi ile cevaplar. Yeni biling-beden-dinya
iligkileriyle bilen 6znenin digerleri ile olan mesafesini kaldirmis
ve onu diinya i¢inde saltik bir terkedilmis duygusu ile birakmustir.
Bu terk edilmislik duygusunu tasiyan Heidegger’in 0znesi
Dasein’in anlami da diinya i¢inde varolmak sdylemi iizerine
temellenir. Oznenin diinya iginde varolmasi sdylemi, biling ve
bedenin diinya i¢inde bagkalariyla varolmasi durumunu vurgular.
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Baskalartyla kurulan bu temas bilince korku ve kaygi vererek onu
diinya i¢cinde somutlastirir. Heidegger kayginin kdkeninin insanin
(Dasein) varlikbilimsel zamansalligina bagli oldugunu sdyler.
“Dasein yani insan, zaman i¢inde degil, zamanlagma silirecinin
bizzat kendisidir” (Karakaya, 2004, s. 72).

Sartre, diinya igindeki bilincin zaman ve mekana yonelik
sinirli uzaniminin diginda kalan, biling igeriminden yoksun olan
varlik alanin1 (kendinde-varlik) sagma olarak nitelendirir. Sagma
varolustaki askin olanin bir karsiligin1 sunar. Sartre’a gore
bilingten yoksun diinya “liizumsuz, sebepsiz, mutlak sagmadir”
(Karakaya, 2004, s. 142). Bilinci asan, karar yetkisinin digina
cikan her sey sagmadir. Sartre, “Dogmus olmamiz sagmadir ve
dlecek olusumuz da sagmadir” der (Mounier, 2007, s. 84). Insan,
secimi disinda kalan varligin ve olaylarin i¢ine atilmistir. Kendi
varolusunu gergeklestirmesinin yolu ise 6zgiir iradeye dayanir.
Insan siirekli kendini asarak 6ziinii bulma ve ne olacagini segme
sorumlulugu altindadir. Sartre, “insan, higbir destegi ve higbir
dayanagi olmaksizin insan1 her an bulgulamaya mahkdmdur” der
(J.P. Sartre’dan aktaran: Mounier, 2007, s. 147). Insanmn
varolusunu ger¢eklestirmesinde ortaya ¢ikan ilkesel yalnizlik ve
kendini siirekli asma hali, hi¢bir zaman tamamlanamama
durumuyla birlikte varolusu olumsuzlukla kaplar.

Kendini siirekli bulgulamaya mahkim olan insan, tiim
baglarindan kopuk, tek basina olarak ge¢misi olmayan belirsiz bir
gelecek diisiincesi icinde varolur. Insanm iginde bulundugu
stirekli olarak tamamlanamama durumu varligin i¢inde bulunan
hiclikle iligkilenir. Bilincin ve kendinde nesnelligin biitiinlesemez
hali, diinya i¢inde yalnizca bilincinde tam olan insanin kusurlu
yapisini, varliginin bosunaligini ve sagmaligini ortaya koyar.
Insan ne zaman kendiyle iliskili bir tanim gelistirse, onu siirekli
belirsiz bir gelecege dogru asmak zorundadir. Insanin iginde
bulundugu bu durumu Gaset, “insan bir belirsizliktir”, Camus
“Kimse ne oldugunu sdyleyemez. Ama ne olmadigini sdyledigi
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olur” Sartre “Insan ne ise o degil, ne degilse odur” diyerek
vurgularlar (Savas, 2013, s. 40).

Sartre hiimanist bir yaklasima dayali goriisiiyle, insanin
varolusunda karar ve yargr yetkisinin insanin kendisinde
oldugunu savunur. Bu baglamda insan kendinden 6nce varolan
hicbir 6ze bagli olmaksizin, 6ziinii olusturmak igin stirekli
kendisinin Stesine ge¢mek zorundadir. Oziin ilk kosulu olus
diisiincesiyle aydmliga cikar. “Olus Hegel’in de dedigi gibi,
varlikla yoklugun sentezi degildir. Olus, asil varligin
gerceklesmesidir” (Karakaya, 2004, s. 61). Hegel, olusu soyle
tanimlar;

Olus siirecin diginda higbir varlik olmadig1 gibi olus
siireci i¢cinde de degismeden kalabilen hicbir varlik
yoktur. Ciinkii her varolan, varoldugu andan itibaren
ayn1 zamanda yok olmaya da baslar. Diger bir anlatimla
insan dogdugunda 6lmeye de baglar (Karakaya, 2004, s.
63).

Olus siireci iginde biling varolma ¢abasi iginde bulunacak
ve siirekli bir devinimle kendinde duydugu bosluklari tamamlama
cabasinda olacaktir. Oziinii, 6zgiir iradesiyle hicbir kurala baglh
olmaksizin yaptig1 secimlerle olusturacaktir. Boylelikle hem
kendi varolusunu hem de diinyay1 aydinliga ¢ikaracaktir. Insanm
diinya i¢i bir varlik olma durumu, iradesi ve iradesinin disinda
kalan ikilemli bir baglanma durumunu ifade ederken, ayni
zamanda ona herkesi kapsayan tiimel bir sorumluluk verir. Bu
biitiinlesik sorumluluk duygusu, onda varolussal bir sikint1 ile
varolusundan kaynakli bir bulanti hissi yaratir. Heidegger ic
sikintisinin kokeninin, insanin diinya i¢inde varolma durumuyla
iliskili olduguna isaret eder. I¢ sikintisi, insanin smirh
varolusundaki yokluk durumunun bir tezahtiriidiir. Varoluscularin
kullandig: sikinti, korku gibi ruhsal yansimalar, insan1 varolana
yonelik agiklama cabasiyla iliskilenir. Varoluscu diisiiniirlerin
varolus hakkinda yaptig1 tanimlamalar tiimel bir tanima denk
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gelmese de tanimlarin genel yoOniiniin insan merkezli oldugu
sOylenebilir. Varolusa ait tanimi toparlamak ig¢in varoluscu
diisiiniirlerin varolus kavramina yaklagimlari nemlidir.

Kierkegaard’a gore varolugun temeli, 6liim ve sonsuzluk
onlindeki... korku ve titremedir... Heidegger’e gore
varolus, gelecege dogru olan Ozgiir olanaklar
kapsaminda zamansal varliktir... Heidegger ve Sartre
varolusu tamamen ferdi ve baskasma kapali bir diinya
olarak kabul ederler. Oysa digerleri yani Jasper ve
Marcel de buna karsi, onu asil 6zelligini bagkasina agik
olusunda, baskasiyla birlesmesi ve bildirilebilir
olmasinda goriirler. Bunun da o&tesinde, onu temel
karakterlerinin bagkasinda varolmak ve kendini agsmak
oldugunu sdylerler... Sartre’a gore varolus; kendisi_i¢in
yani pour-soi oldugu durumda, biitiin baska seyler ve
fenomenler kendisinde yani en-so0-i dir. Kendisinde olan
seyler degismezler. Diger bir anlatimla onlarin tek 6zleri
vardir. Varolus ise her an yokluktan varliga g¢ikistir.
Bundan dolay1 onun 6zii yoktur. O kendini, gegmis ve
gelecege aksettirmek t{izere Ozleri sonradan koyar
(Karakaya, 2004, s. 78-79).

Kierkegaard, varolusculugun varolusa ait gelistirdigi
tanimin ikilemli ve genis kavramsal yapisin1 “Varolugsal
kavramlara gelince, bunlarin tanimlanmasindan kaginmak
istemek, isin inceligini anlamis olmaktir” (Foulqouie, 1991, s. 32)
diyerek vurgular. Varolusa ait tanimlamalara yenilerini eklemek
gerekirse;

“Varolus bir durum degil, bir edimdir; olabilirden
gercege gecis etkinligidir”, “Varolus erisilmez, siirekli
bir yiikselistir, kendimizi asmadir; ancak 6zgiir bir segme
ile gerceklestirilen daha yiiksek bir varliga dogru bir
gelisme ile insan varolabilir” (Foulquie, 1991, s. 39-40).

Varolusculuk varolusu, diinya ve varolanin 15181 altinda
sorgulamis, varolusa ait tanimi ise yabancilagmanin, sagmanin,
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yalnizligin, hi¢ligin vb. kosullarinda gelistirmistir. Varolusgu
diisiinceye ait kavramlar ve temalar sadece felsefe alaninda sinirli
kalmayarak, bir¢ok farkli alan i¢in de yeni sorgulama dinamikleri
gelistirir. Bu durumu W. Kauffman su sekilde belirtir; “Yoksa
varoluscu diislincenin gergeklestirmek istedigi seylerin en
azindan bir kesimi, en basaril1 bir bi¢cimde, felsefe alaninda degil
de, sanat alaninda m1 gergeklestirilmistir?..” (Kaufmann, 1997, s.
55).

3. VAROLUSSAL TEMALARIN SANAT iLE
ETKILESIMI

Varoluscu  felsefenin  gelistirdigi  terminoloji ~ W.
Kauffman’in belirttigi gibi felsefe disinda kalan birgcok farkli
alanda da goriiniirliik kazanmistir. Simone de Beauvoir’un
“Felsefe 6ziin betimini yapsa bile, varolusun ilk figkirisini, tam,
tek ve gecici gergekligi i¢inde ancak roman canlandirabilir”
(Foulquie, 1991, s. 35) sdylemi varolusun edebiyat alaninda da
sorunsallastirildigini ortaya koyar.

Varolusculugun varolusu sorgularken kullandig1 yalnizlik,
yabancilasma, higlik, sagma vb. kavramlar birgok edebiyat
eserinde de ana tema olarak karsimiza ¢ikar. Kafka’nin karakteri
G. Samsa yabancilagmanin yiikiinii ¢ekerken, Sartre’in karakteri
Roquentin varolusundan kaynakli bulant1 yasar; “Benim, varim,
dusiiniiyorum Gyleyse varim, varim ¢iinkii diisiiniiyorum, peki
nicin diisinlyorum? Disiinmek istemiyorum artik; varolmak
istemedigimi diisiindiigiim i¢in varim, dastindyorum... ¢lnka...
uff!” (Sartre, 2010, s. 153). Edebiyatta varolus yansimalarina ait
ornekleri ¢ogaltabiliriz. Ornegin Camus’nun Mersault karakteri
yasamin absiirtliigiiyle, Bilge Karasu’nun Andranikos karakteri
oliim diisiincesiyle karsi karsiyadir. Tezer Ozlii ise “Yasamin
Ucuna Yolculuk” adli kitabinda varolusa ait sikintisini ve ige
kapanmay1 dile getir.
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Edebiyatin yani1 sira sinemada da varolusa ait temalar
kullanilmistir. Tarkosky’nin “Ayna” adli filmindeki sahne insan
varolugunun yarim kalma, tamamlanamama durumuyla birlikte
icinde bulundugu diinyaya kars1 hissettigi yabancilasmay1 anlatir
(Gorsel 1). H. Savas, sahneyi su sekilde betimler;

Ugsuz bucaksiz bir diizliikte, balgiga bata ¢ika yorulan
ayaklarin  siiriikledigi asker govdeleri agir bir
ilerleyistedir. Ama ne ulasilacak bir menzil vardir ufukta,
ne de sigmilacak bir yer. Belirsizlikten, camurdan,
kirden, bosluktan ve yilgiliktan bagka bir sey goriillmez
(Savas, 2013, s. 198).

Varoluggu diisiincede insan diinyaya firlatilmis ve
birakilmistir. Insana ait bu durum onun zihnindeki tamligina kars1
onun varolusundaki dolmak bilmez bosluklarin ifadesini verir.
Askerlerin ufuktaki belirsiz bir gelecege dogru ilerlemesini
gosteren sahne, varolusculugun ortaya koydugu insanin
varolusunu ger¢eklestirmesi adina stirekli olarak kedini agsma ve
kendinde hissettigi bosluklar1 tamamlama arzusu durumuyla
baglar kurar. Askerlerin ¢amura bata ¢ika utka dogru ytirtimeleri,
Sartre’in varhi§a “batma” sdylemiyle iliskilenerek, insanin
diinyaya baglanmakta olan yanina ve diinya i¢indeki terk edilisine
isaret eder.

Gorsel 1. Tarkovsky, Ayna, 1976.

Kaynak: https://goo.gl/yrtéwO Erigim:17.10.2017.

Jan Svankmajer’in “Diyalogun Boyutlar1” adli filmindeki
birbirine kaynasan kil bedenleri gésteren sahnenin, varoluggularin
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zihin-beden diyalogunda bedeni 6n plana ¢ikarmalariyla, zihnin
giderek bedensellesmesini vurgulamalariyla ve varolus igin
teminat olarak gordiikleri baskasi sdylemiyle iligkili oldugunu
diistinebiliriz (Sekil 2). Levent Sentiirk filmle ilgili sunlar1 sdyler:

Kil bile degil, et demek daha dogru: Diyalogun
Boyutlari’ndaki insanimsilardan modern yirticilarin krali
insana gelirken, saf yok etmeden ve tiim kaynaklari
somiirmeden olusan hamur, insan etinin ta kendisidir...
(Sentiirk, 2015, s. 69).

Gorsel 2. Jan Svankmayer, Diyalogun Boyutlari, 1982.

(]

Kaynak: https://goo.gl/5SHr8M3 Erisim: 06.06.2017.

Varolusguluga ait sOylemlerin sanat baglaminda
gorlintirliigiinii heykel sanati iizerinden de Ornekleyebiliriz.
Heidegger, varolusu diinyada olmak sdylemiyle sorgulamistir.
Diinyada olmak ise varligin agiga ¢ikmasina yonelik sila dolu bir
diisiinceyle yolda olusu 6ngoriir. Heidegger, “Diisiincedeki kalici
unsur yoldur” der (Su, 2010, s. 301). Yol temasi, insanin kendinde
duydugu bosluklar1 tamamlamasi adina kendini simdiden
gelecege dogru asma durumuna ve onun varolusunun
zamansalligina isaret eder. Varolusun insanin oldugunun
Otesindeki belirsiz bir gelecege dogru uzanmasi, olus siireci
icindeki insanin Ozlinii bulma c¢abasin1 ortaya koyar.
Varolusculara gore 6ziin ilk kosulu olus siirecinde ortaya ¢ikar ve
insan daha once belirlenmis hi¢bir 6z olmaksizin kendi 6ziinii
olusturmakla sorumludur.
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Insanin varolusunu gerceklestirmesi adma kendinde
duydugu bosluklar1 kat etmesini ve olus i¢inde varolus durumunu
Rodin, Giacometti ve Abakanowicz’in eserlerinde duyumsariz
(Gorsel 3,4,5). Sanatgilarin yiirime eylemi i¢inde gosterdikleri
uzuvlar1 eksik olan veya olusmakta olan uzuvlara sahip
heykelleri, olus i¢cindeki bir varolus durumunu ve varligin agiga
cikmasina yonelik sila 6zlemi c¢eken insanin yolda olusunu
vurgular. Rodin ve Abakanowicz’in heykellerinde bedenlerin
bagsiz olarak betimlenmesi, salt zihne dayali bir varolus durumu
yerine insanin diinya i¢inde varolmasina, giderek ete kemige
biiriinen, bedensellesen bir varolus seriivenine isaret eder. incelip
uzayarak boslukta giderek gbézden kaybolan Giacometti’nin
heykelleri, bakisa ait olan mesafeyi metafizik bir tarzda goriiniir
kilar ve 6nceden verilen hicbir 6ze bagli olmaksizin 6ziinii arayan
insanlik durumuyla ilgili bir seyler sdyler. Giacometti’nin
“Yiiriyen Adam I” adli heykeli, varolustaki varlik ve hi¢ligin
arasindaki gerilimi asla asilamayan mesafenin kosullarinda
imgelestirir. Sartre, Giacometti’'nin mesafenin  goriiniirlik
kazandig1 heykellerindeki gerilimi soyle bildirir;

(...) Ben geri gekildikge o ilerliyor, ben uzaklastik¢a o
daha yaklasiyor. Ayaklarimin yam bagindaki diger bir
heykel ise sanki bir otomobilin dikiz aynasinda goriinen,
gittikce kaybolan birisi. Heykele dogru yaklagmamin
hicbir yarar1 yok; uzaklik bir tiirlii agilamiyor (Sartre,
1999, s. 68).
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Gorsel 3. (solda) Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, 1907
Gorsel 4. (sagda) Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam I, 1960

Kaynak: Erisim: 07.01.2017. https://goo.gl/mHhzQ3
Kaynak: Erisim: 07.01.2017. https://shorturl.at/ud3tp

M. Abakanowicz’in, “Yiriiyen Figiirler” adli eseri ise
insanin  diinyaya atilmishgma, olus igindeki varolusunun
sonluluguna isaret eder. Basi ve kollar1 olmayan figiirlerde
ylirime eyleminin biitlin yiikiinii bacaklar tagir. Yiirime
eyleminin ikincil fonksiyonlarin1 ger¢eklestirecek uzuvlara sahip
olmayan figiirler, kirisik yilizeyleriyle ileriye dogru bir atilim
icindedir. Heykellerin kirigik yiizeylerinin yaslanan bir deriye
benzemesi, buradaki ilerlemeyi zamansal bir igerimle kaplayarak,
insanin sonlu varolusuna ve 6mre atifta bulunur.
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Gorsel 5. Magdalena Abakanowicz, Yiiriiyen Figiirler, 2000

Kaynak: https://goo.gl/n6gh5e Erigim:07.01.2017.

Yolda olus sdylemi disinda farkli bircok varolusgu tema
sanat alaninda goriiniirlik kazanir. Varoluggulugun Onceden
belirlenmis bir 6ze karsi durusu, her tlirlii kokten ayrilmayi,
aidiyetsizligi isaret eder. Bu baglamda insan yasami i¢e kapanis,
ice kagig, yalmzlik, korku gibi yogun duygularla kaplanir.
Giacometti’nin “Kopek” adli ¢alismasi, yasam igindeki
yabancilagsmayla birlikte varolusunda biiyliik bir sorumluluk
ylkiiyle karsilagsan insanin korkuya kapilma durumuna isaret eder
(Gorsel 6). Giacometti bu eserle ilgi sunlar1 soyler:

Bir gece, gece yarisindan sonra, eve donmek icin
Hippolyte Maindron sokaginin duvarlarini arginladiktan
sonra, igligin heniiz uzagindayken, i¢cimi birden kusku
verici bir duygu sardi. Kopege doniistiglimi
disiiniiyordum, kendi mahallemin burnuyla yeri
koklayan bir kopegi olmustum, burnumun ucundaki
zemini diigsel bir parlaklik i¢inde goriiyor, kokusunu da
aliyordum! Sokagi da bir kdpegin goziiyle goriiyordum:
Cevreye zeminden bakiyordum. Biylk bir korku
icindeydim: Miithis bir korku! (Giacometti, 1960, s.
191).
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Gorsel 6. Alberto Giacometti, Kopek, 1951.

Kaynak: https://goo.gl/6YW6Bb Erisim: 07.01.2017.

Varolus diislincesi, varligi ve varolusu temsillerin
Otesinde olus icinde kavramaya c¢alismistir. Bu cercevede
O0znenin, nesnenin, mekanin ve zamanin anlamini, eylemin,
duyumsamanin, deneyimin kosullariyla yeniden tanimlamaya
girismislerdir. Varolusgu fenomenoloji insanin varolusunun
zamansalligini, diinyada olusunu; kaygi, korku, sagma, Ozgur
irade, se¢im, sorumluluk, bulanti, sikint1 gibi kavramlarla ortaya
koyar. Ancak ardili felsefi diislincelerin 6znesiz, merkezsiz
anlatimlart giinimiiz varolus durumunu farkli bir vecheye
tagiyarak, varolusa ait soylemleri asindirmistir. Bununla birlikte
varolugculugun varolusu sorgularken kullandig1 kavramlarin, bir
tema olarak gilinlimiiz sanat1 ve sanatgilari i¢in devam eden bir
tartisma platformu olusturdugu sdylenebilir.

(Cagdas Sanatta varolussal durum; insanin kendi olusu,
bedeni, diinya ile olan iliskisi vb. sorular ¢ercevesinde sanat
ortaminda tartigtlmaya devam etmistir. Ornegin Michael
Sailstorfer’in “Time Is No Higway” adli c¢aligsmasi, varolus
sOylemindeki siirekli olarak kendisini gelecege dogru asma
cabasinda olan insanlik durumuna, insanin higbir zaman
asilamayan belirsiz bir gelecek diisiincesi i¢cinde varolusuna atifta
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bulunur (Gorsel 7). Calismada insana ait boyle bir varolus bi¢imi;
yiiksek hizda donen, stirekli patinaj halinde olan, ilerleyemeyen
bir tekerlegin galeri duvarina siirtiinmesi ve pargalanmasiyla
vurgulanir.

Gorsel 7. Micheal Sailstorfer, Time Is No Higway, 2006.

Kaynak: Erigim: 04.11.2017. https://goo.gl/FqEaJH

Arcangelo Sassolino ise, c¢alismalarinda kullandigi
malzemeyi dayanabilecegi en iist seviyeye kadar zorlayarak, bir
yandan malzeme tstiindeki stresi goriiniir kilarken diger yandan
varolustaki zihin, beden, diinya catiskisinda ortaya ¢ikan gerilimi
duyumsatir (Gorsel 8, 9, 10). Hidrolik piston, ahsap, halat, ¢elik
gibi malzemelerden olusan kinetik diizenlemelerinde kuvvet
iligkileri igerisindeki nesneye ait olusan diren¢ ve gerilim,
insanlarin duyumsama alanina dogru transfer olur.
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Gorsel 8. Arcengelo Sassolino, isimsiz (Spaccalegno), 2008.

Kaynak: https://goo.gl/5KpH7F Erisim: 07.11.2017.

Gorsel 9/10. Arcengelo Sassolino, Isimsiz, 2012.

A

Kaynak: https://go0.gl/zX4QSf Erisim: 02.03.2017

4. SONUC

Varolusgu diisiince, varolusta kigisel bilinci dncelemesi
bakimindan her ne kadar Descartes’in Kartezyen anlayisi tizerine
temellense de bu anlayisin i¢erdigi zihin-beden diializmine kars1
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bir tavir sergilemistir. Bu baglamda aklin yerlesikligine itirazda
bulunmus, diisiinmeye engel olusuna isaret etmistir. Salt bilingle
kavranan bir varolus durumunun yerine, varolusu diinya ve
diinyadaki oteki bilingli varliklarla kargilasma bakimindan ele
almistir. Diinya sOylemi ile bedeni bilince olanak saglayan bir
kosul olarak gérmiislerdir. Diinya, beden sdylemleriyle varolus
giderek nesnellesirken, zamansal bir icerim de kazanmugtir.
Dolayisiyla insanin varolusu bir tiir zamansallagsma siirecinin
bizatihi kendisi haline gelmistir. Varolustaki se¢im, sorumluluk,
Ozgir irade sdylemleri ile onceden sunulmus verili higbir 6ze
sahip olmayan insanin siirekli olarak 6ziinii arayisini, kendisini
asmasmi  vurgulamuslardir.  Oziin ilk kosulunu ise olusa
dayandirmiglar, varligt ve wvarolanlar1 olus siireci icinde
degerlendirmislerdir.

Varoluscu diisiince felsefe alaninda varolusa ait
sorgulamay1 yeni kavramlar araciligiyla genisletirken, felsefe
kokenli bu sorgulama alani alansal bir sigcramayla diger alanlarda
da goriinlirliik kazanmustir. Varolusculuga ait yabancilagma,
kaygi, yalmzlik, korku, sagma, sikint1 gibi bir¢ok kavram sanat
pratiginde de sorgulanarak bir tartisma platformu yaratmistir. Bu
metinde varolus durumunun sanat pratigine yansimasi 20.yy’den
giiniimiize dogru sanat alanindan secilen ilgili 6rnekler iistiinden
ele alinmis, sanat ve varolus iliskisi daraltilmis bir pencereden
aciklanmaya calisilmigtir.
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KURESELLESME AYNASINDA SANATIN
YUzU

Evren SELCUK!
Seniha UNAY SELCUK?

1. GIRIS

Kiiresellesme terim olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda
kullanilmaya baslanmis, 1980’ler ve 0zellikle 1990’larda
yayginlik kazanmigtir. Kiiresellesmenin ne olduguna dair farkl
goriisler bulunmakla birlikte konunun uluslarétesi bir yayginliga
isaret eden Ozellikle ekonomik bir ortak paydasi oldugu
sOylenebilir. “Kiiresellesme hem kurumlarin sinirlar Gtesine
yayildigi aktif bir siireg, hem de bu siire¢ hiz kazandikca
durmaksizin gelisen ve degisen, ekonomik baglantilar ve
sinirlararasi vasitalardan olusan bir yapi olarak tanimlanabilir”
(Herman, 2000: 96). Bunun yani sira kiresellesmenin tek yonli
olmayan yapisinda ¢evre, kiiltiir, politika, sanat gibi alanlardaki
yaygin etkisi dinya genelinde fark edilir durumdadir.

Kiiresellesmenin tarihsel baglangicini belirlemek zor olsa
dal5.-17. ylizyilda kesiflerle birlikte yeni ticaret yollarinin
acilmast; 18.-19. yiizyilda sanayi devrimi ile artan mal ve insan
hareketliligi; 20. yilizyilin ikinci yarisindaki uluslararasi
kuruluglarin agilmasiyla ticaretin serbestlesmesi ve 20. ylizyilin
Ozelikle son on yilinda ekonomik olasiliklarin artmasi, internetin
gelismesi ve teknolojideki ilerlemeler kiiresellesmeyi daha

Dog., Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Heykel Bolimii,
evrenselcuk@duzce.edu.tr ORCID: 0000-0001-9205-2980.

Dog., Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii,
senihaunay@duzce.edu.tr ORCID: 0000-0001-9851-850X.
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belirgin bir noktaya tasir. Marc Ferro’ya (2001: 250) gore
kiiresellesmenin nedeni olarak gosterilen adi sani bilinmeyen,
denetlenemez, ekonomiyi, kamuoyunu, modayi, sermayeyi
yonlendiren yeni efendilerin (guci elinde bulunduranlar) tarihi
“diinya birligi” mottosuyla somiirgecilige kadar dayanir.
Efendilerin hatirli kisi ya da banker olmasiyla nerede
oturduklarinin bile bir éneminin kalmadigi bugiin, kurbanlar
acisindan yeni olanin; kiiresellesmenin gezegenin en iicra
kosesine ulagmasi, halklarin bagimsizligini ve siyasal duzenlerin
farkliligin1 6nemsememesidir. Kimileri i¢in kiiresellesme olarak
goriilen sey bazilart igin yerellesmedir; kimileri i¢in yeni bir
Ozgiirlik alan1 kimileri i¢in davetsizdir ve kotii kaderdir
(Bauman, 2010: 8). Kiiresellesmenin bu iki uglu yonii sanat
alaninda da goriiniir olmaktadir.

Kiiresellesme siirecinin baskin talepleriyle doniisen
degerler sonucu, hegemonyalarin tasarladigt  yonetim
stratejiysiyle baglantili olarak sanat ve sanat¢inin pozisyonu da
sekillenmektedir. Bu c¢alisma Kiiresellesmenin  ¢ok yonli
etkilerini sanat alaninda anlamaya ¢alisir. Bu kapsamda
kiiresellesmenin  ne oldugu, etkileri, sanati yonlendirme
potansiyeli, sanat¢1 6rnekleri lizerinde durur.

2. KURESELLESME SURECI VE SANAT

“Cagdas gorlntulerin blylk ¢ogunlugu -
video, resim, plastik sanatlar, gorsel-isitsel ve
sentez goruntiler— gorllecek hicbir seyin
olmadigr duz anlamda goruntiler; izsiz,
gOlgesiz, sonugsuz  gorUntllerdir.  Tek
hissedilen, her birinin ardinda bir seyin yok
olmus oldugudur” (Baudrillard, 2012).

Kiiresellesme teknolojik gelismelerle birlikte diinya
genelinde yaygin bir anlayisin anahtarina doniisen ekonomik bir
olgu olmanin yani sira kiiltiir, iktidar ve piyasay1 da domine eden
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bir yapidir. Kiiresellesmenin kesin bir anlam1 olmamakla birlikte
“uluslartistiilesme” ve “uluslararasilasma” ile iligkilendirilir ve
diinya boélgelerinde artan karsilikli bagimlilifa ve etkilesimin
karmasik iligkilerine génderme yapar, bu tarafiyla ulus-devlet
siirlarini agan bir faaliyetten fazlasidir (Thompson, 2008: 228).
Bauman’a (2010: 8) gore kiiresellesme is, finans, enformansyon
ve ticaret akisi ile yerellesme yani mekani sabitleme siireciyle
iligkilidir.

“(...) Kiiresellesme dedigimiz sey ayni zamanda, tlim
diunyadaki mega-kentlerin gecekondularini; insan ve hayvan
ticaretini; atik dolasimini ve gittikge artan ¢evre kirliligini ve
taseron, hatta kole emegini de kusatan bir yapi. Dolayisiyla
yapisal olarak karsitina bagli olan smirsiz bir 6zgilrligli ve
siirs1z bir somiiriiyli de bilinyesinde barindirtyor” (Stallabrass,
2013). Somiirii diinya genelinde kiiltiir, sanat, siyaset alanlarinda
neo-liberal ekonomi politikalar1 ile yakindan iligkilidir. Bu
somurd gibi milliyetcilik, tiirciiliik, irk¢ilik odakli gug, sessiz ve
ortiik bir iliski yiiriitmektedir.

Kiiresellesmenin yiikselisiyle, yeni hegemonyalarin
stratejilerinin isler olabilmesinde ise sanat oldukga islevsel bir
alan olarak kullanilma potansiyeli vaat etmektedir. Bunun bir
orneginin Whitechapel Sanat Galerisi oldugu sdylenebilir. Galeri,
1901°de Papaz Samuel Barnett ve esi Henriatta’nin Londra’nin
dogu bolgesinde yasayan ekonomik olarak zayif, kiiltiirden
yoksun is¢i sinifinin bir nevi 1slahi i¢in agilir ve o donemde bir
taglamada bahsi gectigi gibi kotii bir vaazdansa resimle
anlatmanin daha iyi oldugu mottosuna dayanir (Blazwick, 2010:
5-6). Zira boyle kozmopolit bir bolgede yasayan birbirinden farkli
dillere sahip topluluklar i¢in gorsel bir anlat1 s6zel bir anlatidan
daha etkili olacaktir.

Kiiresellesme siirecinde, kitle iletisim araglar1 araciligiyla,
diinya geneline hizla yayilan bilgi ve iiretim akisi topluluklari
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ortak ve esit bir paydada bulusturuyor gibi goriinse de sosyal
esitsizlikler, ekonomik farkliliklar, kiiltiiriin homojenlesmesi gibi
sonuglar da goriiniir olmaktadir. Bunun yani sira kiiresellesmenin
sonuglar1 arasinda imgelerin diinya capinda dolasimi; iiretim
araclari, teknikleri ve iligkilerinin tiim diinyada rasyonel hale
gelmesi; yerelligin ve nostaljinin yeniden iiretimi; kozmopolit bir
seckinler sinifinin olugmasi; eglence ve turizm mekanlarinin
standartlagirken  egzotiklesmesi; egitim  ve  bilimin
standartlasmasi sayilabilir (Ozyurt, 2005: 85).

Eleanor Heartney kiiresellesmeyi Soguk Savas’in sona
ermesinin ve Demir Perde’nin sinirlari agmasinin ve diinya
genelinde yayginlasan aninda iletisimin getirdigi bir sonug olarak
goriir. Bununla birlikte kiiresellesmeyi yikict milliyetciligi
dengeleyen bir olgu olarak goren kiiresellesme yandaslarinin az
gelismis lilkelere sunulan esi benzeri goriilmemis firsatlarla
cografik ve siyasal smnirlar1  kesecek yeni pazarlar
desteklemelerini vurgular (Heartney, 2008: 292). Hig siiphesiz,
yeni pazarlarin getirisi olan ekonomik deger dongiisiiniin
devamliliginin saglanmasi1 hususunda, hegemonik erkler oldukca
istekli ve kurnazca hareket ederler. Bu ytzdendir ki Demir Perde
ile ticaret engelinin kalkmasina paralel olarak kiiltiirel engellerin
yikilmasina ve gorkemli kiiltiirel sentezin agiga cikmasina
Ovgiiler yagdiran bir¢ok coskulu ses dort bir yanda duyulmaya
baslar (Stallabrass, 2010: 22).

Whitechapel Sanat Galerisi 6rneginde oldugu gibi sanatin
aragsallagsmasiin yani sira donisimii de kagmilmazdir. Zira
kiresel sermaye konusundaki heyecan ve tutku dalgasi insan
bilimleri, ekonomik ve politik séylemler, akademik konferanslar
ve liberallere kadar yayilarak sanati ve sanatgilarin tirettigi isleri
de degistirmeye baglar (Stallabrass, 2010: 22) En yalin hali ile
ekonomi odakli kiiresellesmenin gelistirdigi dominasyon, sanat
piyasasini doniistiiriir. Kiiresellesme siirecinde medya araglarinin
kullanim1 ve haberlesme araglarinin yayginligi ise diinyanin koca
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bir kdy oldugu fikrini beslemekte; ekonomik baskinligin getirdigi
gii¢, kiiltiir ve sanat1 ehlilestiren bazen de kigkirtan bir yerde
konumlanmaktadir. Sanatgilarsa yeni kiiresel gercekligin hem
urtnleri hem de gozlemcileri olarak genellikle bu sireci ve
uzantilarin1  yorumlamak i¢in 6nemli bir pozisyondadir
(Heartney, 2008: 292).

Kiiresellesmenin  toplumsal  sonuglarin1t  ve  giig
dengelerini, meselesi haline getiren sanat¢ilar arasinda
kiiresellesmenin olumlu ve olumsuz olmak iizere iki uglu
sonucunu gosteren haritalari ile Alighiero E Boetti; kireselciligin
sermayenin oyunculari, finansal kurumlar, siyasal orgiitler ve
hiikkiimetler arasinda nasil temsil edildigiyle ilgilenen Mark
Lombardi; kiiresel miibadele girdabin1 temsil eden soyut
calismalariyla Julie Mehretu; kiiresel giiclerin ortasinda
yabancilasmay1 anlatmak i¢in uluslararasi ticaret, finans ve
eglence diinyasindan alinan gorsellestirmeleriyle Andreas
Gursky sayilabilir (Heartney, 2008: 292-298).

Gorsel 1. Andreas Gursky, “Hissedarlar Toplantis1”, Kromojenik
baki, 205.7 x 304.8 cm. 2001.

Giinlimiizde sanatin ana merkezlerinin Otesine tasan
diinya genelinde yayginlasan bienal, trienal, fuar gibi uluslararasi
etkinlikler de ulasgimin ucuzladigr ve hizlandigi, medyanin ve
internet  sistemlerinin  dolasimi  hizlandirdigi, internetin
gorlintirliige sagladigi katki ile dogru orantili olarak sanat
piyasasini belirler; sanati ¢okkiiltiirlii, yereli de merkeze alan bir
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yapiya doniistiiriir. Kiiresellesme ile gelen bu cokkiiltiirlii ve
katmanli, belki de bazi agilardan olumlu ortamin, neoliberal
politikalarla nasil iligskilendigini_Stallabrass (2013), sanatin ticaret
merkezi New York lizerinden anlatir. Buna gore Brezilya, Rusya,
Kiiba, Cin gibi sanatin ¢ok da merkezilesmemis oldugu bir
donemde, bu iilkelerde yasayan sanatgilarin iiretim bi¢imini ve
kavramsal ¢ercevesini New York sanat ticaretinin belirledigini
sOyler. Buna karsin son yillarda Cin, Hindistan ve Rusya’nin i¢
piyasalarinin  yiikselise ge¢meleri ile sanat sahnelerinde
yarattiklari ticaret seyrini vurgular. Bu akis dolayisiyla sanatsal
bir merkezin domine etmedigi bir iiretim ve kavram dilini ortaya
cikarir.

Gorsel 2. Alighiero Boetti, “Diinya Haritas1”, Tahta iistiine nakis
islenen kumas, 1984.

Kiiresellesme ile birlikte farkli tilkelerden sanatgilar farkli

kiiltiirlerden beslenme firsat1 bulurken, sanat da daha kapsayici,
kiiltiirlerarasi, ¢ogulcu, paylasimecr bir yapiya doniisiir. Yine
toplumsal adalet, insan haklari, gd¢, savas, cevre sorunlari,
cinsellik, cinsiyet, irk¢ilik gibi toplumsal ve politik konular sanat
meseleleri arasinda yaygin hale gelir. Yerel kiiltiirler goriiniir
olur. Ornegin, Zanele Muholi’nin fotograf calismalari, Giiney
Afrika’da farkli cinsel yonelime dahil topluluklarin haklarini
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giiclii fotograf temsilleriyle yansitir. Burada yerellik bigimsel
temsillerle one ¢ikar.

Gorsel 3. Zanele Muholi, “Cwazimula 11" (detay), 2019.

Mariko Mori Japonya’da kadinlara yonelik sert rolleri
Shinto tanrigasi, geysa gibi kendi kiiltiirlinliin gdstergeleri ile
ortaya koyar. Shirin Neshat iran’in kadinlara yénelik baskilarini,
kiiltiirel kimlik ve kadin temalar1 ve genellikle dogu sanatina has
kaligrafik yontemlerle ele alir. Nikhil Chopra, Hint somiirge
tarihine gondermelerle dolu performanslarint ¢esitli rollere
girerek gergeklestirir.
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Gorsel 4. Nikhil Chopra, “Sir Raja 11, 2 saat, Ohio State
Universitesi, Columbus, Ohio, 2003.

Ai Weiwei Cin yonetiminin baski ve siddetini sosyal ve
politik konular olarak ele alir. Ilya Kabakov’un yerlestirmeleri
basarisiz olmus bir ideolojinin Sovyet kiiltiirlinde insanlarin
yasam alanlarini, var olma miicadelelerini nasil belirledigine
odaklamir. Ferhat Ogzgiir “Kdgek Saban” isimli video
calismasinda Osmanli donemine uzanan kiiltiirel unsurlar
yansitir. David Hockney resimlerinde Amerikan orta sinifin
hayatin1 anlatirken; Tina Barney, Amerika’nin beyaz ve protestan
bir grubun kimligini kendi ailesi ve arkadaslarinin evinde
cekilmis fotograflarla gosterir.

92



Plastik Sanatlar

Gorsel 5. Tina Barney, “Family Commisson With Snake (Close-
Up)”, 2007.
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Bu gibi ornekleri ¢ogaltmak miimkiin ve bu drneklerin
bazen kisisel, bazen yerel konular1 kiiresel meseleler olarak
ortaya koyduklar1 sdylenebilir. Bu, ayn1 zamanda Amerikali bir
orta sinif aile evi ile aristokrat bir aile evinin nasil goriindiigiinii;
Sovyet kiltiiriiniin ¢ikmazlarinin mekanlari nasil
doniistiirdiigiinii; Hint somiirge tarihinde Raj Donemini; Cin
hiikkiimetinin kotii devlet politikalar1 ve deprem hakkindaki
hatalarini; Kadin kiligina girmis erkek dansgilarin tarihsel
referansini; kadinlarin bir¢ok farkl kiiltiirde maruz kaldig1 baski
ve kisitlamalar1 sanat araciligir ile giindeme tasima, yerel
meseleleri evrensel bir konu statlisiine getirme ve tim bu
konularin insanlar1 ortaklastirdigi bir kiiresellesme siirecini
gdérme/gdsterme olanagi gibi okunabilir.
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Gorsel 6. Ferhat Ozgur, “Kogek Saban", 3 kanalli video
yerlestirme, 2021.

Mutual bir iliski gibi goriinen bir trafik akisindan
beslenerek serpilen kiiresellesme stirecinde, kiiltiirlerin bir arada
olmast durumu, canli ve dinamik tutulur. Bu simbiyotik durum,
cokkiltiirliiliik gibi bir gesitlilik ve zenginlige isaret ediyor gibi
gorunse de kurulan iliskinin kommensal ve hatta parazit bir iliski
oldugu, genel ¢erceveye dikkatle bakildig: takdirde er ya da geg
anlasilabilir. Nitekim c¢esitlilik zamanla, sinirlar1 belli olan bir
diinya potasinda, baskin olanin igerisinde erimeye baglar.
Sonucta, sanatsal iiretimler kolaylikla ulasilabilir ve genis
kitlelere erigebilir hale gelir. Bu potansiyel, sanatin yerel bir dil
ve uslup anlayistyla birlestiginde ise bircok sentezi agiga
cikarabilir. Dolayisiyla sanat, merkezilesmekten 6teye giderek,
sanat piyasasinin geregince evrensel bir dil olabilme potansiyeli
kazanmak icin yerelliklerinden siyrilmaya da calisabilir. Bunun
icin de evrim gecirmek ve kabuk degistirmek zorunda kalabilir.
Eleanor Heartney’e (2008:292) gore bu durumu, sanatin kiiresel
bir kulturu mi gelistirdigi yoksa Batili olmayan iilkelerin
batililastirma politikast m1 oldugu agisindan diisiinmek gerekir.
Ayni zamanda baz1 elestirmenler kiiresellesmenin tiirdeslesmeyi
giliclendirmesi ile kiiresellesmenin yerel kaygilar, tarihler ve
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kimliklerin degerini pekistirdigi karsitlig1 tizerinde durur. Buna
gore yerel iretimlere alan agan bir sanat piyasast kadar bu
0zgiinlligli bozan, asimile eden bir kiiresel sanat piyasasindan da
bahsetmek mumkaindur.

Akiskan yapi igerisinde, belirgin hale gelen bu yeni sey de
bir tiir kimlik olarak taninabilir/tanimlanabilir. Bu yap1 igerisinde
insanlar, kiiltiirler, inanglar, kiiltiirel nesneler, iriinler, begeniler
veya deger kavramlar kolaylikla yer degistirebilir haldedir ve
birbiri igerisine yayilabilir.

Yayilma/erime  surecinde,  bireylerin  kendilerini
tanimlama bi¢cimi durmadan doniismekte ve degisime
ugramaktadir. Ancak, bireylerin birden fazla kiiltiirel kimligi
benimsemelerine neden olan ve basta bir zenginlikmis gibi
goriinen kiiresellesmeyle gelen bu kompozit yapinin yasamakta
oldugu doéntisiim siireci, ka¢inilmaz olarak benzesimle sonlanacak
olan dogrusal bir diizlemde ilerlemekte gibidir. Nitekim birgok
renk, diinya paletinde karigmakla mesgulken, olusacak olan yeni
renk, camura donene dek demlenme ndbetindedir. Benzesim
birey merkezli oldugu igin, zorunlu olarak birey asirdir.
Dolayisiyla yiyecekler, diller, ticaret, oyunlar, miizikler,
aliskanliklar, sehir manzaralar1 ve kaginilmaz olarak sanat
tretimleri kiiresellesmeyle gelen kimliksizlesme siirecinde
benzesmektedir. Sachs’a (aktaran Ozbudun, 2003) gore
farkliliklar kiiresel piyasayla hareket ettigi siirece otantiklikten
uzakta igdis edilmis ve evcillestirilmis bir konumdadir.

Peter Wagner’in (2005: 93) aktarimiyla Bauman,
modernligin ~ olusumunu,  otekiligi  tanimlama,  diizeni
yasalastirma ve muglaklig1 ortadan kaldirma istenciyle nitelenen
bir rejimin tekelci dayatimi olarak tanimlar. “Evrensellik”
diisturuyla yaratilmaya calisilan “bireysellik” idealleriyle
kurgulanan modernizmin doniistime ugrayan tahti ve sonrasinda
olusan bu yeni postmodernist yapi ise kiiresel bir dilin olusumuna
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isaret eder. Ustelik bu, modernitenin ulus-devlet idealleriyle
yaratmaya calistigi kimlik politikalarin1 da asan bir taskinlik
halidir. Modern 6tesi bu taskinlik hali, kiiltiire dair olan her seye
dogru hizli bir akis halinde oldugu icin sanat kiyilarinda da
postmodern gel-gitler yaratmistir. Nitekim
“Modernlik/kolonyalizm, kiiltlirleri ulusallastirarak, globalizm
ise uluslar kiiltiirlestirerek orgiitlenir. Ilkinin uluslar altinda
birlestirdigi birtakim kimlikleri, ikincisi farkl kiiltiirel cemaatlere
boler” (Artun, 2013: 35).

Sonu¢ olarak kiiresellesmeyle birlikte kimliksizlesme
gorlinliir olan durumlardan biri olarak belirir. Bir bakima
kimliksizlesme, eriyerek yeni bir yap1 halini aldig1 i¢in, bu bir
kimlik insas1 anlamina da gelebilir. Nitekim bugiin, -daha dnce
bahsedilen kdlttrel ve yerel ifadeleri kullanan Nikhil Chopra,
Shirin Neshat, A1 Weiwei, Hale Tenger gibi sanat¢1 6rneklerinde
de oldugu gibi- bir¢cok sanat¢inin, gergeklestirdigi iiretimler
araciligiyla, kiiresellesme/kimliksizlestirme mekanizmalarina,
kars1 manevralarla meydan okudugu da goriilebilir.

Yine de tabloya uzaktan bakilinca bu meydan okumalarin,
zamanla ayni potada eridigi/eriyecegi, eylem veya sOylemlerin
benzeserek sahiciliklerinden uzaklastiklari/uzaklasacaklari, yani
kimliksizlesme siirecine sanat perspektifinden de -negatif
manada- katki saglandigi/saglanacag goriilebilir/anlasilabilir.

Kiiresellesmenin ekonomi ile olan baskin iliskisine geri
donecek olursak, piyasa ya da bagka bir sekilde ifade etmek
gerekirse, sergiler, trienaller ya da bienaller, kuresel bir sanat dili
yaratmanin pesindedir ve sanat¢ilar da bu dile katki saglamak i¢in
-ekonomik bir sevdadan olsa gerek- oldukca hevesli
goriinmektedir. Bu bakimdan sanat¢inin kisisel degerlerini,
ideolojisini, bakis acisini ya da inanglarini temsil edebilen, bigim
ve igerik iligkisinin birlikteliginden dogan sanat {iretimlerinin
doniisiimii izlenmeye ve {lizerinde diisiinmeye degerdir.
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3. KARMASIK BiR SURECE DAIR SONUC

Kiiresellesmenin teknoloji, ulasim, ticaret ve bilgi
akisindaki getirileri ile herkes icin herkese ait, kapsayici bir
biraradalik, birbirine yakinlagsmaya baslayan farkli toplumsal
dinamikler arasindaki farki ivmeli bir sekilde azaltmistir. BOylece
bir aradalifa zorlanan insan iliskileri trafigi igerisindeki yapi,
homojenlik ve gecirgenlik kazanmistir. Bununla birlikte -daha
birgok seyle beraber- sanat da doniismeye baslamis; yerellik ve
kiiltiirel farklar azalmaya, bireysel kimlikler de asinmaya
baslamustir. Ustelik cesitli bienallerde, farkli kiiltiirlerin esitligi,
kiiltiirel liberalizm, kiiltiirel reform, kiiltiirler arast hosgorii ve
uzmanlagsma gibi yaratilmaya calisan idealler, zamanla yerini
ayrimciliga, koktencilige, hatta milliyetcilige ve 1irkciliga
birakmistir (Artun, 2013: 37). Bu da gostermektedir ki
kiiresellesme tek bir dogrusu/ etkisi olan bir olgu degildir.

Sanat tiretimlerinin iktidar hegemonyasina hizmet edisi
giiniimiize mahsus bir durum degildir. Nitekim sanat, kilisenin,
zengin ve verimli topraklarimi isaretlemek isteyen feodal
beyliklerin, kendine i¢kin olarak; saflasan/piirlesen=kavramdan
uzak kalarak, soyut bir bigimciligi tercih eden ve neredeyse bir
uzmanlik halini alip, modernist bir kimlikle kendini betimleyerek
modernitenin, 6zetle, defaatle iktidar hegemonyasinin idealleri
dogrultusunda hizmet etmistir. Ancak sanatin/sanat¢inin kitlesel
bir halde, -bircok degisken ve uyaran enformasyonuna da maruz
kalarak- tam olarak neye hizmet ettigini kestiremedigi, buna
benzer (glinlimiiz), neredeyse hi¢bir donem olmamastir.

Sezgisel bir yorumla belirtmek gerekirse kiiresellesmenin
etkisi bir bakima sanati metalastirmis ve sanatgiyr da kismen
misyonerlestirmistir. Kiiresellesmenin bugiin domine ettigi
birgok alan gibi sanat da farkli kesimler i¢in 6zgiirlUk alan1 ya da
bir somiirii alanina; yerelin sesinin duyuldugu ya da asimile
edildigi; bireysel konularin kiiresel meseleler olarak 6ne ¢iktig
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ya da bunun iretimleri standartlastirma riski tasidigi bir alan
olabiliyor. Iki u¢lu bu gerilimde kiiresellesme siireci ve sonuglari
karmasik ve ¢ok boyutlu olsa da her seye ragmen bugiin,
muazzam Yyetkinlikle ve Uretkenlikle yapitlar ¢ikaran birgok
sanatc1 vardir. Bu sanatcilar, kiiresel bir dilin olusumuna katki
saglayarak, bir piyasaya doniistiiriilmekte olan sanat ortaminin
gercek direniscileridir ve bu direnis heyecan uyandirict oldugu
kadar umit vericidir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA
SEKILLENDIRME SURECLERINDE COK
PARCALIALCI KALIP KULLANIMI

Ferda TAZEOGLU FiLiz!

1. GIRIS

Alg1 seramik sekillendirmede en yaygin kullanilan
malzemelerden biridir. Alginin tam olarak hangi tarihlerde ortaya
ciktig1 bilinmese de ilk kez yap1 eylemlerinde kullanildig1 goriisii
yaygindir. Alginin seramik sekillendirmede bir yontem olarak
kullanilmaya baslanmasi 18. yy.’1 isaret etse de Dawson (1964)
yontemin ilk kez MS 200’lerde Antik Peru’da bir ¢esit miizik aleti
yapiminda kullanildigin1 savunmaktadir (Dawson, 1964: 107-
111). Alg¢inin seramik sanatinda ve endiistrisinde kullaniminin en
temel nedenleri; su emmesi yiiksek bir malzeme olusu, uzun
calisma araligi, priz aldiktan sonra kazandigi mukavemet,
sekillendirme ve islenebilme ozellikleridir.

Alg1 suyla karistirildiginda rehidrate olur ve 25-30 dk
iciresinde donar. Bu kimyasal tepkime siirecinde bir 1s1 ve buna
bagli olarak bir genlesme meydana gelir. Genellikle bu genlesme
miktar1 %0,1-2 arasindadir (Kundul, 2013:8). igerisinde bulunan
algt miktartyla dogru orantili bicimde mekanik mukavemet
artarken, gozenek miktar1 azalir. Priz alma siire¢lerinden sonra
bile al¢1, yontulur kesilir ve tamir edilebilir 6zelliktedir. Alginin
tiim bu 6zellikleri ¢agdas seramik sanatinda kullanim bigimleri

1 Ars. Gor., Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii,

ferda.filiz@selcuk.edu.tr ORCID: 0000-0002-3411-2575.
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lizerine alternatif yaklasimlar getirilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir.

Cagdas Seramik sanatinda sekillendirme yontemleri en
yaygin haliyle elle sekillendirme, dokiimle sekillendirme, torna
ile sekillendirme yontemi olarak kabul edilmektedir (Tazeoglu
Filiz, 2023:2142). Bunun yani sira giiniimiizde teknolojinin
sundugu olanaklar, yeni malzemelerin kesfi, farkli sanat
alanlarinin kendi aralarinda olusturdugu gecirgen yapilar bu
yontemlere ek bir¢ok ydntemin de ortaya ¢ikmasina kaynak
olusturmaktadir. Bu baglamda hem sekillendirme yontemlerinin
uygulama bigimlerinin hem kullanilan araglarin stirekli bir
doniisiim igerisinde oldugu sdylenebilir. Seramik sanatgilarinin
iretim siireclerinde kullandiklar1 sekillendirme yontemleri
seramik kiltliriinlin uzun tarithi boyunca bu siniflandirma
kapsaminda  degerlendirilmistir.  Diinya sanat tarihinde
Modernizm ile baglayan geleneksek sanat anlayisina karsi durus
Postmodernizm ile teknik ve kavramsal acilardan sinirlari
zorlayan, ezber bozan ve son derece bireysel hale gelmistir
(Cinar, 2024:500).

Seramik  sanati  tarihine  bakildiginda  ge¢miste
sekillendirme yontemi olarak elle sekillendirmenin yaygin olarak
kullanildigr  anlagilmaktadir.  Algmin  seramik  alaninda
sekillendirme yontemi olarak kullanimi ilk kez endiistriyel bir
liretim prosesine isaret etse de siire¢ icerisinde sanat alanina da
entegre edilmistir. Gilinlimiizde sanatgilar 6zelinde bu kullanim
bicimleri gelistirilerek ¢oklu al¢1 parcalariyla {iretimlerden,
teknolojik olanaklarin da bu siirece dahil edildigi ¢ok sayida
uygulamayla karsilagilmaktadir. Yapilan aragtirmada ¢ok pargali
alc1 kaliplarla seramik eser iireten sanatcilar ele alinarak, bu
kullanim bi¢im ve yontemleri degerlendirilmistir. Ayrica bu tiir
uygulamalarin diger sekillendirme yontemleriyle kiyaslandiginda
sagladigi avantajlar g6z Onilinde bulundurularak, alci
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kullaniminin ¢agdas seramik sanatindaki yerine iligskin bulgular
ortaya koyulmustur.

2. ALCININ OZELLIKLERI

Alg¢inin temel malzemesi al¢1 tasidir. Dogada jips, anhidrit
formlartyla bulunan, Ca+2, SO*2 iyonlarmin bilesiminden

olusan minerallere igerigindeki su oram1 farkliliklarina
bakilmaksizin alg1 tas1 denilmektedir (Unlier, 2001:7-30).

Algt tag1 dogada farkli saflik derecelerine sahip dogal
olusumlu bir kayactir. Al¢1 tas1 kayaclar1 biinyesinde yaklagik
%20 oraninda yapiya kimyasal olarak baglanmis su bulunur. Alg1
kalsine edildiginde bu suyun %75’ini kaybeder (Kaya, 2000).
Kalsine edilen alg¢1 suyla karistirildiginda plastik ve akiskan bir
kiitle haline gelir. Bu agsamada al¢1 kaliplanmak veya sekil vermek
icin uygundur. Al¢t asagida belirtilen 06zelliklerden dolay1
seramik sanat1 ve endiistrisinde kullanilmaktadir;

e Kompleks yapiya sahip modeller iiretilerek,
cogaltilabilir.

e Uretilen kaliplarin mekanik mukavemeti yiiksek
kimyasal ve fiziksel olarak kararlidir.

e Su emme Ozelligi sayesinde dokiim yontemi igin en
kullanish malzemelerden biridir.

e Suyla karistirildiginda kaliplanabilir ve
sekillendirilebilir.

e Donduktan sonra yontu, kazima, rolyef ve kesim i¢in
uygundur.

e Maliyeti diisiiktir.

e Uretimde ¢ok fazla son islem gerektirmez.
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Tiim bu avantajlarin yan1 sira ¢agdas seramik sanatinda
alcit kullantminin birtakim dezavantajlar1 da bulunmaktadir.
Bunlar daha ¢ok al¢1 kaliplarin modelin dl¢iileriyle dogru orantili
olarak artan hacmi ve buna bagl olarak tasima ve depolamada
ortaya ¢ikan zorluklardir.

3. ALCI KALIP TURLERI

Seramik alaninda kullanilan al¢1 kaliplar genellikle kalip
pargalarinin sayisina gore isimlendirilir. Kalip tek parcadan
olusuyorsa tek parcali kalip, iki par¢adan olusuyorsa iki pargali
kalip, eger kalip parca sayisi ii¢ ve lizerindeyse ¢ok pargali kalip
olarak adlandirilir.  Bunlar disinda daha c¢ok seri iiretim
basamaklarinda kullanilan teksir, dublaj ve patlatma kaliplar da
mevcuttur. Fakat bu tiir kaliplar {irtiniin modellenmesinde bir ara
basamak olarak kullanilmaktadir.

(Cagdas seramik sanatinda teknolojinin sundugu olanaklar
alciy1 sekillendirmede ve ¢oklu kalip iiretimlerinde is giiciinii
minimuma indirgeyerek bu kaliplarin bilgisayar destekli CNC
gibi  lretim basamaklarinda  sekillendirilmesine  olanak
saglamaktadir. Buna ek olarak teknigin kendi igerisindeki
gelisimi ve sanatgilar 6zelinde ortaya ¢ikan alternatif yontemler
algr  kaliplarin  kullanim  bigim ve yoOntemlerine ivme
kazandirmistir. Bu yontemlerden CNC’nin alg1 sekillendirmede
bir ara¢ olarak kullanimi1 ve kirik kalip tekniklerinin kesfi alginin
cagdas seramik sanati alaninda kullanim bigimlerine yon veren
uygulamalar arasinda yer almaktadir.

4. DOKUM YONTEMI

Dokiim yontemi, en genel haliyle i¢ boslugu tasarlanmis
bir {irtiniin model hazirlik agsamasiyla baglar. Model iizerinden
forma uygun olacak bigimde tek parca, iki parca veya ¢oklu kalibi
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algt ile alinir. Algimin dokiim asamasina gelmeden once yeniden
su emme yetenegi kazanabilmesi icin nemini biiyiik Olglide
kaybetmesi saglanir. Uygulama i¢in hazir hale getirilen alg1
icerisine dokiim ¢amuru ad1 verilen belirli bir viskoziteye sahip
akigkan ¢amur dokiilerek bekletilir. Bekleme siiresi ¢amurun
icerigine, kalip hazirlanirken kullanilan alg¢i/su miktarina ve
iriinden istenilen kalinliga gore 20dk ila 60 dk arasinda degisiklik
gosterebilir. Bu bekleme siiresince al¢i1 yiizeyle temas eden gamur
viskozitesini kaybeder ve kalip i¢ cidarinda bir kalinlik
olusturmaya baslayarak kaliba tutunur. Uriin beklenilen et
kalinligina ulagtiginda kalip igerisinde mevcut camur kiitle
bosaltilir. Uriin i¢ yiizeyi parlakligimi tamamen kaybedinceye ve
mukavemet kazanincaya kadar kalip igerisinde bekletilir. Son
olarak kararli hale gelen model kalip parcalarindan ayrilir ve
uygulamanin sekillendirme agsamasi tamamlanir. Dokiim yontemi
dolu, bos veya dolu-bos olarak yapilabilmektedir.

Dokiim  yonteminde kullanilan dokiim ¢amurunun
icerigine bagli olarak bej, gri ve beyaz tonlarinda iriinler elde
edilebilmektedir. Dokiim yonteminde is giiclinlin biiylik kismi
model hazirlik asamasinda ger¢eklesmektedir. Dokiim islemi
sonrasinda ayni iiriinden ¢ok sayida elde edilebildigi gibi rotus
disinda son islem gerektirmez. Dekor olanaklar1 diger
sekillendirme yoOntemleriyle kiyaslandiginda daha genistir.
Dokiim camurunun pigment ve oksitlerle renklendirilme
olanaklar1 diger ¢amur tiirleriyle kiyaslandiginda daha pratik ve
elde edilen renklerin kroma degeri daha yiiksektir.

5. CAGDAS SERAMIK SANATINDA
SEKILLENDIRMEDE COK PARCALI ALCI
KALIP KULLANIMI

Cagdas seramik sanatinda sekillendirme asamasinda alg1
kalip kullanimi giderek daha genis bir uygulama cesitliligi
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kazanmaktadir. Bu kullanim hig¢ siiphesiz al¢inin sekillendirme
sagladig1 kolaylik ve dokiim yonteminin sagladigi avantajlarin
sanat¢ilar tarafindan daha goriiniir hale gelmesiyle dogrudan
iligkilidir. Arastirmanin bu boliimiinde ¢ok parcali alg1 kalip
kullanan sanatgilardan segkilere yer verilmis, sanatcilarin ¢oklu
alg1 kalip kullanim bigim ve yoOntemleri sonu¢ kisminda
tartisilmastir.

Kyle Johns kirik kalip teknigini literatiirde ilk kez
kullanan sanatgilardan biridir. Bu teknikte iist iiste geldiginde
sizdirmazligi en az olacak bicimde tasarlanmis ylizeyleri
plriizsiiz alg1 pargalar1 birbirine lastik vb. malzemeler ile
tutturularak dokiim i¢in uygun hale getirilir (Johns, 2020) (Sekil
1). Bu teknik her defasinda aymi parcalarin kullanilarak farkli
formlarin elde edilmesi noktasinda diger kalip tekniklerinden
ayrigmaktadir.

Sekil 1. Kyle Johns, Coklu Kalip Diizenlemesi

Kaynak: (Johns,2020)

Kyle Johns bu yontemde agirlikli olarak porselen dokiim
camuruyla calismaktadir. Sanatginin porselenle caligmasinin
sagladig1 avantajlardan en dnemlisi pigmentlerle renklendirdigi
camurun form yilizeyinde kroma degerini daha goriiniir hale
getirmektir. Calismalarinda rengi etkili bicimde kullanan sanatgi,
ikincil bir dekor islemine gerek duymaksizin nemlendirilmis alg1
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pargalarina siirdiigli renkli astarlarla sekillendirme esnasinda
formu renklendirmektedir.

Johns al¢1 kaliplarin arasindan sizan ¢amurlari zaman
zaman forma dahil ederek geometrik ve organik zitliklar1 ayni
calismada var etmektedir. Sekil 2’de yer alan calismasinda
sanatgt mavi yesilden yesil sartya kadar uzanan geometrik
alanlarla turuncu organik alanlar1 ayni c¢alismada kullanarak
bicimsel zitliklar1 sicak soguk renk kontrast etkileriyle daha da
giiclii hale getirmistir (Tazeoglu Filiz ve Cinar, 2024:931).

Sekil 2. Kyle Johns’un Kirik Kahp Teknigiyle Urettigi Porselen
Form

Kaynak: (Johns,2024)

Hasan Sahbaz caligmalarinda ¢ok pargali algilar1 kalip
olarak kullanan sanatgilardan biridir. Kullanilan teknik, aslinda
uluslararast literatiirde kirik kalip (breaking the mould) olarak
gecen teknikten farkli degildir. Sahbaz’in uygulamalarinin diger
uygulamalardan farki al¢1 pargalarini formun yiizeyinde bosluk
yaratacak bigimde kurgulamasidir (Sekil 3).
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Sekil 3. 270 Adet Al¢1 Parca ile Hazirlanmis Kahip Kurgusu

5 S 8

‘g

Kaynak: (Sahbaz,2022)

Sanatg1 agirlikli olarak porselenle calismaktadir. Pigment

katkisiyla renklendirdigi dokiim ¢amuru ile ayn1 anda hem formu
sekillendirmekte hem de forma renk, bosluk ve doku gibi dekor
ozellikleri kazandirmaktadir. Agirlikli olarak monokrom stilde
calisan sanat¢t formun i¢ yapisinda olusturdugu bosluklarla

formu daha etkili hale getirmektedir (Sekil 4).

Sekil 4. Kirik Kalip Teknigiyle Olusturulmus Form

Kaynak:(Sahbaz,2023)
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Yunji shin ¢oklu alg1 pargalartyla eser liretimi yapan
sanat¢ilardan biridir. Shin eser iiretimlerinde ¢ok kademeli bir
iiretim prosesini takip etmektedir. Tasarim asamasindan tiretim
asamasina kadar teknolojinin alanda sagladigi olanaklar
kullanan sanatg1, tasarimlarinda bilgisayar destekli tasarim,
iiretim asamasinda 3D yazicilar, CNC vb. liretim proseslerinden
yararlanmaktadir. Tasarim  asamasinda 3D  modelleme
tekniklerinden yararlanan sanat¢i, tasarim unsurlarina bagh
kalarak ana govde kaliplarint da benzer bir programda
tasarlamakta ve CNC tezgahinda iiretmektedir (Shin,2023) (Sekil
5).

Sekil 5. Yunji Shin, “Toéren Serisi” Cok Parcalh Kalipla Form
Uretim Siireci

Why not? : Parade series, Present

Kaynak: (Shin,2023)

Bilgisayar destekli tasarim ve {iretimin sonucu olarak
Shin’in eserleri ¢ok daha kontrolliidiir. Ana gévdeye eklenecek
unsurlarin ¢iktisini 3D yaziciyla alan sanatgi1 kalipla ve ¢cogaltma
yontemlerinde al¢i disinda silikon gibi malzemelerden de
yararlanmaktadir. Shin eser iiretimlerinde neredeyse is giiciinii
minimuma indirerek tasarim ve kalip iiretim agamasinin tiim
basamaklarinda  teknolojiden  yararlanmaktadir. Diger
orneklerden farkli olarak sanat¢i simetrik olan ana goévdeyi
tekerlek, bacak, kanat ve hayvan figiirleri ekleyerek iiriinii bir
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endiistriyel yapi olmaktan ¢ikararak sanatsal bir bakis acist
kazandirmaktadir (Shin, 2023) (Sekil 6).

Sekil 6. Yunji Shin, “Téren Serisi” Form Uretim Siireci

Kaynak: (Shin,2023).

Julian F Bond, 2010 yilinda Royal College of Art'ta
ylksek lisans siirecinde “pixel kalib1” adin1 verdigi manuel
calisan bir cihaz gelistirmistir. Daha sonrasinda revize ederek
yeniden inga ettigi bu cihazla seramik tasarim olanaklarini
arastirmigtir. Cihaz distan bakildiginda akvaryumu animsatan,
plexiglassla olusturulmus dikdoértgen bi¢iminde bir yapidir (Sekil
7). Bu yapimin igerisine dogrusal olarak konumlandirilmis es
Olciilerde 1300 adet al¢1 ¢ubuk, her defasinda farkli bir tasarimin
ortaya ¢ikmasina ve {irlin lizerinde pixel gorilintlisiinii cagristiran
farkli yiizey Oriintiilerinin olugsmasina kaynak olusturmaktadir
(Passarivaki, 2012).

Sekil 7. Pixel kalib1

Kaynak: (Passarivaki, 2012).
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Julian F Bond’un tasarladigi cihaz igerisinde
sizdirmazligin optimize edilerek konumlandirildigi al¢1 gubuklar,
metal aparatlarla ileri geri hareketlerle yoOnlendirilerek her
defasinda farkli bir bi¢imin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Bu
sekillendirme yontemi bir tiir kirik kalip yontemine benzese de
sinirliliklart ¢ok daha fazladir. Bunun nedeni kirik kalip
yonteminde pargalarin yeniden diizenlemesi boyut ve bi¢im
baglaminda ¢esitlilige izin verirken, serbest pixel kalib1 belirli
sinirlar etrafinda yapildigindan ortaya g¢ikan eserlerin boyut ve
bi¢im baglaminda birbirini animsatir nitelikte olmasidir (Sekil 8).

Sekil 8. Julian F Bond Tarafindan Pixel Kahpla Uretilmis Formlar

Kaynak: (Passarivaki, 2012)

Omer Gorkem Tiirkiye’de ¢ok pargali algt model ve kalip
tekniklerini ~ kullanarak  sanatsal ~ uygulamalar  yapan
akademisyenlerdendir. Sanat¢t model asamasini ¢amurla
gerceklestirirken sonrasinda modelin patlatma kalibin1 alarak
yeniden algiyla tiretmektedir. Algida gerekli diizeltme ve rétus
islemlerinden sonra Gorkem, forma uygun bi¢imde kalip
parcalarin1 olusturmaktadir. Tasarimin boyutlarina ve ylizeyde
yer alan bi¢imlerin griftligine bagli olarak 9-10 arasinda degisen
kalip parcasiyla ana kalib1 olusturmaktadir (Sekil 9).

111



Plastik Sanatlar

Sekil 9. Omer Gérkem Tarafindan Olusturulmus Cok Parcah
Kalip

Kaynak: (Gorkem, 2024).

Omer Gorkem coklu kalip parcalariyla olusturdugu
eserlerini stoneware dokiim ¢amuruyla iiretmektedir. Formlarin
dis yiizeyinde 6zel olarak iiretilmis bir ¢esit astar kullanan sanatg1
pisirim islemini 1200 °C,’de gerceklestirmektedir. Sanatc1
eserlerin dis ylizeyinde astarin zinterlesmesi yoluyla elde ettigi
ipeksi yilizeye ¢ogu zaman herhangi bir ikincil miidahalede
bulunmaz. Béylece oldukga girift olan form yiizeyi daha goriiniir
hale gelir. i¢ yapida ise derinlik algisim giiglendirmek ve dis
ylizeyle kontrast etkileri arttirmak i¢in kobalt ve mavi tonlarinda
opak sir kullanir (Sekil 10)

Sekil 10. Omer Gérkem Tarafindan Olusturulmus Cok Parcah
Kalip

Kaynak: (Gorkem, 2024)
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Japon asilli sanat¢i1 Takaharu Hori, coklu kalip pargalarini
diger uygulamalardan farkli olarak hem olusturdugu figiirlerin
striiktiiriinde hem de striiktiire eklenen pargalarda kullanmaktadir.
Hori, boceklerden ilham alarak yaptigi tasarimlarinda kullandigi
tim birimler icin ¢ok parcali al¢g1 kalip parcalarindan
yararlanmaktadir. Her bir form i¢in en az 30 ve 40 arasinda
degisen kalip par¢alarindan yararlanan sanat¢i, model pargalarini
al¢1 kullanarak olusturmaktadir (Sekil 11).

Sekil 11. Takaharu Hori Tarafindan Uretilmis Coklu Al¢1 Kalip
Parcalari

Kaynak: (Hori, 2024)

Dokiim yonteminde porselen camuruyla eser {lireten Hori,
her bir parcanin dokiimiinii gergeklestirdikten sonra rétuslarini
yapmakta ve parcalart bir araya getirerek formu ortaya
cikartmaktadir. Sanat¢inin porselenle calismasinin  nedeni,
formda oldukga hassas olan tasarim unsurlarinin yiiksek dereceli
pisirim sayesinde kazandigi mukavemet ve zinterlesmedir.
Genellikle c¢alismalarinda beyaz opak sir kullanan sanatgi
porselenin pisme renginin beyaz olmasimin avantajlarindan da
yararlanmaktadir.

Bu yontemle sanatci, olduk¢a komplex yapiya sahip olan
formlar1  olustururken, tasarimlarda kiiglik parametreleri
degistirerek birbirinden farkl uygulamalar da
gerceklestirmektedir (Sekil 12). Bu baglamda kullanilan
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yontemin avantaji temelde bu kalip parcalarinin farkh
tasarimlarda da kullanilabilme potansiyelidir. Takaharu Hori’nin
kullandig1 yontem, c¢ok biiyilk ve kompleks yapilarin
olusturulmasina olanak saglarken, iiretim siirecinde oOzellikle
dokiim agamasinda kalibin agirligindan kaynaklanan problemleri
en aza indirmektedir.

Sekil 12. Takaharu Hori Tarafindan Coklu Kalip Parcalariyla
Uretilmis Porselen Form

Kaynak: (Hori, 2024)

Ferda Tazeoglu Filiz al¢1 kalip kullanarak ¢agdas seramik
eserler iireten sanatcgilardandir. Sanat¢i modelleri al¢1 tornada
sekillendirmektedir. ~ Sekillendirdigi  modeller  {izerinden
olusturdugu kaliplarla iiretim yapan Filiz, iiretim prosesinde
porselen dokim c¢amuru kullanmaktadir. Kaliplardan ¢ikan
iriinleri keserek ve yeniden bir araya getirerek her defasinda
degisen kompozisyonlar olusturan sanat¢i bu sayede kaliptan
kaynakl1 ig gliclinii minimuma indirmektedir.

6. SONUC

Yapilan arastirma gostermektedir ki ge¢miste agirlikli
olarak endiistriyel iiretim prosesinde bir ara¢ olarak kullanilan
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alc1 kalip ve dokiim yontemi bugiin ¢agdas seramik sanatinda da
yaygin bi¢imde kullanilmaktadir. Temelde al¢i1 kalip i¢ yilizeyinde
dokiim camurlariyla bir cidar olusturma prensibiyle hareket
edilen bu yoOntemler incelendiginde, sanatgilar Ozelinde
gelistirildigi ve uygulama asamalarinda birtakim farkliliklar
ortaya c¢iktigr goriilmektedir. Yapilan arastirmada ¢ok parcali
kalipla sanatsal iiretime iligkin ii¢ farkli yaklasim ortaya ¢iktig
anlagilmaktadir. Bunlar; kirik kalip gibi al¢1 parcalarinin gesitli
kurgu ve araglarla diizenlendigi uygulamalar, modelin ¢ok parcali
kalipla olusturuldugu uygulamalar ve formun birbirinden farkli
al¢1 kaliplarla olusturuldugu uygulamalardir.

Teknoloji sanatin uygulama yontemlerini ve kullanilan
araglar1 belirleme noktasinda her zaman etkin bir rol
oynamaktadir. Bilgisayarin kesfi ile baslayan siirecte bilgisayar
destekli tasarim ve {liretimin sanat alanina entegrasyonu ge¢miste
oldukga uzun siregler kapsayan model hazirlama ve patlatma
kalip gibi ara basamaklarin yaratti§i is giiclini neredeyse
tamamen ortadan kaldirmistir. Sanatgilar bilgisayar destekli
tasarim ile dijital modellileri kolayca olustururken, 3D yazicilar
araciligiyla bu modellerin ¢iktisini alabilmektedir. Bunlarin yan1
sira CNC araglarinin gelisimi ve kalip yapiminda kullanilmaya
baslamasi ile ortada fiziki bir model olmadan dijital modellerle
iretim kaliplarin1 hazirlamak mimkiin hale gelmistir. Bu
baglamda degerlendirildiginde gelisen teknolojilerin sanata
entegre edilmesi sayesinde bugiin seramik sekillendirmede
kullanilan diger yontemlerle kiyaslandiginda dokiim yonteminin
ve al¢1 kalip kullaniminin gerek is giicii gerekse zaman yonetimi
acisindan diger yontemlere kiyasla daha avantajli bir pozisyonda
durdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu avantajlar hig
stiphesiz sadece is giiciiyle ve zaman yonetimiyle sinirh degildir.
Dokiim  yOnteminin avantajlarindan  biri  de pargalarin
aplikasyonun ve rotus isleminin diger sekillendirme yontemlerine
gore daha kolay olmasidir. Bunun yani sira dokiim yonteminde
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porselen dokiim ¢amuru kullanilmasi yiiksek derecelerde (1300
°C ve 1350 °C) formun pisirilmesine olanak saglamaktadir.
Plastik porselen camuruyla elle sekillendirme stireglerinde hizli
kuruma sonrasi aplikasyonda yasanan sorunlar, sekillendirilme
esnasinda yagsanan plastisite sorunlar1 dokiim yonteminde
minimalize edilmektedir. Bunlarin yam sira elle sekillendirme
esnasinda kontrolii zor olan et kalinliginin yer yer farkl 6l¢iilerde
olmas1 pisirim ve kuruma esnasinda cesitli sorunlara neden
olmaktadir. Dokiim yonteminde her yerde esit olan et kalinlig1
sayesinde pisirim ve kuruma esnasinda ortaya ¢ikabilecek
problemler de en aza indirilmektedir.

Renk seramik sanatinda giderek daha 6nemli bir unsur
haline gelmektedir. Pigment alaninda ger¢eklesen c¢alismalarla
bugiin her renk pigment iiretilmekte ve sanat pratiklerine entegre
edilmektedir. Arastirma kapsaminda yer alan uygulamalar
incelendiginde rengin dokiim asamasindan Once ¢amurun
pigmentlerle  renklendirilmesi  yoluyla  gergeklestirildigi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla ikincil bir pisirim ve dekor
uygulamas1 gerektirmemesi yontemin diger avantajlari arasinda
gosterilebilir. Dokiim ¢amurlarini renklendirmek diger plastik
haldeki camurlari renklendirmekten ¢ok daha pratiktir. Sonuglar
cok daha kesin ve renk dagilimi homojendir. Ayrica dokiim
camurlarinin bej ve beyaz renk tonlarinda olmasi renklendirmede
kroma degeri ¢cok daha yiiksek iiriinler elde edilmesin noktasinda
onemli bir faktordiir. Dokiim islemi sonrasi yapilacak olan dekor
uygulamalari agisindan da zemin renginin agik olmasi renklerin
etkisi ve dekor goriiniirliigiiniin artmas1 baglaminda oldukca
Oonemlidir.

Kirik kalip tekniginin kullanimi hi¢ siliphesiz sinirsiz
tasarim olanagii beraberinde getirmistir. Avrupa kitasindan
Amerika ve Tiirkiye’ye uzanan genis bir cografyada bu teknigin
farkli kullannm bi¢imlerine ve Orneklerine rastlanmaktadir.
Sanat¢ilarin  bu  yOntemi, kalip parcalariin  bigimlerini

116



Plastik Sanatlar

degistirerek, kendi manuel cihazlarini yaratarak veya farkli dekor
uygulamalarn gerceklestirerek kisisellestirdigi anlagilmaktadir.
Bu yontemlerin alanda gelistirilmesi ve yaygin hale gelmesi yeni
tasarim fikirlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu gibi alg1
kullanilarak  yeni  yoOntemlerin  gelistirilmesini  tetikleme
noktasinda da oldukca etkilidir. Baglangigta sadece kiitlesel
tiriinlerin iiretiminde kullanilan al¢1 ve dokiim yonteminin ¢agdas
seramik alaninda bu denli yaygin kullanimi, al¢inin ve alci
kullanilarak yapilabilecek uygulamalarin potansiyelini agik bir
bicimde ortaya koymakta, yapilacak yeni arastirmalara kaynak
olusturmaktadir.
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SERAMIK SANATINDA CAGDAS
PERSPEKTIFLER: TEKNIiK BiCIMSEL VE
KURAMSAL ANALIZ

Oznur YILDIRIM?

1. GIRIS

Seramik, binlerce yil siliregelen bir sanat formu ve zanaat
dalidir. Hem estetik hem de islevsel agidan genis bir yelpazeye
yayilan bu disiplin, tarih boyunca kiiltiirel ve sosyal ifadelerin bir
araci olarak kullanilmistir. Seramik eser ¢6ziimlemesi, bir eserin
hem teknik hem de sanatsal yonlerini anlamak amaciyla yapilan
detayli bir analiz siirecidir. Bu boliimde, seramik eserlerin
coziimlemesinde dikkate alinmasi gereken baslica unsurlar ve bu
siirecin nasil gerceklestirilecegi ele almmistir. Diger sanat
dallarina kiyasla ¢ok asamali ve karmasik olan seramik eserlerin
analizi noktasinda da bilgi birikimi ve tecriibe gerektirmektedir.
Bu alandaki eserlerin igerigini alicinin anlayabilmesi igin, sanatci
ile izleyici arasinda ortak bir zemin arayis1 belirlenir; boylece tiim
estetik boyutlariyla ¢agdas bir seramik eserden elde edilebilecek
deneyim aliciya aktarilabilir. Sanat eserinin tasidig1 mesaji aliciya
iletecek standartlar1 ve temelleri belirlemek olduk¢a Onemlidir.
Her ne kadar sanat alaninda fen bilimlerinde oldugu gibi kesin bir
gerceklik olmasa da bazi temel bilgiler ile eseri daha iyi anlamak
icin formiile etmek miimkiindiir. Seramik sanati hakkinda bazi
Ozel terimleri anlamak, bu eserlerin okunmasi ve analiz edilmesi,
anlamlarinin yorumlamasi ve agiklanmasi, ifadeleri ve sembolik
degerlerinin kavranmasi, sanat¢inin niyetine ulagmasi amaciyla

! Dog., Adiyaman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii,

oznuraks@gmail.com, ORCID: 0000-0003-4140-8929.
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ona rehberlik eder. Bu sayede, alicinin seramik sanati hakkindaki
bilgi ve estetik goriisii gelistirilerek, toplumda sanati anlamaya ve
cOziimlemeye yonelik genel zevk diizeyi gelistirilebilir.

Seramik, ylizyillar boyunca halklarin kiiltiirlerinin
yansidig1 bir ayna ve insani iletisim araci olmustur. Cagdas sanat
baglaminda sanatci ile izleyici arasinda da benzer bir etkilesim
mevcuttur. Sanatgi, izleyiciye gorsel bir his sunar ve izleyici bunu
alip yorumlar. Bununla birlikte, seramik sanat1 heykelin bir dali
olmasina ragmen kendine 6zgii ve karmasiktir. Seramik sanati
malzemeye 0zgii sekillendirme yontemleri ve renklendirme
olanaklarini heykel sanatinin tasarim ve estetik yaklasimiyla bir
araya getirir. Bu alanda eser lireten sanatgilar eserleri araciligryla
kendi diislincelerine iligkin gergekci bir goriintii sunulabilir;
clinkii bu eserler, sekil ve iceriginde yer alan felsefeyi lic boyuta
tagir. Yirminci ylizyilin sonlart ve yirmi birinci ylizyilin
baslarindan itibaren, toplumsal gelismeler ve kiiltiirel
diistincedeki degisimlerin sanatta gilizellik anlayisini etkiledigi
sanatsal akimlarda onemli doniigiimler yasanmistir. Artik sanat
eserinin yapisinda kullanilan bilesenler ve unsurlar, kendi
baslarina estetik bir deger tasimak zorunda degildir; bunun
yerine, bu unsurlar sanat eserinin bitlinliigli icinde estetik
degerlerini kazanir. Bu durum, sanat¢inin fikirlerini ifade etme
Ozglrliigiinii genisletmis, sanatciya kendisine uygun teknigi
secme olanagi vermistir. Artik sanat¢iyr zorlayan Olgiitler ve
standartlar kalmamis, bu da yenilik ve yaraticilik alanim
genigletmigtir. Bunun sonucunda ¢agdas sanatlarda 6énemli bir
sigrama ger¢eklesmis ve ilgi, bicim seviyesinden igerik
seviyesine taginmigtir. Sanat¢inin sanatsal deneyimi artik
gercekligi taklit etmekle sinirli kalmamis; sanat¢cinin duygusal
deneyimlerinin simgesel yansimalar1 haline gelmistir. Sanatci,
bicimsel sanatsal goriislerle kisitlanmamis; aksine, ifadenin
Oziine odaklanmistir. Sanatgilar, bi¢cimsel sadelestirmede en ug
noktalara kadar gitmiglerdir. Bu sigrama, izleyiciye (aliciya) sanat
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eserini yorumlama ve sekilsel okuma siirecine katilma hakkini
vermistir. Bu gelisim 6zellikle seramik sanati alaninda, sanatci ve
sanat eserlerinin lehine olmasina ragmen, sanatg¢i ile izleyici
arasinda bir iletisim sorununu ortaya ¢ikarmistir; ¢iinkii
izleyicinin sanat eserinin ne oldugunu, hangi sanatsal ve teknik
tarzin kullanildigin1 anlamasi zorlagmistir. Burada sanat elestirisi
ve sanati anlama siirecinin dnemli bir rolii vardir; genel olarak
sanat eserini, 0zel olarak da seramik sanatini okuyabilmek i¢in
temel mekanizmalarin olmasi gerekliligi acik bi¢cimde ortadadir.
Bu mekanizmalar, eserde bulunan ¢oklu unsurlar1 ve teknikleri
aciklamak ve sanat eserinin amacina ve sanatsal vizyonuna
ulagsmak i¢in gereklidir. Bdylece eser hakkinda bir yargiya
varilabilir. Bu mekanizmalar, alicinin elinde eseri daha kolay
okumak adina bilimsel bir referans olarak kabul edilebilir. Bu
referans, alandaki sanat eserlerinin analiz edilmesine yardimci
olur, eserin unsurlart ve oOzellikleri arasindaki iliskilerin
kavramasini saglar ve bu eserin sanatsal degerinin anlagilmasina
olanak tanir. Sonug¢ olarak, izleyici eserin estetik ve felsefi
degerini daha net bir bicimde algilarken, sanatci ile izleyici
arasinda da diistinsel bir koprii kurulmus olur.

2. SANAT FELSEFESI VE ESTETIK ILISKiSI

Herhangi bir sanat eserini anlamak ve yorumlamak icin,
once giizellik kavrami ve onun sanatla olan iliskisini aydinlatmak
gerekir. Genellikle giizellik ve sanat arasinda bir karisiklik
yasanir. Yakin olmalarina ragmen, giizellik ve sanat farkli
kavramlardir. Gizellik, duyusal olmaktan daha ¢ok duygusal,
hislerle veya duygularla daha ¢ok iliskilidir. Sanat ise, hissedilen
maddi bir bilesenin yeniden yaratilmasiyla bir tablo veya heykel
gibi sanat eseri olusturulmasidir.

Oncelikle, giizellik kavrammi tek basma ele alirsak,
insanin eski zamanlardan beri giizelligin 6ziine dair diisiincelerini
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mesgul ettigini goriiriiz. Farkli filozoflar tarafindan birgok tanimi
ve aciklamasi yapilmistir. Gilizellik, zamanla siirekli degisen
dinamik bir olgudur. Estetik (Aesthetic) ya da guzellik bilimi,
filozoflar arasinda taniminda anlagmazlik yaratan felsefenin bir
dalidir. Estetik algiya iliskin olarak 6znel ve nesnel olmak tizere
iki ana egilim bulunmaktadir.

o Birinci egilim (6znel yaklasim): Giizelligi, algilayan
kisinin 6znel deneyimine bagli olarak kabul eder. Richards’in
kurami olarak da bilinen bu yaklasim biz bir seye giizel diyorsak
o bizim giizellik anlayisimizda oldugu igin giizeldir tezini
savunur. Bir baska deyisle nesne insandaki estetik duyguyu
harekete gecirdigi icin glizeldir.

o lkinci egilim (nesnel yaklasim): Bu yaklasim 6znelci
yaklagimin tam tersine giizelligi giizel olan seyin kendisinde var
olan bir konu olarak kabul eder. Merkezde nesnenin kendisi
vardir. Bir sey gilizelse herkes icin gilizeldir. Bir nesnenin rengi
nasil degistirilemez temel bir nitelikse giizellikte ayn1 sekildedir.

Bu ¢esitlilik ve estetik goriislerin bollugu, estetik bilimine
tartismal1 bir gii¢c kazandirir ve onun toplumlarin sosyal dokusuna
derinlemesine niifuz etmesini saglar. Sanatin kalic1 eserleriyle
insanin ¢irkinlik, yok olma ve sona kars1 zaferini vurgular.

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiinde (2010) “klasik
anlamiyla, estetik gilizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla
ilgilenen felsefe dali” olarak tanimlanmaktadir. Ancak, estetik
kavramini daha derinlemesine anlamak i¢in bu alanda sdylemleri
olan filozoflara bakmak gerekmektedir. Estetik diisiincenin
kokenlerinin Antik Yunan'a kadar uzandigi bilinmektedir. Bu
kavram, Orta Cag boyunca bir duraklama yasamis ve Ronesans
ile yeniden 6n plana ¢ikmistir. Antik dénemin ilk filozoflarindan
Platon, sanat ve giizelligi, idealar kurami ¢ercevesinde ele alarak
giizellik kavramini derinlemesine sorgulamistir. Onun izinden
giden Aristoteles ise estetik anlayisini, giizelligi iyi ve faydali
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olanla iligkilendirerek tanimlamistir. Daha sonraki donemlerde
Kant, estetik kavramini duyusal algi ¢ercevesinde ele almig ve
estetigi bu baglamda yorumlamistir (Artut, 2006).

Sanat kavrami ise, insanin yiiksek benliginin devingen bir
siire¢ icerisinde bir baska boyutta var etme c¢abasi olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanimda yer alan bir bagka boyut kavrami
isitsel, gorsel ve plastik sanat alanlarmi ifade etmektedir.
Mimariden heykele, resimden siire veya miizige kadar her sey,
kendine 6zgl bir bigcime sahiptir ve bu bicim, sanat eserinin
goriinimiidiir. Ancak, sanat eserinin bu bi¢imi almasi, tanimda
yer alan yiiksek benlikle calisan ve "sanatc1" dedigimiz belirli bir
kisi tarafindan gergeklestirilir. Sanatcilar farkl: tiir ve derecelerde
olabilir, ancak hepsi bir seye 6zgiin bir bicim kazandirir ve bu
bi¢im sanat eserinin goriiniimiinde somutlagir. Sanat olgusundan
s0z edebilmek i¢in temelde ii¢ ana unsurun olmasi gerekmektedir.
Sanatci, sanat eseri ve alici sac ayaginin ii¢ ana noktasidir. Bu
unsurlardan birisini ¢ikardigimiz zaman sanat olgusundan
bahsetmek mumkiin olamaz.

o Sanat Eseri: Eser, ¢alisma, {iriin, is, bas yapit, saheser
gibi farkli derecelerde isimlendirilen sanat¢inin yiiksek benligi ile
ortaya koydugu degerler sanat eseri olarak isimlendirilmektedir.
Sanat¢inin fikirlerini, motivasyonlarini, hayallerini, degerlerini,
yonelimlerini, deneyimlerini ve kisisel 6zelliklerini yansitir.

o Sanatg¢r: Bir fikri, bir diisiinceyi, bir tasariy1 estetik bir
bicimde ve sanatsal yollar1 kullanarak yaratict olarak ortaya
cikaran kisi sanatgr olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
sanat¢1 da yorumcu ve yaratici sanatgi olarak ikiye ayrilmaktadir.

o lzleyici (Alicr): Sanat eseri ile iliski kurarak onu
kavram ve bigimsel olarak algilamaya calisan igsellestiren kisiler
izleyici ya da alici olarak isimlendirilmektedir. Alic1 siradan ve
uzman alict olarak ikiye ayrilir. Uzman alicilar yaygin, orgiin ya
da bireysel cabalar1 ile kendini gelistirerek sanat eseri ile
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derinlemesine iliski kurabilen kisilerdir. Ornegin; elestirmenler
kiratorler, muzeciler, galericiler, koleksiyonerler, sanat
tarihgileri, sanatcilar, sanat yonetmenleri gibi entelektiiel ve
aydinlar uzman alic1 olarak nitelendirilmektedir.

3. CAGDAS SANAT ESER ELESTIRi
YONTEMLERI

Tiirk Dil Kurumu'na (TDK) gore elestiri, "Bir insani, bir
eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarin1 bulup gdstermek
amaciyla inceleme isi; tenkit" olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanimdan da anlagilacag iizere, elestiri, yaygin kanaatin aksine
yalnizca olumsuz yonleri ortaya koymak i¢in kullanilan bir arag
degildir. Elestirinin temel amaci, bir eserin ya da bir durumun
hem olumlu hem de olumsuz taraflarin1 ortaya koyarak, onu
biitiinciil bir sekilde degerlendirmektir. Elestiri, bu yoniiyle yapict
bir islev istlenir ve degerlendirilen konunun daha iyi
anlagilmasina, gelistirilmesine veya daha derin bir sekilde
kavranmasina yardimct olur.

Sanat elestirisi de bu baglamda yalnizca bir eseri
yargilamak degil, onu ¢6ziimlemek ve sanatin genis anlam
diinyas1 i¢inde nasil bir yere oturdugunu analiz etmektir. Genel
anlamiyla elestiri kuramlari, ilk olarak edebiyat alaninda gelismis
ve zamanla diger sanat dallarina, ozellikle plastik sanatlara
uyarlanmistir. Edebiyatta elestiri, bir eserin dil, anlatim, icerik ve
yap1 gibi 6gelerini analiz etmeyi amaclarken, plastik sanatlarda
elestiri eserin bicimsel Ozelliklerini, kullanilan teknikleri ve
eserin ardindaki kavramsal derinligi inceler.

Bu siirecte, sanat elestirisi, eserin salt estetik degeriyle
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin diisiinsel birikimi, toplumsal ve
kiiltiirel kosullar1 ve eserin izleyiciyle kurdugu iliskilerle de
ilgilenir. “Akla ayricalik taniyan diger disiplinler gibi sanat
elestirisi de genellikle sezginin anlik bilgisinden; duyulardan
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cikarilan bilgiden ve ilaveten zihin ve deneyimden tiiremistir”
(Barrett, 2014, s.41). Plastik sanatlarda, elestirmenler, eserin
materyalini, mekansal dizenini ve izleyici Uzerindeki etkisini
incelerken, ayni zamanda sanat¢inin niyetini ve eserin hangi
sanatsal ya da felsefi akimlar i¢inde degerlendirilebilecegini de
g6z 6nlnde bulundurur. Bu ¢ok yonli analiz, sanat eserini daha
genis bir baglamda degerlendirerek, izleyicinin esere yonelik
daha derin bir anlam ¢ikarmasini saglar.

Sanat elestirisinin genis perspektifi, sanatin sadece gorsel
bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve toplumsal bir
sOylem olarak ele alinmasina olanak tanir. Bu agidan
bakildiginda, elestiri hem sanat¢iyr hem de izleyiciyi eserin
tizerinde diisiinmeye sevk eden, karsilikli bir diyalog alani1 yaratir.
Bu baglamda elestiri yontemleri plastik sanatlarda dort ana baslik
altinda incelenmektedir (Ering, 2004).

Dis Diinyaya ve Topluma Doniik Elestiri: Moran
(2012) dis diinyaya doniik elestiriyi tarihsel sosyolojik ve
Marksist elestiri olarak {i¢ sinifta gruplandirmistir. Bir eserin ait
oldugu déonem ve o donemin getirdigi kurallara bakilarak yapilan
tarihi elestiri ve sanatin tek basina var olmadigini, toplumsal bir
sekillenme oldugu ilkesine dayanan sosyolojik elestiri tiiriidiir.
Marksist elestiri ise sanat eserlerini ve edebi metinleri,
tiretildikleri toplumsal ve ekonomik kosullar baglaminda
degerlendirmektedir. Felsefi sanat kuramlar1 dis diinyaya doniik
elestiriyi ge¢ donem yansitma kuramlari ile agiklamaktadir.

Izleyiciye Doniik Elestiri: 1zleyici, alic1 goziinden esere
bakarak yasadigt donem iginde eseri incelemeyi temel
almaktadir. O donemde “izleyici o eser i¢in ne diistinmiigtiir?”
sorusuna yanit arar. Felsefi sanat kuramlan izleyiciye doniik
elestiriyi duygusal etki kuram ile agiklamaktadir.

Sanatc¢iya Doniik Elestiri: Eseri ortaya koyan sanat¢inin
psikolojik analizi ile yapilmaktadir. Bu iki bicimde
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gergeklestirilebilir. Birincisi  sanatginin  hayat Oykiisi  ve
psikolojik duygu durumu hakkinda bilgi sahibi olup eser
hakkinda yorum yapabilmek. Ikincisi eser iizerinden sanatgisinin
ne diisiindiigli analiz etmektir. Felsefi sanat kuramlar1 sanatgiya
doniik elestiriyi anlatimecilik kuramlari ile agiklamaktadir.

Sanat Eserine Doniik Elestiri: Sanat yapitinin kendisini
merkeze alarak gergeklestirilen elestiri tiiriidiir. Felsefi sanat
kuramlari sanat eserine doniik elestiriyi yapisalcilik kuramlart ile
aciklamaktadir.

Sanat eserlerinin degerlendirilmesinde ve analizinde,
belirli standart ve kriterlere dayanarak yargilarda bulunulmalidir.
Sanat eserlerinin Ozelliklerini inceleyerek estetik degerlerini
belirlenmeye calisilarak ve eserin anlamini agiklamaya yonelik
bir bag kurmak gerekmektedir.

Bir sanat eserini butuncil olarak anlamak ve nesnel bir
yargtya ulasmak igin belirli asamalar kat edilmelidir. ilk olarak
sanat eseri gorsel olarak incelenip, eserle ilgili notlar almak, eser
adi, sanatci1 adi, yapim tarihi, yapim yeri, kullanilan teknik ve
eserin bilesenleri gibi bilgiler belirlenmelidir. Ikinci asamada
eserin sekil ve 6geleri arasindaki iliskiler, diizenlemeler, renkler
ve cizgiler incelenir. Daha sonra, tanimlama ve analiz
asamalarindan elde edilen bilgileri kullanarak eserin anlami ve
sanatginin niyeti {izerine yorum yapilabilir. Sanat eserinin
sembollerini ve anlamlarin1 ¢ézmeye yonelik hipotezler
gelistirilir. Son agamada, sanat eseri belirli ve agik kriterlere gore
degerlendirilir. Eserin sanatsal kalitesi, igsel 0zellikleri ve diger
degerlendirme kriterlerine gore analiz edilir. Sanat eserinin analiz
ve elestirisi, eserin dogasini, bilesenlerini ve organizasyonunu
anlamay1 ve yorumlamay1 gerektirmektedir.
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4. CAGDAS SERAMIK ESERLERIN KURAMSAL
ANALIZI

Seramik sanati hem heykel hem de seramik sanatinin
sinirlarinda yer alan bir disiplin olarak, cagdas sanat baglaminda
cesitli teorik tartigmalarin merkezinde yer almistir. Bu tartigma,
seramik heykelin sanatcilar ve elestirmenler tarafindan heykel
sanatiin bir alt dali m1 yoksa seramik sanatinin bir bileseni mi
olarak degerlendirilecegi sorusunu gilindeme getirir. Ancak
aslinda seramik heykel sanati, bu iki sanat dalinin kesisim
noktasinda duran hem estetik hem de teknik agidan iki alanin
unsurlarini birlestiren bir sanat yapma bigimidir. Bu yoniyle
cagdas sanatin estetik ve kavramsal yaklagimlarini ele alan
kuramsal bir analiz, seramik heykel sanatin1 anlamada 6nemli bir
aractir.

4.1. Malzeme ve Teknigin Rolii

(Cagdas seramik eserlerin analizinde, malzeme ve teknik
unsurlar biiyiik bir O6nem tagimaktadir. Seramik sanatinda
kullanilan kil, sanat¢inin diisiincelerini ve duygularini somut bir
bicimde ifade edebilmesine olanak saglayan esnek bir
malzemedir. Sanat¢inin malzemeye hakimiyeti, eserin nihai
bi¢cimini ve izleyici lizerindeki etkisini dogrudan etkilemektedir.
Seramik  sanatinda  kullanilan  sekillendirme,  pisirme,
renklendirme ve dekor teknikleri, sanat¢inin yaratici siirecini
sekillendirir ve bu tekniklerin her biri, eserin estetik degerini
giiclendirir. Bu baglamda seramik heykelin kuramsal analizi,
malzemenin yalnizca fiziksel bir unsur degil, ayni zamanda
sanatcinin entelektiiel ve estetik arayislarini temsil eden bir arag
niteligindedir.

4.2. Sanatsal ifade ve Kavramsal Baglam

Sanatsal ifade, seramik heykel sanatinda merkezi bir
unsurdur. Bir sanat¢inin kisisel diinyasini yansittigi bu ifade,
eserin kavramsal derinligini olusturmaktadir. Sanatci, eseri
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araciligiyla izleyiciye bir mesaj iletir ve izleyici bu mesaj1 eserin
sekli, rengi, dokusu gibi unsurlar iizerinden algilar. Cagdas
seramik eserlerin kuramsal analizinde, sanat¢inin eserdeki ifadesi
ile izleyici arasindaki etkilesimi anlamak, eserin sanatsal degerini
derinlemesine incelemeyi miimkiin kilmaktadir.

4.3. Konu, Sekil ve Icerik Arasindaki iliski

Seramik heykel sanat1 hem sekil hem de igerik agisindan
karmasik ve ¢ok katmanli bir yap1 sunar. Sekil, sanat eserinin
fiziksel yapisini temsil ederken, igerik eserin tagidig1 diisiince ve
anlamlart kapsar. Bu iki unsurun uyumu, eserin sanatsal
basarisinda belirleyici bir rol oynar. Cagdas seramik eserlerin
analizi, yalnizca eserin fiziksel goriiniimiinii incelemekle kalmaz,
ayn1 zamanda sanat¢cinin bu sekil araciligiyla iletmek istedigi
kavramsal mesaj1 da ¢oziimlemeye ¢alisir.

Ozetle, seramik sanat1, cagdas sanatin estetik, teknik ve
kavramsal boyutlartyla zenginlesen bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda yapilan kuramsal analizler, eserin
yaratict silirecini, malzeme ve tekniklerin roliinii, sanat¢inin
ifadesini ve eserin kavramsal derinligini agiga vurmaktadir.
Seramik sanatinin estetik degerlerini ve ¢cagdas sanattaki yerini
anlamak, bu sanat formunun bitincul bir analizini
gerektirmektedir.

5. CAGDAS SERAMIK ESERIN TEKNIiK
BiCIMSEL ANALIZI

5.1. Tasarim Unsurlari

Bir sanat eserini ayirt eden en énemli unsurlardan biri,
sanat¢inin tasarim unsurlarini kullanarak bunlar1 bir araya getirip
uyumlu bir kompozisyon olusturmasidir. Bu, sanat¢inin
izleyiciye iletmek istedigi estetik degerleri igeren bir yapi
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yaratmasini saglar. Seramik calismalarinda One ¢ikan tasarim
unsurlari sunlardir:

Boyut: Eserin boyutu, uzunlugu, genisligi ve derinligi ile
ilgilidir. Bu, eserin kapladigi bosluk miktarim1 belirler ve
genellikle geometrik, diizensiz veya organik olabilir. Boyutun
etkisi, eserin bulundugu mekan ve bosluk ile iligkilidir. Sanatin
doniisiimii, seramik ve ¢izim gibi disiplinler aracilifiyla, farkli
malzemeler ve tekniklerle sanatsal ifadenin biitiinliigiinii yeniden
tanimlamaktadir. Seramik sanati, bu doniigiimle birlikte
siirlarint genisletmis ve hem geleneksel hem de ¢agdas ifade
bicimlerini bir araya getirerek yenilik¢i eserlerin dogmasina katki
saglamistir. Farkli tiretim teknikleri ve 6ngoriillemeyen sonuglar,
seramigi diger disiplinler i¢in cazip kilarken, bu sanat dali cagdas
sanat baglaminda bilimsel ve sanatsal etkilesimlere agik bir
disiplin haline gelmistir (Giindiiz, Feyzoglu, 2024).

Sekil 1. Elif Giindiiz, Mutfak Dértliisii Serisi/ Kitchen Quartet
Series 1/4, endiistriyel karo ve dokiim porselen iizerine sir alti
¢izim, 35x35 c¢m, 2024.

Kaynak: (Glindlz, 2024)

Elif Glnduz'ln "Mutfak Dortlist Serisi” adli ¢alismasi,
seramik sanati ile ¢izimi birlestirerek boyut ve hacim konusunda
bir ornek sunmaktadir (Gorsel 1). Caydanlik formunun,
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cergevenin disina tasar gibi goriinmesi, izleyiciye illiizyonist bir
tic boyut hissi vermektedir. Caydanlik figiirii, ylizeyin sinirlarimi
asarak mekan ile iligki kurmaktadir. Bu durum, eserin boyut ve
mekan algisin1 manipiile ederek izleyiciye iki boyutlu bir yiizeyde
ic boyutlu bir illiizyon yaratmaktadir. Calismada kullanilan sir
altt cizim teknigi, seramik ylizeye derinlik, aym1 zamanda
caydanlik formuna hacim kazandirmaktadir. iki boyutlu ¢izim ve
tic boyutlu formun bir arada kullanilmasiyla, gorsel hacim algisi
yogunlagtirilmistir. Cizimle verilen golge efektleri, caydanligin
formunu gii¢lendirirken ayn1 zamanda esere bir derinlik katmani
eklemektedir. Eserin boyut ve hacim manipilasyonu, izleyicide
ilging bir algisal deneyim yaratmaktadir. Seramik ve ¢izim
birlesimi, eserin yiizeyinde bir hikaye anlatimi ve illiizyon
yaratirken, ayn1 zamanda boyut algisini yeniden tanimlamaktadir.
Bu yenilik¢i yaklasim, seramigin cagdas sanatta hem fiziksel hem
de optik boyutta bir ifade araci olarak kullanilabilecegini
gostermektedir.

Bosluk: ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu olsun sanat
eserlerinin yapiminda temel bir unsurdur. Sekil, etrafindaki
bosluk araciligiyla algilanir ve boyutlar arasindaki baglantiy1
saglar. Bosluk, seramik eserlerde yapisal bir 068e olarak
calismanin igerigini anlamada yardimei olur. Her sanat eseri,
bicim ve igerigin bir biitiin olarak insa edildigi yapilardir. Bi¢imin
her 6gesi kendi icerigini tasir ve eksiltilemez, bu unsurlardan biri
de bosluktur. Bosluk, plastik bir 6ge olarak diisiiniilmeli ve
bicimle birlikte sekillendirilmelidir. Seramik c¢anaklar i¢in de
bosluk 6nemli bir bigim &gesidir ve sanatsal bir bakisla ele
alinarak siradan bir canak bile sanatsal bir nesneye
dontstiiriilebilir (Savas, 2009). Bosluk seramik eserlerde sadece
bir negatif alan degil, ayn1 zamanda eserin anlamini tagityan, onun
varhigini sekillendiren bir unsurdur.
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Sekil 2. Emre Can, Ortadogu’da Kahvalti, U¢c Boyutlu Yazic1 ve
Elle Sekillendirme, 1230 °C, 21 x 58 x 41c¢m, 2018.

Kaynak: (Can, 2024)

Emre Can’n "Ortadogu’da Kahvalt1" adli eseri, boslugun
seramik sanatinda nasil bir bi¢im ve icerik unsuru olarak
islendigini vurgulayan giiclii bir 6rnektir (Gérsel 2). Ug boyutlu
yazict ve elle sekillendirme teknikleriyle {iretilen bu eser,
geleneksel bir kahvalti sofrasi diizeninin asinmig, parga parca
eksilmis bir goriinimde sunulmasiyla dikkat ¢eker. Buradaki
bosluklar, eserin tamamlayici bir pargasi haline gelmis ve eserin
estetik etkisini derinlestirmistir. Sekil, etrafindaki bosluklar
araciligryla hem fiziksel hem de kavramsal bir anlam kazanmaistir.

Eserin iizerindeki oyulmus, eksiltilmis formlar, sadece
maddesel bir eksiklik degil, ayn1 zamanda boslugun aktif bir
bicimsel unsur olarak kullanildigin1 gésterir. Bu bosluklar, eserin
biitiinselligi i¢inde var olan bicimle sekillenmis ve adeta i¢indeki
boslugu disa vuran bir yapiya biirlinmiistiir. Sanatsal bir bakis
acistyla degerlendirildiginde, eserin tamaminda hem gorsel hem
de diisiinsel olarak bir "eksiklik" duygusu yaratilarak, bu
bosluklar eserin esas vurgusu haline getirilmistir.

Isik ve Golge: Isik ve golge, seramik heykellerin
algilanmasini ve goriiniimiinii biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Isik,
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eserin malzemesine bagl olarak degisir; yalnizca astar kullanilan
bir eserdeki 151k etkisi ile iizerine sir uygulanmis bir eserdeki 151k
etkileri ~ birbirinden  farklidir.  Benzer  sckilde  eser
sekillendirilmesinde kullanilan ¢amur tiirleri de 151k etkisini
degistirmektedir. Ayrica, piiriizlii bir yiizeyle sirl ya da perdahli
bir ylizeydeki 151k etkileri de degiskenlik gosterir.

1950’lerden itibaren, sanatla mekan, devinim ve zaman
gibi kavramlarin birlesmesi, sanat¢ilarin yeni malzemelere olan
ilgisini artirmigtir. Bu siirecte teknoloji ve bilimin sagladig:
malzemelerin sanatta kullanilmaya baglanmasi, seramik sanati1 da
dahil olmak iizere bir¢ok plastik sanat dalinda 6zgiir ve disiplinler
arast bir anlatim dilinin olusmasina ivme kazandirmistir.
Ozellikle 15181n fiziksel 6zellikleri, seramik sanatinda sanatcilar
tarafindan plastik bir olgu olarak kullanilarak, porselenin 1s1k
gecirgenligi gibi etkilerle ifade dilini genisletmistir (Sarnig ve
Gok, 2020).

Sekil 3. Berk Ergul, “Porcellana”, 2023

Kaynak: (Ergul, 2023).

Ergiil, porselenin 151k gecirgenligini  eserlerinde
vurgulayan, kavramsal ve teknik olanaklar1 degerlendiren
sanatcilardan birisidir. “Porcellana” eserleri 15181 icine alacak
sekilde konik bir yapida tasarlanmistir (Gorsel 3). Eser dogal
1sikla sergilenerek, tanrisal 1sikla iliskilendirilmistir. (Ergiil,
2023).
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Bu eserde, oOzellikle porselen malzemenin 11k
gecirgenligi etkili bir bicimde kullanilmistir. Isigin fiziksel
Ozelliklerinin seramik yiizeylerle nasil bir iligski kurdugunu gozler
oniine sermektedir. Porselen, 151k gecirgenligi ile bilinen 6zel bir
seramik camurudur. Ince yapili porselen formlar, 151k altinda
adeta yar1 saydam bir etki yaratmaktadir. Bu durum, eserlerdeki
ylizeylerin hem 1sikla dolup tagsmasina hem de gdlgelerin ¢ok
daha derin ve etkileyici bir bicimde hissedilmesine olanak
tanimaktadir. Gorseldeki porselen formlarin yilizeyinde olusan
151k oyunlart hem nesnelerin smirlarin1 hem de iglerindeki
detaylar1 belirginlestirmektedir.

Doku: Doku, malzemenin dis gériiniimiinii tanimlar ve
gorsel olarak algilanir. Seramik heykellerde doku, 151k ve yiizey
etkilesimi sonucu olusur ve piiriizliiliik veya piirtizsiizliik hissini
verir. Doku, yiizeyde cesitlilik yaratmak i¢in kazima, renkli
camurlar ve baski teknikleri vb. gibi  yontemlerle
zenginlestirilebilir.

Sekil 4. Selim Cinar, "gercege doniisen vaatler gibi", stoneware,
elle sekillendirme, kazima dekor teknigi, mavi sir, 1050 °C, 21 x 45
x 25 cm, 2022.

Kaynak: (Cinar, 2022)
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Selim Cinar’in "gercege doniigsen vaatler gibi” adl1 eseri,
seramik sanatinda dokunun Onemi iizerine etkili bir Ornektir
(Gorsel 4). Cmar’in kullandig1 kazima teknikleri, ylizeydeki
mavi sirla birleserek izleyicide gii¢lii bir dokunsal ve gorsel etki
yaratmaktadir. Bu eser, doku 6gesinin sanat¢inin niyetini ifade
etmede nasil bir ara¢ haline geldigini gozler oniine sererken, ayni
zamanda cagdas seramikte dokunun estetik, anlam ve algi
acisindan roliinii kesfetmemize olanak tanimaktadir.

Kazima, ¢amur deri sertligindeyken veya kuruduktan
sonra yiizeyin gesitli aletlerle asindirilmasi islemidir (Tazeoglu
Filiz, 2024, s.7). Bu teknik kullanilarak yiizeyde olusturulan
katmanlar ve dokusal etkiler, forma hem derinlik hem de ritim
kazandirmaktadir. Yiizeyde olusturulan katmanlar, sirin
uygulandig1 alanlarda parlaklik ve matlik arasindaki gecislerle
kontrast olugturmaktadir. Sirin dokuyla birlesimi, 15181n yiizeye
carpis sekline gore degisen bir gorsel efekt yaratmaktadir. Bu
etki, izleyiciyi ylizeye daha yakindan bakmaya tesvik etmektedir.
Bu eserde doku, yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, aym
zamanda izleyicinin algisinda dokunsal bir his uyandiran bir
element olarak da yer almaktadir. Doku, fiziksel olarak
dokunulmasa bile gorsel olarak partzliluk ve pirizsizlik hissi
yaratmaktadir. Yiizeydeki girinti ve ¢ikintilar, izleyicinin
gbziinde bir dokunma hissi yaratirken, ayni zamanda malzemenin
ham dogasini da hissettirmektedir.

Renk: Renk, genel tasarimda giligli bir unsurdur ve
seramik sanatinda da 6nemli rol oynar. Cagdas seramik sanatinda
rengin kullanimi sir, astar veya ¢amurun pigment veya oksitlerle
renklendirilmesi yoluyla gergeklestirilir. Giliniimiizde pigment
teknolojilerinde gergeklesen yenilikler sayesinde her renk
pigment elde edilebilir ve uygulanabilir hale gelmistir. Seramik
sanatinda da renklerin 6zellikleri ve birbiriyle kurduklar iligkiler
rengin etkili ve dogru kullanimi temelinde daha 6nemli hale
gelmistir (Tazeoglu Filiz ve Cinar, 2024).
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Sekil 5. Ferda Tazeoglu Filiz, 3m2 serisi eser no:6, Porselen, kalip
ve elle sekillendirme, 1210 °C, 18x20x17cm, 2024

Kaynak: (Tazeoglu Filiz, 2024)

Ferda Tazeoglu Filiz’in “3m?” isimli koleksiyonunda yer
alan no:6 kodlu calisma akromatik renklerin etkili bir bicimde
kullanildig1 uygulamalardandir. Calismalarinda agirlikli olarak
sgrafitto teknigini kullanan sanatci, form yiizeyinde topografik
cagrisimlart olan c¢izgisel ve lekesel alanlar yaratmaktadir.
Yaratt1g1 bu alanlar1 agik koyu kontrastin en u¢ noktasi olan siyah
ve beyaz etkilerle olusturan sanatci, formun bazi1 kisimlarinda
kullandig1 neon sari-yesil sir ile bu kontrast etkileri daha giiglii
hale getirmektedir.

5.2. Eser Turu

Eserin tiirii, eserin dis goriiniisii veya nihai sekli ile ilgili
olarak siniflandirilmaktadir. Farkli tlirlerdeki seramik heykel
eserleri dort baslik altinda 6rneklerle degerlendirilmistir;

Figuratif Heykel: Uc¢ boyutlu olarak sekillendirilmis,
dogrudan elle, sucuk teknigi, 3D yazict veya ¢omlekgi ¢arkinda
yapilan, ya da kaliplar kullanilarak gerceklestirilen heykellerdir.
Kil ya da seramik teknikleri kullanilarak {iretilir.
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Sekil 6. Claire Curneen, “Over My Dead Body”, 2013, porcelain,
height 75c¢m

Kaynak: (Curneen, 2024)

Claire Curneen’in “Over My Dead Body™ adli eseri, insan
bedeni ve varolusun kirillganligini ele alan figtiratif bir heykeldir.
Curneen’in genel olarak ¢aligsmalarinda isledigi temalar arasinda
insanin igsel diinyasi, bedenin fiziksel ve ruhsal yaralar yer
almaktadir. Bu eser, ismi itibariyle 6liime dair bir referans tasisa
da figiirin durusu, sembolizm ve kullanilan siisleme detaylari,
eseri sadece Olim kavramina indirgemeden daha derin bir
varolussal sorgulamaya davet etmektedir.

Heykelde ilk gbze carpan beyaz porselen (izerine mavi ve
altin detaylardir. Beyaz porselen, saflik, temizlik ve kirillganlikla
iliskilendirilmektedir; bu da eserin derin tematik yapisina katki
saglamaktadir. Mavi gigek desenleri, seramige canlilik ve dogaya
gdnderme yapan bir sembolizm katarken, ayn1 zamanda sakinligi
ve huzuru cagristirmaktadir. Bu renk, insan bedeninin doga ile
olan iligkisinin altin1 ¢izer. Altin varak ise figurin belirli
noktalarinda kullanilarak eserin liikks ve kutsal bir boyuta
gecmesini saglamaktadir. Altin rengin parlakligi ve dikkat ¢ekici
dogasi, eserde kullanilan diger renklerin sadeligine kontrast
olusturur ve izleyicinin figiire dair farkindaligini arttirir. Heykelin

137



Plastik Sanatlar

yuzeyi mavi-beyaz ¢ini desenleriyle kaplanmigtir. Bu desenler
porselenin kirilgan ve zarif dogasin1 daha da vurgulamaktadir.
Cicekler ayn1 zamanda yasamin gegiciligine dair bir imge olarak
durmaktadir. Eserde kullanilan beyaz porselen, figiiriin safiyetini
ve kusursuz dogasini simgelerken, altin varak detaylar bu saflik
ve kirilganlik arasindaki zithig gliclendirmektedir. Altin varakla
yapilan ince iscilik, heykelin degerli ve mistik bir havaya sahip
olmasma katki saglarken, figiirin manevi bir yanin1 ve
kutsalligin1 6ne ¢ikarmakta ve insan bedeninin hassasiyeti ve
ruhani bir varllk olma durumu tzerine diisiinceler
uyandirmaktadir. Ayrica, porselenin kirillgan dogasi ile figiiriin
durusu, insanin yasami ve olimliiliigiinii simgeleyen bir temsile
doniismektedir.

Curneen, 75 cm ytiksekligi ile izleyiciyi ger¢ek boyutlara
yakin bir insan figiiriiyle kars1 karsiya birakmaktadir. Bu boyut,
heykelin etkileyiciligini arttirmaktadir. Bu sayede izleyiciyle
daha yakin bir etkilesim saglamaktadir. Figiir, insan dlgegine
yakin olmasindan &tiirli, izleyici onunla kisisel bir bag
kurabilmektedir. Eserde bakilmasi gereken bir diger konu
dokudur. Porselenin purizsuz ve parlak ylzeyi, heykelin
zarafetini ve kirillganligin1 6n plana c¢ikarmaktadir. Eserde,
porselenin dogal piiriizsiizligi, figirin anatomik formunun
detaylarim1 vurgular. Ayrica, altin varaklarin uygulandig
noktalar, figiirlin belirli boliimlerini gorsel olarak one ¢ikararak

Sonu¢ olarak Claire Curneen'in "Over My Dead
Body" eseri, sanatin temel Ogelerini ustalikla kullanarak
izleyiciyi derin diislincelere sevk eden bir ¢alisma sunar. Boyut,
insan Ol¢eginde bir iliski kurarken, renk kullaniminda beyazin
safligt ve mavi ile altin detaylar eserin ruhani yoénuni
vurgular. Doku, porselenin piiriizsiizligii ve ¢igcek desenlerinin
kabartmasiyla eserin dokunsal hissini gii¢lendirirken, 151k ve
golge oyunlari, altin varaklarin yansittigi isikla figiire hareketlilik
ve derinlik katar. Bosluk, eserin ¢evresinde dolasarak her agidan
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farkl1 bir perspektif sunulmasina olanak tanir. Bu unsurlar, eserin
kavramsal derinligini teknik agidan gii¢lendirerek Curneen’in
sanatindaki insan varolusu ve kirillganligi temasini derinlemesine
kesfetmemizi saglar.

Mekan Duzenlemeleri: Seramik heykel teknikleri
kullanilarak yapilan, gercek sergi alanlarinda ya da dis
mekanlarda  sergilenen  duzlemsel wveya U¢  boyutlu
dizenlemelerdir. Bu, sanat eserlerinin belirli bir mekan icinde
diizenlenmesini tanimlayan sanatsal bir terimdir. Sanatgcilar,
izleyiciyi eserin i¢inde aktif bir rol oynamaya tesvik ederek, sanat
ve toplum arasindaki bagi giiclendirmeyi amaglar.

Sekil 7. Paul Cummins, '""Blood Swept Land and Seas of Red"

-

Kaynak: (Cummins, 2024)

Paul Cummins'in "Blood Swept Land and Seas of
Red" adl1 eseri, elle sekillendirilen 888.246 adet seramik gelincik
ile olusturulmus biiyilk ¢apli bir mekan diizenlemesidir. Bu
calisma, Birinci Diinya Savasi’nda 6len Ingiliz ve Ingiliz
Milletler Toplulugu askerlerini anmak i¢in tasarlanmis olup,
Londra Kulesi'nin c¢evresindeki hendekte seramik gelincik
cigceklerinin yerlestirilmesiyle gerceklestirilmistir. Bu eser,
izleyiciye giiglii bir tarihsel ve duygusal mesaj iletirken, ayn
zamanda izleyiciyi fiziksel olarak eserin igine ¢ekerek sanat ile
toplum arasindaki iligkiyi derinlestirir. Eserin ¢0zlimlemesi,
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temel sanat unsurlari olan bosluk, doku, renk, 151k, gdlge ve
boyut unsurlar1 baglaminda yapilabilir.

Eserin bosluk kullanimi hem fiziksel hem de kavramsal
olarak dnemli bir rol oynamaktadir. Seramik gelincikler, Londra
Kulesi'nin ¢evresindeki genis hendek alanini dolduracak sekilde
yerlestirilmistir. Bu genis bos alanda yer alan binlerce kirmizi
cicekler askerlerin kaybini temsil eden bir metafora
diiniismektedir. Gelinciklerin yogunlugu, bu boslugun savasin
neden oldugu kitlesel kayiplarin fiziksel bir yansimasi olarak
algilanabilir. Bosluk, izleyiciye hem fiziksel hem de duygusal bir
alan sunarak eserin icine ¢ekilmelerine ve bu biyuk trajediye
taniklik etmelerine olanak tanir.

Seramik gelincikler, her birinin el yapimi olmasi
sebebiyle benzersiz bir dokuya sahiptir. Bu el yapimi doku, her
bir askerin bireysel hikayesini ve kimligini temsil eder. Ayrica,
seramik malzemenin piiriizlii ve dogal dokusu, savasin sertligini
ve trajedisini simgelemektedir. Gelinciklerin hepsi ayni sekle
sahip gibi goriinse de dokularindaki kiiclik farkliliklar, eserin alt
metninde bireyselligin ve kaybin izlerini tagimaktadir. Cigeklerin
tek basmma tasidigi dokunun yami sira bir araya gelerek
olusturduklar1 doku da doganin yansimasi niteligindedir.

Eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri renktir.
Gelinciklerin yogun kirmizi rengi, savasta dokiilen kani ve
yasanan kayiplar1 giiclii bir sekilde simgelemektedir. Kirmizi
rengin duygusal yiiki, izleyicide derin bir iizlinti ve saygi
uyandirmaktadir. Londra Kulesi’nin gri tas duvarlaryla
olusturdugu kontrast ise hem tarihin somut yapisinin hem de
savaslarin yikiciliginin bir ifadesidir. Eserde kullanilan tekdiize
kirmiz1 renk, bir yandan kitlesel kayiplarin birligini temsil
ederken, diger yandan da her bir bireyin 6zgln hikayesini
hatirlatmaktadir.
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Eserin 151k ve golge kullanimi, giintin farkli saatlerinde
degisen bir atmosfer yaratmaktadir. Giines 1s181min gelinciklerin
tizerindeki yansimalari, golgelerin degisimiyle birlikte esere
dinamik bir boyut kazandirmaktadir. Bu gélge oyunlari, eserin
sabit olmaktan uzak oldugunu, siirekli degisen bir goriintii
sundugunu gdstermektedir. Isik, kirmiz1 gelinciklerin parlakligini
artirirken, golgeler eserin dramatik etkisini pekistirmektedir. Bu
devasa boyutlardaki yerlestirme izleyicide orada olma istegi
uyandirmaktadir.

Paul Cummins’in "Blood Swept Land and Seas of
Red" eseri, seramik malzeme kullanilarak yapilan bir mekan
duzenlemesi olarak, izleyiciyi sanatsal bir deneyimle derinden
etkiler. Bosluk, doku, renk, 151k, gblge ve boyut gibi temel sanat
unsurlarinin ustaca kullanimi, eserin hem gorsel hem de duygusal
giiciinii artirir. Kirmizi1 seramik gelinciklerle olusturulan bu
devasa yerlestirme, savasin yikiciligini, kaybin biiyiikliigiinii ve
insan hayatinin degerini gii¢lii bir sekilde hatirlatir.

Paul Cummins, bu eserinde, Birinci Diinya Savasi'nin
insanlik {izerindeki yikict etkisini ve bu siiregte hayatini
kaybeden Ingiliz askerlerini anma amacim giider. 888.246
seramik gelincik, savastaki 6lii sayisini birebir temsil etmektedir.
Cummins'in ~ bu  projedeki  sanat anlayisi, am ve
hatirlatma ekseninde sekillenir. Bu noktada sanat¢i, yalnizca bir
heykel yaratmaktan ziyade, kolektif hafizayr canlandiran bir
eylemde bulunur. Her bir seramik gelincigin el yapimi olmasi,
sanatginin  kayiplara olan Dbireysel ve essiz saygisini
yansitmaktadir.

Cummins, sanat¢1 olarak izleyiciyi sadece izleyici
konumunda birakmaz; katilimc1  bir deneyime davet eder.
Gelinciklerin her biri satilip aliciya teslim edildikten sonra bile bu
kayip anma eylemi devam eder, ¢linkii her bir alic1 o gelincigi
bireysel olarak sahiplendiginde, bu kolektif hafiza eyleminin bir
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pargast haline gelir. Cummins, ayni zamanda seramik
malzemenin dayaniklilii ile savasa karsi direnci simgelerken,
savasin trajedisini ve kaliciligin1 da bu malzemeyle ifade eder.
Seramik hem kirilgan hem de giigliidiir; bu da insan yagsaminin ve
savasin yikiciliginin ¢ift yonlii dogasini sembolize etmektedir.

Cummins, izleyiciyi eserin bir pargast haline
getirerek, annomsama ve kolektif hafizaya katilim eylemini
giiclendirir. Izleyici, sadece eseri gdrmekle kalmaz, ayni zamanda
eserin bir pargasini (seramik bir gelincigi) satin alarak bu katilimi
fiziksel bir diizeye tagir. Bu noktada, eseri satin almak, bir sanat
eserine sahip olmaktan 6te, an1 sahiplenmek anlami tagimaktadir.
Her bir gelincik, izleyicinin hayatinda savasla ilgili kisisel bir bag
ve animsama unsuru haline gelir.

Seramik Panolar: Duvar yuzeylerini seramikle kaplamak
icin yapilan ¢aligmalardir. Bunlar kabartma rolyef veya oyma
seklinde olabilecegi gibi kiiclik parcalar halinde bir araya
getirilmis ve sirl ya da sirsiz olabilirler. Seramik alaninda pano
deyince ilk olarak dekoratif 6rnekler akla gelse de sanatsal degeri
yuksek pano érnekleri de mevcuttur.

Sekil 8. Paul Cummins, '""Blood Swept Land and Seas of Red"

Kaynak: (Stein,2024).
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Kala Stein’in "Atmospheric River" adli eseri hem
kavramsal derinligi hem de teknik ustaligi ile dikkat ¢eken bir
seramik panodur. Sanat¢i, Kaliforniya’da 2023 yilinda yasanan
bliyiik bir atmosferik nehir olaymi seramik ve sir araciligiyla
yorumlayarak, iklim degisikligine dikkat cekmektedir. iklim
degisikligi, doganin kirilganligi ve cevresel degisim temalari,
sanatcinin  kullandig1 formlarla izleyiciye giiclii bir sekilde
yansitilmaktadir.

Sanat¢i, eserinde kullandigt kil ve sirin  dogal
deformasyonlarint ve akigskanligini, yerkiirenin dogasiyla
baglant1 kurarak yorumlamaktadir. Bu kavramsal derinlik, iklim
krizinin bir pargasi olan bizleri de eserin igine ¢ekmektedir.
Parcalardaki yiizey deformasyonlar1 ve isiya maruz kalmalari
sonucu olusan organik plakalar, iklim degisikliginin ve ¢evresel
doniisiimlerin sembolii olarak yorumlanabilir. Eserin tamamiu,
100 adet el yapimi terracotta karodan olusmaktadir. Bu karolar,
yerlestirildikleri diizlemde biiyiik bir haritay1 ya da navigasyon
sistemini andiran bir yapiya sahiptir. Bu, izleyiciye bir yandan
cografi bir haritaya bakiyormus hissi verirken, diger yandan
doganin bozulma siireclerine dair bir metafor sunmaktadir.

Sekil 9. Kala Stein, “Atmospheric River” detay

B

Kaynak: (Stein, 2024).

Eserin teknik olarak en dikkat cekici yonlerinden biri,
Stein'in sir kullanimindaki 6zgiinliik ve spontane uygulamalardir.
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Sir, pargalar tizerinde kontrollii bir akigla uygulanmis ve yiiksek
1sida pisirilerek, yeryiizii olaylarini canlandirilmistir. Stein'in
Ozellikle sirlama sirasinda kullandig1r atik stiidyo sirlarini
kullanmasi1 ¢agdas sanat pratiklerinde olduk¢a 6nemli bir kavram
olan siirdiiriilebilirlige dikkat ¢ekmektedir. Eserin montajinda
kullanilan 1zgara yapis1 (Gorsel 9), modiiler bir yaklasimi isaret
etmektedir. Her bir karo, biiyllk bir biitiiniin pargasini
olusturmaktadir. Bu da iklim krizinin bireysel ve kolektif
boyutlarint simgelemektedir. Her bir karo {iizerinde yapilan
cizgiler ve sir uygulamalari, suyun akisini ve atmosferik olaylarin
etkilerini betimleyerek eserin tematik igerigini
guclendirmektedir.

Stein’in bu eseri, teknik anlamda yiiksek 1silarda
pisirilmis  sirlarn nasil  dogal olarak  deformasyona
ugrayabilecegini ve bu deformasyonun estetik bir anlati unsuru
olarak nasil kullanilabilecegini gosteren basarili bir ¢aligmadir.
"Atmospheric River" eseri hem kavramsal hem de teknik olarak
zengin bir igerige sahiptir. Eserin seramik malzeme iizerinden
verdigi mesajlar1 daha derinlemesine anlamak i¢in temel sanatsal
unsurlar olan bosluk, doku, renk, boyut, 1s1k ve gélge basliklar
altinda bir inceleme yapmak gerekmektedir.

Bosluk, seramik sanatinda formu algilamada en 6nemli
unsurlardan  biridir. "Atmospheric  River" eserinde  bosluk,
modiiler yapinin olusturdugu 1zgara sistemi ile vurgulanmistir.
100 adet terracotta karonun bir araya gelmesiyle olugan bu yapi,
her bir parganin kendine ait bir bosluga sahip oldugu ve ayni
zamanda biitlinle olan iligkisini gosteren bir kurgu olusturur. Bu
kurgu, doganin genisligi ve atmosferik olaylarin biiytkligi
hakkinda bir his uyandirir. Cok fazla rolyef etkisi olmayan bu eser
bir tablo gibi degerlendirilerek dolu bos, sik seyrek gibi temel
sanat 6geleri aktif bir sekilde ylizeysel etkilerle kullanilmistir.
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Eserin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, ylzey dokusudur.
Stein’in uyguladigr sir, yiizeyde akici ve piriizlii bir yapi
olusturmustur. Bu doku, suyun ve atmosferik olaylarin hareketini,
ayn1 zamanda jeolojik doniisiimleri simgeleyen bir yapiya
donligmiistiir. Terracotta malzemesinin dogal, hafif piiriizli
dokusu, yeryiiziiniin toprakla olan iligkisini ima ederken; sir ile
olusturulan parlak, kaygan yiizeyler ise suyun ve atmosferin
dinamiklerini anlatmaktadir. Bu iki farkli dokunun birlesimi,
eserdeki kontrasti artirarak, izleyicinin dikkatini detaylara
cekmektedir.

Renk paleti eserde giiclii bir simgesel deger tagimaktadir.
Eserin temel malzemesi olan terracotta, dogal toprak rengiyle
dogrudan bir toprak ve yeryiizii gondermesi yapmaktadir. Bu
renk, kilin 6zilinli ve yeryliziiyle olan iligkisini vurgulamaktadir.
Terracottamin sicak tonlari, doganin sicakligini ve organik
yapisini  simgelemektedir. Sirin  kullanildigi  boélgelerde ise
metalik, gri ve mavi tonlar hakimdir. Bu renkler, atmosferik
olaylarin soguklugunu, suyun ve havanin hareketini ¢agristirir.
Ozellikle mavi tonlar, okyanuslar ve su ile olan baglantiy1 giiclii
bir sekilde hissettirir. Ayrica, mavi sirin geri doniistiiriilmiis
malzemelerden olusmasi, c¢evresel farkindalik temasini
desteklemektedir.

Eserin toplam boyutu, devasa bir atmosferik olay1
simgelemesi agisindan etkileyici bir biiyiikliige sahiptir. Stein'in
biiyilk boyut kullanimi, izleyiciye dogrudan bir fiziksel etki
yaratirken; izleyici, eserin biiylikliigli karsisinda kigtlir ve
boylece doganin biiyiikliigii karsisindaki acizligini hatirlar. Temel
sanatin bir diger unsuru 151k ve golge, Stein'in eserinde oldukca
Oonemli bir rol oynamaktadir. Yiizeydeki sirin parlak yapisi, 15181n
farkli agilardan yansimasini saglar, bu da eserin dinamizmini
artirir.
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Bu basliklar altinda degerlendirdigimizde, "Atmospheric
River", sadece estetik bir seramik pano ¢aligsmasi olmanin Gtesine
gecerek, doganin kirilgan yapisini, iklim degisikligini ve gevresel
dontistimleri diistinmeye tesvik eden giiclii bir sanatsal anlati
sunmaktadir.

Disiplinleraras1 Yaklasimlar: En az iki farkli disiplinin
bir araya gelerek olusturdugu yaklasimi kapsamaktadir. Bu
seramik alaninda, bir malzemenin diger bir malzeme ile uyum
icinde bir araya gelmesi olarak tanimlanabilir. Modern sanatin
ortaya ¢ikisiyla birlikte, seramik sanatinda yeni malzemelerin
kullanim fikir gelistirilmistir. Her malzemenin fiziksel ve ifade
Ozellikleri dikkate alinarak sanat eserleri yaratilabilir. Performans
sanatlarinda seramik kullanim1 bu alana o©rnek olarak
gosterilebilir.

Sekil 10. Phoebe Cummings, “Triumph of the Immaterial”, 2017

Kaynak: (Cummings, 2024)

Disiplinlerarasi yaklagimlar, sanatin farkli alanlarini bir
araya getirerek yeni ve yenilik¢i sanat eserleri ortaya ¢ikaran bir
yaklagimdir. Seramik sanati da bu anlamda farkli disiplinlerle
birleserek yeni ifade bigimlerine olanak tanir. Seramik ve
performans sanati arasindaki birlesim, disiplinlerarasi bir 6rnek
olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Phoebe Cummings, seramikle performans sanatini bir
araya getirerek disiplinlerarasi bir yaklasim sunan cagdas bir
sanat¢idir. Cummings, eserlerinde kilin gegici ve doniistiiriilebilir
dogasini kullanarak zaman, malzeme ve performans iliskisini
sorgular. Sanat¢inin "Maddi olmayanin zaferi" adli performansi,
seramigin fiziksel yapisinin performatif bir bicimde kullanildig:
onemli bir eserdir.

"Maddi olmayanin zaferi" performansinda, Cummings kil
ile gecici heykeller yaratmakta ve sergilemektedir. Ancak bu
heykeller, siire¢ i¢inde bilingli bir sekilde yikilmakta veya
bozulmaktadir. Sanatg¢i, performans sirasinda kil ile ¢alisirken,
izleyici bu yaratim siirecine taniklik eder ve eserin yalnizca sonug
degil, ayn1 zamanda yaratim silirecinin de sanatin bir parcasi
oldugunu goriir. Performansin sonunda ise, seramik eserlerin
kirillganligi ve bozulabilirligi vurgulanarak malzemenin gegici
dogas1 izleyiciye aktarilir.

Bu eser, seramik malzemenin performatif bir ara¢ olarak
kullanildig1 nadir orneklerden biridir. Cummings, seramik ile
performansi bir araya getirerek malzemenin estetik ve fiziksel
Ozelliklerini, zaman ve gecicilik kavramlar1 ile iliskilendirir.
Seramigin kalic1 ve dayanikli yapisina karsi bir kontrast olusturan
bu performans, sanat¢inin malzeme ve zamanla nasil oynadigini
gozler online serer. Bu ornekte, seramik sanatinin geleneksel
kullanimi, performans sanatiyla birleserek yeni bir anlam
kazanmaktadir. Seramik malzeme, sadece gorsel bir heykel
malzemesi olmanin &tesinde, bir zaman ve gecicilik semboli
haline gelir. Performans sanati ise bu siireci izleyiciye canli bir
deneyim olarak sunar, bdylece izleyici yalnizca sanat eserini
degil, onun yaratilma ve yok olma surecini de izler.

Cummings’in bu yaklagimi, fiziksel ve ifade 6zellikleri
farkli olan iki disiplinin uyumlu bir bigimde bir araya gelmesini
saglar. Seramik, hem elle tutulur bir malzeme olarak hem de
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performans sanatina entegre edilmis bir zaman metaforu olarak
islev goriir.

6. SONUC

Seramik eserlerin ¢6zimlemesi hem teknik hem de estetik
bakimdan derin bir anlayis gelistirmek agisindan kritik bir
siirectir. Bu analiz, sanatin zanaatla kesistigi ince ¢izgide
ilerleyerek, hem eserlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamim
kavramamizi hem de sanat¢inin yaratic1 vizyonunu anlamamiza
yardimci olur. Sanat¢t merkezli kuramlar, sanat¢inin yaratici
stirecini, kisisel deneyimlerini ve i¢ diinyasini incelerken; alici
merkezli kuramlar, izleyicinin eseri nasil algiladigini ve onunla
nasil etkilesime gectigini analiz eder. Diger yandan, eser merkezli
kuramlar ise eserin teknik Ozelliklerini, kullanilan malzemeleri,
kiiltiirel kodlar1 ve bigimsel yapisim1 odaga alir. Bu kuramsal
yaklagimlarin birlesimi, seramik sanatinin ¢ok boyutlu dogasini
daha genis bir perspektifle kavramamiza ve degerlendirmemize
olanak tanir.

Seramik eserlerin teknik analizi, kullanilan malzemelerin
tiiri, Uretim teknikleri, pisirme yoOntemleri, sir cesitleri ve
dekoratif unsurlar gibi detaylara odaklanirken, estetik analiz ise
eserin bicimsel 6zellikleri, renk, doku, hacim ve kompozisyon
gibi sanatsal yonlerini ele alir. Teknik ve estetik ¢oziimlemelerin
birlesimi, seramik eserlerin degerini tam anlamiyla takdir
edebilmemizi saglar. Ayrica, bu eserlerin sanat tarihi igindeki
yerini, onlart meydana getiren kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
kosullart anlamamiza da yardimci olur.

Modern ¢agin bilimsel ve sanatsal gelismeleri, sanatcilara
yeni ifade olanaklari sunmus, bu da seramik sanatinda farkli
kiiltiirel etkilesimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Malzeme ve tekniklerin tarihsel evrimi, modern seramik sanatinin
cesitli yorumlarini ve sanatgilar arasindaki yaratici diyaloglari
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etkilemigtir.  Uygulamali  analizler, geleneksel seramik
tekniklerinden modern tasarim anlayiglarina kadar genis bir
yelpazede yeni ifade bigimlerinin dogusunu gozler Oniine
sermektedir. Bu, sanat eserlerinde bi¢im ve igerik arasindaki
iliskiyi de farkli agilardan ele almamiza olanak tanir. Bi¢im ve
icerik arasindaki bu diyalektik iliski, sanat eserlerinin anlamini ve
izleyici lizerindeki etkisini derinlestirir.

Standart izleyiciler, temel sanat bilgileri ve kisisel
deneyimleri dogrultusunda eserin genel amacini anlayabilirken,
elestirmenler izleyicinin anlamakta zorlandigi noktalar1 agiga
¢ikarmak ve sanat¢inin niyetini daha anlagilir hale getirmekle
gorevlidir. Elestirmenler, ayn1 zamanda sanatgilarin eserlerine
kattig1t derin anlam katmanlarim1 giin ylizline ¢ikararak,
izleyicilerin estetik deneyimlerini zenginlestirebilir. Cagdas
seramik sanati, mekan kurgusu gibi yeni estetik kavramlar1 da
icermekte ve boylece yalnizca teknik beceriyle sinirli kalmayan,
ayn1 zamanda gii¢lii kiiltiirel mesajlar iceren bir ifade araci haline
gelmektedir.

Bu baglamda, seramik eserlerin ¢oziimlemesi sadece
teknik yeterliliklerin ve estetik kaygilarin degerlendirilmesini
degil, ayn1 zamanda eserin kiiltiirel baglamu, tarihsel arka plani ve
sanat¢inin kisisel vizyonunu anlamay1 da igerir. Bu ¢ok yonlii
yaklagim, seramik sanatini daha kapsamli ve zengin bir
perspektifle anlamamizi saglar. Seramik eserler, her biri kendi
icinde bir hikaye tasiyan, teknik bilgi, estetik anlayis ve kiiltiirel
ifade bi¢imlerinin kesisiminde yer alan benzersiz sanat objeleri
olarak degerlendirilmelidir.
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SERAMIK SANATINDA PARAFIN
UYGULAMALARI?

Selim CINAR?

1. GIRIS

Dekor, herhangi bir yiizeyde olusturulan algak — yiiksek
ya da diz, renkli ya da renksiz, tek basina ya da g¢oklu
diizenlemedir. Tarihsel slregte insan gevresinde olan nesneleri
daha estetik hale getirme egiliminde olmustur. Stisleme olgusu
insanlik tarihi ile baslar ve insanlik tarihinin her tiirlii kavramsal
ve bicimsel siireclerinden dogrudan etkilenir (Iba, 2024:464).
Kisi, bireysel ya da toplumsal amagli yasadigi ¢evreyi, esyasini
bicimsel ve yiizeysel kurgulamak ister. Stuslemenin etkisinden her
alanda soz edilebilmektedir. Seramik disiplini icerisinde de
onemli bir yere sahiptir. insanlik tarihi ile neredeyse paralel
ilerleyen seramik kiiltiiriiniin ilk siisleme egilimleri kilden
tiretilmis glinliik kullanim esyalarinin tizerine -elle ve gesitli ilkel
aletlerle- yapilan dekoratif uygulamalari kapsarken, zaman iginde
dekor tekniklerinin gelistirilmesine olanak saglamistir (Tazeoglu
Filiz, 2024: 1). Ik seramik buluntularda simnirli halde olan siisleme
olgusu, yasamsal, ¢cevresel ve en dnemlisi teknolojik ilerlemeler
sayesinde ¢ok genis bir ilerleme gostermistir. Seramik dekoru,
cesitli sekillendirme yontemleri ile bicimlendirilen bicimin
estetik degerinin artmasi ve sanat¢inin istekleri dogrultusunda
cesitli ylizey uygulamalaridir.

1 Bu calisma “Seramik Yiizeylerde Parafin Kullanimi” baslikli yiiksek lisans tez

caligmasindan iiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi Selim CINAR, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Béliimii Konya/TURKIYE. selimcinar@selcuk.edu.tr, ORCID: 0000
0002 2380 1818.
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Parafin, petrolden elde edilen renksiz, kokusuz organik bir
maddedir. Seramik dekor teknikleri icerisinde parafin siv1 ve kati
halde kullanilabilmektedir. Parafin, seramik alaninda gogunlukla
sablon olusturmak i¢in kullanilmistir. Renksiz kalmasi istenen
yuzeyleri parafin ile kaplayarak ve ¢ok renkli seramik yiizeylerde
renklerin  karigmasini engellemek amaciyla kontur olarak
kullanilmistir. Glinlimiizde parafinin seramik alaninda kullanimi
seramik sanatg¢ilarinin 6zgiin c¢abalart ve teknoloji sayesinde
cesitlenmistir.

2. PARAFIN

Parafin, petrolden elde edilen renksiz, kokusuz bir mum
¢esididir. Petroliin bir yan tirtintidiir. Ham petroliin islenmesinde
yan {riin olarak elde edilen yagh parafin once sicakta eritilir,
sonra da sogutularak donmasi saglanir ve donan posa seklindeki
parafin yagl kisimlarindan siiziilerek ayrilir. Parafin %20 kadar
yag ihtiva eder. Ham parafinin erime noktasi 37 °C ile 48 °C, tam
rafine edilmis parafinin erime noktasi ise 48 °C ile 66°C arasinda
degisir (Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Gii¢lendirilmesi
Projesi [MEGEP], 2008).

Sekil 1. Kat1 halde parafin

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin, camur ve seramik yulzeylerin dekor strecinde
maskeleme malzemesi olarak kullanilabilmektedir. YUzeylerin
pisirim Oncesi ya da sonrasinda renklendirme ve bigimsel etkiler
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kazandirmak igin parafin malzemesi kati ya da sivi halde
kullanilir. Parafin, dekor stirecinde maskele 6zelinde hareket
etmekle birlikte devaminda su, astar ve sir gibi 1slak malzemeler
de sirece dahil edilmektedir. Bu noktada kat1 ya da sivi halde
kullanilan parafinin ¢amur ve seramik yiizeylere tutunma
yetenegi yiiksek orandadir. Seramik sanatinda maskeleme
malzemesi olarak kullanilan lateks, gomalak, emilsiyon, cesitli
stv1 yapistiricilar ve kagit bant gibi malzemelerin suya ya da neme
maruz kaldiklar1 zaman ylizeye tutunma yetenekleri parafinin
gosterdigi orandan oldukga diistiktiir. Balmumu malzemesi de
parafin ile ayn1 6zellikleri gostermektedir. Bu gesitlilik i¢erisinde
hangi malzemenin tercih edilecegine dekor siireci cevap
vermektedir; su, sir veya astar gibi 1slak malzemelerin
kullanimlarinin az ve kisa oldugu dekor siireglerinde tiim
maskeleme malzemeleri benzer &zellikler gosterirken, sulu
streglerin uzun ve ¢ok oldugu zamanlarda parafin ve balmumu
one c¢ikarlar. Ekonomik acidan parafin, balmumuna oranla daha
ucuzdur.

3. SERAMIK VE CAMUR YUZEYLERDE
PARAFIN KULLANIMI VE TARIHCESI

Uzakdogulu ¢omlekgiler seramikleri sirlama agamasinda
maskeleme yaparak sirsiz ya da farkli renklerde alanlar elde
etmek amaciyla  ylizyillaridir  parafin @ ve  balmumu
kullanmaktadirlar. Bu kullanim 1920’lerde Bernard Leach ve
Shoji Hamada tarafindan Batinin ¢omlek atolyelerine getirilmistir
(Sentance, 2004:138). Leach ve Hamada 0Oncesinde de
maskeleme teknigi Ingiltere’de kullanilmistir fakat siire¢ ve
malzeme agisindan farkliliklar gostermektedir. 18. ylizyilda
Ingiltere’de yiiksek kaliteli ve hizl iiretilebilen seramige artan
talep dolayisiyla maskeleme teknikleri ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Maskeleme uygulamasi ilk olarak hayvansal yaglar
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ile yapilmistir. Renksiz kalacak alanlar maskelenerek diger
alanlar boyanmistir. Daha sonra yagm seramik yiizeyden ayrilip
buharlasacag1 sicakliga kadar parcalar isitilarak renksiz alanlar
tekrar ortaya cikarilmis ve aym yiizey iizerinde ikinci renk
uygulamasi yapilmistir (Beard, 2004:10).

Seramik ve camur ylzeylerde maskeleme, temelinde
sablon olusturma prensibine dayanmaktadir; astar ya da sir
kullanim agamasinda yiizeyde biinyenin kendi renginde kalmasi
istenen alanlar 1sitilarak siv1 hale getirilen parafin ile kaplanir. Bu
alanlar yilizeye astar ya da sir uygulandigit zaman direng
gostererek sivilart iterken, parafinle kapli olmayan alanlar sivilari
kabul ederek emerler. Siv1 parafinin sablon olusturma prensibine
dayali bu kullanimi seramik ve ¢omlekgilik tarihinin genelinde
izlenebilmektedir.

Sekil 2. Siv1 halde parafin.

_——

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin kati halde de c¢amur ve seramik yiizeylerde
kullanilabilmektedir. Deri sertligine ya da greenware olarak
adlandirilan tam kuruluk diizeyine ulasmis camur ylzeylere kati
haldeki parafin araliksiz strtllir ve bu bolgeler daha sonra
metalik oksitler ile boyanir, biskiivi ve sir pisiriminden sonra bu
yiizeylerde renkli ve catlakli bir dokular ortaya c¢ikar (Kenneth,
1972:50).
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S1v1 parafin greenware ylizeylerde katmanli dokular elde
etmek amaciyla kullanilabilir. Sivi parafin firca ya da metal
akitici yardimiyla camur yiizeyine 6nceden belirlenmis tasarimlar
dogrultusunda ya da rastgele aktarilir. Parafin yiizeyde hizlica
donarak tutunduktan sonra nemli bir slinger ile tim ylzey
ovalanir. Bu asamada parafin ile kapli alanlar neme direng
gostererek ayni kalirken parafin ile kapli olmayan alanlar aginarak
kademe kaybeder ve bir katman elde edilir (Turner, 2008:37).
Sicak ve sivi parafin ile c¢alisirken, katt haldeki parafini
stvilagtirmak igin elektrikli bir ocak sicakligi kontrol etmek
acisindan oldukga kullanighdir (Counts, 1976:109).

Orta cag ve Ronesans donemlerinde Ispanya’da
uygulanan Cuerda Seca teknigi de maskeleme agisindan dikkat
cekmektedir. Keten tohumu yagi ya da diger yaglar ve mangan
karisimi kullanilarak seramik yiizeylerde firga ile gizgisel sekiller
olusturulmustur. Daha sonra bu cizgilerin c¢evreledigi alanlar
sirlarla doldurulmustur, yagli ¢izgiler tarafindan renkli sirlar
muntazam bir bicimde sinirlandirilmistir. Bu sekilde siislenen
seramik karolar mozaik benzeri gortinimleriyle oldukca ilgi
cekicidir (Shafer, 1976:133). 12. yiizyilda farkli tekniklerin
uygulandig1 Biiyilik Selguklu seramigi, 13. yiizyilda da gelismeye
devam etmistir. Parafin uygulamalar1 bu dénemde yapilmistir.
Deri sertligine ulagmis seramikler lizerindeki motifler parafinle
kaplanmis ve daha sonra bicimler kromit oksitli astar ile
kaplanmistir, parafin kromitin ana yiizeye yapigsmasini
engellemistir. Biskiivi pisirimi sirasinda parafin  yanarak
buharlasmis ve krom motiflerin etrafina yapismustir (Orgen,
2007:64).
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4. SERAMIK VE CAMUR YUZEYLERDE
PARAFIN UYGULAMALARI

Seramik ve camur yiizeylerde parafin uygulamalari yas ve
pismis ¢amur yiizeylerinde farkli teknikler icermektedir. Kat1 ve
stvi parafin pisirim Oncesi ve sonrasinda ¢esitli asamalarda
uygulanabilmektedir. Seramik {iretim siireci igerisinde sablon
olusturma ve renklendirme amaciyla yapilan parafin
uygulamalar1 her asamada yapilabilirken, katmanlar ve ajur
delikleri elde etmek igin greenware denilen biskiivi pisirimi
oncesi tam kuruluk asamasinda olmak gereklidir. Parafin
uygulamalarinda kullanilacak seramik c¢amuru da ¢esitlilik
gostermektedir. Sablon ve renklendirme parafin uygulamalarinda
tim seramik c¢amurlar1 kullanilabilirken, katmanlar ve ajur
deliklerini parafin ile elde etmek i¢in alc1 kaliba dokiim yontemi
ile sekillendirilen seramik ve porselen dokim g¢amurlar
gereklidir. Bu durumun nedeni; seramik disiplinin sahip oldugu
genis camur yelpazesi iginde sadece seramik ve porselen dokim
camurlarinin greenware asamasinda neme direng géstermeleridir.
Diger camurlar biskiivi pigirimi dncesi tam kuruluk agamasinda
neme maruz kaldiklarinda mukavemet kaybederek bigim kaybi
gOstermektedirler.

4.1.Parafin Ajur Teknigi

Sekillendirme isleminden sonra tam kuruluk diizeyine
ulasmis ylizeylerde ajur delikleri parafin ile elde edilebilir. Bu
uygulama sadece seramik ve porselen dokim camurlar ile
sekillendirilen seramiklerin ytizeylerine uygulanabilir.
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Sekil 3. Parafin Ajur Teknigi Asamalari

4, Asama 5. Asama 6. Asama

Kaynak ' Cmar,2024)

Parafin ajur teknigi asamalar1 Tablo 1°de yer almaktadir.
Parafin uygulamasindan Once greenware asamasina ulasmis
seramik karo yiizeyinde ajur yapilacak alanlar belirlemek yararli
olacaktir. Ajur delikleri yuzeye orantili bir sekilde dagitilmazsa
catlama ya da kirilmalara neden olabilir. Elektrikli 1sitici
yardimiyla sivi hale getirilen parafin firga yardimiyla seramik
yilizeye striiliir. Sadece ajur deliklerinin olusturulacag: alanlar
parafin ile kaplanmaz. Artik nemli bir siinger ile ajur delikleri
acma asamasina gecilebilir. Bilinen ajur tekniginde delikleri
olusturmak i¢in sivri uglu kesme aletlerinden yararlanilir fakat
parafin ile ajur uygulamasinda tam kuruluga ulagsmis seramik
yilizeylerde nemli siinger yardimiyla delikler olusturulur. Parafin
ile kaplanmayan alanlar nemli silinger ile ovalandik¢a kademe
kaybedecek ve en sonunda yuzey delinecektir. Deliklerin
bicimleri uygulama yapan kisinin tasarimina baghdir, istenirse
belli bigimli delikler olusturulabilecegi gibi amorf yapida delikler
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de elde edilebilir. Biskiivi pisirimi esnasinda yizeyi kaplayan
parafin yanarak buharlasir ve bu asamadan sonra sirlama
yapilabilir. Ajur teknigi her sir ¢esidine uygun bir teknik
oldugundan parafin ajur tekniginde de istenilen sir ya da
renklendirme islemi kullanilabilir.

Sekil 4. Selim Cinar, Isimsiz, Renkli Stoneware, Kalipla
Sekillendirme, Parafin Ajur Teknigi, Tuz Pisirimi, 1280 C, 16 x 17
X 16 cm, 2023.

Kaynak:(Cinar,2024)

4.2.Parafin Kabartma Teknigi

Sekillendirme isleminden sonra tam kuruluga ulasmis
yuzeylerde parafin kabartma teknigi ile katmanlar elde edilebilir.
Bu uygulama seramik ve porselen dokim ¢amurlar1 ile
sekillendirilen bigimlerin ylzeylerine uygulanabilir.
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Sekil 5. Parafin Kabartma Teknigi Asamalarn

4, Asama 5. Asama 6. Asama

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin kabartma teknigin asamalar1 Tablo 2’de yer
almaktadir. Parafin uygulamasina gecilmeden 6nce tam kuruluga
ulagsmis seramik yiizeylere tasarimlar onceden ¢izilebilir ya da
dogaglama tasarimlar yapilabilir. Elektrikli 1sitic1 yardimiyla sivi
hale getirilen parafin yuzeye fir¢a ile uygulanir. Sadece seramik
ylizeyde kabartilmak istenen alanlar parafin ile kaplanir. Bu
asamada parafin uygulamasini birka¢ kat tekrarlamak alanlarin
neme karsi direncini artiracaktir. Ardindan nemli bir stinger ile
tlm yuzey iyice ovalanir. Bu sliregte parafin ile kapli olan alanlar
neme kars1 direng gostereceginden higbir degisime ugramayacak
fakat agik alanlar neme kars1 hassas olduklarindan dolay1 kademe
kaybedeceklerdir. Boylece parafin ile kapli alanlar kabartilmis
olacaktir. Bu asamadan sonra biskiivi ve sir asamasina gegilebilir.
Biskiivi pigiriminde parafin yanarak buharlagir. Sir olarak bakir
oksit ile renklendirilmis seffaf sir kullanilmistir. Seramik
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yiizeylerde elde edilen kabartma etkilerini seffaf, yar seffaf, az
efektli sirlar daha ¢ok ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 6. Selim Cinar, "Osha", Porselen, Parafin Kabartma
Teknigi, Odunlu Pisirim, 10 x 20 x 12,5 cm, 1350 C, 2023.

AN

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin kabartma teknigi kullanilarak  bigimlerin
yuzeyinde katmanli yapinin yani sira farkli renk diizenlemeleri de
yapilabilir. Kullanilan ¢amuru renklendirmek ve kaliba dokiim
asamasinda yapilan degisimler parafin kabartma teknigi ile
desteklendiginde farkli ve 6zgiin bigimsel ve yuzeysel etkiler elde
edilebilir.

Sekil 7. Ug renkte camurla sekillendirilmis seramik karo

Kaynak:(Cinar,2024)
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Gorsel 6°da yer alan seramik karo ti¢ farkli renkte dokiim
camuru ile sekillendirilmistir. Camurun kendi rengi olan beyazin
yani sira mavi ve yesil pigment ile renklendirilmis ¢camurda
kullanilmistir. Kaliba dokiim asamasinda mavi, beyaz, yesil
camurlar bu sirayla kalip i¢ine dokiiliip bosaltilmistir. GOriinen
ylzeyi mavi renkte olmakla birlikte alt katmanlarinda beyaz ve
yesil katmanlar bulunmaktadir. Bu katmanlar parafin kabartma
teknigi uygulanarak ortaya ¢ikarilmstir.

Sekil 8. Selim Cinar, "it is real goodbye', Porselen, Parafin
Kabartma Teknigi, 10 x 19 x 13 cm, 1230 C, 2024

Kaynak:(Cinar,2024)
4.3.Parafin Oyma Teknigi

Sekillendirme sonrast tam kuruluk dlzeyine ulasan
ylzeylerde istenilen oyma suslemeleri parafin ile elde edilebilir.
Bu teknik seramik ve porselen dokim c¢amur yizeylerine
uygulanabilir. Parafin sablon teknigi uygulama agamalar1 Tablo
3’te yer almaktadir.
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Sekil 9. Parafin Oyma Teknigi Asamalan

Kaynak:(Cinar,2024)

Uygulama surecinde sicak sivi parafin ile sadece oyma
yapilacak alanlar acikta birakilarak diger tiim alanlar kaplanir.
Ardindan nemli siinger yardimiyla oyma islemine gegilebilir.
Bilinen oyma tekniginde oymalar 6zel aletler ile deri sertligine
ulasmig seramik ylizeylerinde gergeklestirilir fakat parafin ile
oyma uygulamasinda nemli siinger ile greeware asamasinda
yapilir. Parafin ile kaplanmayan alanlar nemli stinger ile ovularak
istenilen oranda oyulabilir. Tablo 3’te gdriilen seramik karonun
oyma iglemi 3. asamada tamamlanmis ve biskiivi pisirimi i¢in
hazirdir. Biskiivi pisirim esnasinda yilizeyde bulunan parafin
yanarak biinyeden uzaklasir ve sirsiz yiizey ortaya ¢ikar. Oyma
yapilmis ylizeyin sirlt hali 5. agamada yer almaktadir.
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Sekil 10. Selim Cinar, Isimsiz, Stoneware Dékiim Camuru, Kalip
ile Sekillendirme, Parafin Oyma Teknigi, Kutu Pisirimi, 1050 °C,
22 X 23X 22 cm, 2016

Kaynak:(Cinar,2024)
4.4.Parafin Sablon Teknigi

Seramik ylizeyler parafin sablonlar olusturularak
stslenebilir. Deri sertligine ulasmis ¢amur yiizeylerinde ve
biskiivi pisirimi yapilmis seramik yuzeylerinde, sir ya da
astar kullanilarak parafin sablon teknigi uygulanabilmektedir.
Parafin ile sablon tekniginde ¢amur yiizeyine nemli siinger ile bir
miidahale gerekmediginden bu uygulama tiim seramik ¢amur
cesitleri i¢in kullanilabilir.
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Sekil 11. Parafin Sablon Teknigi Asamalari

4. Asama 5. Asama

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin sablon teknigi uygulama asamalar1 Tablo 4’te yer
almaktadir. Deri sertligine ulasmis ylizey iizerine parafin ile
sablon uygulamas1 yapilmistir. Onceden tasarlanmis siislemeler
ylizey TUzerine bir kalem yardimiyla hafif¢ge cizilerek
belirlenebilecegi gibi direkt parafin siiriilerek dogaglama
tasarimlar da yapilabilir. Yiizeyde renksiz kalmasi istenen alanlar
sicak siv1 parafin ile kaplanir bdylece daha sonra yapilacak astar
uygulamasi sirasinda bu alanlar astara direng gosterecek ve
sadece acik alanlar astar ile kaplanacaktir. Renklendirme firga ile
yapilabilecegi gibi daldirma, piiskiirtme veya akitma yontemleri
de kullanilabilir. Renklendirme yapilirken parafin ile kapl1 alanlar
astar1 iterken acik alanlar kabul edecektir. Renklendirme éncesi
parafin ile kapatilan alanlar, biskiivi pisirimi esnasinda parafinin
yanarak bilinyeden uzaklasmasi ile ana biinyenin renginde ortaya
¢ikar. Biskiivi pisirimi yapilmis seramiklerin yiizeyinde de sicak
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ve sivi halde olan parafin ile sablon olusturulabilir. Seramik
ylizeyinde ana bilinye camurunun renginde kalmasi istenilen
alanlar parafin ile kaplanir. Ardindan sir uygulamasi daldirma,
akitma, piiskiirtme ya da fir¢a ile yapilir. Parafinli alanlar sir1
iterken parafinsiz alanlar sir ile kaplanacaktir. Boylece yiizeyde
Gorsel 8’de goriildiigii gibi sirh — sirsiz alanlar ve renk
farkliliklar1 olusacaktir.

Sekil 12. Parafin sablon teknigi uygulanmis seramik karo

Kaynak:(Cinar,2024)

Sekil 13. Selim Cinar, Isimsiz, Kirmizi Camur, Camur Tornasinda
Sekillendirme, Parafin Sablon Teknigi, Oksidasyonlu Pisirim,
1050 °C, 62 x 35 x 22 cm, 2015

Kaynak:(Cinar,2024)
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4.5.Renkli Parafin Teknigi

Parafin, seramik ytzeyleri renklendirmede renklendirici
olarak da kullanilabilir. Bu teknik tiim seramik ¢amurlar1 i¢in
uygundur. Metal oksitler genellikle sirlar1 renklendirmek igin
kullanilir. Sir igerisine tek ya da birlikte katilarak degisik renkler
elde edilmektedir (Dogan, t.y.:121). Sir yapisi, pisirim gesidi,
pisirim derecesi gibi etmenler oksitlerin verdikleri renkleri
etkilemektedir (Arcasoy, 1933:190).

Elektrikli 1sitict yardimiyla sivi hale getirilen parafin igerisine
renk verici oksitler katilarak seramik ve c¢amur yuzeyler
renklendirilebilir. Sicak siv1 parafin igerisine toz halinde katilan
oksitlerin ¢cokmeden karistirilarak parafin igerisinde ¢oziilmeleri
saglanmali ve siirekli karistirilarak kullanilmalidir. Tablo 5’te yer
alan renkli parafin teknigi uygulamasinda parafin bakir oksit ile
renklendirilmistir. Renklendirilmis parafin ile iki farkli sablon
uygulamas1 yapilabilir. Ilki; yiizeyde sadece renklendirilmek
istenen alanlar renkli parafin ile kaplanir ve pisirilir. Ikincisi;
renkli parafin uygulamasindan sonra nemli siinger ile ylizey
ovalanarak katmanli yap1 elde edilebilir.

Biskiivi pisiriminde ylizeyde bulunan bakir oksit ile
renklendirilmis parafin yanarak bilinyeden ayrilir fakat
icerisindeki bakir oksit yiizeyde durmaktadir. Oksitler parafin
sayesinde asimetrik gorinim sergilemektedirler. Oksitlerin
seramik ylizeyinde kalict ve renkli olabilmesi i¢in seffaf sir
uygulanmalidir.
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Sekil 14. Renkli Parafin Teknigi Asamalar

4. Asama 5. Asama

Kaynak:(Cinar,2024)

Sekil 15. Selim Cinar, “Sifir Olmak”, Stoneware Dokiim Camuru,
Renkli Parafin Teknigi, Oksidasyonlu Pisirim, 1050 C°, 28 x 23 x
27 cm, 2013

Kaynak:(Cinar,2024)
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4.6.Kat1 Parafin Teknigi

Parafin sadece sicak ve sivi halde degil ayn1 zamanda kati
halde de kullanilabilir. Deri sertligine ulagsmig, greenware ¢gamur
yuzeylerinde ve seramik ylzeylerinde kati parafin kullanilarak
farkli dokular elde edilebilir. Bu teknik her ¢esit seramik ¢camuru
icin uygundur.

Sekil 16. Kat1 Parafin Teknigi Asamalari

Kaynak:(Cinar,2024)

Tablo 6’da kat1 parafin tekniginin uygulama agamalar1 yer
almaktadir. Kat1 parafin tekniginin ilk asamasi, bir parca kati
parafin ile deri sertligine ulagsmis ¢amur yiizeyinin ovulmasidir.
Sicak ve sivi halde olmayan parafin, yiizeyde daginik bir sekilde
kalacaktir. Bir bakima kati halde olan parafin ile sablon
olusturulur fakat parafin sablon tekniginden farkli olarak bu
teknikte kati1 halde olan parafinin yiizeyde kendine 0Ozgii
olusturdugu sablon soz konusudur. Yizeye uygulanan Kkati
parafin lizerine sivi halde olan seramik renklendiricisi surdlir.
Camur ylizeyinde kati1 parafin uygulamasiyla olusan tabaka
sayesinde renk uygulamasiyla ritmik, dengeli, lekesel bir
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gorinim elde edilebilir. Yiizeyde bulunan parafin pigirim
esnasinda yanarak biinyeden uzaklasir ve geriye renkli ve dokulu
ylzey kalir. Kat1 parafin teknigi pismis camur ylizeylerini
siislemek i¢inde kullanilabilir. Siire¢ tamamiyla aynidir. Tek fark
yas ¢amur ylizeylerde astar, oksit ya da seramik pigmenti gibi
renklendiriciler kullanilirken pismis ¢amur yizeylerde seramik
sirlar1 da renklendirici olarak kullanilabilir. Gorsel 11°de yer alan
karoya biskiivi halindeyken kat1 parafin teknigi uygulanmaistir.

Sekil 17. Kati parafin tekni@i uygulanmis seramik karo

Kaynak:(Cinar,2024)

4.7.Parafin Kontur Teknigi

Seramik dekorlarinda belirli sekilleri ¢er¢eveleyen kontur
cizgileri hem renkli hem renksiz olarak sicak ve sivi parafin
kullanilarak olusturulabilir. Parafin kontur teknigi, sekilleri daha
net gosterir ve renklendirme asamasinda sivilarin birbiri igine
karigmasin1 Onler. Bu uygulama hem deri sertligindeki ¢amur
ylizeylerine hem de biskiivi pisirimi yapilmis seramik yiizeylerine
camur gesidi her ne olursa olsun uygulanabilir.

Biskiivi pisirimi yapilmis seramikler tlizerine dekorlama
yaparken ilk olarak sekillerin kontur ¢izgileri sicak ve sivi parafin
ile belirlenebilir. Daha sonra bu sinir ¢izgilerinin igi tercih edilen
renklerdeki sirlarla doldurulur. Bu esnada parafin cizgiler,
sekilleri cevrelerken ayni zamanda sirlarin  birbiri igine
karismasini da onlerler. Kontur ¢izgilerinin renkli olmasi istenirse
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renklendirici oksitler ile sicak ve sivi haldeki parafin
renklendirilebilir. Boylece kontur cizgileri ana bunye camur
renginde degil farkli renkte ortaya cikarlar.

Sekil 18. Parafin Kontur Teknigi Asamalari
h

3. Asama

Kaynak:(Cinar,2024)

Parafin kontur tekniginin asamalar1 Tablo 7’de yer
almaktadir. Karo ylieyinde dnceden belirlenen kontur cigileri
bakir oksit ile renklendirilmis sicak ve sivi haldeki parafin ile
kapatilmistir. Renklendirme asamasinda daldirma, akitma,
puskiirtme ya da firga ile sirlama yapilabilir. Renkli parafin ile
kapatilan kontur ¢izgileri uygulama esnasinda sir1 itmis Sadece
acik alanlar sirt emmistir. Sir pisirimi esnasinda parafin yanarak
ana bilinyeden ayrilmis ve bakir oksit etkisi kontur gizgilerini
olusturmustur. Tasarima gore kontur cizgileri ana bunyenin
kendi renginde ya da farkli renklendirici oksitler kullanilarak
degisik renklerde yapilabilir.

Parafin kontur teknigi, deri sertligine ulagsmis ¢amurlar
Uzerine ayni sureg takip edilerek astarlar ile uygulanabilir. Gorsel
12’de yer alan karo, deri sertligine ulagtigindan renkli parafin ile
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kontur ¢izgileri belirlenmis ardindan astarlar ile ¢izgilerin aralari
doldurulmustur. Biskiivi ve sir pisirimi yapilmistir.

Sekil 19. Deri sertligi asamasinda parafin kontur teknigi
uygulanmis seramik karo

Kaynak:(Cinar,2024)
4.8.S1r Ustu Parafin Teknigi

Ham ve pismis sirli ylizeyler iizerinde sir Ustl parafin
teknigi ile siislemeler yapilabilir. Sirli yiizey Uzerine uygulanan sir
iistli parafin teknigi agamalar1 Tablo 8’de yer almaktadir.

Sekil 20. Sir iistii Parafin Teknigi Asamalar:

3. Asama 4. Asama
Kaynak:(Cinar,2024)
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Pigmis sirhi yuzeye sicak ve sivi halde olan parafinin
sirilmesiyle desenler olusturulur. Ardindan yiizeyi kaplayan
sirin renginden farkli renkte bir sir tiim yiizeye uygulanir. Bu
uygulamada mavi sir yiizeyinde kendini gosterebilmesi icin opak
beyaz sir ile parafinsiz alanlar boyanmistir. Pigsmis sir iizerine
tekrar sir uygulanmasi dikkat isteyen bir uygulamadir. Sirh
ylizeye uygulanacak sirin tutunabilecegi bir alt tabaka olmadigi
icin ana biinyeyi parafinin gaz haline gegmeyecegi sicakliklarda
1sitmak sirin yiizeyde tutunabilmesi i¢in yararli olacaktir.

Sir Ustl parafin teknigi ham sir Uzerine de uygulanabilir.
Ham sir tabakasi iizerine sicak ve sivi halde olan parafin siiriilerek
desenler olusturulur. Bu asamada el ¢abuklugu ¢ok 6nemlidir.
Ciinkii altta bulunan ham sir tabakasi parafin i¢in tutuculugu
azaltan bir ylizey olusturmustur. Herhangi bir dokiilme
olmamaktadir fakat siiriilen parafinin kenarlarinda az da olsa
kalkmalar gozlenmistir. Parafin uygulama asamasindan sonra
ham sir yiizeyinin agikta kalan alanlarina renk uygulamasi yapilir.
Gorsel 14°te yer alan seramik karo yiizeyine 6nce beyaz opak sir
sonrasinda kobalt oksit kullanilmistir. Fakat yapilan tasarima
gore sir, oksit ya da sir {istii boyalar1 kullanilabilir.

Sekil 21. Sir iistii parafin teknigi uygulanmis seramik karo

Kaynak:(Cinar,2024)
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5. SONUC

Bicim tek basina yetersiz kalabilir fakat dekor etkisi ile bir
anlatim diline doniistiiriilebilir. Form dekor katkisiyla bir mesaj
iletilebilir, durumlar aras1 baglantilar kurulabilir ve en 6nemlisi
sanat¢1 i¢in anlatim dilinin tamamlayic1 6gesidir. Seramik formlar
icin de dekor 6gesi vazgecilmezdir. Pismeden once yas ¢camur ve
greenware Uzerine, pistikten sonra sir altina, sir igine ve sir (istline
cesitli seramik dekor teknikleriyle siisleme yapilmaktadir.
Petrolden elde edilen parafin maddesi de yas ve pismis seramik
yiizeylerde kullanilmaktadir. ilk baslarda sadece sablon
olusturmak amaciyla kullanilan parafin, giderek hem
renklendirme hem de seramik yizeyinde alcak — ylksek etkiler
olusturmak i¢in kullanilarak gelisme gostermistir.

Parafin kabartma teknigi ile parafin oyma teknigi
uygulama asamalar1 bakimindan benzerlik gosterse de ulagilmak
istenen amag¢ bakimindan farkli sonuglar olustururlar. Parafin
kabartma tekniginde camur yiizeyinde sadece kabartilmak istenen
alanlar sicak ve siv1 haldeki parafin ile kaplanirken, parafin oyma
tekniginde oyulmasi istenen alanlarin disinda kalan alanlar sicak
ve sivi parafin ile kaplanir. Parafin ile katmanl yiizeyler
olusturmak seramik ve porselen dokiim ¢amuru disindaki diger
seramik c¢amurlar1 i¢in uygun degildir. Clnkl tam kuruluga
ulasan seramik ¢amurlar1 tekrar nem ile karsilastiklarinda sadece
seramik ve porselen dokim c¢amurlari hala dayanikliligini
korumaktadir. Nemli suinger kullanimu igeren teknikler digindaki
diger parafin tekniklerinde tim seramik camurlari kullanilabilir.

Seramik  ylizeyleri silisleme asamasinda parafin
kullanilirken dikkat edilmesi gereken bazi giivenlik onlemleri
alinmalidir. Parafini 1sitarak sivi hale getirirken sicaklik
derecesinin agir1 ylikselmemesine dikkat edilmelidir. Asir1 1sinan
parafin alev alabilir ve parafini seramik ylzeye sirmek icin
kullanilan fircalar1 kolaylikla ise yaramaz hale getirebilir. Firca
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seciminde sert firgalar daha kullamishdir. Renkli parafin
tekniginde renklendirici olarak kullanan oksitlerin firin igerisine
zarar vermemesi i¢in Ozel pisirim kutulart igerisinde biskiivi
pisirimi yapmak yararl olacaktir.
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