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ICINDEKILER

Bati Anadolu Camilerinde Boyali Nakis Ornegi:
Karpuz Motifi......ccoccoiiiiiii e,
Serap ERCIN KOCER

Cumhuriyet Doneminde Ressam Kimligi: Devlet

Himayesi ve Ekonomik Giivencesizlik Arasinda............
Esra OZKAN KOC



"Bu kitapta yer alan béliimlerde kullanilan kaynaklarn, goriislerin,
bulgularin, sonuglarin, tablo, sekil, resim ve her tiirlii icerigin
sorumlulugu yazar veya yazarlarma ait olup ulusal ve uluslararasi
telif haklarina konu olabilecek mali ve hukuki sorumluluk da
yazarlara aittir."
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BATI ANADOLU CAMILERINDE BOYALI
NAKIS ORNEGIi: KARPUZ MOTIFi

Serap ERCIN KOCER!

1. GIRIS

Osmanh Imparatorlugunun héakimiyeti esnasmda III.
Ahmet doneminden baglayarak 19.yiizyili da kapsayan siire¢
arastirmacilar  tarafindan  “Batilllasma  Donemi”  olarak
tanimlanmaktadir. Batililasma donemi ozellikle 16. ve
17.ylizyillarin sanat anlayisinda yeni yorumlarmn arandigi bir
donem olmakla birlikte sanatin her alaninda yeni tsluplarin
dogdugu bu siiregte boyali nakislar da yayginlagsmistir (Okguoglu,
2000, s.1). Boyali nakislari Osmanli kiiltiirii igerisinde Once
baskent Istanbul’da ve imparatorlugun tiim eyaletlerinde goriilen
bir akimdir (Ozbek, 2014, s.216-217). Resimlerin konu
bakimindan yapi tiirlerine gore dagiliminda bir kural yoktur
(Arik, 1988, s. 135). Ahsap, al¢t, siva iizerine kalem isi tekniginde
yapilan resimler dini ve sivil mimaride yogun bir uygulama alani
bulmustur.

Anadolu’nun sosyo-kiiltiirel yapist hakkinda bilgiler
aktaran camilere disaridan bakildiginda, cogunlukla kirma catil,
stvalt duvarlan ile siradan konutlara benzemektedir. Kalem isi
teknigi ile yapilan siislemeler ise genellikle yapilarin son cemaat
yeri duvarlarinda, harim beden duvarlarinda, ortl sistemlerinde,
minberlerde, pencere alinliklarinda yer almaktadir. Bu yapilarin
ic mekanlar1, stsleme cesitliligi bakimindan olduk¢a dikkat
cekicidir (Degirmenci, 2019, s. 367-368). Konu bakimimdan
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agirlikl olarak mimari mekan betimlemeleri ile karsilasilan duvar
resimlerinde Lale Devri olarak bilinen sirecle birlikte cicek
betimlemeleri vazolara yerlestirilmeye basglanmistir.  Ayni
zamanda meyve dolu tabaklar ve kéaseler de 6nemli bir yer
tutmaya baslamistir (Bagci, 2003, s. 755). Betimlemelerin yapilar
uzerindeki konumu Mekke-Medine betimlemeleri disinda
ikonografik bir kurala bagh degildir (Okguoglu, 2000, s. 57).
Sayisiz 6rnegi bulunan meyve betimlemeleri arasinda iiziim,
armut, nar, elma, kiraz, karpuz ve kavun gibi turler yer
almaktadir. Bu meyvelerin bazen tek basina, bazen birka¢ tur bir
arada, bazen de ciceklerle birlikte ele alindig1 goriillmektedir.

Tiirk sanatinin sembolik unsurlariyla ortiili  siisleme
anlayis1 goz 6niinde bulunduruldugunda, yiizeyi kaplayan resmin
0 ylizeyi siisleme amacinin yani sira kiiltiirel ve dinsel bir mesajt
barmdirdig1 diisiiniilmektedir. Resimdeki Gzim, hurma ve ¢cesme
gibi 6geler cennet imgesini ifade etmektedir (Okguoglu, 2000, s.
37-38). Meyve betimlemeleri, igindeki taneleri nedeniyle tohum
olarak diisliniilmekte; bu baglamda oliimsiizlik ve bereket
sembolii olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle incir, Giziim ve nar
dogurganligin ve hayat agacinin sembolii olarak eski caglardan
itibaren kullanilan ve kullanilmaya devam eden motifler
arasindadir. Kavun — karpuz gibi meyveler de ¢ok cekirdekli
olmasi nedeniyle bereket sembolii olarak gorilmektedir
(Gultekin, 2008, s. 11-12). Karpuz ile ilgili bir rivayete gore Hz.
Muhammed’in Hz. Ali’ye karpuz yemesini tavsiye ettigi ve onun
bir cennet meyvesi oldugunu sdyledigi bilinmektedir (Bebek,
2005, s. 5). Ayrica karpuz motifine dair tarikat diinyasinda da
birtakim sdylenceler bulunmaktadir (Altier, 2021, s.399-402).

Farsga adi “Harbuz”, Latince *“Karpos” olan karpuz
Turkceye ses degisikligine ugrayarak gecmistir (Ozkan, 2012, s.
62). Bereket semboli ve cennet meyvesi olarak kabul edilen,
Divanu Lugati't-Turk’te ise “biken” (Cetin, 2005, s. 198) adiyla
gecen Kkarpuz betimlemelerine cami slslemelerinde sik¢a
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karsilagilmaktadir. Karpuz motifi drnekleri; genellikle yapinin
harim beden duvarlarinda, Ortli sistemlerinin yani sira minber
aynaliginda bulunmaktadir. Boyali nakiglar agisindan Bati
Anadolu, ornek ¢okluguyla diger bolgelerden ayrilmaktadir
(Kuyulu, 1998, s. 59). Bu c¢alismada Bati Anadolu Bolgesi
camilerinde tespit edilen karpuz motifleri ile bu motiflere eslik
eden kavun ve bicak betimlemeleri ele alinmustir.

2. BATI ANADOLU CAMILERINDE BOYALI
NAKIS ORNEGIi: KARPUZ MOTIFi

Osmanl’nin son dénemlerinde, basta baskent Istanbul
olmak (zere tasrada insa edilen yapilarda, konu g¢esitliligi
acisindan oldukg¢a genis bir yelpaze sunan yogun bir siisleme
programi gOrtlmektedir. Anadolu’daki duvar resimlerinin,
Istanbul’daki drnekler gibi belirli bir Gslup gelisimi gdostermedigi
ifade edilse de bu resimler, yerel sanatgilar tarafindan icra edilen
halk sanati igerisinde kendine has bir yaklasim sergilemektedir
(Demirarslan, 2016, s. 178). Yerel ustalarin vazgegemedigi
bereket sembolii meyve betimlemelerinin, giinliikk yasamin bir
parcasit olan cami gibi mekénlara da yansidigi goriilmektedir
(Gultekin, 2008, s. 14).

Yapilan saha calismasi esnasinda ge¢ donem Bati
Anadolu illerinden Manisa, Aydin, Denizli, Mugla, Kiitahya,
Afyonkarahisar’da camilerde karpuz motifinin ¢ok tercih edilen
bir motif oldugu goriilmiistiir. Manisa’nin dogusunda bulunan
Kula ilgesinin Emre Mahallesi’nde 1547-1548 yillarinda insa
edilen Carullah bin Suleyman Camisi’nde; karanfil, gil, lale gibi
ciceklerin yani sira armut, nar ve UzUm betimlemeleri yer
almaktadir. Seyhzade Abdurrahman Efendi tarafindan yapildig:
anlagilan bu suslemeler tzerinde 1808-1809/1821-1822 tarihleri
okunmaktadir (Bozer, 1987, s. 21-22). Cicek ve meyve
betimlemelerinden farkli olarak; harim giiney duvarindaki mihrap
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niginin dogusunda, kemerli bir pano icerisinde karpuz motifi yer
almaktadir. Barok karakterli kivrimlarin bulundugu bir zemin
Uzerinde, Ucgen kaideli ve yayvan formda kahverengi bir kéase
icerisinde betimlenen karpuzun bir dilimi kesilerek ¢ikartilmig ve
bir bigakla birlikte meyvenin {izerine yerlestirilmistir. Burada,
dilimi  ¢ikartilmig  karpuzun  c¢ekirdekleri  siyah  renkte
betimlenmistir. Benzer bir siisleme mihrap nisinin batisinda da
bulunmaktadir. Bu Ornekte; agik mavi renkte tcgen kaideli ve
kayik formunda bir kése igerisinde dilimlenmis ve ¢ekirdekleri
belirgin bir karpuz motifi s6z konusudur. Karpuz motifinin
tizerinde bir de kavun motifine yer verilmistir. Kavunda ise adeta
bir cakinin kapatilmak (zereyken meyveye saplanmis hali
yansitilmistir.  Bu  kompozisyonun devaminda sari-kirmizi
renkteki laleler ve Kkaranfiller yesil yapraklariyla birlikte
betimlenmistir (Fotograf 1-2). Karpuz motifine dair bir diger
ornege Salihli ilgesinde rastlanilmigtir. Bozdaglarin kuzeyindeki
ilgenin 17 km. giineydogusunda yer alan Damatli Mahallesi’nin
ginimizde kullanilmayan eski camisinde, son cemaat yeri ve
harim duvarlarmi kapsayan yogun bir siisleme programi
mevcuttur. Suslemelerin arasinda 1872-1873 tarihinin okundugu
son cemaat yerinde, harim kapisinin ikinci dikdortgen panoda
karpuz motifi gorilmektedir (Ercin Koger, 2019, s.3215). Bu
panoda; koyu ve acik mavi renkte, dort ayakli altigen bir sehpa
tizerine  yerlestirilmis, bir dilimi c¢ikartilmig  karpuz
betimlenmistir.  Karpuzun cekirdekleri net bir sekilde
secilebilmekte; hemen izerinde ise u¢ kismi1 mavi, sap1 sar1 renkte
kilig bulunmaktadir. Ayrica karpuz motifinin yanlarinda Uzim ve
incir meyvelerine yer verilmistir. Panodaki bu tasvirin disinda,
sag uist kosede ¢ekirdekleriyle tasvir edilen bir dilim karpuz, koki
ile birlikte bostan seklinde betimlenmistir (Fotograf 3). Ilgenin
kuzeyindeki Hacihidir Mahallesi’nde bulunan banisi ve mimari
bilinmeyen, 1791-1792 tarihli caminin son cemaat yeri kemer
aralarinda ve sacak altinda da zengin betimlemeler mevcuttur
(Keskin, 2013, 5.322-333). Yapi iizerindeki 1796-1797 tarihli
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ikinci kitabenin siislemelerin yapildig1 tarihi isaret ettigi
diisiiniilmektedir (Urer, 2009,s. 154-158). Son cemaat yerinin
dilimli kemer aralarinda; batidan doguya dogru meyveli agaglar,
madalyon igerisindeki agacglar, tek serefeli minareler, sarkach
saat, kubbeli cami tasvirleri ile karpuz ve vazo igerisinde ¢icek
betimlemeleri yer almaktadir. Buradaki karpuz motifi; sart ve
yesil renklerin hdkim oldugu dort ayakli altigen bir sehpa
tizerindedir. Dilimlenmis ve iizerine bir bigak saplanmis sekilde
yansitilan bu motifin her iki yaninda izim salkimlan
bulunmaktadir (Fotograf 4). Manisa’nin merkezine en uzak
ilcelerinden biri olan Demirci’nin kuzeydogusundaki Kdpuler
(Kipeler) Mahallesi’nde yer alan 1377-1378 yillarinda insa
edilen 1889-1890 (Miiderrisoglu, 2013, s. 37-46) yillarinda
onartlan dikdortgen planl yapmin harim duvarlarinda zengin bir
stisleme programi mevcuttur. Bu siislemeler arasinda zeytin,
portakal, servi, hurma, buharli gemi ve sembolik tasvirlerin yan
sira vazo igerisinde ¢igek ve karpuz betimlemeleri yer almaktadir
(Glirbryik, 2020, s. 156-157). Yapimimn ahsap minberinin aynalik
boliminde de dilimlenmis karpuz ve bigak betimlemesi
rastlanmaktadir. Minberin sol st kosesindeki beyaz zemin
uzerinde, oldukga biiyiik boyutta bir dilimi kesilmis ve
cekirdekleri belirgin bir karpuz motifi ele alinmigtir. Kesilen
dilim govdeden tamamen koparilmamis, asagi dogru sarkar
vaziyette betimlenmistir. Ayn1 zamanda tepesi kesilmis karpuz
kokleriyle birlikte verilirken, yanindaki mavi renkli bigak havada
asili duruyormus izlenimi vermektedir (Fotograf 5). Demirci
ilcesinde karpuz motifinin goriildigi bir diger yapt Ahatlar
Mahallesi Camii’dir. Ahatlar Camii giris kapisindaki levhaya
gore 1885 yilinda insa edilen yapmin harim mekaninin bati
cephesinde, kadmlar mahfilinin altinda, bir dilimi kesilmis ve
iizerine bigak saplanmis bir karpuz motifi bulunmaktadir
(Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, 2020, s.78). Dikdortgen panonun
merkezinde cekirdekleri ve kokleriyle birlikte betimlenen
karpuzun tlizerinde iki bigak dik bir sekilde saplanmistir (Fotograf
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6). Ilgenin kuzeydogusundaki Kislak Mahallesi’nde yer alan insa
tarihi bilinmeyen eski camide de dilimlenmis karpuz motifi
meveuttur (Eryllmaz ve Ozgiir Yildiz, 2020, s.75). Harim
mekaninin bati cephesinde, iki sira halinde dikddrtgen panolar
icerisinde yazi1 ve bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Pencere
aksmda bulunan bu siislemelerden sar1 zeminli bir panoda, siyah
konturlarla belirtilen bir karpuz, bostan seklinde betimlenmistir.
Bir dilimi kesilmis olan bu karpuzun koklerinde dort adet kiguk
boyutta butlin karpuz yer almaktadir. Motifin lizerinde ayrica bir
bicak ve tarikat esyasi olan masa betimlemesi bulunmaktadir.
Bigak ve masanin, bir zincirle panonun st kismima sabitlenmis
sekilde diizenlendigi goriilmektedir (Fotograf 7). ilce merkezine
bagli Hac1 Hasan Mahallesinde yer alan Aga Camii (Haci
Mehmet Aga Camii); harim kapisi tizerindeki kitabe metnine gore
yapt 1845-1846 yillarinda yeniden insa edilmistir. Mimari
bilinmeyen yapida bani ismi olarak Sehidogullarindan Haci
Mehmet Aga (Ozgir Yihiz ve Eryilmaz, 2020, s.13;
Miiderrisoglu, 2013, s. 3-12) adi gegmektedir. Yapida mimari
mekan, agag ve vazo igeresinde ¢icek tasvirlerinin yani sira bir de
kavun betimlemesi yer almaktadir. Harimin giiney beden
duvarinda; yan yatmis dikdortgen kaideli ve yayvan formlu gri
renkli bir vazo icerisinde beyaz ve kirmizi renkli ¢igeklerle
birlikte iiziim, armut, seftali ve kavun betimlemeleri
bulunmaktadir (Ozgiir Y1ldiz ve Eryilmaz, 2020, s.73) (Fotograf
8). Bir diger karpuz betimlemesi, Manisa’nin kuzeyindeki
Kirkagag ilgesinde yer almaktadir. Ciftehanlar Camii olarak
bilinen yapi, 1864-1865 yillarinda Kiigiik Agazade Mustafa
tarafindan mimar Celebi Ali’ye yeniden insa ettirilmistir
(Kuyulu, 1990, s.103). Kareye yakin dikdortgen planl bu yaps,
oldukca yogun bir siisleme programina sahiptir. Harim mekanini
Orten kubbenin eteginde kemerli pencere motiflerinin arasinda
natliirmortlar yer almaktadir. Bu betimlemelerden birisi de tepesi
kesilmis karpuz motifidir. Kare Kkaideli ve yukar1 dogru
genisleyen bir sehpa Uzerinde sunulan bu karpuzun bir dilimi
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cikartilmigtir. Karpuzun kesik olan tepesi, gévdeden tamamen
koparilmamis olup acilmis bir kapak izlenimi vermektedir.
Ayrica karpuzun iizerine siyah saplari olan bicak ve c¢atal
saplanmigtir (Fotograf 9). Soma ilgesinde 1791-1792 yillarinda
inga edilen Hizir Bey Camii’nin harim mekanmin giiney beden
duvarinda ise Uzim ve incirden olusan natiirmortlar
bulunmaktadir. Mihrap nisinin dogusunda ise tepesi kesik, siyah
cekirdekleri belirgin bir karpuz betimlemesi yer almaktadir Arik,
1974, s.6; Renda, 1977, s.126-127; Cerkez, 2013, s.394-410,
Karaaziz Sener, 2014, s. 715-718). Betimlemenin arkasinda da
cicekler ele almmustir. Mihrap cephesinde sergilenen bu
kompozisyon, Tiirk dini mimarisi agisindan oldukga iddiali bir
uygulama olarak nitelendirilmektedir (Ark, 1973, s. 31)
(Fotograf 10). Manisa’nin dogusunda Turgutlu ilgesine bagh
Sinirli Mahallesi’nde yer alan ve 1874-1875 yillarina tarihlenen
caminin harim mekaninda da karpuz betimlemesi tespit edilmistir
(Katranc1 Kasali, 2019, s. 596; 2013, GOrir, 2013, s. 555-569).
Yogun bir siisleme programina sahip olan harim mekanindaki
stitunlarin kemer koseliklerinde yer alan bezemelerden birisini
karpuz motifi olusturmaktadir. Glineydeki sutun yuzeyi; mavi ve
kirmizi renkli gicekler ile dallardan olusan bir bordiirle
sinirlandirilmigtir. Bu alanin merkezinde; kivrimli dort ayagi olan
geometrik desenli bir sehpa Uzerinde iki dilimi ¢ikartilmis bir
karpuz betimlenmistir. Cekirdekleri gériinen karpuzdan ¢ikartilan
dilimler, meyvenin yan taraflarina yerlestirilmistir. Ayrica
karpuzun hemen Uzerinde kiigiik boyutlu, sar1 sapli bir bigak yer
almaktadir; ancak burada bicagin karpuza temas etmedigi
gorulmektedir (Fotograf 11).

Benzer sekilde Izmir’in Odemis ve Kimnik ilgelerinde de
karpuz motifinin yer aldig1 karakteristik camiler bulunmaktadir.
Kinik ilgesinde yer alan ve lzerindeki kitabelere gére 1613-1614
yillarinda insa edilen, 1870-1871 yillarinda onarilan Pekmez
Pazari Camii’nin harim duvarlarinda; vazo igerisinde cicek ve
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mimari mekan betimlemelerinin yani sira karpuz motifi de
islenmistir (Yilmaz, 2020, s. 45). Harim mekanmin giney
duvarinda, mihrap niginin batisinda yer alan kareye yakin
panonun hemen yanindaki karpuz motifinin bir dilimi kesilmis,
ancak govdeden tamamen ayrilmamustir. Tepesi kesik olan bu
motifin lizerine kilig¢ formunda bir bigak saplanmistir. Buradaki
betimlemede, karpuzun kesilen tepe kismina ve gekirdek
detaylarina yer verilmemistir (Fotograf 12). izmir’deki bir diger
ornek ise Odemis ilgesindedir. Ilce merkezine yaklasik 10 km.
uzakliktaki Camyayla (LUbbey) Koyi’nde bulunan ve
19.ylizyi1lda insa edildigi diisiiniilen Liibbey Camii’nin harim
beden duvarlarinda; yazi-resim suslemeleri, vazo icerisinde
cicekler, tiziim salkimlari, perde, kandil ve gemi betimlemeleri
yer almaktadir (Top ve Ozbek, 2019, s. 234). Ayrica kuzeyde
kadmlar mahfiline ¢ikis boliimiinde bir dilim kesilmis karpuz
betimlemesi bulunmaktadir. Burada kesilen dilim, karpuzun
govdesinden tamamen ayri verilmis ve Uzerine siyah saph bir
bicak saplanmistir. Benzer sekilde tepe kismi da gévdeden ayri
ele alinmis olup bu kismin ucunda karpuzun kokii goriilmektedir
(Fotograf 13). Karpuz motifinin gorildiigii bir baska Ornek
Aydin’in Kogarli ilgesinde yer almaktadir. Harim kapisi
uzerindeki Kitabeye gore 1834-1835 yillarinda insa edilen
Cihanoglu Camii ’sinin harim duvarlarinda; vazo igerisinde
cicekler, manzara ve sehpa betimlemeleri mevcuttur (Eryilmaz,
2021, s. 176). Harimin giiney duvarinda, mihrap nisinin
batisindaki kareye yakin dikdortgen panonun merkezinde karpuz
motifi yer almaktadir. Pano, iki yanindan kirmizi zeminli ve
kicuk cicekli perde motifleriyle sinirlandirilmistir. Merkezdeki
bir situnun Gzerinde duran dilimlenmis karpuzun iizerine ¢aki
formunda bir bigak saplanmistir. Ayn1 zamanda tepe kismi da
kesik olan motifin govdeden tam olarak koparilmadigi
gortlmektedir. Buradaki karpuz motifi, diger 6rneklerden farkli
olarak sar1 renkte ve gekirdeksiz sekilde yansitilmistir (Fotograf
14).
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Manisa, Izmir ve Aydm illerinde tespit edilen karpuz
motifi orneklerine benzer sekilde Denizli ve Afyonkarahisar
illerinde de karsilasilmaktadir. Denizli’nin kuzeydogusunda Usak
ve Afyonkarahisar ile sinir olan Civril ilgesine bagl Bulgurlar
Mahallesi’ndeki camide de karpuz motifi bulunmaktadir.
Avludaki mezar taslarimdan ve yapinin plan ile siisleme
Ozelliklerinden hareketle yap1 18-19.yiizy1la tarihlendirilmektedir
(Pektas ve Genel Altindirek, 2011, s.326-331). Harim mekaninin
dogu cephesinin giiney aksindaki yatay dikdortgen bir pano
icerisine; tepesi kesik ve bir dilimi ¢ikartilmis karpuz motifi
islenmigtir. Karpuzun kesilen tepe kismu tam olarak gévdeden
ayrilmamis; asag1 dogru sarkan bu kismim kokinde yapraklar ve
kiglk boyutta bir karpuz daha yer almaktadir. Ayrica ayni1 koke
bagli, oval formlu ve govdesi ¢izgili iki adet kavun motifi de
mevcuttur. Dilimlenen karpuzun parcalart st koselere
yerlestirilmis ve lizerlerine birer bicak saplanmis sekilde
betimlenmistir. Bicaklarin saplarinda yesil ve siyah, ug
kisimlarinda ise mavi renk kullanilmistir (Fotograf 15). Yine
Civril’in Savran Mahallesi’nde yer alan; insa tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte yapi lizerindeki kitabeden ebced hesabina
gore 1798-1799 yillarinda tamir edildigi anlagilan eski camide
karpuz motifi yer almaktadir (Pektas, 2008, s. 243). Harim
mekaninin giiney cephesinin dogu aksinda pencere agikliginin
yaninda; dort ayakli, oval formlu bir sehpa tizerinde dilimlenmis
karpuz motifi gérulmektedir. Gri ve siyah renklerin kullanildig1
sehpanin govdesinde ise siyah dalgali ¢izgiler yer almaktadir.
Tasvirde karpuzun sehpa ile temas etmedigi, kesik tepe kisminin
ise havada asili durdugu izlenimi hakimdir. Hafif basik formda
ele alinan karpuzdan bir dilim kesilmis gibi goriinse de yaninda
ve Ustiinde ayr1 ayn iki dilim bulunmaktadir. Hem karpuzun
govdesine hem de bu iki dilime, toplamda ii¢ adet bigak
saplanmistir. Uglar disart dogru kivrik olan bu bigaklarin ikisinin
sapinda yuvarlak detaylar dikkat cekmektedir (Fotograf 16).
Denizli’nin giineydogusundaki Acipayam il¢esine baglh Yazir
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Mahallesi’nde bulunan 1802-1803 yillarina tarihlenen Carsi
Camii’nde de benzer motiflere rastlanmaktadir. Kitabesinden
Haci Omer Aga tarafindan yaptirildig1 anlasilan caminin harim
mekani duvarlarmi; bitkisel motifler, mimari tasvirler ve hat
ornekleri sislemektedir (Arik, 1988, s. 44; Pektas, 2008, s. 205-
208; Cakmak, 1991, s. 67-69). Bati cephesindeki dikdortgen
formlu iki pencere agikliginin arasinda, yatay dikddrtgen bir pano
icerisinde bes yaprakli ¢i¢eklerin gevreledigi bir bostan tasviri yer
almaktadir. Panonun kuzey tarafinda koyu sari renkli kavun
motifinin yan1 sira diger tarafta, agirlikli olarak gri tonlarin
kullanildig1 ve gévdesinde siyah ¢izgilerin bulundugu bir karpuz
motifi bulunmaktadir. Ayni pano igerisinde kavun ve karpuz
motiflerinin  disinda, armut, elma ve nar motifleri de
gorilmektedir (Fotograf 17). Yapinin giiney cephesinin dogu
aksindaki panolardan birisinde ise karpuz motifi ele almmustir.
Bir kenar1 uzun, dikdortgene yakin bir Kkaide Uzerine
yerlestirilmis; tggen kaideli ve agiz kismina dogru “v” seklinde
genisleyen bir vazo/kése icerisinde, farkli renk ve formdaki
ciceklerin arasinda tepesi kesik bir karpuz motifi bulunmaktadir.
Karpuzun kesik kismina bir bigak saplanmistir. Burada karpuzun
kesik olan tepe kismma yer verilmemis olup bicak dogrudan
meyve govdesiyle temas halindedir. Vazo/ kasenin yanlarinda ise
yesil yapraklariyla birlikte islenmis kiraz motifleri yer almaktadir
(Fotograf 18).

Afyonkarahisar’in Denizli siirindaki Dazkir1 ilgesine
bagli Kiziloren Koyii Eski Camii ve Idris Kdyii Camii’nde karpuz
motifleri bulunmaktadir. Ilgesinin batisinda yer alan Idris Koyii
Camii’nde iki kitabe mevcuttur; bunlardan birisi yapmnin insa
tarihini 1902, digeri ise siva tarihini 1913 olarak kaydetmektedir
(Algag, 2017, s.422). Harim mekanmnin giiney cephesinin dogu
aksinda, farkl genisliklerde dikdortgen panolar yer almaktadir.
Ortadaki panoda, sar1 renk zemini olan bir madalyon igerisinde
“Muhammed (s.a.v)” yazilidir. Madalyonun hemen altinda bir
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dilimi ¢ikartilmis karpuz motifi islenmistir. Karpuzun ¢ikartilan
dilimi, tizerine bigak saplanmis sekilde verilmistir. Meyvenin
kokleri madalyonu cevrelemekte olup dilimlenmis karpuzun
disinda farkli boyutlarda biitiin  karpuz betimlemeleri de
kompozisyona dahil edilmistir. (Fotograf 19). Ilge merkezinin
kuzeybatisindaki Kiziléren Kdyii’nde yer alan ve insa tarihi
bilinmeyen eski camide de benzer bir konumda karpuz motifi yer
almaktadir (Algag, 2023, s. 1421; Das, 1995, s. 1-12). Harim
mekanmin giiney cephesinin dogu aksinda; bir dilimi kesilip
cikartilmis, cekirdekleri belirgin ve zerine farkli boyutlarda iki
bigak saplanmis bir karpuz motifi ele alinmistir. Karpuz; yesil
tonlarindaki dig kabugunun arasindan meyvenin i¢ kirmizilig
gorilecek sekilde dilimlenmis formda betimlenmistir (Fotograf
20). Bir diger ornek Afyonkarahisar’in giineyindeki Basmakg1
Ilcesinde yer almaktadir. 1699-1728 yillarina tarihlendirilen Hilal
(Cuma) Camii’nin dogu cephesinin kuzey akst ile kuzey cephenin
dogu aksinda kadinlar mahfilinin altinda bigcak saplanmis karpuz
motifleri gortilmektedir (Algag, 2018, s.272-277). Bu maotiflerin
etrafinda; tcgen kaideli, agiz kismma dogru “v” formunda agilan
govdesi olan vazolar ve bu vazolarin igerisinde yesil yaprakli
kirmizi1 karanfiller yer almaktadir. Vazolarin arasinda sari renkli
bir madalyon, madalyonun sag alt kdsesinde ise bir dilim karpuz
betimlenmistir. Karpuzun kabugu koyu yesil ve siyah damarl
olarak islenmistir. Uzerinde mavi renkli sivri uglu bir bigak
karpuza saplanmistir. Madalyonun sol ist kisminda bigagin
arkasinda mavi renkte bir bitki, onun altinda ise kabaca yapilmis
bir meyve(?) betimlemesi bulunmaktadir. Burada bicak
betimlemesi seffaf bir bigimde yansitilmis olup bicagin sap
kismindan arkadaki bitkinin yapraklari secilebilmektedir. Benzer
bir uygulama harim mekaninin dogu cephesinin kuzey aksinda da
gorulmektedir. Ayn1 formdaki vazolarin kaideleri altinda yer alan
sart madalyon igerinde, {izerine mavi renkli bigak saplanmis bir
dilim karpuz ve arkasinda bitki tasviri yer almaktadir (Fotograf
21-22).
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Tespit edilen bir diger karpuz motifi betimlemesi
Kiitahya’nin Saphane ilgesindedir. ilgenin merkezindeki Koca
Seyfullah Camii ‘sinin harim mekaninda iki adet karpuz motifi
bulunmaktadir. Siislemelerinin 1892 yilinda yapildigi, 1973
yilinda ise siislemeler iizerinde yeniliklerin  yapildig:
bilinmektedir (Ince, 2011, s. 265-282; Tercanh, 2020, s. 372-
385). Yapmin harim mekanmin bati cephesinde, kuzey yondeki
dikdortgen formlu pencere agikligr ile giineydeki ahsap direk
arasinda gri-yesil renkli bir toprak pargasi ve bu zemin Uzerinde
karsilikli yerlestirilmis iki meyve agaci betimlenmistir. Agag
betimlemelerinin arasinda, tizerine bigak saplanmis bir dilim
karpuz yer almaktadir. Karpuz motifi, toprak pargasindan
bagimsiz havada asili duruyormus gibi yansitilmistir. Dilim
halindeki karpuzun kabuk rengi koyu yesil ve siyah tonlarla
belirginlestirilmis, ayrica motifin alt kismina golgesinin diistiigii
goriilmektedir. Siyah sapli bicak, lizerinde metal kisimlariyla
detaylica betimlenmistir. Ayni yapinin bati cephesinin giiney
aksinda ikinci bir karpuz motifi s6z konusudur. Zeminde gri-yesil
renklerle yansitilan toprak iizerinde meyve agaci bulunmaktadir.
Dikdortgen formlu pencere agikliginin kenarindan tek bir kokten
c¢ikan, birisi buyik iki adet batin karpuz motifi ele
betimlenmistir. Bostan seklinde kokiiyle birlikte yansitilan bu
motif, zemine oturmak yerine havada asili durur vaziyette
betimlenmistir (Fotograf 23-24).

Manisa, Izmir, Aydin, Denizli ve Afyonkarahisar
illerindeki Ge¢ Osmanli camilerinde Batililagma etkisindeki
natiiralist siislemelerin bir parcasi olarak gorulen karpuz motifine,
Usak’ta 1965 yilinda insa edilen Cevre Mahallesi (Akse Cevre
Koyii Asagi Camii) Camii’nde de rastlanmaktadir. 1l merkezinin
kuzeyinde bulunan, merkezi kubbeli Akse Mahallesi Camii’nin
harim mekaninin dogu ve bati cephelerinde dilimlenmis karpuz
motifleri yer almaktadir. Bati cephede, kubbe kasnagmimn
oturdugu kemer acikliginda bir dilimi kesilerek ¢ikartilmis bir
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karpuz motifi islenmistir. Karpuzun kesilen tepe kismui ile
dilimlenen kisimlar motifin yanlarina yerlestirilmistir. Tepe
kisminda kokiiyle birlikte yansitilan karpuzun tizerine kahverengi
sapli bir bigak saplanmistir. Burada karpuzun dis kabugunda yesil
ve beyaz renk gegisleri dikkat cekmektedir (Fotograf 25). Yapinin
dogu cephesinde de benzer bir kompozisyon gorulmektedir.
Motifin yerlesimi bati cephe ile aynidir. D1s kabugundaki yesil ve
beyaz renk gecisleri benzer seklide ele alinirken; dilimlenmis
kisim ile kesilen tepe kismi yan yana verilmistir. Tepe kismu, yine
kokleriyle birlikte bu kez karpuzun alt kisminda yer almaktadir.
Bicak ise onceki 6rnegin aksine karpuza saplanmis olarak degil,
motifin hemen yaninda yer almaktadir (Fotograf 26).

3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Islam sanati ve mimarisinde bereket sembolii olarak
tanmimlanan Uz0m, nar, incir, kavun ve karpuz gibi icerisinde
taneleri olan meyve betimlemeleri; dini inan¢la yakindan ilgilidir.
Nitekim Hz. Peygamber’in hadislerinden bazilarinda meyve ve
sebzelerin insan sagligina faydalar1 tizerinde durulmus; bu
hadislerden birisinde ise “limmetimin bahari tiziim ve karpuzdur”
seklinde meyvelerden s6z edilmistir (Dogan, 2024, s. 116-117).
Bu baglamda resimlerden bazilari, sadece bir varlik goriintiisiinl
yansitmak amaciyla degil sembolik anlamlar barindiran
kompozisyonlarla gergeklestirilmistir (Arik, 1988, s. 132).
Ozellikle bollugu ve bereketi ifade eden, dolayisiyla cennet ile
iligkilendirilen s6z konusu meyveler dini mimaride sikg¢a
kullanilmigtir. Ayrica klasik Tiirk sanatinin dengeli ve agirbash
havasina karsi ciiretli bir ¢ikis olarak yorumlanan meyve
betimlemelerinin (Arik, 1974, s. 6) 6zellikle de tepesi kesilmis ve
lizerine bigak saplanmig karpuz motifinin, kompozisyona igten,
sevecen ve dogal bir canlilik kattigi disiiniilmektedir (Kuyulu,
1990, s. 114).
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Kavun ve karpuz motiflerine, diger bdlgelerle
kargilastirildiginda yogun sekilde Bati Anadolu bolgesinde
rastlanilmaktadir. Manisa, Izmir, Aydm, Mugla, Denizli,
Afyonkarahisar, Kiitahya ve Usak illerinde farklt zaman
dilimlerinde insa edilen dini ve sivil mimaride karpuz, kavun ve
karpuz-bigak  betimlemeleri ~ bulunmaktadir. Motiflerin
bulundugu camiler, mimari agidan genel olarak sade kurgulu
yapilardir. incelenen 6rneklerde, séz konusu motiflerin yapi
tizerindeki dagiliminda mekansal bir sinirlamaya gidilmedigi
gozlemlenmistir. Konularin yap1 tiirlerine gore segilmesi
hususunda kesin bir kural olmadig1 gibi, ayn1 durum bir yapidaki
sislemelere  ayrilan  yer bakimmdan da  smirlama
bulunmamaktadir (Arik, 1988, s. 135). S6z konusu betimlemeler
cami mimarisinde; son cemaat yeri, harim mekanin duvarlari,
ortli sistemi ve minber gibi farkli boliimlerde ele alinmistir. Bu
stislemeler agirlikli olarak siva iizerine uygulanmis Ornekler
olmakla birlikte ahsap malzeme {izerine islenmis karpuz motifi
ornegine de rastlanmaktadir. Orneklerde en ¢ok karsilasilan
uygulama ise siva iizerine kalem isi teknigidir. Kipeler Koy
Camii’nde karpuz motifinin minber aynaliginda uygulanmig
olmas1 6zgiin bir 6rnek teskil ederken, diger yapilarda kavun ve
karpuz motifi agirlikli olarak harim mekaninin giiney cephesinde,
mihrap nisinin dogu ve batisinda yer almaktadir. Karsilagilan
diger bir uygulama ise harimin dogu ve bati cephelerindedir.
Libbey Camii’nde, motif harimin kuzey cephesinde yer alirken
Ciftehanlar Camii’nde kubbede ele alinmistir. Damatli Mahallesi
Eski Camii ve Hacthidir Mahallesi Camii’nde motifin son cemaat
yerinde uygulandig1 goriilmektedir.

S6z konusu motiflerin bulundugu yapilari; insa tarihleri
bilinenler, stsleme tarihleri tespit edilebilenler ve her iki
tarihlendirme konusunda verinin olmadigi yapilar olarak
siiflandirmak miimkiindiir. Bu baglamda insa tarihine gore en
erken tarihli yap1 1377-1378 yillarina tarihlenen ancak 1889-1890
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yillarinda onarim gegiren Demirci Kupeler Koy Camii’dir. Bu
yaptyl, 1547-1548 yillarinda insa edilen Kula Emre Koyii
Carullah bin Sileyman Camii takip etmektedir. Konu
kapsaminda ele alinan en ge¢ 0rnek ise Usak’ta 1965 yilinda insa
edilen Cevre Mabhallesi (Akse Cevre Koyl Asagi Camii)
Camii’dir. Yapilarin siisleme tarihleri esas alindiginda; bilinen en
erken tarihli yap1 1796-1797 yillarina ait Salihli Hacihidir Koyt
Camiid, en geg tarihli yap1 ise 1894-1895 yillarina tarihlendirilen
Dazkirt Kiziléren Koyii Camii’dir. Ayrica, incelenen yapilardaki
betimlemeleri gergeklestiren sanat¢ilardan yalnizca birkagi tespit
edilebilmis, digerlerinde ise sanatgi ismine rastlanmamustir?,
Motifin en yaygin uygulama bicimi, tepesi kesilmis ve
dilimlenmis formudur. Betimlemelerde; bir bigak, hanger veya
kilicin dogrudan karpuzun govdesine ya da dilimlenmis kismina
saplandig1 goriilmektedir. Bigak; bir seyi bolmeyi, herhangi bir
seyle baglantiy1 kesmeyi anlatmaktadir. Bu baglamda,
insanoglunun sahip oldugu olumsuz 6zelliklerinden kurtulmay1
ya da tercih edilene ulagilmasi anlamini tagimaktadir (Coruhlu,
1997, s. 64-65). Karpuz ile bigak arasinda kurulan bag ise bigagin
berekete giden yolu agan, karpuzun gekirdeklerine ulasilmasini,
0ze yani cennet meyvesine ulastiran ara¢ olarak yorumlamak
mumkindir (Kancal-Ferrari, 2019, s. 46).

Literatiir taramas1 ve saha calismasi sonucunda, Bati
Anadolu Bolgesinde yirmi alti 6rnek tespit edilmistir. Bu
orneklerin dordinde kavun motifi tek basina ya da karpuz
motifiyle birlikte islenmistir. Kavun motifi betimlemelerine
Carullah bin Siileyman Camii, Haci Mehmet Aga Camii,
Bulgurlar Mahallesi Camii ve Yazir (Cars1)) Camii’nde
rastlanmaktadir. Karpuz motifi ise tek bir dilim, tek bir karpuz
dilimlenmis olarak, birden fazla biitiin karpuz veya farkli
meyvelerle olusturulmus kompozisyonlar seklinde ele alinmastir.

2 Bkz. Tablo 1.
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Tek bir karpuz motifinin bulundugu yapilar; Kipeler, Ahatlar,
Ciftehanlar, Sinirli, Pekmez Pazari, Liibbey, Cihanoglu, Savran,
Kiziloren, Koca Seyfullah, Akse Cevre Koyii Asagi camileridir.
Birden fazla karpuz, kavun ve farkli meyvelerin birlikte
betimlendigi yapilar arasinda ise Carullah bin Stileyman, Damath
Mahallesi Eski, Hacihidir, Kiglak Eski, Hact Mehmet Aga, Hizir
Bey, Bulgurlar, Yazir Mahallesi, Idris Koyii camileri
bulunmaktadir. S6z konusu Orneklerin bazilarinda bigak
dogrudan meyveyle temas halindeyken, bazi1 6rneklerde boslukta
duruyormus gibi betimlenmistir. Carullah bin  Sileyman,
Hacihidir, Ahatlar, Kislak Eski, Ciftehanlar, Pekmez Pazari,
Liibbey, Cihanoglu, Savran Mahallesi, Bulgurlar, Yazir
Mahallesi, Idris, Kiziloren, Hilal, Koca Seyfullah, Akse Cevre
Koyl Asagi camilerinde bicak motifle temas halindedir. Buna
karsilik Damatli Mahallesi Eski Camii ve Sinirli Mahallesi
Camii’nde bigak ya da benzeri kesici nesneler karpuzdan ayri
konumlandirilmistir.  Karpuz ~ motiflerinin - biydk  bir
cogunlugunda meyvenin tepe kismi kesik olarak ele alinmistir.
Bu parga bazen govdeden tamamen ayrilmis, bazen de gévdeye
bitisik birakilmistir. Yine oOrneklerin bir kisminda karpuz
kokleriyle birlikte bostan seklinde betimlenmistir. Kiipeler,
Ahatlar, Kislak Eski, Bulgurlar, Savran, Idris, Koca Seyfullah ve
Akse Cevre Koyli Asagi camilerinde ise karpuz, kokleriyle
birlikte bostan seklinde betimlenmistir. Motifleri birbirinden ay1rt
eden diger bir konu ise bulunduklar1 yerdir. Baz1 6rnekler sehpa,
sttun Uzerinde veya kése icerisinde betimlenirken bazi 6rnekler
herhangi bir mekan algis1 olmaksizin boslukta betimlenmistir.
Carullah bin Suleyman, Damatli Mahallesi Eski, Hacihidir, Haci
Mehmet Aga, Sinirli, Cihanoglu, Savran, Yazir Mabhallesi
camilerinde motifler kéase icerisinde, sehpa veya sutun
Uzerindedir. Ahatlar, Kislak Eski, Kiipeler, Liibbey Camii,
Bulgurlar, Idris, Kiziléren, Hilal, Akse Cevrekdy Asagi
camilerinde ise motif boslukta yer almaktadir. Digerlerinden
farkli olarak Yazir Mahallesi ve Koca Seyfullah camilerindeki
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motiflerde bir toprak zemin algisi olusturulmustur. Genellikle
biitlin veya dilimlenmis olarak betimlenen motifler, Koca
Seyfullah ile Hilal camilerinde farklilik gostererek tizerine bigak
saplanmis tek bir dilim seklinde yansitilmistir. Kitahya
Saphane’deki Koca Seyfullah Camii’nin, bati cephesinde yer alan
karpuz betimlemesi digerlerinden farklilik gostermektedir. Harim
mekanmin bati cephesindeki tek bir dilim olarak ve iizerinde
bicakla betimlenen motifte golgelendirmeden s6z etmek
mumkdndr.

Bati Anadolu’daki sivil mimari yapilarinda da dini
yapilarda oldugu gibi karpuz ve bicak motiflerine
rastlanmaktadir. Mugla-Milas’ta bulunan ve insa tarihi
bilinmeyen Bahaeddin Aga Konagi'nin eyvaninda karpuz
motifleri islenmistir (Renda, 1977, s. 141). 2010 yilinda yikilan
konagin eyvaninda, bir masa veya sehpa Uzerinde karpuzla
birlikte farkli meyvelerden olusan bir natlrmort yer almaktaydi.
Buradaki iki karpuz betimlemesinden birisi dilimlenmis ve
tizerine bigak saplanmig haldeyken digeri biitiin olarak islenmis
ve bigak tizerinde asili duruyormus gibi yansitilmistir. Konakta
eyvanin Kkuzeyindeki odada ise daire formlu kaidesi olan,
icerisinde cicekleriyle birlikte vazo betimlemesinin solunda
dilimlenmis ve bigcak saplanmis, saginda ise biitiin halde bir
karpuz motifi daha bulunmaktaydi (Sener, 2011, s. 210). Izmir
Birgi’deki 1830 tarihli Cakiraga Konagi’nin ikinci kat eyvan
duvarinda ise gri renkli, kivrimli ayaklari olan bir sehpa lizerinde
nar, incir ve seftali motifleriyle birlikte karpuz motifi
gorulmektedir. Buradaki karpuzun bir dilimi kesilmis fakat
govdeden tam ayrilmamis olup lzerine kahverengi bir bigak
saplanmistir. Ayrica 1880 tarihli Bornova Murat Bey Koskii’niin
tavaninda, kivrimli bir kaide Uzerinde kavun ve karpuz motifleri
yapraklartyla birlikte ele almmstir (Ozkan ve Duran, 2022, s.63).

Bati Anadolu Bolgesi disindaki dini ve sivil mimari
yapilarinda da karpuz ve bigak betimlemelerine rastlamak
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mumkindir. Bursa’nin Keles ilgesine bagli Kemaliye Koy
Camii’'nde (1874-1875?) harim mekanmin dogu cephesinin
kuzey aksinda boslukta duruyormus gibi betimlenen karpuz
motifi bulunmaktadir (Glilgen, 2024, s. 68). Burada karpuzun
tepe kismi kesilmis fakat govdeden tamamen ayrilmamis olup alt
kisminda dilimler yer almaktadir. Gévdenin sag iist kisminda ise
meyveye temas etmeyen bir hanger betimlenmistir. Amasya
Merzifon’daki 1666 tarihli Kara Mustafa Pasa Camii
sadirvaninda biitiin olarak bir karpuz motifi (Sener, 2011, s. 300-
304), 1902 tarihli Ali Pir Civan Turbesi’nde ise bir pano
icerisinde dilimlenmis karpuz ve bicak betimlemesi Yyer
almaktadir (Yildinim, 2018, s. 302). S6z konusu motif, bir
vazodan iki yana dogru uzanan sar1 ¢icekli ve yesil yaprakli bir
bostan kompozisyonunun tam ortasinda yer almaktadir.
Kompozisyonun merkezindeki karpuzun tepe kismi kesilmis
fakat govdeden ayrilmamustir. Sol iist kisma ise kesilen bir dilim
karpuz yerlestirilmistir. Ana motifin tam ortasma bir bigak
saplandig1 goriilmektedir. Ayrica vazonun her iki yaninda,
simetrik bir diizen igerisinde, koklerinden ayrilmamis tgerli
gruplar halinde toplam alti adet biitiin karpuz betimlenmistir.
Yozgat'ta 18. yiizyila tarihlenen Capanoglu Camii’nin mahfil
tonozunda Gzlm ve armut gibi meyvelerle beraber dilimlenmis
karpuz iglenmistir (Acun, 2016, s. 158). Yine Yozgat’ta bulunan
ve suslemelerinin 1952 yilinda yapildigi bilinen Tekkeyenicesi
Koyt Eski Camii’nin bati cephesinde, dikdortgen bir sehpa
Uzerinde bir dilimi kesilmis ve lizerine bigak saplanmis karpuz
motifi bulunmaktadir (Arslan, 2020, s.235-275). Corum merkeze
bagli Giivenli ve Palabiyik koylerinde de benzer motifler
mevcuttur. Insa tarihi bilinmeyen Giivenli KSyii Camii’nin giiney
cephesinde mihrap nisinin dogusunda; sar1 renkli, rumi benzeri
kivrimli iki kulpa sahip, a¢ik mavi govdesi Uzerinde ¢ adet
kirmizi yaprak motifleri bulunan bir vazo-k&se icerisine dort
simetrik karpuz dilimi yerlestirilmistir. Ortada yer alan iki dilim
karpuzun tizerinde mavi sapl bir bigcak karpuza saplanmustir.
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Karpuz dilimlerinde siyah renkli gekirdekler diizenli bir istifleme
ile yerlestirilmistir. Corum’daki diger bir 6rnek ise 1908 tarihi
Palabiyik Koyt Camiidir (Yurdakul, 2024, s. 60-98). Yapimnin
harim mekanmin dogu cephesinde yer alan siislemede, siyah
cizgilerle dis kabugu belirginlestirilmis bir karpuz motifi
goriilmektedir. Bir dilimi kesilmis halde ve kokleriyle birlikte bir
bostan kompozisyonu icerisinde betimlenen bu motifin sag alt
kismina ise, biitiin halde iki adet karpuz figiirii dahil edilmistir.
Giresun’daki 19.ylizyila tarihlenen Yaghdere Tekke Koyt
Camii’nin harim mekanmin dogu cephesinde pano igerisine
yerlestirilen masada iizerine bigak saplanmus Kkarpuz motifi
mevcuttur (Tali, 2014, s. 491; Iltar, 2014, s. 69-80). 20.yiizyilin
baslarmna tarihlenen Ankara Caykaya Koyl Eski Camii’nde ise
yapmin batt cephesinde, mahfil katinin hemen altinda
dilimlenmis ve iizerine bigak saplanmus bir karpuz motifi yer
almaktadir (Karaaslan, 2021, s. 224-229). Burada gdvdeden
ayrilan dilim, karpuzun sol alt kismina yerlestirilmistir.

Sivil mimari 6rneklerinde meyve tasvirleri arasinda
karpuz motifi 6nemli bir yer tutmaktadir. 1878 tarihli Karabuk-
Safranbolu Y o6riik Koyt Sipahioglu Konagi’nin basodasinda, sari
renkli kase icerisinde cekirdekleriyle birlikte bir dilim kesilerek
karpuz motifi yer alirken, ist kat odasinda oval formlu bir tabak
icerisinde tepesi kesilmis bir karpuz ile ucu asagi bakan siyah
sapli bigak ele alinmistir. Bu motifin simetrisinde ise bitun bir
kavun motifi bulunmaktadir (Savkar ve Kabalci, 2019, s. 324-
327). 20.ylizyihn basinda insa edilen ve restorasyon gegiren
Edirne Saadet Yardim- Bahattin Ogiitmen Evi’nin zemin kattaki
odasinda, elma ve iiziimle birlikte bir madalyonun sag altina
yerlestirilmis tek bir karpuz dilimi gorulmektedir. 1871 tarihli
Yozgat Nizamoglu Evi’nin giineydogudaki odada, hayvan
betimlemelerinin yan1 sira masa {izerinde bigak saplanmis dilimli
bir karpuz bulunmaktadir (Arik, 1988, s. 64; Acun, 1981, s. 661;
Arik, 1976, s. 29). 1909-1910 yillarinda onarilan Yozgat Lok
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Koyl Konagi’nda ise alt kat odasinda mimari betimlemelerin
yaninda yine lizerine bigak saplanmig bir dilim karpuz motifi
mevcuttur (Acun, 2005, s.352). 1875 tarihli Tokat Latifoglu
Konagr’nin havuz basi odasinin duvarinda, dikdértgen pano
icerisinde t¢cgen kaideli iki kulplu bir kasede sadece tepesi kesilip
bigak saplanmis bir karpuz motifi islenmistir (Ozgen, 2017, s.
490). 19.ylizy1l ortalarina ait Karaman Haci Sami Tartan
Konagi’nin ise kap1 alinhiginda iki kulplu kase icerisinde armut,
lizim gibi meyvelerin yaninda birisi biitiin, digeri dilimlenip
lizerine bigak saplanmis olarak iki karpuz motifi bostan seklinde
islenmistir (Kahraman, 2012, s. 109-114). Insa tarihi bilinmeyen
Gaziantep Gulgin Evi’nde de basodanin ahsap tavanindaki
madalyon icerisinde, bir karpuz dilimine iki bigagin (?) saplandigi
kompozisyon yer almaktadir (Sener, 2011, s. 378).

Genel bir degerlendirme yapildiginda, Bati Anadolu’nun
ge¢ donem dini mimarisinde gozlemlenen karpuz ve bigak
motifleri, Osmanli sanatinin Batililagma evresinde kazandig1 halk
sanat1 karakterinin en somut yansimasidir. Sanat tarihi agisindan
bu betimlemeler, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren klasik stisleme
kurallarinin esneyerek yerini natiiralist gozlemlere ve giinlik
yasamdan imgelere biraktig1 bir doniligiim siirecini temsil
etmektedir. Mimari yapi igerisinde harim duvarlarindan minber
aynaliklarima kadar genis bir uygulama alani bulan bu kalem
isleri; Istanbul merkezli saray iislubunun tasrada nasil 6zgiin ve
samimi bir birlesim olusturdugunu belgelemektedir. ikonografik
baglamda ise karpuzun ¢ok c¢ekirdekli yapisiyla bereketi, bicagin
ise bu berekete ve manevi 6ze ulagsmay:1 saglayan "vasitay1"
simgelemesi, dini mekanin Kutsiyetiyle dlnyevi nesnenin
sembolizmini birlestirmektedir. Sanat¢inin karpuzu bir kase
icinde veya bostan formunda, bigagi ise bazen karpuza sapl
bazen de havada asili tasvir etmesi, duyusal ve ruhani bir canlilik
katma gayretinde oldugunu gostermektedir. Bu baglamda,
incelenen yirmi alti 6rnegin sundugu zengin kompozisyon
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cesitliligi, Tiirk Islam sanatinin sembolik dilinin sadece klasik
formlarla smirli  kalmadigini; tabiatin  ve yerel kiiltiiriin
imgeleriyle siirekli olarak yeniden iiretildigini ve 20. yiizyila
kadar tasimnan kokli bir estetik siireklilige sahip oldugunu
kanitlamaktadir.
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Dilek Sener (2011), “XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, Yayimlanmanus Doktora
Tezi, 5.729.
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4 13.04.2026 tarihinde Usak il Miiftiiliigiinden Sef Ahmet Sen ile yapilan miilakattan
yapidaki hat ve siislemelerin 30-40 yillik oldugu bilgisi edinilmistir.
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CUMHURIYET DONEMINDE RESSAM
KiMLiGi: DEVLET HIMAYESI VE EKONOMIK
GUVENCESIZLIiK ARASINDA

Esra OZKAN KOC!

1. GIRIS

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de yalnizca
siyasal ve toplumsal alanlarda degil, kiiltiir ve sanat alaninda da
onemli doniisiimler yasanmustir. Yeni kurulan ulus devlet,
kiiltiirel modernlesmenin bir parcasit olarak giizel sanatlarin
gelistirilmesine onem vermis ve sanat faaliyetlerini kiiltiir
politikalarinin temel bilesenlerinden biri haline getirmistir. Bu
dogrultuda sanat alaninda ¢esitli kurumlar olusturulmus, sanat
egitimine yonelik diizenlemeler yapilmis ve basta sergiler olmak
Uzere sanatin toplumla bulugmasimni saglayacak gesitli etkinlikler
diizenlenmistir. Atatiirk’{in sanat ve sanatgiya verdigi 6nem de bu
siregte belirleyici olmus; sanatin bir toplumun kiiltiirel
gelismigliginin onemli gostergelerinden biri oldugu, verdigi
demeclerle sik¢a vurgulanmistir (Korur, 2008, s. 6-7, 17-18).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kiiltiir ve sanat politikalari,
devletin modernlesme ve uluslasma hedefleri dogrultusunda
sekillenmistir. Ozellikle 1930’lu yillarda sanat ortamiin gelisimi
biiylik 6l¢iide bu kiiltiir politikalariyla baglantil ilerlemis; sanat
yalnizca estetik bir iiretim alan1 olarak degil, ayn1 zamanda ulusal
kimligin  olusumuna katki saglayan bir ara¢ olarak
degerlendirilmigtir. Bu baglamda “ulusal sanat” kavrami
etrafinda  yogun tartigmalar ylritiilmiis; sanatin  hem

L Dr. Ogr. Uyesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B&liimii, ORCID: 0000-0001-
8440-3920.
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modernlesme siirecine katkida bulunmast hem de geng
Cumbhuriyet’in degerlerini yansitmasi gerektigi dile getirilmistir
(Yasa Yaman, 1992, s. 10-18).

Cumbhuriyet yonetimi, sanatin gelismesini saglamak
amaciyla c¢esitli kurumsal diizenlemeler gergeklestirmistir.
Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
yapilan reformlar ve Halkevlerinin kurulmasi bu siirecin 6nemli
adimlar1 arasinda yer almaktadir (Korur, 2008, s. 7-8). Ozellikle
1936 yilinda gercgeklestirilen Akademi reformu kapsaminda
yabanci sanatgilarin 6gretim kadrosuna dahil edilmesi ile sanat
egitiminin modern bir yapiya kavusturulmasi amaglanmistir. Bu
cercevede resim atolyesinin basina Fransiz ressam Léopold Lévy
getirilmis ve Akademi’de modern sanat anlayisin1 gii¢clendiren
yeni bir egitim programi uygulanmistir. Lévy’nin gorev yaptigi
donemde Akademi yalnizca bir egitim kurumu olarak degil, ayni
zamanda sanat ortaminin sekillenmesinde etkili bir merkez haline
gelmistir (Ustiinipek, 2009, s. 3-6).

Erken Cumhuriyet doneminde sanat alaninda yasanan bu
kurumsal gelismelere ragmen bagimsiz bir sanat piyasasinin
heniiz olusmamis olmasi, sanat¢ilarin ekonomik ve mesleki
konumlarini dogrudan etkilemistir. Sanat {iretiminin diizenli bir
gelir saglamamasi ve eser satiglarinin sinirli kalmasi nedeniyle
bir¢ok ressam gec¢imini yalnizca sanat liretimiyle saglayamamis;
ogretmenlik, akademik gorevler ya da gesitli uygulamali sanat
alanlarinda ¢alismak zorunda kalmistir (Ondin, 2002, s. 42-44;
108-109). Cumhuriyet yonetimi sanatin gelismesini tesvik etmek
amaciyla egitim kurumlari, sergiler ve gesitli kiiltiir politikalar
aracilifiyla onemli destek mekanizmalar1 olusturmus olsa da
Tiirkiye’de bagimsiz bir sanat piyasasinin heniiz gelismemis
olmasi, sanat¢ilarin ekonomik agidan giivenceli bir meslek pratigi
olusturmasini zorlastirmistir. Bu nedenle bircok ressam sanat
tiretimini 0gretmenlik, kamu gorevi, uygulamali sanat ¢alismalari
ve kiiltiirel faaliyetlerle birlikte yiiriitmek zorunda kalmustir.

35



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

Dolayistyla Erken Cumhuriyet doneminde ressam kimligi, biiytlik
Olciide devlet destekli kiiltiir politikalar1 ile sinirli bir sanat
piyasasi arasinda sekillenen ¢ok yonlii bir mesleki yap1 i¢inde
ortaya ¢ikmuistir.

Bu calismada sanat piyasasi, sanat eserlerinin iiretim ve
dolagim siireclerini belirleyen ekonomik ve kurumsal iligkiler
biitiinii olarak ele alinmaktadir. Bu cer¢evede ressam kimligi,
devlet politikalar1 ile sinirli piyasa kosullar1 arasinda sekillenen
cok katmanl bir mesleki yapi olarak degerlendirilmektedir. Bu
yonliyle c¢aligma, donemi yalnizca kurumsal doniistimler
acisindan degil, sanat¢inin mesleki konumunun devlet—piyasa
iliskileri baglaminda nasil sekillendigi iizerinden ele alarak farkli
bir okuma O6nermektedir. Arastirmada donemin kiltiir
politikalari, sanat kurumlar1 ve sanat ortamina iligkin literatiir
degerlendirilmis; ayrica Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi’nde yer
alan belgeler ile 1930’1u ve 1940’1 yillarda gazete ve dergilerde
yaymmlanan sanat¢1 yazilari incelenmistir. S0z konusu metinler
araciligiyla sanatgilarin ekonomik kosullari, devlet destegine
yonelik talepleri ve sanat ortamina ilisgkin goriisleri analiz
edilmigtir.  Arsiv  belgeleri, devletin sanat politikalarini,
sanat¢ilarin ekonomik kosullarini ve sanat ortaminin kurumsal
yapisin1 yansitan Ornekler arasindan amacglh olarak secilmis;
gazete ve dergi yazilari ise sanatcilarin ve donemin aydimnlarinin
sanat ortamina iligkin gorlislerini, elestirilerini ve taleplerini
ortaya koymalar1 nedeniyle tematik bir 6rnekleme cercevesinde
degerlendirilmistir.

Calisma sonucunda, Erken Cumhuriyet dodneminde
sanatin kurumsal olarak devlet tarafindan desteklenmesine
ragmen bagimsiz bir sanat piyasasinin heniiz gelismemis oldugu;
bu nedenle sanatcilarin ekonomik agidan giivencesiz bir konumda
kaldiklar1 ve sanat iiretimini ¢ogu zaman farkli mesleklerle
birlikte strdurdikleri anlagilmaktadir. Sanatgilarin gazete ve
dergilerde yayimlanan yazilar1 ile arsiv belgeleri, bu donemde
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sanatcilarin  ekonomik sorunlarini, sanatin kurumsal olarak
desteklenmesi gerekliligini ve sanat ortaminin gelistirilmesine
yonelik Onerilerini ortaya koyan temel kaynaklar niteligindedir.

2. KURUMSAL YAPI: DEVLET HIMAYESi VE
SANAT POLITIKALARI

Cumbhuriyet doneminde sanatin gelismesi biiyiik ol¢iide
devletin kiiltiir politikalar1 cergevesinde sekillenmistir. Yeni
kurulan ulus devlet, kiiltiir alanin1 toplumsal doniisiimiin temel
araglarindan biri olarak degerlendirmis ve sanat faaliyetlerini bu
politikalarin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir (Ondin, 2002,
S. 42-43). Bu dogrultuda sanat egitimi yeniden diizenlenmis,
sanat iiretimini tesvik eden ¢esitli uygulamalar hayata gegirilmis
ve sanat kurumlar giiclendirilmeye calisilmigtir. Bu surecte
kiltdr ve sanat alanindaki gelismeler, biyik Olcide devletin
modernlesme ve uluslasma hedefleri dogrultusunda ilerlemistir.
Ozellikle 1930’lu yillarda devletin kiiltir ve sanat alanina
dogrudan yon vermis; sanat yalnizca estetik bir {iretim alani
olarak degil, ayn1 zamanda yeni toplumun kiiltiirel kimligini inga
eden bir ara¢ olarak konumlandirilmistir. Kiiltiir politikas1 bir
program olarak ele alinmis ve sanat faaliyetlerinin bu cergevede
gelismesi beklenmistir. Buna paralel olarak sanat ortamu,
uluslagsma ideolojisiyle baglantili bigimde “ulusal sanat” anlayis1
etrafinda sekillenmis; sanatin hem modernlesmeyi hem de ulusal
kiiltirel kimligi temsil etmesi gerektigi yoniinde cesitli
tartigmalar ylritiilmiistiir. Sanatin toplumla iliskisi ve devlet
tarafindan nasil yonlendirilmesi gerektigi sorusu da donemin

temel tartigsma basliklarindan biri haline gelmistir (Yasa Yaman,
1992, s. 10-14).

Bu ideolojik ¢ergevenin bir uzantisi olarak 1930’lu
yillarda sanatin devrim ideolojisiyle iliskilendirilmesi gerektigi
yoniindeki goriisler de giic kazanmistir. Sanatin yeni kurulan

37



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

Cumbhuriyet’in degerlerini ve toplumsal doniisiimiinii yansitmasi
gerektigi diislinlilmiis; dolayisiyla yalnizca bireysel bir ifade alani
olarak degil, aynm1 zamanda toplumsal ve ideolojik bir islev
listlenmesi gereken bir alan olarak degerlendirilmistir. Bu
yaklasim dogrultusunda sanatin devlet korumasi altinda
gelistirilmesi gerektigi yoniindeki goriigler giiclenmis; sanatin
toplumsal islevini yerine getirebilmesi, yeni sanat anlayislarinin
gelisebilmesi ve sanat¢inin iiretim kosullariin iyilestirilebilmesi
icin devlet desteginin gerekliligi vurgulanmigtir (Yasa Yaman,
1992, s. 16-20).

Cumhuriyet doneminde sekillenen sanat ortami, yalnizca
devlet politikalartyla degil, sanatgilarin kendi orgiitlenmeleri
aracilifiyla da gelismistir. Sanatgilar yalnizca bireysel lretimle
yetinmemis, sanat ortammin gelismesine katki saglayacak
kolektif girisimlerde de bulunmuslardir. Sanatcilarin mesleki
konumlarin1 giliglendirme ve sanat {iiretimini goriiniir kilma
amaciyla c¢esitli sanatci1 birlikleri ve topluluklar1 kurulmus; bu
olusumlar araciligryla sergiler diizenlenmis ve sanat lizerine
tartismalar yiiritiilmistiir. Nitekim 1908’de kurulan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin daha sonra Giizel Sanatlar Birligi (1927)
adiyla faaliyetlerini siirdiirmesi ve Cumhuriyet doneminde
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929), d Grubu
(1933) gibi yeni sanatg1 topluluklarmin ortaya ¢ikmasi,
sanat¢ilarin  kendilerine kurumsal bir alan agma c¢abalarini
gostermektedir. S6z konusu orgiitlenmeler, sanatcilarin yalnizca
eserlerini sergileyebilecekleri bir zemin yaratmakla kalmamius,
ayn1 zamanda sanatgmin mesleki kimliginin giiglendirilmesi ve
sanatin kamusal alanda goriiniirlik kazanmasi acisindan da
onemli bir rol oynamustir (Elgil, 2007, s. 2-3; Bilgin, 2021, s. 6—
8).

Kurumsal yapmin bir diger ayagini sanat egitimi
olusturmustur. Cumhuriyet doneminde sanat ortaminin
gelismesinde Giizel Sanatlar Akademisi Onemli bir rol

38



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

tistlenmistir. Ozellikle Burhan Toprak tarafindan baslatilan 1936
reformu ile Akademi modern sanat anlayisinin etkili oldugu bir
egitim merkezine doniigmiistiir. Akademi, yalnizca egitim
programinin yenilenmesiyle sinirli kalmamis, ayni1 zamanda
Tirkiye’de sanat egitiminin modernlesmesi ve yeni bir sanat
anlayisinin kurumsal diizeyde giiglenmesi bakimindan belirleyici
bir kurum haline gelmistir (Ustiinipek, 2009, s. 3-6).

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Ankara’nin bagkent olarak
belirlenmesi, yalnizca siyasal bir doniistimii degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sanatsal yasamin yeni bir merkez etrafinda yeniden
orgiitlenmesini de beraberinde getirmistir. Yeni kurulan devletin
ideallerini temsil edecek kamu yapilari, kiiltiir kurumlar1 ve
sanatsal etkinlikler bagkentte yogunlasmis; Ankara, modernlesme
projesinin en goriiniir sahnelerinden biri haline gelmistir.
Baskentte gergeklestirilen mimari projeler ve kiiltiirel girisimler,
Cumhuriyet’in yeni kimligini goriiniir kilmayr amaglayan
biitiinciil bir kiiltlir politikas1 g¢er¢evesinde degerlendirilmistir
(Yasa Yaman, 2012, s. 145).

Merkezde sekillenen bu kurumsal yapi, tasraya dogru
genisleyen bir kiiltiir politikasiyla tamamlanmistir. Halkevleri,
sanatin yalnizca biiylik sehirlerle sinirli kalmamasi ve toplumun
farkli kesimlerine ulastirilmasi bakimindan 6nemli bir islev
tstlenmistir. Halkevleri biinyesinde agilan resim kurslari,
diizenlenen sergiler ve yaymmlanan kiiltiir-sanat dergileri
araciligryla sanat egitiminin yayginlastirilmasi hedeflenmis; ayni
zamanda ressamlar icin yeni {iretim ve goriiniirlik alanlar
olusturulmustur. Boylece Halkevleri, hem sanat faaliyetlerinin
iilke geneline yayilmasmni saglayan hem de devletin kiiltiir
politikalarin1 yerel dlgekte uygulayan kurumsal merkezler haline
gelmistir (Korur, 2008, s. 7-8; Keskin, 2012, s. 4-5).

Halkevlerinin sanatin yayginlastirilmasindaki islevi,
biyik oOlcude devlet wve parti destekli  finansman
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mekanizmalariyla — siirdiirtilebilmistir.  Sivas  Halkevi ile
Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi arasinda
gergeklestirilen yazismalarda, Halkevinde ag¢ilmasi planlanan
resim ve heykel kurslarinda gorev alacak ressamlarin maas ve
ikamet giderlerinin kurum tarafindan karsilanacagi, ayrica atolye
kurulumu ile malzeme temini i¢in maddi destek saglanacag:
belirtilmektedir. Bu belgeler, Cumhuriyet doneminde sanat
faaliyetlerinin 6nemli 6l¢iide kamusal kaynaklarla yiirtitiildiigiinti
ve sanatgilarin gecimlerini ¢ogunlukla devlet destekli kurumsal
yapilar araciligryla siirdiirdiiklerini géstermektedir. Ressamlarin
Halkevlerinde ogretici olarak gorevlendirilmesi ve {iretim
streclerinin  maddi olarak desteklenmesi, sanat Gretiminin
yalnizca bireysel ¢abaya degil, ayn1 zamanda belirli ekonomik ve
kurumsal kosullara bagli oldugunu ortaya koymaktadir (BCA,
490-1-0-0 / 2022-46-1).

Cumhuriyet’in ~ kiiltiir ~ politikalar1  dogrultusunda
sekillenen sanatsal ortam igerisinde sergiler, sanat iiretiminin
goriintirliik kazandigi temel mecralardan biri olarak 6ne ¢ikmuistir.
Erken Cumhuriyet doneminde diizenlenen sergiler, sanatcilarin
eserlerini kamuoyuna sunabildikleri en 6nemli platformlardan
biri haline gelmistir. Giizel Sanatlar Birligi tarafindan 1923
yilindan itibaren Ankara’da diizenlenen Ankara Resim Sergileri,
yalnizca sanatg¢ilarin {iretimlerini goriiniir kilan etkinlikler degil,
ayni zamanda devletin sanat {iretimini tesvik ettigi araglar olarak
islev gormistiir. Bu sergilerde yer alan bazi eserlerin devlet
tarafindan satin alinarak kamu koleksiyonlarma dahil edilmesi,
sanat¢ilarin iiretimlerinin dogrudan desteklenmesini saglamigtir
(Aydmn-Altay, 2021, s. 130-131, 135). Boylece sergiler, estetik
iretimin  sergilendigi alanlarin  6tesinde, devletin  kiiltiir
politikalarinin uygulamaya gecirildigi kamusal platformlar haline
gelmistir (Bican, 2025, s. 172—-174). Sergiler etrafinda sekillenen
bu yapi siirdiiriilebilir bir sanat piyasasinin olusmasini
saglayamamistir. Sanat eserlerinin dolagimi biiyiik 6l¢tide sergiler
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araciliiyla gerceklesmis, ancak bu etkinlikler kalic1 bir satis ag1
yaratamamig ve sanat piyasasinin kurumsallagsmasina sinirl katki
sunabilmistir (Ustiinipek, 1998, s. 102). Bu durum, sanat alaninda
en giiclii alicinin devlet oldugu bir yapinin ortaya ¢ikmasina yol
acmis; devlet kurumlar1 ile kamu gorevlilerinden olusan

koleksiyoncu g¢evresi eser dolasiminda belirleyici hale gelmistir
(Salin, 2019, s. 56).

Sanat piyasasinda devletin agirlikli konumu, donemin
arsiv belgelerinde de agik bicimde izlenebilmektedir. 1936
yilinda diizenlenen On Ugiincii Ankara Resim Sergisi’ne iliskin
bir belgede, serginin ziyaret edilmesi ve begenilen eserlerin satin
alinmas1 yoluyla sanatcilarin  “taltif ve tesvik edilmeleri”
gerektigi ifade edilmistir. Bu ¢agrinin ¢esitli devlet kurumlarina
iletilmesi, sanat Gretiminin kurumsal bicimde desteklenmesine
yonelik sistemli bir yaklagimin benimsendigini gdstermektedir
(Aydin-Altay, 2021, s. 135; BCA, 03010.173.194.3).

1930’1u yillarda diizenlenen Inkilap Sergileri ve Birlesik
Resim ve Heykel Sergileri ise sergi faaliyetlerinin yalnizca
ekonomik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir igleve de sahip
oldugunu isaret etmektedir. Ozellikle Inkilap Sergileri,
sanat¢ilarin  Cumhuriyet devrimlerini  konu alan eserler
tiretmelerini tesvik ederek sanat {iretiminin ideolojik bir icerik
kazanmasma katki saglamistir (Bican, 2025, s. 174-179). Bu
sergiler ayrica sonraki yillarda Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamig ve Tiirkiye’de
kurumsal bir sergi geleneginin olusumunda belirleyici rol
oynamustir (Aydin-Altay, 2021, s. 136-137).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 1939 yilindan itibaren
sanat¢ilarin eserlerini diizenli olarak sergileyebildikleri baglica
platformlardan biri hdline gelmistir. Sergilerde verilen odiiller ve
devlet tarafindan gerceklestirilen eser satin almalari, sanatcilarin
tesvik edilmesine yonelik temel araglar arasinda yer almistir.

41



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

Bunun yani swra bankalarmm sergilerden eser satin alarak
koleksiyon olusturmaya baslamasi, her ne kadar sinirli olsa da
sanat piyasasinin c¢esitlenmeye bagladigina isaret etmektedir
(Ustiinipek, 1999, ss. 188-193; Bican, 2025, ss. 184-190).

Sanat iiretimini destekleyen bu kurumsal yapi, yalnizca
sergi organizasyonlariyla degil, dogrudan ekonomik destek
mekanizmalariyla da gili¢lendirilmistir. Milli Egitim Bakanlig:
tarafindan 1947 yilinda gonderilen bir yazida, Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nden eser satin alinmasinin sanatgilara maddi ve
manevi destek saglayacagi agikca ifade edilmistir (BCA, 30-10-
0-0, 146/45/3). Benzer bicimde, 1946 tarihli bir baska belgede
cesitli kamu kurumlarmin sergilerden eser satin almaya tesvik
edilmesi, sanat piyasasinin biiyiik Olgiide devlet kurumlari
aracilifiyla sekillendigini gostermektedir (BCA, 490-1-0-0,
977/789/2). Bu uygulamalar, Osmanli donemindeki saray
merkezli patronaj sisteminden farkli olarak Cumhuriyet
doneminde sanatin dogrudan devlet kurumlar1 araciligryla
desteklendigi yeni bir yapinin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bu
cercevede devlet, sergiler, kamu alimlari ve sanat egitimine
yonelik politikalar araciligiyla sanat iiretimini yonlendiren ve
tesvik eden temel aktor haline gelmistir (Saydam ve Kirel, 2022,
S. 3-6).

Sanat 0retimini desteklemeye yonelik bu politikalar,
yalnizca satin alma ve sergi faaliyetleriyle smirli kalmamas,
sanat¢ilarin  iiretim  silireglerine dogrudan miidahil olan
uygulamalar1 da igermistir. 1938 yilinda baslatilan Yurt Gezileri
programi kapsaminda sanatcilar Anadolu’nun ¢esitli sehirlerine
gonderilmis ve bulunduklar1 bolgelerde gdzlem yaparak eser
tretmeleri tesvik edilmistir. Bu program araciligiyla hem sanat
tiretiminin ¢esitlendirilmesi hem de ulusal kimligin gorsel olarak
temsil edilmesi amacglanmistir. Bununla birlikte, s6z konusu
destek mekanizmalar1 sanat {iretimini tesvik etse de bagimsiz bir
sanat piyasasinin olugmasina yeterli katkiy1r saglayamamistir
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(Bican, 2025, s. 192-208). Buna karsin, 1940’11 yillardan itibaren
sinirlt da olsa devlet dis1 destek girigimlerinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu baglamda Yedinci Devlet Resim ve Heykel
Sergisi, sanat¢ilarin 6zel bir girisim araciligiyla desteklenmesi
bakimindan dikkat cekicidir. Istanbul Ayvansaray’da Bulgur ve
Celtik Fabrikasi sahibi Ahmet Canakgili, Amag dergisi ile yaptigi
protokol ¢ercevesinde, sergide 6diill alamayan ancak basaril
bulunan eserleri desteklemek amaciyla bir 6diil ihdas etmistir.
Bes kisilik bir jiiri tarafindan belirlenen bu 6diil kapsaminda,
birinciye 750, ikinciye 500 ve iiclinciiye 250 lira olmak tizere bes
y1l boyunca her yil toplam 1.500 lira verilmesi kararlagtirilmistir.
[lk kez Yedinci Sergi’de uygulanan bu girisim, sanatgilarin devlet
disindaki kaynaklarla desteklenmesine yonelik erken 6rneklerden
biri olarak degerlendirilmelidir (Ozkan Kog, 2021, s. 236).

3. PIYASANIN ZAYIFLIGI VE EKONOMiIK
GUVENCESIZLIK

Cumbhuriyet doneminde sanat piyasasinin yapisi, sanat
eserlerinin iiretim, dolasim ve tiikketim siireglerini belirleyen
kurumsal ve ckonomik kosullar cercevesinde sekillenmistir.
Ancak Erken Cumhuriyet doneminde Tirkiye’de bagimsiz ve
stireklilik tastyan bir sanat piyasasi heniiz gelismemistir. Sanat
eserlerinin dolasim1 biiylik 6lclide devlet kurumlar tarafindan
diizenlenen sergiler, sanatg1 birlikleri ve sinirl sayidaki kiiltiirel
etkinlikler araciligryla gerceklesmistir. Bu dogrultuda devletin
kiiltiir politikalar1 ve kurumsal girisimleri, sanat iiretiminin
desteklenmesi ve kamusal goriiniirliik kazanmasinda belirleyici
rol oynamigtir. Cesitli sergi etkinlikleri ile sanatci birlikleri, bu
donemde sanatin dolagima girmesini saglayan baslica platformlar
arasinda yer almistir (Ustiinipek, 1998, s. 71-76). Bununla
birlikte, s6z konusu kurumsal yapi, bagimsiz bir sanat piyasasinin
olusumu i¢in yeterli olmamis; Ozellikle 1940-1960 yillar
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arasinda sanat eserlerinin dolasimi ve sanatgilarin eserlerini
sergileyebilecekleri mekanlar olduk¢a smirli kalmistir. Bu
kosullar altinda sanat faaliyetleri ¢ogunlukla devlet tarafindan
duzenlenen sergiler, Halkevleri etkinlikleri ve kultir-sanat
dergileri araciligiyla goriiniirlik kazanmustir (Keskin, 2012, s. 1—-
6).

Sanat piyasasmin gelisememesinin temel nedenleri
arasinda sanat eserlerine yonelik talebin smirli olmasi, 6zel
koleksiyonculugun dar bir ¢evrede kalmasi ve sanatci ile alict
arasinda aracilik edecek kurumsal mekanizmalarm bulunmamasi
yer almaktadir. Bati’da  galeriler, sanat tacirleri ve
koleksiyoncular araciligiyla isleyen piyasa yapisma karsilik,
Tiirkiye’de bu tiir yapilar gelismemistir. Bu nedenle sanat
eserlerinin  dolastmi  ¢ogu zaman sanatcilarin  bireysel
girisimlerine ya da devlet kurumlarinin alimlarina bagl kalmistir.
Bu yapisal eksiklikler, sanat {retiminin  ekonomik
stirdiiriilebilirligini dogrudan etkilemistir. Sanatgilarin eserlerini
diizenli olarak sergileyebilecekleri ve satig
gerceklestirebilecekleri mekanlarin  bulunmamasi, {iretimin
ekonomik bir karsilik bulmasini zorlastirmis; eserlerin dolasimi
biiylik dlctlide sergiler ve sinirl sayidaki alictyla sinirli kalmustir.
Boylece sanat eserlerinin diizenli bi¢cimde dolasima girmesi
giliclesmis ve sanatgilarin ekonomik olarak bagimsizlasmalar
smirl kalmigtir (Ustiinipek, 1998, s. 91-92).

Bagimsiz galerilerin yok denecek kadar az olmasi,
sergilerin biiylikk sehirlerde c¢ogunlukla akademi, dernek,
konsolosluk, magaza salonlar1 ve hatta pastaneler gibi farkli
islevlere sahip kamusal ve yar1t kamusal mekanlarda
diizenlenmesine yol agmustir. Tasrada ise sergiler agirlikli olarak
Halkevi salonlarinda gerceklestirilmis; bunun yami sira
ortadgretim kurumlart ve liseler gibi egitim yapilart da sergi
mekan1 olarak kullanilmistir. Bu tablo, erken Cumbhuriyet
doneminde sanat ortaminin belirli bir galeri sistemi etrafinda
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degil, mevcut kamusal alanlarin gecici olarak doniistiiriilmesiyle
sekillendigini  gostermektedir.  BOylece  sanat  ortami,
kurumsallagsmig ve siireklilik tagiyan bir galeri sisteminden ¢ok,
gecici olarak doniistiiriilen ¢ok islevli kamusal alanlar tizerinden
gelismistir (Ozkan Kog, 2021, s. 60; Aydin Altay, 2021, s. 148).

Bu kosullar igerisinde galericilik alaninda bazi girisimler
ortaya ¢ikmis olsa da bunlar kalic1 ve siirdiiriilebilir bir piyasa
yapist olusturamamistir. Tirkiye’de sanat galerisi a¢cmaya
yonelik erken orneklerden biri olan 1939 tarihli Taksim Daimi
Resim ve Heykel Galerisi, sanatgilar tarafindan biiyiik ¢abalarla
kurulmus; Arif Kaptan’in aktardigi {lizere ressamlar galerinin
acilmasi i¢in dogrudan fiziksel liretim siirecine dahi katilmiglardir
(Siiliin, 2019, s. 58). Benzer bicimde Beyoglu'nda Ismail Hakki
Oygar tarafindan agilan galeri de bu ihtiyaca cevap verme girisimi
olarak ortaya ¢ikmustir (Ustiinipek, 1998, s. 111-113). Ancak bu
ornekler, sanat piyasasinin uzun vadeli ve kurumsallasmis bir
yapiya doniismesini saglayamamistir. Bununla birlikte, 1940’11
yillardan itibaren bazi bankalarin sanat eserleri satin alarak
koleksiyon olusturmaya baslamasi, sanat piyasasmnin gelisimi
acisindan smirli da olsa yeni bir agamaya isaret etmektedir.
Ozellikle Tiirkiye Is Bankasi ve Yapi Kredi Bankasi’nin
olusturdugu koleksiyonlar bu siirecte dnemli bir rol oynamigtir
(Ustiinipek, 1998, s. 116). Ancak bu gelisme, 6zel
koleksiyonculugun  yayginlagtigt ~ ve  piyasanin  kendi
dinamikleriyle isledigi bir yapmin olustugu anlamina
gelmemektedir. Aksine, bu drnekler sanat piyasasmin hala biiyiik
Olgiide kurumsal ve yar1 kamusal destekler araciligiyla
sekillendigini gostermektedir.

Bu kosullar altinda ressamlar yalnizca sanatsal tliretimle
gecimlerini stirdiirememis, ¢esitli sektorlerde galiymak zorunda
kalmiglardir. Boylece ressam kimligi yalnizca sanatsal iiretim
tizerinden degil, ekonomik zorunluluklarin belirledigi ¢cok yonlii
bir mesleki yap1 i¢inde sekillenmistir. Halkevleri ise sanatgilar
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icin hem bir istithdam alan1 hem de iiretim ve goriiniirliik imkani
sunan &nemli bir kurumsal yap1 olarak 6ne ¢ikmustir (Ustiinipek,
1998, s. 81-82). Bu durum, erken Cumhuriyet doneminde sanatg1
kimliginin heniiz ekonomik agidan bagimsiz ve 6zerk bir meslek
olarak kurumsallasmadigim acik¢a ortaya koymaktadir (Ozkan
Kog, 2021, s. 161-172).

II. Diinya Savasi yillarinda (1939-1945) yasanan
ekonomik kosullar, mevcut yapisal sorunlari daha da
derinlestirmistir. Savag doneminde boya, tuval ve benzeri sanat
malzemelerinin temin edilmesi zorlagmig ve olanlarin da fiyatlari
ciddi Olclde yiikselmistir. Bu doénemde sanatgilar yalnizca
eserlerini satmakta degil, iiretim i¢in gerekli malzemeleri temin
etmekte ve eserlerini degeri kadar fiyata satmakta gUglik
cekmislerdir (Ustlinipek, 1998, s. 105).

Savag yillarinda derinlesen ekonomik ve kurumsal
sorunlar, Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi’nde yer alan belgelerde
de somut bicimde izlenebilmektedir. Halkevleri binyesinde
yuriitiilen  sanat faaliyetlerine iliskin raporlar, tasrada
gerceklestirilen sanat egitimi ¢alismalarmin yani sira plastik
sanatlarin ekonomik ve kurumsal kosullarina dair 6nemli veriler
sunmaktadir. Nitekim ressam Cemal Tollu'nun Manisa
Halkevi’'nde diizenlenen resim kursuna iligkin hazirladig:
raporda, resim malzemelerinin temininde yasanan guclikler,
yagli boya gibi temel araglarin bulunamamasi ve canli model
eksikligi gibi sorunlar ayrintili bicimde belirtilmektedir (BCA,
490-1-0-0 / 2022-46-1). Tollu’nun raporunda ayrica Tiirkiye’de
plastik sanatlarin heniiz giiclii bir meslek alani olusturmadigi ve
sanat egitimi alan birgok gencin mezuniyet sonrasinda sanat dist
alanlarda ¢aligmak zorunda kaldig1 da vurgulanmaktadir. Sanatin
gelisebilmesi i¢in biiyiik sehirlerde galerilerin kurulmasi ve sanat
eserlerinin satin alinarak sanatgilarin desteklenmesi gerektigi
ifade edilirken, ressam Nurettin Ergiiven tarafindan hazirlanan
raporda da miizelerin kurulmasinin ve sanat eserlerinin kamu
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kurumlart  tarafindan  desteklenmesinin  gerekliligi  dile
getirilmektedir (BCA, 490-1-0-0 / 2022-46-1).

Belgeler ayn1 zamanda sanat ortamindaki merkez-tasra
esitsizligini de goriinlir kilmaktadir. Tagrada yiiriitiilen sanat
faaliyetlerinin maddi ve kurumsal olanaklarinin oldukca sinirh
oldugu anlagilmaktadir. Malzeme eksikligi, sergi mekanlarinin
yetersizligi ve sanat ortaminin dar ¢evrelerle sinirli kalmasi, sanat
dretiminin siirdiiriilebilir bir meslek pratigi haline gelmesini
zorlagtirmistir. Bu durum, tasrada sanatin yayginlastirilmasina
yonelik girisimlere ragmen sanat ortammin uzun siire Istanbul ve
Ankara gibi merkezlerde yogunlasmasina yol agmustir.

Sanatgilarin  ekonomik sikintilart yalnizca kurumsal
raporlarda degil, bireysel basvurularda da goriinlir hale
gelmektedir. Nitekim ressam Mustafa Sururi Taylan’in resim
yapabilmek i¢in gerekli malzemeleri temin edemedigini ve
gecimini saglayamadigini belirterek partiden yardim talebinde
bulundugu dilekgesi, sanat {iretiminin tek basma yasami
siirdiirmeye yetmedigini gostermesi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Sanatgmin Izmir Fuar1 pavyonlarinin  dekoratif islerinde
calisabilmek icin kiyafet ve yol masrafi talebinde bulunmasi,
ressamlarin ¢ogu zaman sanat {iretimi disinda islerde ¢aligmak
zorunda kaldiklarini ortaya koymaktadir (Ozkan Kog, 2024, s.
92-100; BCA, 490-01-00, 2015-17-2).

Bu cekonomik giivencesizlik, sanat¢min yasaminin
ilerleyen donemlerine iliskin basin haberlerinde de agikca
izlenebilmektedir. Ulus gazetesinde ressam arkadasi Saip Tuna
tarafindan kaleme alinan bir yazida, Mustafa Sururi Taylan’in
uzun yillar boyunca maddi sikintilar i¢inde yasadigi ve hastaligi
sirasinda da agir kosullarla kars karstya kaldigi belirtilmektedir.
Yazida sanatgmnin yalniz ve yoksul bir yasam siirdiigii
vurgulanmakta; bu da Erken Cumhuriyet doneminde ressamlarin
kars1 karsiya kaldigi giivencesizligin  bireysel yasamlar
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tizerindeki etkisini ¢arpict bigimde ortaya koymaktadir (Tuna, 10
Aralik 1947, s. 5; Ozkan Kog, 2024, s. 95-96).

4. RESSAM KIMLIGININ MESLEKI
COGULLUGU

Erken Cumhuriyet doneminde sanat piyasasinin smirl
yapist ve sanat ortaminin kurumsal altyapisindaki yetersizlikler,
ressamlarin  yalnizca sanat iiretimi {izerinden gecimlerini
saglamalarin1  biiyiik  Olglide imkansiz  kilmugtir.  Sergi
mekanlarinin azligi, galerilerin gelismemis olmasi ve sanat
eserlerine yonelik talebin diisiik diizeyde kalmasi, sanat
tiretiminin ekonomik bir karsilik bulmasini zorlastirmistir. Bu
kosullar altinda bir¢ok sanatgi, yasamlarini idame ettirebilmek
icin dgretmenlik, memuriyet, akademik gorevler, grafik tasarim,
dekorasyon ve ¢esitli kiiltiirel organizasyonlar gibi farkli alanlara
yonelmek zorunda kalmistir (Ondin, 2002, s. 42-44; 108-109).
Bdylece Erken Cumhuriyet doneminde ressam kimligi, yalnizca
estetik tiretimle sinirli olmayan; farkli mesleki pratiklerle i¢ ice
geemis ¢ok katmanli bir yapi i¢inde sekillenmistir.

Ressam kimliginin bu ¢ok yonlii yapisi, yalnizca bireysel
ekonomik zorunluluklarla degil, ayni zamanda sanat egitimi
kurumlarinin ve kamu yapisiin sundugu istihdam bigimleriyle de
iliskilidir. Cumhuriyet doneminde sanat ortamimin gelisiminde
Guzel Sanatlar Akademisi merkezi bir rol tstlenmistir. 1914
kusag1 olarak adlandirilan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat ve Namik Ismail gibi sanatcilar, yurt digindaki
egitimlerinin ardindan Tiirkiye’ye donerek Akademi’de 6gretim
kadrosunda goérev almis ve sanat egitiminin modernlesmesine
katki saglamislardir. Bu sanatgilar yalnizca eser iiretmekle
kalmamig, ayni zamanda sanat egitimi yoluyla yeni kusak
ressamlarin yetismesinde de belirleyici olmuslardir (Elgil, 2007,
S. 2). Avrupa’da egitim goren sanatgilarin Tiirkiye’ye dondiikten
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sonra Ustlendikleri ¢cok yonli roller dikkat cekmektedir. Nitekim
1927 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Ibrahim Call
atolyesinden mezun olan Edip Hakki Kdseoglu, ayn1 yil agilan
sinavi kazanarak Paris’e gitmis; burada dekorasyon ve fresk
egitimi almis, farkli atdlyelerde ve liretim alanlarinda ¢aligmistir.
1932°de Tiurkiye’ye dondukten sonra Glzel Sanatlar
Akademisi’nde 6gretim iiyeligi yapmis ve uygulamali sanatlar
alaninda gorev almistir. Benzer bicimde Nurullah Cemal Berk de
Paris’teki egitiminin ardindan Tiirkiye’ye donerek hem sanat
gruplarinin olusumunda aktif rol oynamis hem de Akademi’de
gorev almis, ayrica CHP Yurt Gezileri kapsaminda tiretimlerde
bulunmustur (Yasa Yaman, 2012, s. 270-271). Bu &rnekler,
Erken Cumhuriyet doneminde sanatgilarin yalnizca bireysel
tretimle smirlt kalmadiklarmi; uluslararast sanat ortamiyla
kurduklart iligkiyi Tiirkiye’de kurumsal yapilanma, egitim ve
sanat Orgiitlenmesi siire¢lerine tasidiklarini gostermektedir.

Ayni  siireglerde  bir¢ok sanat¢i, sanat iiretimini
ortadgretim kurumlarmda resim 6gretmenligi ya da ¢esitli kamu
gorevleriyle  birlikte  stirdiirmiistiir. Guzel Sanatlar
Akademisi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde
egitim goéren Sami Lim’in mezuniyetinin ardindan Devlet
Demiryollari’nda goreve baslamasi ve otuz bir yil boyunca bu
kurumda caligmast bu durumun Orneklerinden biridir. Ziya
Keseroglu ise Akademi’deki egitiminin ardindan Istanbul Yiiksek
Teknik Okulu Mimarlik Boliimii’nde resim O6gretmeni olarak
gorev yapmis; ayni zamanda Giizel Sanatlar Birligi ile Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi gibi sanatc¢i olusumlarinin
sergilerine katilmistir. Seref Akdik ve Malik Aksel de
ogretmenlik meslegi araciligiyla sanat {liretimlerini siirdiirmiis;
basta Gazi Egitim Enstitlisii olmak Uzere gesitli liselerde gorev
alarak sanat egitiminin gelisimine katki saglamiglardir. Grafik
sanatlar1 alaninda ¢alisan ihap Hulusi Gorey, Almanya’da aldig
sanat egitiminin ardindan Tirkiye’ye donerek afis ve grafik
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tasarim calismalarma yOnelmistir. Sanatci; Ziraat Bankasi, Is
Bankasi, Stimerbank ve Tiirk Hava Kurumu gibi bir¢ok kamu
kurumu ile 6zel kurulus igin grafik tasarimlar tretmistir (Yasa
Yaman, 2012, s. 214, 216, 230-231, 236, 268). Gorey’in
hazirladig1 afigler, Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarinin gorsel
temsilinde onemli bir iglev iistlenmistir (Bican, 2025, s. 208—
212). Basinda yayimlanan illiistrasyon ve grafik ¢alismalartyla
Oone c¢ikan Miinir Fehim de sanatgilarin farkli gorsel {iretim
alanlarinda etkinlik gosterdigini ortaya koyan isimlerden biridir.
Ozellikle Cumhuriyet’in onuncu yili igin hazirladig1 gérseller,
Cumhuriyet ideolojisinin gorsel bir dil araciligiyla aktarilmasinda
sanatin Onemli bir ara¢ olarak kullanildigin1 goéstermektedir
(Ozkan Kog, 2025, s. 169).

Bu ¢ok yonlii mesleki yapinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biri Refik Fazil Epikman’dir. Giuzel Sanatlar Akademisi’nde
aldig1 egitimin ardindan devlet bursuyla Paris’e gonderilen
Epikman, burada siirdiirdiigli sanat caligmalarmin ardindan
Tirkiye’ye donerek Akademi’de gorev almis ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer
almistir. Ancak sanat¢inin faaliyetleri bunlarla da smirl
kalmamis; Gazi Egitim Enstitiisi ve ¢esitli ortadgretim
kurumlarinda 6gretmenlik yapmis, Halkevi etkinliklerinde aktif
rol almis, sergiler diizenlemistir. Ayrica CHP’nin kiiltlir
politikalar1 c¢er¢evesinde yiiriitiillen yurt gezilerine katilmis ve
Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde 6diil almistir (Ulusoy,
2006, s. 7-11).

Benzer bi¢imde Seyfi Hiisnili Toray da Paris’te stirdiirdiigii
sanat egitiminin ardindan Tirkiye’ye donerek ogretmenlik
yapmus ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde gorev almigtir. Ayni
zamanda Giizel Sanatlar Birligi ile Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin iiyesi olarak sergilere katilmis, CHP
Yurt Gezileri kapsaminda Diyarbakir’a gonderilerek devlet
destekli kiiltiirel faaliyetlerde yer almistir (Yasa Yaman, 2012, s.
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208). Nurullah Berk ise ressam kimliginin yani sira yazarlik,
Ogretim iiyeligi ve miizecilik gibi alanlarda da etkin rol tistlenmis;
sanat ortaminin kurumsal ve diisiinsel gelisimine katki saglamigtir
(Genim, 2007, s. 1). Yozgat Lisesi’nde resim 6gretmeni olarak
gorev yapan ressam Cemal Bing6l ise 6grencilerinin {irettigi
eserleri Tiirkiye ve yurtdisinda sergilenmesini saglayarak ulusal
ve uluslararasi kamuoyunda hakkindan basariyla sz ettirmistir
(Capar & Alpaslan, 2025, s. 1010-1015).

Sanatcilarin mesleki ¢ogullugu yalnizeca egitimcilik ve
bilirokratik  gorevlerle smirli  kalmamis; grafik tasarim,
dekorasyon ve sahne tasarimi gibi uygulamali alanlara da
yayllmistir. Nitekim Turgut Zaim, Maarif Vekaleti’nin teklifiyle
Ankara Devlet Konservatuvar: bilinyesinde sahne dekoru ve
kostiim tasarimi alaninda ¢aligmis; Anadolu’dan esinlenen gorsel
unsurlar1 bu alana tasimistir (Aydin Altay, 2023, s. 859-860).
Benzer bigimde sergi mekanlarinin diizenlenmesi, pavyonlarin
tasarlanmasi ve teshir diizeninin olugturulmasi gibi siireglerde de
ressamlar aktif rol almis; Vedat Omer Ar ve Arif Dino gibi
sanatgilar bu tiir islerde aktif gorev tistlenmiglerdir (Bican, 2025,
s. 208-212).

Mustafa Sururi Taylan’in yasaminda da bu ¢ok yonli
caligma izlenmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde aldig
akademik sanat egitiminin ardindan askerlik hizmeti sonrasi
Ankara’da Tapu ve Kadastro ile iller Bankasi’nda desinatdr
olarak calisan Taylan, bir yandan da resim iiretimini siirdiirerek
gecimini saglamaya c¢alismistir. Bu 6rnek, Erken Cumhuriyet
doneminde ressam kimliginin sanat iiretimi ile kamu gorevi ve
uygulamali gorsel {iiretim alanlari arasindaki iliskiyi somut
bicimde ortaya koymaktadir (Ozkan Kog, 2024, s. 94).

Bu mesleki ¢ogulluk, devletin kiltiir politikalar
kapsaminda yliriitiilen kamusal faaliyetlerde de
belirginlesmektedir. Bu faaliyetlerin baslica yiiriitildiigi
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kurumlardan  biri  olan  Halkevleri, sanat egitiminin
yayginlagtirilmasinda 6nemli bir iglev iistlenmis; ayni zamanda
ressamlarin  iiretim  yapabildikleri, kamusal gorev
ustlenebildikleri ve mesleklerini strdirebildikleri bir alan
olusturmustur. Nitekim arsiv belgeleri, baz1 sehirlerde Halkevleri
blinyesinde yetenekli gengleri yetistirmek amaciyla resim
kurslar1? agilmasia karar verildigini gostermektedir (BCA, 490-
1-0-0, 2022-46-1, 05.11.1944).

Bu uygulamalarin yalnizca idari kararlarla sinirh
kalmadigi, ayn1 zamanda sanatgilar tarafindan da desteklenen bir
model oldugu goriilmektedir. Cemal Tollu, 1943 tarihli yazisinda
Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun c¢esitli illerde resim atolyeleri
kurulmas1 ve bu atdlyelere sanatci Ogretmenler atanmasi
yonundeki teklifini aktararak Halkevlerinin  bu tir bir

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi tarafindan hazirlanan “Halkevlerinde
acilacak Resim Kurslar1 hakkinda” baslikli belgeler, s6z konusu kurslarin amag ve
isleyisini ayrintil bicimde ortaya koymaktadir. Bu kurslarin amaci, yurdun cesitli
bélgelerinde bulunan yetenekli genglere rehberlik etmek, sanata uzak kalmig
kabiliyetleri ortaya ¢ikarmak ve bulunduklari gevrede sanat sevgisini artirmak
olarak tanimlanmistir. Belgelerde kurslarda gorevlendirilecek ressamlarin sanat
cevresinde eserleriyle tanmmmis olmalari, miimkiinse yurt gezilerine katilmig
bulunmalari, 6gretmenlik vasfina sahip olmalar ve Giizel Sanatlar Akademisi gibi
sanat egitimi veren kurumlarda yetigmis olmalari gerektigi belirtilmektedir. Ayrica
gorevlendirilen sanat¢ilardan, bulunduklari yerin mahalli 6zelliklerini yansitan
kompozisyonlar ve etiitler iretmeleri de beklenmistir. Talimatnameler kurslarin
organizasyonuna iliskin ayrintilar1 da igermektedir. Belgelerde kurslarin dgretmen
ressamin goreve basladigi tarihten itibaren iki ay siirecegi, gOrevlendirilen
sanatc¢ilarin aylik licret ve yol masraflarinin karsilanacagi ve hazirladiklan eserleri
merkeze gondermelerinin beklendigi belirtilmektedir. Halkevlerinin ise kurs igin
uygun bir atdlye hazirlamak, gerekli malzemeleri saglamak ve sanatginin
konaklamasini temin etmekle yiikiimlii oldugu ifade edilmektedir. Bunun yaninda
Gizel Sanatlar Subesi komitelerinin kursu duyurmak, geng yetenekleri toplamak ve
ihtiya¢ sahibi &grencilerin malzeme teminini saglamak gibi gérevler iistlendigi
goriilmektedir. Ogretmen ressamlardan yalnizca uygulamali egitim vermeleri degil,
ayni zamanda konferanslar diizenlemeleri ve faaliyetlerin sonunda Genel
Sekreterlige rapor sunmalar1 da istenmistir. Bu diizenlemeler, Halkevlerinin erken
Cumbhuriyet déneminde sanat egitiminin yayginlastirilmas: ve yerel kiiltiirel hayatin
gelistirilmesi agisindan kurumsal bir rol iistlendigini; ressamlar agisindan ise
egitim, liretim ve mesleki faaliyet imkan1 saglayan 6nemli bir zemin olugturdugunu
gbstermektedir (BCA, 490-1-0-0 / 2022-46-1).
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yapillanmay1 gergeklestirebilecek kurumsal imkéna sahip
oldugunu belirtmektedir. Tollu’ya gore bu uygulama hem sanat
egitiminin yayginlagmasini saglayacak hem de sanatgilar igin
yeni bir ¢alisma alan1 yaratacaktir (Tollu, 1943, s. 6). Bu
degerlendirme, Erken Cumhuriyet doneminde sanatgilarin
yalnizca uygulayicilar degil, ayn1 zamanda kiiltiir politikalarinin
yonlendirilmesinde s6z sahibi olan aktorler olarak da
konumlandigini gostermektedir.

Arsiv belgeleri, Halkevlerinde acilan resim kurslaria
gonderilecek sanat¢ilarin ve gorev yerlerinin merkezi bir
planlama  dogrultusunda  belirlendigini  gostermektedir.
Belgelerde Esref Uren’in Kayseri’de, Nurettin Ergiiven’in
Elazig’da, Cemal Tollu’nun Manisa’da, Zeki Kocamemi’nin
Konya’da ve Ercliment Kalmik’in Bursa’da gorevlendirildigi
belirtilmektedir. Bu dagilim, Halkevlerindeki resim kurslarinin
rastlantisal girisimlerden ziyade, akademi kokenli sanat¢ilarin
Anadolu’nun farkli sehirlerine yonlendirildigi sistemli bir sanat
egitimi politikasi kapsaminda yliriitiildiiglinii ortaya koymaktadir.
Ayni belgelerde, s6z konusu sanatgilara kurslar kapsaminda
gergeklestirecekleri calismalar karsiliginda iicret 6denmesinin
kararlagtirlldigr  goriilmektedir. Ressamlarin iicret ve yol
masraflarinin karsilanmasi ve ddemelerin Tiirkiye Is Bankasi
araciligiyla gergeklestirilmesi, bu faaliyetlerin devlet tarafindan
kurumsal bi¢imde desteklendigini ve sanatcilarin s6z konusu
caligmalar araciligiyla mesleklerini iicretli bir kamusal gorev
cercevesinde surdurebildiklerini ortaya koymaktadir (BCA, 490-
1-0-0 / 2022-46-1).

5. SANAT CEVRELERINDE ONE CIKAN
ELESTIiRi VE TALEPLER

Erken Cumhuriyet doneminde sanat ortamina iligkin
tartismalar yalnizca resmi kurumlarin faaliyetleri araciligiyla
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degil, ayn1 zamanda donemin gazete ve dergilerinde yayimlanan
yazilar iizerinden de sekillenmistir. Bu yazilar, ressamlarin sanat
tiretimiyle sinirli kalmayan mesleki konumlarmi, ekonomik
sorunlarmi ve devletin kiiltiir politikalartyla kurduklart iliskiyi
dogrudan  yansitmalar1 bakimmdan O6nemli  kaynaklar
niteligindedir. Bu yoniliyle sanat¢i yazilari, donemin sanat
ortammi1 yalnizca kurumsal diizenlemeler {izerinden degil,
sanatcilarin kendi deneyimleri ve degerlendirmeleri iizerinden
incelemeye imkan tanimaktadir. Sanat Uretimiyle birlikte sanat
lizerine yazilan metinlerin artmasi, Tiirkiye’de sanat elestirisinin
gelismesine katki saglamis; sergiler, sanat egitimi, devlet destegi
ve sanat¢ilarin ekonomik kosullar1 gibi konular bu metinler
araciligryla yogun bigimde tartisilmistir. Bdylece sanatci, eser,
izleyici ve devlet arasindaki iligkiler yeniden tanimlanirken,
ressam kimliginin ekonomik giivencesizlik ile devlet destegi
arasinda sekillenen ¢ok katmanli yapisi da goriiniir hale gelmistir.
Bu agidan ressamlarin kaleme aldiklar1 yazilar, yalnizca elestirel
bir sdylem iiretmekle kalmay1p, ayn1 zamanda Erken Cumhuriyet
doneminde sanat ortammin yapisal sorunlarmi ve sanatgi
kimliginin doniisimiinii ortaya koyan temel belgeler olarak
degerlendirilebilir (Bayer, 2009, s. 72-75; Altinkaya Ozcan,
2019, s. 1-2).

Cumhuriyet doneminde ressamlarin yazilarinda en sik dile
getirilen konulardan biri, sanatin gelisebilmesi icin devlet
desteginin gerekliligidir. Ressamlar, sanat eserlerinin devlet
tarafindan satin almmasi, sergilerin artirilmasi, kalici sergi
mekanlarmin olusturulmasi ve sanat kurumlarinin
giiclendirilmesi gibi  Oneriler dile getirerek sanatcilarin
desteklenmesi gerektigini savunmuslardir (Bayer, 2009, s. 76—
101). Bu talepler, aym1 zamanda sanatgilarin ekonomik
kosullarina da dogrudan isaret etmektedir. Sanat Gretiminin
diizenli bir gelir saglamamasi1 ve sanat piyasasinin sinirli yapisi,
ressam kimliginin ekonomik agidan bagimsiz bir meslek olarak
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heniiz kurumsallagsmadigini gostermektedir. Dolayisiyla devlet
destegi talepleri, yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda ekonomik
bir gerekliligin ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bayer, 20009, s.
72-101; Ozkan Kog, 2021, s. 161-164).

Sanatc1 yazilarinda one ¢ikan bir diger tartisma bagligi
sergilerin sanat ortamindaki iglevidir. Ressamlar sergilerin hem
sanatcilarin eserlerini goriiniir kilmasina hem de sanatin toplum
tarafindan taninmasma katki sagladigini vurgulamislardir. Bu
nedenle sergilerin sayisinin artirilmasi ve sanat eserlerinin daha
genis kitlelere ulastirilmasi gerektigi yoOniinde gortisler dile
getirilmistir.  Bununla birlikte daimi sergi mekanlarmin
bulunmamasi, galerilerin ve miizelerin yetersizligi ile sanat
elestirisinin dar bir cevrede kalmasi da sanat ortaminin gelisimini
sinirlayan temel sorunlar arasinda degerlendirilmistir (Bayer,
2009, s. 84-101).

Erken Cumhuriyet doneminde sanatin ekonomik boyutu
ve sanatgmnin mesleki statiisii, donemin gazetelerinde ve
dergilerinde yogun bi¢gimde tartisilmistir. 7 Agustos 1930 tarihli
Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yayimlanan “Bizde ‘Sanat’, bir
meslek olabilir mi?” bashikli yazida, Tiirkiye’de sanat eserlerine
yonelik talebin son derece smirli oldugu, sanatcilarin yalnizca
eserlerinden elde ettikleri gelirle gecimlerini saglayamadiklari ve
bu nedenle ¢ogu zaman baska islerde ¢alismak zorunda kaldiklari
belirtilmektedir. Yazida ayrica Avrupa’da sanatin daha
kurumsallasmig bir meslek haline geldigi ifade edilerek
Tiirkiye’deki sanat ortaminin heniiz gelisme asamasinda oldugu
dile getirilmektedir (Hakimiyet-i Milliye, 7 Agustos 1930, s. 4).
Buna karsilik Selami Izzet, “San’at ve Para” baslikli yazisinda
Tiirkiye’de yaygin olan “sanat para etmez” diisiincesini elestirel
bir bakisla degerlendirmektedir. izzet, Charles Dickens, Honoré
de Balzac ve Oscar Wilde gibi sanatcilarin da yasamlar1 boyunca
ekonomik sikintilar yasadiklarini hatirlatarak, sanat¢imin maddi
sorunlarmin yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii olmadigini belirtmektedir.
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Bu ¢er¢evede sanatin ekonomik degerinin sinirli olabilecegini
kabul etmekle birlikte, sanat¢inin toplumsal konumunun yalnizca
maddi kazang tizerinden degerlendirilmesinin dogru olmadigimi
savunmaktadir (izzet, 1932, s. 3).

Ressam ve ayni zamanda Akademi’de resim bdliimiiniin
basinda olan Léopold Lévy’nin sanatgilarin devlet tarafindan
desteklenmesine yonelik onerisi, Elif Naci tarafindan elestirilmis;
Naci bu tiir uygulamalarin sanat¢iy1 degil, eseri korudugunu ileri
stirmiistiir. Ayrica sergilerde verilecek odulleri belirlemek icin
kurulan jiiri sisteminin sanatgi Ozgiirliigiinii simirlayabilecegini
belirterek  sanatsal bagimsizligin  korunmasi1  gerektigini
vurgulamistir (Naci, 1937, s. 3). Bu noktada konuyla ilgili sanat
ortaminda goriis bildirenlerin devlet destegine iligkin goriislerinin
homojen olmadigi, sanatin maddi karsiligi ile toplumsal ve
kiiltirel ~ degeri  arasindaki  iliskinin  donemin  sanat
tartigmalarindaki temel gerilim alanlarindan biri oldugunu
gostermektedir.

Sanatc1 yazilarinda ekonomik giivencesizlik sorunu ¢ogu
zaman glindelik yasam deneyimleri iizerinden ele alinmigtir.
Nasuhi Baydar, 1938 tarihli “Ressamlarimiz Is Basinda” bashkl
yazisinda Tiirkiye’de ressamlarin biiyiik boliimiiniin 6gretmenlik
yaptigin1 ve gilindelik yasamin smirlayict kosullart i¢inde sanat
tiretimlerini slirdiirmeye c¢alistiklarii belirtmektedir (Baydar,
1938, s. 20-21). Benzer bicimde Huseyin Hulki, Glzel Sanatlar
Akademisi’nin sanat¢i  yetistirmesine ragmen mezunlarin
gecimlerini saglayacak bir alan bulmakta zorlandiklaring;
ressamlarin ¢ogu zaman fotograthane, banka ve ticarethane gibi
sanat dis1 islerde ¢alismak zorunda kaldiklarini vurgulamaktadir
(Hulki, 24 Aralik 1942, s. 2). Ali Karsan da Avrupa ile Tiirkiye’yi
kargilagtirarak, yurtdisinda siparis ve atolye imkani bulan
sanat¢ilarin aksine Tiirkiye’de ressamlarin meslek dis1 islere
yonelmek zorunda kaldigini belirtmektedir (Karsan, 1946, ss.
156-157). Bu degerlendirmeler, sanat¢i kimliginin ekonomik
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acidan bagimsiz bir meslek olarak heniliz tam anlamiyla
kurumsallasmadigini gostermektedir.

Sanatcilarin ekonomik giivencesizligi 6zellikle 1930°1u
yillarda daha sistemli bi¢cimde tartisilmistir. Ar dergisi ¢evresinde
yuriitiilen tartismalarda Salih N. Uralli, ressamlara diizenli maas
baglanmasint dnererek ekonomik giivencesizligin giderilmesini
savunmustur (Uralli, 1937, s. 7). Benzer bicimde Burhan Belge
ve Cemal Tollu ise sanat piyasasmin yetersizligi, kurumsal
eksiklikler ve maddi imkansizliklarm sanat ortaminin geligimini
sinirladigini vurgulayarak devletin daha aktif bir rol iistlenmesi
gerektigini ileri siirmiislerdir (Belge, 1937, s. 12; Tollu, 1937, s.
64). Buna karsilik Resad Nuri Darago, sanat ortaminin
geligebilmesi i¢in yalnizca devlet desteginin degil, sanat
eserlerine ilgi duyan bir kamuoyunun da olusmasi gerektigini
belirtmistir (Darago, 1937, s. 4-5). Nurullah Berk ise sanat ile
devlet arasindaki iliskinin tarihsel siirekliligine dikkat ¢ekerek,
modern Tiirkiye’de de bu iliskinin kurumsal bi¢imde
stirdiiriilmesi gerektigini savunmustur (Berk, 1937, s. 1-2).

Ekonomik tartigmalarla birlikte sanat¢inin toplumsal
konumu ve iiretim kosullar1 da onemli bir baslik olarak 6ne
cikmaktadir. Hiiseyin Rahmi, “Simdiki San’at ve San’atkar”
baslikl1 yazisinda sanat¢inin ekonomik sikintilar ile toplumsal
ilgisizlik arasinda sikistigini ifade etmekte; sanat¢cinin zihinsel
tiretimi ile ge¢im kaygisi arasinda siirekli bir gerilim yasadigin
vurgulamaktadir. Halkin sanata yonelik ilgisinin smirli olmasi ve
sanat eserlerinin yeterince anlasilmamasi da sanatin gelisiminin
onundeki 6nemli engeller arasinda gosterilmektedir (Hiiseyin
Rahmi, 1933, s. 6). Benzer bi¢cimde Sadri Ertem, sanatciyi
toplumun ilerlemesinde oncii bir figlir olarak tanimlamakta;
ancak bu Onciiliigiin sanat¢inin ¢ogu zaman anlagilmamasina ve
yalniz kalmasma yol agtigini belirtmektedir. Ertem’e gore
sanat¢inin yeni diisiinceler tiretme siirecinde karsilastigi yalnizlik
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ve glicliikler, onun yasamin1 miicadele ve fedakarlikla i¢ ige bir
héle getirmektedir (Ertem, 1935, s. 3).

Sanatcilarin kars1 karsiya kaldigi ekonomik ve kurumsal
sorunlar, 6zellikle savas yillarinda daha da belirginlesmistir. Ali
Karsan, “Ressamlarin Derdi” baslikli yazisinda boya, tuval ve
vernik gibi temel malzemelerin temininde yasanan giigliikleri ve
fiyat artiglarint ayrintili bicimde aktararak sanat tiretiminin maddi
kosullarin1  dogrudan ortaya koymaktadir. Karsan, sanat
piyasasinin darligi nedeniyle ressamlarin eserlerini diislik
fiyatlarla satmak zorunda kaldiklarini ve satiglarin biiyiik 6l¢iide
devlet alimlariyla smirli kaldigini belirtmektedir (Karsan, 1946a,
ss. 138-139). Bu degerlendirmeler, sanat {iretiminin yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda ekonomik ve maddi kosullara bagh
bir faaliyet oldugunu agik bigimde gostermektedir.

Tiim bu tartismalar birlikte degerlendirildiginde, Erken
Cumbhuriyet doneminde gazete ve dergilerde yayimlanan sanatgi
yazilarinin yalnizca estetik degerlendirmeler iceren metinler
olmadigi; aksine sergilerden sanat piyasasina, devlet
politikalarindan ekonomik giivencesizlige kadar uzanan genis bir
sorun alanini goriiniir kildig1 anlasilmaktadir. Bu yazilar, ressam
kimliginin ekonomik giivencesizlik ile devlet destegi arasindaki
gerilim iginde sekillendigini ortaya koyarken, ayni zamanda
donemin sanat ortamina iliskin elestirel ve diisiinsel bir ¢erceve
sunmaktadir.

6. SONUC

Erken Cumhuriyet donemi, Tirkiye’de sanat alaninin
kurumsal olarak insa edildigi; ancak bu kurumsallagmanin heniiz
kendi i¢ dinamikleriyle isleyen bagimsiz bir sanat piyasasi
tiretemedigi ¢eligkili bir gecis evresi olarak degerlendirilmelidir.
Devlet, modernlesme ve ulus insa siirecinin bir pargasi olarak
sanat1 sistemli bicimde desteklemis; sanat egitiminin yeniden

58



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

diizenlenmesi, Guzel Sanatlar Akademisi’nin guclendirilmesi,
Halkevleri aracilifiyla sanatin tasraya yayimasi, sergi
faaliyetlerinin artirilmast ve kamu alimlar1 gibi araglarla sanat
alanim1  dogrudan bi¢imlendirmistir. Bu ydniiyle Erken
Cumhuriyet sanat ortami, biiyiik 6lgiide devlet himayesi altinda
gelisen bir yap1 sergilemektedir. Bununla birlikte, arsiv belgeleri,
sanatc1 biyografileri ve donemin dergi ve gazete yazilar1 birlikte
degerlendirildiginde, bu kurumsal yapinin sanatgilar i¢in
strddrdlebilir bir ekonomik zemin yaratamadigi agik¢a ortaya
cikmaktadir. Sanat eserlerinin diizenli dolasima girdigi, galeriler,
koleksiyonerler ~ve aracilarla  desteklenen bir piyasa
mekanizmasinin yoklugu, sanat iiretimini ekonomik agidan
kirllgan bir faaliyet haline getirmistir. Bu durum, erken
Cumbhuriyet sanat ortaminin devlet destekli kurumsallagsma ile
piyasa yetersizligi arasindaki yapisal bir gerilim {izerinden
bicimlendigini gostermektedir.

Bu yapisal kosullar altinda ressam kimligi, klasik anlamda
Ozerk bir “sanat¢1” figiiriinden ziyade, devlet politikalar1 ile
ekonomik zorunluluklar arasinda sekillenen ¢ok katmanli bir
kiiltiirel emek bigimi olarak ortaya ¢ikmistir. Ressamlar yalnizca
estetik Uretim yapan bireyler degil; ayn1 zamanda Ggretmen,
memur, tasarimci, egitmen ve yazar gibi kimliklerini birlikte
tastyan ¢ok yonlii aktorler olarak var olmuslardir. Bu ¢ok
yonliiliik, bir yandan ekonomik giivencesizligin yarattigi
zorunluluklarin sonucu, diger Yyandan ise devletin Kkaltr
politikalar1 ¢ercevesinde sanatcilara ytliklenen kamusal iglevlerin
bir yansimasidir.

Sanatci  yazilar1  ile  arsiv  belgeleri  birlikte
degerlendirildiginde, donemin aktorlerinin de sanat ortamindaki
kurumsal destek ile piyasa yetersizligi arasindaki gerilimin
farkinda olduklar1 goriilmektedir. Ressamlarin  galerilerin
eksikligi, eser satiglariin sinirlilig1 ve sanat piyasasinin darligina
iliskin elestirileri, devletin sergi, kurs ve alim politikalariyla

59



Sanat Tarihi Alaninda Akademik Tartismalar

birlikte diislintildiigiinde, Erken Cumhuriyet sanat ortaminin
biiyiik oOlglide kamusal destek mekanizmalariyla ayakta
tutuldugunu ortaya koymaktadir.

Bu c¢alisma, Erken Cumhuriyet doneminde ressam
kimliginin ne tamamen devlet tarafindan belirlenen ayricalikli bir
konum olarak ne de bagimsiz bir piyasa aktorii olarak
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Aksine ressam, bu
iki alan arasinda hareket eden, ekonomik giivencesizlige karsi
mesleki c¢esitlenme stratejileri gelistiren ve iiretimini farklh
alanlara yayarak surddren bir figtirdur. Bu nedenle donemin sanat
ortamini anlamak, yalnizca sanat eserleri ve kurumlar iizerinden
degil, sanatgmin gilindelik yasam pratikleri ve ekonomik kosullari
tizerinden de ele alinmay1 gerektirmektedir.

Sonug olarak, Erken Cumhuriyet donemi, Tirkiye’de
modern sanatin kurumsal temelinin atildigi; ancak bu temelin
ekonomik ve toplumsal karsiliginin heniiz tam olarak olugmadig:
bir tarthsel momenti temsil etmektedir. Ressam kimliginin ¢ok
yonlii yapisi, erken Cumhuriyet sanat ortammin kurumsal
olanaklari ile ekonomik smirliliklar: arasidaki gerilimi goriiniir
kilan temel gostergelerden biri olmustur.
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