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SERAY SAHINER’IN KUL ROMANINDA
YAPISAL UNSURLAR VE TEMALAR

Biisra Suna MESE!

1. GIRIS

Roman, modern edebiyatin bireyi ve toplumu en genis
boyutlariyla kusatan tirlerinden biridir. Bireysel deneyimi,
gindelik hayat pratiklerini, smif iligkilerini ve tarihsel
kirilmalart ayni1 anlati evreninde bir araya getirerek insanin
diinyayla kurdugu karmasik iliskinin ¢ok katmanli bir portresini
cizer. Ozellikle modernlik ve kentlesme deneyimiyle birlikte
roman, goriinmeyen emek bigimlerini, marjinallestirilmis
kimlikleri ve sessizlestirilmis 6znelik hallerini goriiniir kilan
ayricaliklt bir tlir olarak one ¢ikar. Bu acidan roman, ¢ogu
zaman yoksul ve dislanmis kesimlerin hikayelerini sahneye

tasiyan bir ifade alami olarak da degerlendirilir (Sermet &
Memis Baytimur, 2022, s. 250-251).

Cagdas Tiirk edebiyatinda son yillarda dikkat ceken
yazarlardan biri olan Seray Sahiner, 6ykii ve romanlarinda
cogunlukla alt simiftan kadin karakterleri merkeze alarak
toplumsal cinsiyet esitsizligi, kent yoksullugu ve goriinmeyen
emek gibi temalar1 giindelik hayatin diliyle bulusturur.
Sahiner’in 2017 tarihli ikinci romani1 Kul, bu bakimdan yazarin
sanat anlayisinin karakteristik unsurlarini yogun bi¢imde tasiyan
bir metindir. Roman, Istanbul’da apartman merdivenleri silerek
gecimini saglayan, ¢ocugu olmayan ve kocasi tarafindan terk
edilmis bir kadin olan Mercan’1 merkeze alir. Onun bodrum kat

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sinop Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Turk

Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, ORCID: 0009-0001-9231-7472.
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ile apartman merdivenleri, tiirbeler, kilise ve cemevi arasinda
gidip gelen yalnizligin1 ve caresizligini anlati diizlemine tasir.

Kul hem bir kadin karakterin bireysel dramini anlatir
hem de modern kentte alt sinif kadin emeginin, kirillgan aile
baglarimin ve inangla oriilii umut—caresizlik sarmalin1 gozler
Oniine serer. Bagligiyla birlikte diisliniildiigiinde metin, kul olma
halini tarihsel, sosyolojik ve tasavvufi katmanlariyla yeniden
tartismaya acar. Mercan’in kocasi, apartman sakinleri, ttrbeler
ve kutsal mekanlarla kurdugu iligkiler, onu hem diinyevi iktidar
yapilarina hem de askin bir kudrete bagl kilan ¢ok katmanli bir
kullugun izlerini tagir. Bu nedenle romanda yapisal unsurlar ile
tematik dizlem ic ice ilerler; anlatici, bakis agisi, zaman ve
mekan kurgusu, Mercan’in yalmizligim1 ve kul olma deneyimini
daha da goriiniir kilan bir iglev tistlenir.

Bu c¢alismada, Seray Sahiner’in Kul romani yapisal
unsurlar ve tematik Orgiitlenis bakimindan incelenecektir.
Oncelikle yazarm edebi seriiveni ve eserleri kisaca tanitilacak;
ardindan yapisal roman ¢oziimlemesi ve paratekst kurami
ekseninde bir ¢erceve sunulacaktir. Daha sonra romanin baslik
ve paratekstleri, anlatici ve bakis agisi, zaman ve mekan
diizenlemesi ile kisi kadrosu ayrintili bicimde ele alinacak; son
boliimde ise yalmzlik, yoksulluk, inan¢ ve hayal/gerceklik
temalar1 lizerinden Kul’un g¢agdas Tiirk edebiyatinda kadinin
temsiline nasil 6zgiin bir katki sundugu tartigilacaktir.

2. SERAY SAHINER’IN HAYATI VE ESERLERI

1984 yilinda Bursa’da dogan Seray Sahiner, cocukluk ve
ilk genclik yillarim Istanbul’da gecirir. Ilkdgrenimini istanbul
Oruggazi ilkdgretim Okulu’nda, lise egitimini ise Pertevniyal
Anadolu Lisesi’nde tamamladiktan sonra 2003-2007 yillar
arasinda Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik
Boliimii’nde lisans egitimi alir. Ardindan Marmara Universitesi
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Sinema  Anabilim Dali’nda  hazirladigi ~ “60’lar  Turk
Sinemasi’nda Orhan Kemal Senaryolari’nda ‘Zenginlik’
Temas1” baglikli teziyle yiiksek lisansin1 tamamlar. Farkli
donemlerde garsonluk, konfeksiyonda el is¢iligi ve makinecilik
gibi iglerde calismasi, Sahiner’in emek, siif ve giindelik hayat
temalarini iceriden gozlemlemesine imkan tanir. Hayvan ve
BirGiin’de muhabirlik yapmasi, Ot ve BirGiin’de kdse yazarligi
iistlenmesi ile Aylik Oykii Dergisi’nin yaym kurulundaki gorevi,
onu hem gazetecilik hem edebiyat alaninda goriiniir kilar.
Ayrica g¢esitli dizi senaryolar1 kaleme alarak gorsel anlati
alaninda da tretimde bulunur (Sahiner, 2021, s. 2; Sahiner,
2025, s. 3).

Sahiner’in edebi serliveni, kadinin toplum igindeki
konumunu ve aile igi iligkileri odaga alan Gelin Bag: (2007) ile
baslar. Bu Oykii kitabinda, giindelik hayatta siradan gortnen
kadinlarin bastirtlmis duygulart ve goriinmeyen emekleri one
cikar. Hanimlarin Dikkatine (2011) ise birbiriyle ¢esitli baglarla
iligkili karakterler iizerinden alt ve orta sinif kadinlarin giindelik
hayat pratiklerini, dayanisma ve gatismalarini ¢ok sesli bir yap1
icinde sunar. Antabus (2014) romani, siddete maruz birakilan ve
susturulan kadinlarin i¢ konusmalarini merkez alarak aile igi
siddeti, bagimliliklar1 ve toplumsal cinsiyet esitsizligini sert ve
dogrudan bir dille goriiniir kilar. Reklami Atla (2015) adh
deneme kitabinda medya, siyaset ve giincel toplumsal yasam
elestirel bir perspektifle ele alinirken, Kul (2017), gérinmeyen
kadin emegini, kent yoksullugunu ve inang¢ arayisini bodrum
katta yasayan apartman temizlik¢isi Mercan’in hikayesi
etrafinda yogunlastirir. Hepyek (2019) erkek anlaticilarin ve
farkli toplumsal kesimlerin seslerini bir araya getirerek anlatici
cesitliligini dener; Ulker Abla (2021) ve Vatan Millet Samatya
ise aile, siddet, bakim emegi ve kusaklar aras1 déniisen Istanbul
baglaminda kadinlik deneyimlerini merkezde tutan anlatilar
olarak 6ne ¢ikar (Sahiner, 2021, s. 2; Sahiner, 2025, s. 3).
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Yazarin edebi lretimi, aldig1 odillerle de desteklenir.
Gelin Bas1 6ykii dosyas1 2007 Yasar Nabi Genglik Odiilleri’nde
“Dikkate Deger” bulunmus, Hanimlarin Dikkatine ile 2012
Yunus Nadi Oykii Odiilii’nii, Kul romaniyla 2018 Orhan Kemal
Roman Armagani’ni, Ulker Abla ile 2022 Duygu Asena Roman
Oduli’nii ve Dinya Kitap Yilin Telif Kitab1 Odiilii’nii almigtir
(Sahiner, 2021, s. 2; Sahiner, 2025, s. 3). Gelin Basi’ndaki
oykiiler Istanbul Sehir Tiyatrolart ve Tiyatro Boyali Kus
tarafindan, Antabus ve Kul ise farkli sahnelerde tiyatro
uyarlamalariyla izleyiciyle bulusmus; eserleri Italyanca,
Fransizca, Arapga, Farsca, Makedonca, Sirpca, Malayalamca,
Bulgarca, Hirvatca ve Yunancaya c¢evrilerek uluslararasi
dolasima girmistir (Sahiner, 2021, s. 2; Sahiner, 2025, s. 3).

Seray Sahiner’in metinlerinde dikkat ¢eken temel 6zellik,
alt smiftan kadin karakterlerin i¢ dilinyasini, goriinmeyen
emegini ve kent yoksullugu igindeki kirillganligimi yapisal
unsurlarla birlikte diistiinmesidir. Modern Tiirk anlatisinda
anlatinin “tema ve yapi bakimindan bir degisim ve gelisim
donemine girdigi” (Memis Baytimur, 2018a, s. 651) ve bu
donilistimiin anlat1 bilinglenmesiyle iliskili olmasi, Sahiner’in
metinleri i¢in de aciklayicidir. Cagdas anlatida tema—yapi
iliskisinin belirleyici hale gelmesi, Kul gibi romanlarda kadin
karakterin toplumsal konumu ile anlatinin bigimsel oOrgiisii
arasindaki bag1 daha goriiniir kilar.

Ote yandan Sahiner’in dogrudan, giindelik dile yaslanan
islubu, anlatim tekniklerini metni edebi kilan basat unsur olarak
goren yaklagimla da ortlisiir (Memis Baytimur, 2021, s. 525).
Ozellikle i¢ monolog, serbest dolayli anlattim ve yogun
diyaloglarin i¢ ice gectigi sahneler, Sahiner’in romanlarinda alt
smif kadin 6znenin psikolojik ¢dziimlemesini yapisal diizeyde
kuran baslica araclar haline gelir. Bu nedenle, Kul romaninin
yapisal unsurlar ve tema bakimindan incelendigi bu ¢alismada,
Sahiner’in edebi evreni yalnizca biyografik bilgilerle sinirl
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degil; anlat1 yapisi, dil tercihleri ve kadin temsili ekseninde
konumlanan butunltklu bir estetik tercih olarak ele alinacaktir.

3. SERAY SAHINER’IN KUL ROMANINDA
YAPISAL UNSURLAR VE TEMALAR

3.1.Yapisal Unsurlar
3.1.1. Isimden Icerige

Edebi bir metnin bashigi yalnizca metni adlandiran bir
unsur degil, ayn1 zamanda okurun metne girisini belirleyen bir
esiktir. Paratekst kurami, baslik gibi paratekst 6gelerinin metin
ile okur arasindaki iliskiyi yonlendiren bir ara yiiz islevi
gordiigiinii vurgular. Buna gore baslik, okurun metni hangi
beklentiyle okumaya baslayacagini tayin eden secici bir filtre
gibi calisir (Celik, 2008, s. 11). Yapisalct ve gostergebilimsel
yaklagimlar ac¢isindan bakildiginda ise baslik, metnin anlam
sistemine eklemlenen, dogrudan ya da dolayli bigimde metni
isaret eden bir gosteren olarak degerlendirilir. Barthes’in da
belirttigi lizere, metindeki her unsur belli bir anlam sisteminin
parcast olarak islev goriir. Baslik, bu anlam sisteminin en
yogunlastirilmis odak noktalarindan biridir (Barthes, 1977, s.
40).

Kul baghigi, hem sozlik anlamlari hem de tarihsel-
sosyolojik ¢agrisimlar1 itibariyla romanin merkezi kisisi
Mercan’in yasantisini agimlayan c¢ok katmanli bir sifreleme
alan1 kurar. Tirk Dil Kurumu’na gore “kul” sdzctigli “Tanr1’ya
gore insan”, “kole” ve “karavas” anlamlarini tagir. Islam
diisincesinde ise insanin Allah karsisindaki mutlak acziyetini ve
teslimiyetini ifade eder. Osmanli toplumsal yapisinda kul,
hukuken kolelik zeminine dayansa da padisaha dogrudan bagh
asker? ve idari gorevlileri tanimlayan, hem itaat hem de sadakat
ve liyakate dayali yiikselme imkanini igeren 0zgun bir stati
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bicimidir. Bu nedenle kavram, bir yandan siyasal aidiyet ve
hiyerarsik konumu, diger yandan bireyin iktidarla kurdugu
iliskinin niteligini isaret eden sosyolojik bir gostergedir.

Sahiner’in romaninda Mercan’in konumu, bu tarihsel ve
tasavvufl cagrisimlarin modern kent yoksullugu baglaminda
yeniden yorumlanmasiyla kurulur. Mercan, gériniirde apartman
temizligi yapan, bodrum katta yasayan en alt statiideki bir kadin
olmakla birlikte giindelik hayatin siirdiiriilmesi icin gerekli
goriinmeyen emegi Ustlenen, yani toplumsal duzenin fiili
tagtyicisidir. Bu yoniiyle klasik donemde devlet mekanizmasinin
yikiini sirtlayan kul tipinin modern, kadin bir varyanti1 gibi
konumlanir. Siifsal ve cinsiyet temelli tahakkiim altinda,
yurttas olarak hak iddia edebilen bir 6zne olmaktan ¢ok, sadakat
Uzerinden var olmaya zorlanan edilgen bir figiire doniisiir.

Tasavvufi katmanda ise Mercan’in tiirbelere, mabetlere
ve manevi otoritelere yonelen i¢ yolculugu, kulun Allah
karsisindaki acziyet ve teslimiyet halini c¢agristirir. Mercan’in
dua ve adaklarla stirdlirdiigi arayis, yalnizca diinyevi bir dilekler
listesi olmaktan ¢ikar; caresizligin  mistik bir dille
anlamlandirildig1 bir manevi direng bigimine doniisiir. Boylece
romanin bashigi, Mercan’in tarihsel, sosyolojik ve manevi
duzlemlerde i¢ ice gecen kulluk deneyimini tek bir sdzcikte
yogunlastirir; bireysel bir kadin hikayesi ilizerinden modern
iktidar iligkilerinin ve inang¢ temelli varolus sorgulamalarinin
tartisildigr elestirel bir zemin kurar. Bu ¢ok katmanli okuma
imkani, ¢agdas anlatilarda baslik—tema—yapr iliskisinin ne denli
belirleyici oldugunu gosteren c¢alismalarla da uyumludur
(Memis Baytimur, 2018a, s. 651-652).

3.1.2. Anlatic1

Romanin temel unsurlarindan biri olan anlatici, anlati
diinyasinin kurulmasinda hem yapict hem de yansitici bir
merkez islevi goriir. Yazar, aktarmak istedigi diisiinceyi, kurmak
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istedigi kurmaca evreni ve kurgunun ritmini goz Onilinde
bulundurarak belli bir anlatici tipi secer. Bu se¢im, anlatinin
ideolojik ve estetik boyutlarin1 dogrudan etkiler (Aktas, 2013, s.
72). Destan, masal, mesnevi, hikdye ve roman gibi anlati
tiirlerinde anlaticinin konumu, tarihsel siire¢ i¢inde toplumsal ve
kiiltiirel degisimlere paralel olarak doniigsmiis; modern romanda
anlaticinin sesini, bilgilenme dlzeyini ve midahale bicimini
belirleyen daha karmasik semalar ortaya ¢ikmistir (Tekin, 2011,
s. 18).

Jahn’in  Genette terminolojisini temel alan anlatict
kuraminda, anlati sesinin niteligini belirlemek i¢in 6nce “kim
konusuyor?” sorusu sorulur; bu ¢ergevede homodiegetik
(icoykiisel) ve heterodiegetik (disoykiisel) anlatict ayrimi yapilir
(Parin, 2017, s. 69). Heterodiegetik anlatici, 6ykii diinyasinda
kisi olarak yer almayan; buna karsin olaylar, kisiler ve mekéan
hakkinda genis bir bilgi yetkisine sahip olan anlatici tipidir.
Acik anlatici, olaylara miidahale eden, yorum yapan, okura
seslenen bir profil cizerken; kapali anlatict kendisini geri
cekerek yalnizca anlatisal akist saglar (Parin, 2017, s. 71).

Kul romaninda anlatici, ana Kkarakter Mercan’in
deneyimlerini merkez alan, fakat anlati diizleminde karakterlerin
disinda konumlanan heterodiegetik ve i¢ odakli bir ses olarak
kurgulanir.  Olaylar Mercan’in  gordiigli, duydugu ve
yorumladig1 bi¢cimiyle aktarilir; diger karakterlere iliskin bilgiler
de Mercan’in algi slizgecinden gecirilmis haliyle okura ulasir.
Bu durum, anlaticinin bilgi alanin1 Mercan’in yasantistyla
sinirlarken, okurun roman diinyasiyla kurdugu iliskiyi de
Mercan’in i¢ sesine yaklasma tizerinden yapilandirir.

Jahn’in smiflamasinda bu tiir bir anlatim, heterodiegetik
ama gugll ic odaklanmayla isleyen, acik bir anlatici profiline
karsilik gelir. Anlatici zaman zaman okura dogrudan seslenir;
“neden dersiniz?”, “Gelin su bildigimiz Mercan’1t bir
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ogrenelim”, “Deyin ki Mercan lifestyle programina ¢ikmis...”
gibi ifadeler, anlaticiy1 yalnizca olay aktaran bir ses olmaktan
cikarip sdylemi yonlendiren, okurla retorik bir iliski kuran bir
figire dondstiriir (Sahiner, 2017, s. 9-10, 102). Bdylece
anlatici, hem Mercan’in i¢ diinyasini gorlinlir kilan hem de
kadinlik deneyiminin anlatisal ¢ercevesini kuran ideolojik bir
odak héaline gelir.

Kul romaninda anlatici tercihi, Mercan’in yalnizligini,
yoksullugunu ve manevi arayisint yogun bir i¢ konusma ve
dolayli anlatim oOrgiisiiyle Orerek romanin estetik dokusunu
belirleyen temel yapisal unsurlardan biridir.

3.1.3. Bakis Acis1

Bakis agisi, olaylarin, kisilerin ve mekanin okura hangi
odaktan aktarildigini belirleyen temel yapisal kategoridir. Cetin
Erus, bakis agisini “romanda olaylarin okuyucuya Kkimin
gbziinden ulastig1” sorusuyla iliskilendirerek, anlati evreninin
algilanma bi¢imini tayin eden optik eksen olarak tanimlar (Cetin
Eruz, 2005, s. 229). Tekin ise bakis agisini tanrisal (ilahi),
gozlemci figir, tekil ve ¢ogul bakis agis1 olmak izere dort ana
grupta siniflandirir; bu simiflandirma, anlatici ile anlatilan diinya
arasindaki mesafeyi ve bilgi paylasimini belirler (Tekin, 2011, s.
62).

Kul romaninda bakis acisi, Mercan’a odaklanan, ancak
anlaticinin 0ykii diinyasinin disinda yer aldigi {igiincii sahis
sinirlt bakis agist olarak kurgulanmistir. Anlatici, olaylara
dogrudan katilmayan bir gézlemci konumundadir. Buna karsin
romanda yalnizca Mercan’in duygu ve diisiincelerine erisilebilir,
diger karakterlerin i¢ diinyasina dogrudan girilmez. Asagidaki
ornekte, Mercan’in evliligine dair i¢ konugmasi iigiincii sahis
anlatimi i¢inde yogun bir i¢ odaklanmayla verilir:

“Oysa Mercan dizilerde goriyordu da dinyada ne
kocalar vardi... Giderse gitsindi. Ona koca mi1 yoktu? Yoktu.
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Aman giderse gitsindi, hi¢ degil, Mercan’in sirtindan bir kambur
azalirdi. Aslinda tam kovmak da degildi Mercan’inki. Ihtar
etmekti. Oylesine agzindan ¢ikivermis bir ¢ift soz i¢in... Adam
bahane ariyormus demek. Yoksa insan bir gidersen git
demekle... Gitmezdi. Sevmiyordu demek.” (Sahiner, 2017, s.
12).

Bu pasajda anlatici, Mercan’in zihninden gegen
climleleri dolayli i¢ konusma teknigiyle aktarirken, okur
yalnizca Mercan’in perspektifine kapali bir sekilde mahkim
edilir; diger karakterlerin ne diisiindiigli ya da hissettigine dair
bilgi verilmez. Ayn1 durum Mercan’in yalnizlik ve caresizlik
duygularinda da kendini gosterir: “Cifte Sultanlar, beni bir siz
anlarsmmiz...” (Sahiner, 2017, s. 25). Bakis agisinin Mercan’a
sabitlenmesi, okurla karakter arasinda gii¢lii bir empati kopriisii
kurar; kadinlik deneyimi, kent yoksullugu ve inan¢ arayisi bu
0zdeslik hatt1 tizerinden yogunlastirilir.

Bu smirli bakis agisi, romanin temalarindan olan
dislanmislik hissini de yapisal diizeyde pekistirir. Okur, olaylari
Mercan gibi eksik bilgiyle takip eder. Mercan’in yanilgilari,
umutlar1 ve hayal kirikliklar1 ayni episteme ig¢inden paylasilir.
Boylece bakis agisi, yalnizca teknik bir tercih olmaktan ¢ikarak,
romanin kadin merkezli anlati evrenini kuran ©6nemli bir
ideolojik araca doniistir.

3.1.4. Olay Orgsi

Olay orgilisii, anlatmaya dayali metinlerde sahis
kadrosunun yasadigi olaylarim belirli bir dizen icinde
siralanmasiyla olusan anlatisal iskelet olarak tanimlanir. Serim,
digim ve ¢Oziim asamalarindan olusan bu yapi, yalnizca
olaylarin kronolojik dizilisini degil, aym1 zamanda olaylar
arasindaki neden—sonug iliskisini ve karakter gelisimini de
goriiniir kilar. Olay Orgiisii, temalarin agiga ¢ikigini, anlaticinin
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bakis acisinin igleyisini ve metnin bi¢imsel Dbiitiinligiini
belirleyen temel duizeneklerden biridir.

Kul romaninda serim béliimii, Mercan’in toplumsal ve
psikolojik  konumunun ayrintili  bigimde tamtildigr ilk
sayfalardan itibaren kurulur. Romanin basinda Mercan, kocasi
tarafindan terk edilmis, c¢ocuk sahibi olamamis, sosyal
guvenceden yoksun bir apartman temizlik is¢isi olarak karsimiza
cikar. Bodrum katta yasamasi, goriinmeyen emek (zerinden
hayatta kalmaya caligmas1 ve ekonomik kirilganligi, onun hem
mekansal hem de toplumsal anlamda asagiya itilmis bir kadin
olarak resmedilmesine yol agar.

Diigiim boliimiinde Mercan’in yalmizlik, yoksulluk ve
dislanmiglikla oriilii hayatina bir ¢ikis yolu arayisi 6ne ¢ikar.
Kocasmin gidisine anlam verme c¢abasi, olasi doniisiine dair
israrla  besledigi umut ve bu umudu canli tutmak ig¢in
bagvurdugu geleneksel-dinsel pratikler, olay 06rgisinin
gerilimini belirler. Mercan’in tiirbelere, kiliseye, cemevine
gitmesi; adaklar adayarak, fallara bagvurarak kaderini
degistirmeye calismasi, onun inangla kurdugu iliskinin aym
anda hem teselli hem de yeni bir bagimlilik bi¢gimi oldugunu
gosterir (Sahiner, 2017, s. 134). Mercan’in falcinin belirledigi
“kutsal persembe”ye hazirlanirken evini temizlemesi, kendine
bakim yapmasi ve hayatin1 yeniden diizenlemeye caligmasi,
karakterin i¢sel donilisiim arayiginin ritiiellesmis bir edilgenlige
doniistiiglinii gosterir. Onun bu cabalarinin somut bir sonug
uretmemesi, romanin trajik tonunu gii¢lendirir.

Olay orgiisii ilerledikge Mercan’in dis diinyadaki varligi
giderek siliklesir; orgii 6rme, spor yapma, diyet gibi gundelik
ugraslar bile onun normal bir kentli kadin olma arzusunu strekli
erteleyen imkansizliklarla karsilasir. “Apartman silen bir kadinin
Oyle vicudu belli edecek tayt mayt giyip dikkat cekmemesi
gerekir” ctuimlesi, bu imkansizligin beden politikalar1 iizerinden
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nasil kuruldugunu carpict bi¢imde Somutlastirir (Sahiner, 2017,
S. 134). Boylece olay orgiisii, yalnizca olaylarin kronolojisini
degil; Mercan’in ekonomik, toplumsal ve cinsiyete dayali
kisithiliklar i¢inde giderek daralan yasam alanii goriiniir kilan
dramatik bir yap1 haline gelir.

Kul’da Mercan’in  bireysel ¢ikmazlart ile kent
yoksullugu, goriinmeyen emek ve inang temalari, olay
oOrgiisiiniin her bir halkasinda yeniden {iretilir; boylece romanin
yapisal kurgusu ile temalar arasinda tutarli ve biitiinlikli bir
iligki tesis edilir.

3.1.5. Zaman

Kul romaninda zaman, yalnizca olaylarin kronolojik
siralanisin1  gosteren digsal bir Olgiit degil, ayn1i zamanda
Mercan’in psikolojik ¢oziiliisiinii ve icsel dalgalanmalarini
goriinlir kilan anlati diizeneginin temel bilesenlerinden biridir.
Anlatinin basinda, Mercan’in kocasmin evi terk etmesinin
ardindan gecen ilk on alti giiniin titizlikle giin giin izlenmesi,
zamanin dogrusal ve somut akisini one ¢ikarir. Boylece okur
karakterin terk edilis sonrasindaki bekleyisini, umut ve inkar
evrelerini zaman cizelgesi Uzerinde takip eder.

Manfred Jahn’in Genette’ten hareketle onerdigi tiglii
zaman tipolojisi (dlzen, sure, siklik) ¢er¢evesinde bakildiginda
romanda diizen diizleminde agirlikli olarak kronolojik bir
ilerleyis s6z konusudur. Ancak Mercan’in i¢ konusmalarinda
ortaya cikan anlik geri doniisler, analepsisler araciligiyla
geemise si¢ramalar metnin zaman Orgiisiinii kirar. Mercan’in
kocasina “gidersen git” demesine ve bu soziin kocanin gidisini
hizlandirdigina dair pismanligina odaklanan sahnede, ge¢mise
donik bu icsel sorgulama, karakterin bugunkd ruh halini
aciklayan bir hafiza mekan1 gibi isler.

Sire  boyutunda  Sahiner’in  anlatimi  gogunlukla
yavaglatma ve duraklama tekniklerine yaslanir. Mercan’in uzun
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ic monologlarinda olay akisi neredeyse durur; anlatici, dis
diinyadaki hareketi askiya alarak karakterin diisiincelerini,
korkularini, beklentilerini ayrintili betimlemelerle okura sunar.
Boylece Oykii zamani1 gorece dar bir dilimi kapsarken sylem
zamant genisletilerek yalmizlik, degersizlik ve c¢aresizlik
duygular1 yogunlastirilir. Mercan’in diyet yapma, spor salonuna
gitme, kirmiz1 etek-bluz takimiyla Samatya’da sehirli bir kadin
gibi gorlinme girisimlerinin her birinin ayrintili bigcimde
anlatilmasi, giindelik zamanm yavaslatilarak  psikolojik
¢cOziimlemeye doniistiiriildiigi sahnelere 6rnektir.

Siklik diizleminde ise anlati, ¢ogunlukla tekrar eden
anlatim bi¢imiyle kurgulanmistir. Mercan’in sik sik yeniden dile
getirdigi  yalnizlik, yoksulluk ve “eksik bir kadin olma”
duygusu, farkli baglamlarda tekrarlanarak hem tematik agirhig
pekistirir hem de karakterin i¢ diinyasinda dongiisel bir zaman
algis1 kurar. Ayn1 yalnizligin, kimi zaman tiirbe ziyaretlerinde,
kimi zaman televizyon karsisinda, kimi zaman da Samatya
Meydani’nda tek basina otururken yeniden sahnelenmesi,
romanda lineer kronoloji kadar dongusel, i¢sel bir zamanin da
isledigini gosterir.

3.1.6. Mekan

Kul romaninda mekan, yalnizca karakterlerin hareket
ettigi fiziksel zemin degil; smifsal konumlari, toplumsal
diglanma bigimlerini ve cinsiyet rejimini kodlayan simgesel bir
diizendir. Mercan’in yasadigi bodrum kat ile temizlik is¢isi
olarak calistig1 apartmanin katlart arasindaki dikey hareket,
romanin sinifsal hiyerarsilerle isleyen mekansal mantigin
aciklar. Bodrum kat, hem fiziksel hem toplumsal anlamda en
alti, goriinmeyen emegin ve giivencesiz yasamin mekanini
temsil ederken; st Katlar, tiketim kiiltiiriniin, orta simf
konforunun ve Mercan’in erisemedigi bir hayat standardinin
isaretleriyle  donatilmistir.  Apartmandaki  su  siseleri,
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ayakkabiliklar, yapma ¢icekler ve kap1 oniline tasan esyalar, kat
sakinlerinin yasam tarzi kadar Mercan’in onlara disaridan
bakan, onlar1 siniflandiran bakisini da goriiniir kilar.

Samatya Meydan1 ve ¢evresindeki mekanlar, Mercan’in
kendi bedenini ve kadmnlik hélini smadig gecici 0zgiirliik
alanlar1 olarak belirir. Kirmiz1 etek—bluz takimiyla meydandaki
kafelerden birine oturmaya calismasi, “calisan sehir kadin1”
performansini1 denedigi, fakat bir slire sonra kocasinin veya
tanidiklarinin onu bu héliyle gérmesinden duydugu korku
nedeniyle masadan kalkip eve dondiigii sahnede oldugu gibi,
kamusal mekan kadin bedeni {izerinde yeniden kurulan
denetimin sahnesine doniisiir.

Romanda tlrbe, cemevi, Kilise gibi kutsal/manevi
mekanlarin yanm1 sira eczane, vapur, ¢ilingir diikkkan1 gibi
giindelik mekéanlar da Mercan’in i¢ diinyasindaki kirilmalarla
iligki i¢inde konumlandirilir. Tiirbe ve cemevi, Mercan’in ¢gocuk
sahibi olamama acisin1 ve terk edilme travmasini ilahi adalet
disiincesiyle telafi etmeye c¢alistigi, dualar ve adaklar
araciligiyla “kader”le pazarlik yiiriittiigii mekanlara dondisiir.
Erikli Baba Cemevi ziyaretlerinde Ehlibeyt ve On iki imamlar’a
yonelen yakariglar, onun toplumsal yalmzlhiginin dinsel bir
topluluk hayaliyle asilma ¢abasini da igerir.

Vapur sahnesinde karsilasilan kiigiik ¢ocuk ve annesi ise,
deniz mekaninin hayal ile gercek arasindaki gecirgenligini agiga
¢ikarir. Mercan’in vapurdaki ¢ocugu hayalindeki Haydar ile
Ozdeslestirmesi, kent i¢i bir ulasim aracini bile annelik arzusu ve
eksiklik duygusunun projekte edildigi bir sahneye doniistiiriir.
Boylece Kul’da mekéan, apartman hiyerarsisinden kamusal
alanlara, kutsal mekanlardan gegici yolculuk mekanlarina
uzanan bir hat ilizerinde Mercan’in siifsal, cinsiyete dayali ve
manevi konumlanigini katmanlandirir.
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3.2. Temalar
3.2.1. Yalmizhk

Kul romaninin en baskin temalarindan biri, ¢ok katmanli
bir yalmzlik deneyimidir. Mercan’in kocasi tarafindan terk
edilmesi, ¢ocugunun olmamasi, ailesinden ve genis akraba
agindan fiilen kopuk olmasi, yalnizligint hem ev i¢ci hem
kamusal mekéanlarda yogun bigimde hissetmesine yol agar.
Bodrum kattaki tek kisilik hayati, tek basma hazirlanan
yemekler, yalniz basina uyunan geceler ve evdeki tek ses
kaynag1 olarak televizyona sarilisi, bu yalmizligin gilindelik
pratiklerdeki izdiigiimleridir.

Mercan’in yalnizlig1r yalmizca fiziksel bir tek basmalik
degil, ayn1 zamanda duygusal ve ontolojik bir digslanma halidir.
Apartman sakinleriyle iliskisinde ¢ogu zaman “is goren”,
“temizlik¢i kadin™ kimligiyle, bir tiir goriinmez emekg¢i olarak
var olur. Onun kisisel hikdyesi, arzular1 ve kirginliklart bu
iligkilerde hesaba katilmaz. Yalnizligin1 paylasabilecegi tek
merci haline gelen Cifte Sultanlar’a hitabi —“Cifte Sultanlar,
beni bir siz anlarsiniz’—, hem diinyevi iliskilerde bulamadigi
karsilikliligi hem de manevi bir sigimma ihtiyacini 6rnekler.

Bu ¢er¢evede yalnizlik, romanin biitiiniine yayilan ve
diger temalarla (yoksulluk, inang, hayal-ger¢eklik) i¢ ice isleyen
bir eksen olarak degerlendirilmelidir. Mercan’in biitiin arayislari
—inan¢ mekanlarima yonelisi, hayali ¢ocuk figiiriiyle kurdugu
iligki, kocasinin geri doniisiine dair inadi— temelde bu yalnizlig
doniistirme veya anlamlandirma ¢abasinin farkli bigimleri
olarak okunabilir.

3.2.2. Yoksulluk

Romanda yoksulluk, yalnizca ekonomik kaynak
yetersizligi olarak degil, giivencesiz emek, sosyal haklardan
mahrumiyet ve siifsal goriinmezlik olarak ele alinir. Mercan,
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gecimini  apartmanlarin  merdivenlerini  silerek  saglayan,
sigortas1 ve emeklilik giivencesi olmayan bir kadin isgidir.
Calismasina ragmen ekonomik olarak siirekli yetinme, erteleme
ve vazgecme hali i¢inde yasar. Saglikli beslenme, spor salonuna
yazilma, bedenine bakim yapma gibi televizyon programlari
araciligiyla 6grendigi imkanlarin her biri, “paraya bakan”
ayricaliklar olarak onun erisemeyecegi bir hayat tarzinin
unsurlarina doniisiir. Bu noktada yoksulluk yalnizca gelir ve
tiketim dlzeyinin disikligini degil, ekonomik, sosyal ve
siyasal katilim imkanlarindan diglanmay1 da iceren ¢ok boyutlu
bir esitsizlik durumu olarak goriiniir; yoksul 6zne, hem yapisal
imkansizliklarin hem de sinifsal hiyerarsilerin belirledigi bir

“actma nesnesi” haline gelme riski tasir (Memis Baytimur,
2018b, s. 76-77).

Yoksulluk, Mercan’in kendi bedenini ve kimligini
algilama bi¢imini de belirler. “Apartman silen bir kadinin tayt
giyip dikkat ¢ekmemesi gerektigi” yoniindeki i¢ konusmasi,
hem smifsal hem cinsiyet¢i bir otosansiir bicimi olarak
okunabilir; Mercan, gorinir olmaktan, dikkat c¢ekmekten
korkar, ¢lnki bedeninin ve varliginin yalnizca is goren, hizmet
eden bir konuma indirgenmis oldugunu igsellestirmistir.

Ayrica yoksulluk, romanin mekansal Orgiisiinde de
belirginlesir. Bodrum kat, dar ve karanlik bir yagam alan1 olarak
Mercan’in hayat standardini yansitir; apartmanin st katlar1 ise
daha ferah, dekoratif unsurlarla stislii mekanlar olarak orta simif
imtiyazin1 temsil eder. BOylece Kul’da yoksulluk, hem giindelik
hayat pratiklerinde hem de mekan ve beden politikalarinda
goriiniir kilinan, yapisal bir esitsizlik olarak tematiklestirilir.

2.2.3. Inan¢

Inan¢ temasi, Kul romanimnda Mercan’m yasamindaki
derin yalnizlik ve caresizlikle basa c¢ikma ¢abalarinin
merkezinde yer alir. Kocasin1 ve ¢ocugunu kaybettikten sonra
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hem maddi hem manevi olarak yoksullagsan Mercan, varolugsal
boslugunu doldurmak i¢in farkli inang bigimlerine yonelir. Onun
dine ve maneviyata siginmasi, yalnizca bireysel bir teselli
arayist degil; aymi zamanda sinifsal dislanma, toplumsal
degersizlestirilme ve kadinlik deneyimiyle i¢ ice gegmis bir
hayatta kalma stratejisidir. Bu yoniiyle Sahiner’in romant,
inancin, modern kentte disarida birakilmis kadin 6znenin
kendini anlamlandirma ¢abasiyla nasil eklemlendigini gosterir.

Mercan’in inang yolculugu, geleneksel dini ritlellerden
baslayip farkli inang mekanlarina uzanan ¢ok katmanli bir seyir
izler. Her giun Sumbdl Efendi Camii’ne gitmesi, Cifte
Sultanlar’la duygusal bir bag kurmasi, Erikli Baba Cemevi'ne
sigimmasi ve son agamada kiliseye kadar uzanan arayisi; onu tek
bir dogmatik yapidan ¢ok, kendisini gérecek bir ilah yahut sesini
duyacak bir merci arayan kirilgan bir 6zne olarak konumlandirir.
Mercan’in cami, tiirbe, cemevi ve kilise arasinda gidip gelmesi,
Turkiye’de inang alanimnin tarihsel olarak cogul ve gecirgen
yapisina da isaret eder. Alevi-Bektasi diisiincesi ve ona baglh
ritiieller, modern Tiirk romaninda siklikla zengin bir anlati
malzemesi ve kimlik insasi zemini olarak kullanilir; inang
mekanlari, yalnizca dini degil kiiltiirel ve toplumsal hafizay1 da
tagtyan odaklar haline gelir (Karabela Sermet, 2017, s. 410-
411). Sahiner’in romaninda cami, cemevi ve Kilisenin birlikte
goriinmesi, bu ¢ogul inan¢ alanim kentli, yoksul, kadin bir
0znenin perspektifinden yeniden okuma imkan1 vermektedir.

Mercan’in  inangla kurdugu iliski, ayni zamanda
gelencksel dini pratiklerle “batil” olarak kodlanan inang
bicimleri arasindaki gerilim iizerinden de sekillenir. Mercan,
oncelikle Allah’a ve ululara yonelerek sabretmeyi ve kaderine
razi olmay1 dener; dua, adak ve ziyaretler aracilifiyla yasamina
anlam katmaya calisir. Ancak bu geleneksel pratikler bekledigi
sonucu vermeyince, falcilik gibi daha kisisel ve psikolojik
diizeyde rahatlama saglayan yollar1 da denemeye baslar.
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Falcinin onun 6zel hayatina dair isabetli yorumlari, Mercan’in
rasyonel siiphesini zayiflatir ve fali, Tanri’dan umdugu
“igaretin” diinyevi bir muadili gibi goérmesine neden olur.
Boylece inang, rasyonel sorgulamadan ¢ok, umutsuzlugu
yonetme, belirsizlikle basa ¢ikma ve duygusal yikl hafifletme
bi¢imi olarak islev kazanir.

Kul’da Mercan’in inang mekanlar1 arasinda stirtiklenisi
bireysel bir ibadet pratiginin Otesinde, toplumsal kirilganligin,
smifsal esitsizligin ve cinsiyet temelli baskinin sembolik bir
ifadesine doniisiir. Ancak Baykurt’un kdy ortaminda kolektif
ritieller etrafinda kurdugu dayanigsma atmosferinin aksine,
Mercan’in hikayesinde inan¢ daha c¢ok bireyin yapayalniz
kaldig1 bir i¢ diinya tecriibesi olarak karsimiza ¢ikar. Cemaat ve
topluluk duygusu yerini, kalabaliklar i¢inde bile goriilmeyen bir
kadinin sessiz yakariglarina birakir.

Sonug olarak romanda inang¢ temasi, hem geleneksel dini
pratikler hem de batil kabul edilen uygulamalarla birlikte ele
alimmaktadir. Bdylece Mercan’in i¢ diinyasindaki g¢atigsmalar,
umutsuzluk ve arayis ¢ok katmanli bir yapi kazanmakta, modern
Tirk romaninda inang temsillerine dair daha genis bir tartisma
zeminine eklemlenmektedir.

4. SONUC

Bu ¢alismada ¢agdas Tiirk edebiyat1 yazarlarindan Seray
Sahiner’in hayat1 ve eserleri tanitilmis, yazarin 6zellikle kadin
O0zneyi merkeze alan anlati diinyasi genel hatlariyla ortaya
konulmustur. Ardindan Kul romani, roman kuraminin temel
kavramlar1 ¢ergevesinde ele alinarak yapi unsurlar1 ve temalari
bakimindan incelenmistir. BOylece hem Sahiner’in  edeb?
konumunu belirginlestirmek hem de Kul’un ¢agdas Tiirk romani
icindeki yerini somutlastirmak amac¢lanmastir.
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Yapisal c¢oziimleme boliimiinde Oncelikle romanin
basliginin anlam evreni ile metin arasindaki iligki tartisilmis, kul
kavraminin tarihsel, sosyolojik ve tasavvufi katmanlariyla
Mercan karakteri arasinda ¢ok yonlii bir bag kuruldugu
gosterilmistir. Ardindan anlatici, bakis acisi, olay orgiisii, kisiler
kadrosu, zaman ve mekan unsurlar1 ayr1 ayr1 ele alinmas;
romanin, tek bir kadin karakter etrafinda yogunlasan ama ayni
zamanda genis bir toplumsal arka plana agilan bir kurguya sahip
oldugu ortaya konmustur. Ozellikle sinirli odaklanma, ig
konusma ve i¢ monolog imkanlariyla Mercan’in yalnizlik,
yoksulluk ve degersizlik duygularinin derinlestirildigi; bodrum
kat, merdivenler, apartman ve kutsal mekanlarin ise bu
duygulanimlar1  somutlagtiran  mekansal odaklar  olarak
kurgulandig1 goriilmiistiir.

Tema incelemeleri, Kul’un merkezine yerlestirilen kadin
karakterin glincel kent hayati iginde hangi eksenler boyunca insa
edildigini gostermistir. Yalnizlik, yoksulluk, inan¢ ve hayal-
gerceklik karsithigi etrafinda okuyucuya sunulan anlati evreni
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ¢oztlmelerle éraltdar.
Mercan’in kocasiin gidisiyle keskinlesen yalnizligi, giivencesiz
ve gorlinmeyen emegin ylkiiyle i¢ ice gecmis; ¢ocuk sahibi
olamama deneyimi ise onun kadinlik, annelik ve aidiyet algisini
belirleyen temel bir kirilma noktasi haline gelmistir. Yoksulluk,
yalnizca maddi imkansizliklarla sinirhh kalmayip kiiltiirel,
simgesel ve duygusal sermayeden dislanmayi da iceren ¢ok
boyutlu bir yoksunluk bicimi olarak ¢izilmistir. Inan¢ temasr,
tlrbe, cami, kilise ve cemevi gibi mekanlar tizerinden Mercan’in
gorulme, duyulma ve kabul edilme arzusuyla kesismis; hayal ile
gerceklik arasindaki salinimlar ise karakterin i¢ diinyasindaki
catlaklar1 goriiniir kilmistir.

Sonu¢ olarak Kul, giiniimiiz kentinde yasayan,
guvencesiz, yalniz ve kirilgan bir kadin karakter {izerinden
toplumsal cinsiyet, sinif, inan¢ ve kent deneyimi eksenlerini
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bulusturan ¢ok katmanli bir roman olarak degerlendirilebilir.
Mercan’in hikayesi, yalnizca bireysel bir drami degil, genis
Olgekte alt smif kadinlarin giindelik hayat pratiklerini ve bu
pratiklere sirayet eden yapisal esitsizlikleri de goriiniir
kilmaktadir. Bu yoniiyle calisma, Seray Sahiner’in ¢agdas Tiirk
edebiyatindaki yerini belirginlestirmekte; Kul romanini hem
yapisal hem tematik bakimdan inceleyerek kadin temsili,
goriinmeyen emek ve kent yoksullugu gibi tartigma alanlarma
katkida bulunmaktadir.

19



Yeni Tiirk Edebivati

KAYNAKCA

Aktas, S. (2013). Anlatma esasina bagli edebi metinlerin tahlili-
teori ve uygulama-. Kurgan Edebiyat Yayinlari.

Barthes, R. (1977). Image-music—text. Fontana Press.

Celik, O. (2008). Kuramsal metinlerin gevirisinde yanmetinler
ve islevleri (Yuksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi.

Cetin Erus, Z. (2012). Romanda bakis agis1 ve sinemaya
uyarlanmasi. [letisim Fakiiltesi Dergisi, 22, 229-237.
https://doi.org/10.17064/ilifhd.35818

Karabela Sermet, S. (2017). Fakir Baykurt’un romanlarinda
alevi ve sunni catigma(ma)si. Kesit Akademi Dergisi,
3(10), 408-421.

Memis Baytimur, N. (2018a). “Ara Nesil”den iki yazarlh bir
hikaye Ornegi: “Nevbahar yah(d saddet-i aile”. Turkish
Studies, 13(28), 651-663.

Memis Baytimur, N. (2018b). Acima nesnesi olarak yoksulluk
ve Abdullah Zihdi hikayelerindeki yeri. In G. Alpar
(Ed.), Dil ve edebiyat arastirmalar: (ss. 72-93). IKSAD
Yayinlart.

Memis Baytimur, N. (2021). Cemil Siileyman’in hikayelerinde
anlatim teknikleri. Kesit Akademi Dergisi, 7(29), 524-
544.

Parin, K. (2017). Anlatibilimi: Anlati Teorisi El Kitabu.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 1(1), 68-74.

Sahiner, S. (2017). Kul. Can Yayinlart.
Sahiner, S. (2021). Ulker Abla. Everest Yaynlari.
Sahiner, S. (2025). Vatan Millet Samatya. Dogan Kitap.

Sermet, S. & Memis Baytimur, N. (2022). Sansiir ve Fakir
Baykurt. In G. Etli i¢li (Ed.), Sosyal, beseri ve idari

20



Yeni Tiirk Edebivati

bilimler temel alaminda akademik ¢alismalar VIII (SS.
249-263). Artikel Akademi.

Tekin, M. (2011). Roman sanati: romamin unsurlari. Otiiken
Yaynlari.

21



Yeni Tiirk Edebivati

SABAHATTIN ALI’NIN HAPiSHANE
OYKULERINDE MEKANIN KURUCU iSLEVIi:
KAPATILMA, YALNIZLIK VE OZGURLUK
IMGESI

Hande Nur KAPLAN!

1. GIRIS

Edebi metinlerde mekan, olaylarin gegtigi fiziki zemini
gostermenin Otesinde anlatinin duygu diinyasini, karakterlerin
ruh halini ve toplumsal iligkilerin gerilim hatlarini kuran asli bir
bilesendir. Bu nedenle o6zellikle kapatilma, gozetim, zorunlu
birlikte yasama ve dis diinyadan kopus gibi hallerin yogunlastig1
hapishane, yalnizca bir yer degil; anlamin iretildigi, kisilerin
simandig1 ve toplumsal elestirinin goriiniir hale geldigi giiglii bir
anlat1 alanidir.

Sabahattin Ali’nin hikdye diinyasi, insan1 merkeze alan
toplumcu gergekei tavriyla giindelik hayatin kii¢iik gériinen ama
derin yaralar tasiyan gerceklerini edebiyatin merkezine tasir.
Yazarin kisa Omriine sigdirdig1 eserler, bireysel kirilmalari
toplumsal yapidaki adaletsizliklerle birlikte okumaya elverisli
bir anlat1 evreni kurar. Bu evrende yoksulluk, biirokratik siddet,
iktidar iligkileri ve simifsal esitsizlik, karakterlerin yasantisi
tizerinden goriiniir kilinir. Mekan ise bu goriiniirligi
yogunlastiran bir isleve sahip olur.

Sabahattin Ali’nin tutukluluk ve hapishane tecriibeleri,
onun edebiyatinda hapishaneyi hem bir ceza mekani hem de
iretim, taniklik ve i¢ hesaplasma alani olarak ©ne c¢ikarir.

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sinop Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk

Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, ORCID: 0000-0003-2306-0797.
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Nitekim Ali’nin Sinop ve Konya hapishanesi giinlerinin yagami
ve sanati iizerinde belirleyici bir agirligi bulundugu vurgulanir
(Karabela Sermet, 2024, s. 1198). Ayrica yazarin mektuplari ve
metin Uretim siirecine iliskin izler, hapishane kosullarinda
eserlerin olgunlastirildigina isaret eder. Ozellikle Esirler
oyununun tamamlanma ve son bicimini alma surecinin Konya—
Sinop hattina yerlestigi anlagilmaktadir (Karabela Sermet,
2024a, s. 1201). Bu arka plan, hapishanenin sanatkarin
anlatilarinda neden bu denli yogun bir atmosfer ve anlam
tirettigini agiklayan 6nemli bir baglam sunar.

Hapishane mekaninin anlatisal giicii, yalnizca duvarlar,
koguslar ve kapilarla smirli degildir. Kapatilmishik duygusu
tizerinden yalmzlik, caresizlik, umutsuzluk, dayanisma ve
direnme gibi yasantilar1 somutlastirir. Anlatida yalnizlik, ¢ogu
kez soyut bir duygu hali olarak degil; mekanin kurdugu kusatma
icinde belirginlesen bir deneyim olarak goriinlir. Mekanin
seciminin tesadiifi degil, anlam1 kuran bir diizenek oldugu;
karakterin psikolojik yonelimiyle mekanin sembolik islevi
arasinda giiclii bir bag bulundugu belirtilir (Memis Baytimur,
2016, s. 35). Yalmzligin temelinde iliskilerde yasanan kirilmalar
ve geri c¢ekilme egilimi bulundugunda, anlatt bunu c¢ogu kez
mekan tizerinden goriiniir kilar (Memis Baytimur, 2016, s. 36).
Bu ¢ergeve, hapishane oykiilerinde yalmzligin kisisel bir duygu
olmaktan ¢ikip mekénsal bir kader gibi kurulmasini anlamaya
imkan verir.

Bu calismada, Sabahattin Ali’nin hapishaneyi mekéan
olarak isledigi Oykiilerde (Kazlar, Bir Firar, Kanal, Candarma
Bekir, Kafakagidi, Bir Saka, Duvar, Caydanlik ve Katil Osman)
hapishane mekaninin kurucu islevi incelenecektir. Inceleme,
hapishanenin olay orgiisiinii tasiyan pasif bir arka plan olmakla
kalmayacak; karakterlerin davramiglarin1 belirleyen, zaman
algisini daraltan, degerler diinyasini agiga cikaran ve toplumsal
elestiriyi keskinlestiren aktif bir unsur oldugu varsayimina
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dayanacaktir. Boylece metinlerde hapishanenin, kapatilma ve
gozetim lizerinden iktidar iligkilerini; yoksulluk ve mahrumiyet
tizerinden smifsal esitsizligi, yalnmzlik ve ige ¢ekilme iizerinden
de psikolojik kirilmayr nasil goriintir kildigi biitiinlesik bir
yorum hatt1 i¢inde ortaya konacaktir.

2. SABAHATTIN ALI’NIN YASAM OYKUSU

Sabahattin  Ali  (1907-1948), Cumhuriyet ddneminin
toplumsal gercekei ¢izgide tirlin veren en etkili yazarlar
arasinda yer alir. Roman, 6ykii, siir ve oyun tiirlerinde verdigi
eserlerle bireysel kaderleri toplumsal kosullarin belirleyiciligi
icinde diisiinmeye imkan veren bir anlat1 evreni kurar. Cocukluk
ve genclik yillarinin farkli sehirlerde gegmesi, Ogretmenlik
gorevleri ve edebiyat c¢evreleriyle kurdugu iliskiler, onun
gbzlem giiciinii ve toplumla temasini genisletir.

Sanatkarin yasam c¢izgisinde Almanya deneyimi de
belirleyici bir asamadir. Almanya’da bulundugu yillar, onun
Bati edebiyatin1 yakindan izlemesine ve modern anlati
teknikleriyle temasma imkan verir. Tirkiye’ye doniisliinden
sonra Ogretmenlik yaparken bir yandan da edebi iiretimini
stirdiiriir; bu iiretim giderek sosyal adaletsizlik, biirokratik siddet
ve sinifsal esitsizlik gibi temalarin etrafinda yogunlasir.

Sabahattin Ali’nin hayatindaki en kritik kirilmalardan
biri, siyasi ve diisiinsel nedenlerle karsilastig1 sorusturmalar ve
tutukluluk siirecleridir. Hapishane, Ali’nin yasaminda yalnizca
“cezalandirma” alani degil; ayn1 zamanda edebiyatinin temasini
ve tonunu derinlestiren bir deneyim hatt1 olarak belirir. Ali’nin
ilk tutukluluk deneyiminin 1931°¢ uzandigi ve hapishane
baglaminda kaleme aldig1 oykiilerinin 6nemli bir kisminin bu
tecriibe ¢evresinde kiimelendigi vurgulanir (Kogak, 2019, s.
164-165). Bu durum, hapishanenin Ali’nin kurmaca diinyasinda
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neden tekrar eden bir “mekin mantigi”na doniistiigiini de
agiklar.

Nitekim Ali’nin Sinop ve Konya hapishanesi gunlerinin,
yasami ve sanati iizerinde belirleyici bir agirligi bulundugu
belirtilir (Karabela Sermet, 20244a, s. 1198). Ayrica mektuplar ve
iiretim siirecine 1iligskin izler, bazi metinlerin hapishane
kosullarinda olgunlastirildigimi géstermektedir. Ozellikle Esirler
oyununun tamamlanma ve son bi¢imini alma strecinin Konya—
Sinop hattinda ilerledigi ifade edilir (Karabela Sermet, 20244, s.
1201). Bu arka plan, Ali’nin hapishane temali Oykiilerinde
mekanin pasif bir dekor degil; karakterlerin psikolojisini, zaman
algisin1 ve “disar1” tahayyiiliinii kuran etkin bir unsur olarak
islemesini anlamlandiran temel baglami olusturur.

Yazarin 1940’1l yillarda dergi ve gazetecilik faaliyetleri
de donemin siyasal baski ortamiyla dogrudan iligkilidir. Elestirel
yazilar1 ve yayin girisimleri nedeniyle tekrar yarg: siirecleriyle
karsilagmasi, Ali’nin eserlerinde iktidar—birey geriliminin daha
belirgin temalar halinde yogunlagmasina katki saglar. 1948’de
yasaminin trajik bicimde son bulmasi, iiretimini yarida kesmis
goriinse de Ozellikle kusatilmis birey ve adaletsizlik eksenindeki
Oykiileri Tiirk edebiyatinda siireklilik gosteren bir etki birakir.

3. SABAHATTIN ALI’NIN EDEBi YONU

Sabahattin Ali’nin edebi kisiligi, toplumsal ger¢ekligi
insanin giindelik hayat1 i¢cinden yakalayan ve bireysel dramlari
siifsal/kurumsal adaletsizliklerle birlikte diisiinen bir anlati
cizgisi iizerinde kurulur. Yazar, ¢cogu zaman siradan insanin
hayatini merkeze alir fakat bu hayatt yalmiz merhamet
duygusuyla degil, yapisal sorunlar1 goriiniir kilan elestirel bir
bakisla isler. Bu yoniiyle, onun eserlerinin “bugiinkii cemiyet”in
bir 6rnegini sundugu degerlendirilir (Onertoy, 1984, s. 46).
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Sabahattin  Ali’nin anlatilarinda belirginlesen temel
izlekler, toplumsal esitsizlikler, tasra yasamimin geleneksel
Oriintiileri ve bu oOriintiler i¢inde sikisan bireydir. Yazarin
Oykiilerinde temel izlekler ¢cogu kez toplumsal esitsizlikler ve
tagranin sekillendirdigi insan manzaralar1 etrafinda belirginlesir
(Karabela Sermet, 2024b, s. 86). Bu cercevede Sabahattin Ali,
bir yandan yasamdan kesitler sunarken Ote yandan o kesitlerin
arkasindaki giic iligkilerini sezdirmeyi basarir.

Yazarin estetik yoneliminde gergekeilik Onemli bir
referans noktasidir. Sabahattin Ali’nin realist ve natiiralist
duyarligr besleyen bir c¢izgide ilerledigi; bu tavrin, insan
cevresiyle, smifiyla ve hayat sartlariyla birlikte kavrayan bir
anlatim imkani1 sundugu degerlendirilir (Kurdakul, 2005, s. 38).
Bu nedenle Ali’nin karakterleri, soyut tipler olmaktan cok,
icinde bulunduklar1 kosullarin basinciyla sekillenen canli
figlirlerdir. Onun  kahramanlarim1  “miicadeleci Anadolu
insanlar1” olarak tanimlayan yaklasimlar da bu baglamda anlam
kazanir (Akgam, 2018, s. 71).

Sabahattin Ali’nin dil ve anlatim tercihleri de bu
gercekei ¢izgiyi tamamlar. Anlatimin yalin ve dogrudan olusu,
Oyki kisilerini, konusma dili ve giindelik ayrintilar iizerinden
inandirict kilar. Bu yalinlik, “siis”ten arindirilmis bir estetik
tercihtir ve Ozellikle hapishane gibi kapali mekan anlatilarinda
atmosferin sertligini daha goriiniir hale getirir (Kurdakul, 2005,
s. 40). Boylece anlati, yiiksek retorikten ¢ok, yasantinin ¢iplak
gercegine yaslanir.

Ote yandan Ali’'nin esaret-hiirriyet izlegi yalmz
Oykilerle smirli degildir; tiirler aras1 bir diisiinme alani olarak
belirir. Karabela Sermet’in karsilastirmali okumasinda Esirler
oyununda Otiiken’in “yasanan degil, hatirlanan mekan” olarak
kurulmasi, Ali’de  6zgiirliik tasavvurunun c¢ogu  kez
kaybedilmis/uzak bir yer iizerinden anlam kazandigini1 gdsterir
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(Karabela Sermet, 2024c, s. 520). Bu mantik, hapishane
Oykiilerinde de benzer bigimde calisir: “disar1”, cogu kez
yasanan bir gerceklikten ¢ok, igeride biiyliyen bir 6zlem ve
kirilma alani olarak goriiniir.

Son olarak, Ali’nin hapishane anlatilarinda kisilerin ruh
halinde beliren ice cekilme, iliskilere mesafe ve duygusal
soguma gibi Oriintiiller, metinlerde yalniz kisisel bir 6zellik
degildir. Kapatilmanin dayattigi psikolojik yiikle birlikte
okunmalidir. Bu tiir Orilintiilerin (yakin iliskilere uzaklik,
duygusal sogukluk vb.) tanmimlayict Olgiitleri, psikoloji
literatlirtinde ayrintili bi¢imde tartigilir (Memis Baytimur, 2022,
s. 225).

4. ANLATIDA MEKAN UNSURU

Mekan, anlatinin en kapsamli bilesenlerinden biri olarak
yalnizca olaylarin gectigi fiziki ¢evreyi belirtmez. Aym
zamanda toplumsal iliskileri, zihniyet diinyasin1 ve karakterlerin
degerler evrenini de i¢inde barindiran anlaml bir orgiitlenmeyi
ifade eder. Bu bakimdan mekéan, anlatida duran bir dekor
olmaktan ziyade, kisilerin diinyay1 algilama bi¢imini belirleyen
ve metnin anlam katmanlarini genisleten kurucu bir unsurdur.
Anlati mekani, hayatin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik dokusunu
gorlinlir kilar; okurun karakterleri yalniz eylemleriyle degil,
icinde bulunduklar1 gevreyle birlikte anlamasin1 saglar (Tekin,
2015, s. 145).

Mekanin islevi, ¢ogu zaman toplumun sosyo-kulturel
gercevesini ¢izmekle baslar. Anlatici, mekani segme ve tasvir
etme bi¢imiyle belirli bir diinya goriisiinii metne tasir. Boylece
mekan, bir yandan yasantinin sahnesi iken diger yandan o
yasantinin anlam kodlarii iireten bir cerceveye doniisiir.
Ozellikle kapali ve kurumsal mekanlarda (karakol, hastane,
hapishane gibi) mekanin kurallari, rutinleri ve gozetim diizeni
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karakterlerin davranig alanini daraltarak anlatinin gerilimini
yiikseltir. Bu sebeple hapishane anlatilarinda mekan, hem
“nerede” sorusunu yanitlar hem de “nasil bir iktidar iligkisi
icinde” sorusunu da glindeme getirir.

Anlatida mekanin okura hangi bakisla aktarildigi da
mekanin anlamini belirleyen temel bir etkendir. Mekan, anlatici
konumuna gore ya disaridan gézlemleyen bir tasvir diliyle ya da
iceriden, yasantinin gerilimini tagiyan bir deneyim diliyle
kurulabilir. Bu noktada anlaticinin mekanla kurdugu mesafe
onemlidir. Olaym iginde bulunan anlatici/odak kisi, mekanin
ayrintilarina ve duygusal atmosferine dis anlaticidan daha
yakindir. Bu yakinlik, mekanin yalniz fiziki degil psikolojik bir
kusatma alanma doniismesini hizlandirir (Tekin, 2015, s. 170).
Sabahattin Ali’nin hapishane Oykiilerinde de mekan ¢ogu kez
iceriden duyumsanan bir basin¢g olarak goriiniir. Kogusun
daralticiligl, duvarin keskin siniri, disart seslerinin yankisi ve
zamanin agir akisi, anlatinin temel atmosferini kurar.

5. MEKAN OLARAK HAPiSHANE

Hapishane, en genel anlamiyla hiikiimliilerin veya
tutuklularin  6zgirliiklerinin kisitlanarak belirli bir mekanda
tutuldugu kurumsal yapiyr ifade eder. Tiirk Dil Kurumu
hapishaneyi, hiikiimliilerin i¢inde tutuldugu yer olarak tanimlar
(Tark Dil Kurumu, ty., Hapishane maddesi). Ancak edebi
metinlerde hapishane, bu tanim1 asan bigcimde; iktidarin gézetim
ve disiplin mantiginin gilindelik yasama sizdig1, zamanin ritme
baglandig1 ve bireyin benligiyle bas basa kaldigi bir deneyim
alan1 olarak isler. Bu nedenle hapishane anlatilarinda mekan,
yalnizca bir “ceza yeri” degil; ayn1 zamanda psikolojik sikisma,
toplumsal goriinmezlik ve gii¢ iliskilerinin yogunlastigi bir
anlam merkezidir.
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Hapishane, edebiyatta ¢ogu zaman yazarin yasantisiyla
da temas eden bir mekandir. Yazarlar, tanik olduklari veya
deneyimledikleri toplumsal olaylar1 kurmaca i¢inde yeniden
uiretirken; hapishane gibi kurumsal mekanlar bu tamikligi
yogunlastiran bir zemine doniisilir. Sabahattin Ali’nin hapishane
deneyimi bu ac¢idan belirleyicidir. Ali’nin hapishane baglaminda
kaleme aldig1 dykiilerin 6nemli bir kisminin, yazarin tutukluluk
donemleriyle iligkili oldugu ve 1931°deki ilk hapishane
deneyiminin bu izlegi giiclendirdigi belirtilir (Kogak, 2019, s.
164-165). Buna ek olarak Ali’nin Sinop ve Konya hapishanesi
giinlerinin yasami ve sanati ilizerinde belirleyici bir agirlig
bulundugu; Esirler oyununun tamamlanma/son bi¢imini alma
sirecinin  Konya-Sinop hattinda sekillendigi  vurgulanir
(Karabela Sermet, 2024, s. 1198; 1201). Bu baglam, hapishane
mekanimin Ali’nin Oykiilerinde neden yalmiz “sahne” degil,
metnin anlamin1 kuran bir merkez haline geldigini agiklar.

Dolayistyla Sabahattin Ali’nin hapishane Oykiilerinde
hapishane, yalniz duvarlar ve koguslarla sinirl bir fiziki ¢evre
degil; karakterlerin zaman algisini, iligski bi¢imlerini ve 6zgiirliik
tahayyiiliinii doniistiiren kurumsal bir kusatma olarak belirir.

6. SABAHATTIN ALI’NIN MEKAN OLARAK
HAPISHANEYI iSLEDiIGIi OYKULER

Sabahattin Ali’nin hapishane kesitleri iceren dykulerinde
hapishane, ¢ogu zaman “anlatinin gectigi yer” olmanin Gtesine
gecerek kisilerin davranig alanini daraltan, zaman algisini
degistiren ve iktidar iliskilerini goriiniir kilan kurucu bir mekan
haline gelir. Bu Oykiiler, igerisi ile disaris1 arasindaki keskin
sinir1 yalniz fiziki bir ayrim olarak degil; smifsal esitsizlikleri,
biirokratik  isleyisin soguklugunu ve bireyin psikolojik
kirilmasini biiyiiten bir esik olarak kurar. Dolayisiyla hapishane,
yalniz mahkiimun degil; ona ulagmaya calisan, onunla iliski
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kurmaya calisan “disaridaki” kisilerin de hayatini belirleyen bir
kusatma alanina dontisiir. Asagida, secilen Oykiiler bu mekansal
kusatmanin farkli goriiniimlerini ortaya koyacak bi¢imde,
biitiinlesik bir yorum hatti i¢inde ele alinacaktir.

6.1. Kazlar

Kazlar, Sabahattin Ali’'nin hapishane anlatilarinda
mekanin yalniz igerisi ile smirlanmadigini; hapishanenin
disaridaki hayati da doniistiiren bir gli¢ olarak isledigini
gostermesi  bakimindan dikkat ¢ekicidir. Yazarin Oykiyi
Osmanli donemi Anadolu’suna yerlestirdigini bizzat not
diismesi, olay Orgiisiiniin yalniz bireysel bir drami degil,
donemin toplumsal ve kurumsal isleyisini de goriiniir kilmay1
amacladiginmi diisiindiirtir (Ali, 1998, s. 1). Bu tarihsel cerceve,
hapishanenin adalet idealiyle degil; ¢ogu zaman yerel otorite,
keyfilik ve yoksulluk iligkileri i¢inde deneyimlenen bir kurum
olarak kurulmasina zemin hazirlar.

Oykiiniin merkezinde, kocas1 Seyit’e ulasmaya calisan
Dudu’nun caresizligi vardir. Dudu’nun okuryazar olmamasi,
daha ilk adimda, hapishaneyle iletisimin bile esitsizlik lizerinden
kuruldugunu agiga ¢ikarir: Dudu, kocasindan gelen mektubu
okuyabilmek i¢in kdy Ogretmenine gider ve bu sahne hem
yoksullugun hem de egitime erisimsizligin, “disaridaki” hayati
da kusatan bir hapishaneye doniistliglinii hissettirir (Ali, 1998, s.
90). Bu noktadan itibaren hapishane, Dudu’nun zihninde yalniz
bir bina degil; ulagilmasi gii¢, kapist agir ve “igeriye” gecit
vermeyen bir iktidar esigi olarak biiyiir.

Dudu’nun hapishaneye dogru yiirliylisti, mekanin kurucu
islevini somutlastirir: Hapishane fiziki olarak uzaktadir; fakat
asil uzaklik, yoksul bir koyli kadimin kurumsal yapiya
erisemeyisinde belirir. Dudu’nun esini gorebilmek i¢in kazlari
bir degere doniistirmek zorunda kalmasi ve bunun da
yetmemesi, hapishaneyi yalniz mahkiimu kapatan bir yer
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olmaktan ¢ikarip, digaridaki yoksul hayati da tikayan bir
diizenek haline getirir. Burada hapishane, burokratik ilgisizlik ve
rigvet beklentisiyle birlikte diistiniiliir. Yoksul mahkim ve
yoksul yakini, sistemin goziinde goriinmezlesir. Adaletin ve
merhametin kapilari, ancak bedel ddeyebilenlere aralanir. Bu
gorliinmezlik hali, Ali’nin toplumsal gercek¢i tavriyla uyumlu
bicimde, dramatik bir sonuca dogru ilerler.

Oykiiniin kadm figiirii iizerinden kurdugu duygu yiikii
ayrica onemlidir. Dudu’nun fedakarligi, yalniz “esine baglilik”
diizeyinde degil; yoksulluk ve caresizlik kosullarinda ayakta
kalma cabasinin bir gostergesi olarak ele alinmalidir. Ali’nin
kadin karakterlerinin ¢ogu kez fedakarlik ve yoksunluk ic¢inde
temsil edildigi; bu temsilin anlatinin toplumsal elestirisini
giiclendirdigi belirtilir (Tosun, 2013, s. 55). Dudu’nun hapishane
kapisinda karsilastigit  sogukluk ve engellenme, kadinin
“disarida” olmasina ragmen aslinda nasil bir kusatma iginde
yasadigini agiga cikarir: Ozgiirliik, mekéansal olarak disarida
bulunmakla garantilenmez; sinifsal konum ve kurumsal iktidar
karsisindaki  giigsiizlilk, disartyt da bir tiir hapishaneye
doniistiiriir.

Bu yoniiyle Kazlar, hapishaneyi yalmz igerideki
kogus/duvar {izerinden degil; disaridaki yoksullugu, kadinligin
yiikiinili ve biirokratik siddetin goriinmez bigimlerini biiyiiten bir
mekansal mantik iizerinden kurar. Dudu’nun hapishaneye varisi
kurtulus degil, daha agir bir garesizlikle karsilasmadir. BOylece
hapishane, Oykiiniin anlam diinyasinda bir son duraktan ¢ok,
adaletsiz diizenin merkezi simgesine doniigiir.

6.2. Bir Firar

Bir Firar Oykiisii, hapishanenin yalniz kogus ve duvarla
degil, kagis—kovalamaca—suglama hatt1 {izerinden toplumsal
hayata yayilan bir denetim diizeni olarak isledigini gosterir.
Oykiiniin ~ yayimlanma siireci ve anlatimn arka plam

31



Yeni Tiirk Edebivati

degerlendirilirken, metnin Konya Cezaevi ¢evresindeki
olaylardan beslenmis olabilecegi ihtimali iizerinde durulur
(Giines, 2016, s. 74). Bu vurgu, firarin yalniz bireysel bir kagis
degil; donemin giivenlik/biirokrasi diizeni i¢inde biiyliyen bir
gerilim alan1 oldugunu diisiindiiriir.

Oykiide Idris’in Imamkéyii Camisi’ni basmak ve
soymakla suclanmasi, kdyiin glindelik mekanlarini (cami, kahve,
kdy i¢i dolasim) bir anda siliphe atmosferiyle yeniden kurar.
Idris’in k&ylii belleginde “serseri” olarak kodlandigi, Ali’nin
betimleyici ciimlelerinde belirginlesir: “Idris de zaten kag
senedir buralarda serseri serseri dolasiyor, binbir tiirli
dalaverelere girip cikiyordu...” (Ali, 1998, s. 95). Burada
mekanin kurucu islevi suradan aciga ¢ikar. Koy, normalde agik
bir yasam alanidir; fakat suglama ve jandarma baskis1 devreye
girdiginde kdoy, fiilen daralan bir “gdzetim alanina dondisiir.
Boylece  hapishane, henliz  kurulmadan  6nce  bile
(yakalanma/ceza ihtimaliyle) giindelik mekanlar1 hapislestiren
bir ufuk haline gelir.

Oykiiniin en ¢arpici1 gerilimlerinden biri, sucu baskasia
yikma girisimiyle masum Dbirinin cezaya siiriiklenmesi
ihtimalinde yogunlasir. Siileyman Aga’nin jandarma siddetine
maruz kalacagi diisiincesi, anlatida sert bir tonda verilir: “Simdi
candarmalar, higbir seyden haberi olmayan ihtiyari...
doveceklerdi. Gebertinceye kadar doveceklerdi” (Ali, 1998, s.
97). Bu ciimle, hapishanenin yalniz “son durak” degil; ona giden
yolun da (yakalama, sorgu, dayak, korku) basli basma bir
cezalandirma mekanigi tagidigin1 gosterir. Dolayisiyla Bir Firar,
kapatilmanin kurucu mantigini kdy 6lgeginde kurar: Hapishane
goriiniirde uzaktadir; fakat korku ve siddet kdyiin i¢ine tagarak
mekan1 doniistiiriir.
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6.3. Kanal

Kanal oOykiisiinde mekan, hapishaneden once kuraklik,
kithk ve kaynak (su) miicadelesi lizerinden kurulur; bu kurgu,
anlatinin  sonunda cezalandirma ve kapatilma eksenine
baglanarak hapishaneyi bir “sonu¢ mekan1” haline getirir.
Oykiiniin anlatim teknigi bakimindan “gdstermeye” dayali bir
gercekeilik  kurdugu; ayrimtilarin - atmosferi  derinlestirdigi
degerlendirilir (Bezirci, 2007, s. 98). Bu teknik tercih, mekanin
yalniz tasvir edilmesini degil, okur tarafindan “yasanir” bir
kusatma olarak duyumsanmasini saglar.

Olaylarin Konya-Cumra hattinda ge¢mesi ve kanalin
ovay1 belirleyen temel unsur haline gelmesi, suyun yalniz dogal
bir 6ge degil, toplumsal iliskileri diizenleyen bir gii¢ oldugunu
gosterir. Anlati, kanalin suyu ve ovanin fiziki dokusu {izerinden
insan karakterini de bicimlendiren bir cevresel kader duygusu
iiretir; suyun rengi/akist ve ovanin sertligi, oyki kisilerinin
gerilimini besleyen bir atmosfer kurar (Ali, 1998, s. 99). Zagar
Mehmet ile Dedemkdylii Mehmet arasindaki husumet, bu
atmosfer icinde siradan bir tartigma olmaktan ¢ikar; gegim
kaygist ve kithik kosullariyla birleserek siddeti doguran bir
mekansal basinca doniisiir. Son kertede anlatinin hapishaneye
baglanmas1 da bu basinci tamamlar: Oykii boyunca kaynak
miicadelesiyle daralan hayat alani, finalde kapatilma ile
mutlaklasir. Boylece Kanal, hapishanenin yalniz “cezalandirma”
degil; tasrada kurulan ekonomik/sosyal sikismanin nihai
goriinlimii olarak da okunabilecegini diisiindiiriir.

6.4. Candarma Bekir

Candarma Bekir, hapishane anlatilarinda kapatilmanin
yalniz kogus duvariyla simnirh kalmadigini; jandarma refakati,
karakol diizeni ve yol gilizergdh1 boyunca kurumsal siddetin
stireklilik kazandigin1 gosteren bir dykidiir. S6z konusu 6ykd,
Degirmen kitab1 i¢cinde yer alir ve Ali’nin Konya Hapishanesi
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giinlerinde dinledigi bir anlatidan hareketle bigimlenmistir.
Ayrica metnin, donemin jandarma pratiklerine dair elestirel bir
taniklik tasidigina isaret edilir (Kogak, 2019, s. 164-165). Bu
baglamda hapishane, yalniz “son durak™ degil, cezanin giindelik
hayata yayilan uzantisidir. Insan, kapatilmadan once de
kapatilirken de kapatildiktan sonra da ayni giic mantiginin
icindedir.

Oykiiniin anlaticis1 Calli Halil Efe, kdyliisii Siileyman’1
vurdugu i¢in hiikiim giymistir; fakat anlatinin asil gerilimi, Halil
Efe’nin gecmiste kendisine iskence eden Bekir’le “yeniden
karsilagmas1” tizerinden yiikselir. Jandarmalarin karakollarda
degismesi, mekani hareketlendiren bir unsur gibi goriiniirken,
aslinda kurumsal siddetin kisiden kisiye devreden yapisini ifsa
eder. Bekir’in Halil Efe’ye bakip “siritmasi”, hapishane
deneyiminin kisisel bir kinle birleserek nasil bir baski atmosferi
trettigini  gosterir: “Simdi karsimda namli sanli candarma
olmus, yiiziime bakip bakip siritiyordu.” (Ali, 1998, s. 106). Bu
noktada hapishane ve yol mekani, adaletin islemesini saglayan
bir diizen olmaktan c¢ok, kisisel husumetin ve keyfl giic
kullaniminin alanina doniistir.

Halil Efe’nin intikam arzusu anlatiy1 stiriikler; ancak Alj,
karakterin mutlak bir “kétiiliikle yazilmasini engelleyen kisa bir
insani tereddiit de yerlestirir: “Yiiregim acimad degil...” (Alj,
1998, s. 108). Bekir’in 6lim karsisindaki panigi ise iktidarin
bedensel siddet {iretirken, ayni zamanda korkuyla da
beslendigini gosterir: “Aman Halil Efe... yavuklum var, bir
garip anam var...” (Ali, 1998, s. 108). Boylece Candarma Bekir,
hapishane  mekanini, iktidarin  dayattigit ~ korku-siddet
dongiisiiniin hem magdur hem fail iireten bir “kurucu alani”
olarak resmeder; mekan, karakterin eylemini belirleyen basinci
yogunlastirir.
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6.5. Kafakagidi

Kafakagidi oOykiisii, hapishane izlegini bu kez “fiziki
kapatilmadan 6nce isleyen ve hapishaneye giden yolu biirokratik
formculuk Gzerinden kuran bir metindir. Hande’nin metninde de
vurgulandigr gibi “kafakagidi” (kimlik kagidi) modernlesme
doneminde devletin niifus kayit pratigiyle iligkilidir ve dykiide
anlatinin digiimiinii bu belgenin kaybi olusturur. Bu yoniiyle
metin, kisiyi “vatandas” yapan seyin, ¢ogu zaman bedeninden
ve emeginden Once kagitlar ve kayitlar oldugunu diistindiirtir.
Nitekim Oyku, burokrasinin anlayigsizligi ve bigimciligini, bir
koyliniin ~ hayatii  adim adim hapishaneye siiriikleyen
mekanizma olarak goriiniir kilar (Bezirci, 2007, s. 100).

Seksen yasindaki koyli Mehmet’in “kafakagidina dair
anlattiklar, yalmz cehalet temsili degildir; aym1 zamanda
devletin bilgi diizeninin, tasrayr nasil digsarida biraktiginin
gostergesidir:  “Mahkeme siirerken benden kafakagidimi
istediler... yeniden adres verdim.” (Ali, 1998, s. 162). Bu climle,
kisiyi korumasi gereken kaydin, tersine, kisiyi suclu haline
getiren bir cark gibi isledigini gosterir. Hapishane burada,
dogrudan bir sugun sonucu degil; devletin belgeye dayali isleyisi
icinde “diisen” bireyin kagmilmaz duragidir. Dolayisiyla
Kafakagidi, hapishane mekanini, toplumsal esitsizligi goriiniir
kilan bir yer olarak degil yalniz; esitsizligin nasil iiretildigini
gosteren burokratik bir stirecle birlikte kurar.

6.6. Bir Saka

Bir Saka, hapishanenin manevi tarafini, yani icerideki
hayatin psikolojik agirligint merkeze alan bir anlatidir.
Hande’nin metninde, Ali’nin 9 Nisan 1933’te Ayse Sitki Ilhan’a
yazdig1 mektupta olay1 ayrintili bi¢imde anlattifina yer verilir;
boylece Oykii, dogrudan taniklik izleri tasiyan bir “hapishane
hikayesi” olarak konumlanir (ilhan & Ak, 1997, s. 74-77).
Mektuptaki anlati, bir mahkima “tahliye” umudu verilip sonra
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bunun bir saka oldugunun ortaya ¢ikmasi lizerine kuruludur.
Buradaki “saka”, basit bir oyun degil; kapatilma kosullarinda
umudun nasil hayati bir dayanak haline geldigini ve umudun
manipiilasyonunun nasil yikici bir sonu¢ dogurabilecegini
gosteren bir esik olaydir.

Oykii, hapishane igi toplumsal diizeni de goriiniir kilar.
Mahpuslar arasinda sayginin, ¢ogu kez para ve giicle baglantili
bicimde dagildigi sOylenir: “Mahpuslar yalniz paralilara ve
zorbalara itibar ettikleri halde...” (Ali, 1998, s. 177). Fakat
Ali’nin dikkatini ¢ektigi asil nokta, hapishanenin tasindan
demirinden Once insanin igine ¢oken duygudur: “O burada
hapishanenin taslardan, demir parmakliklardan... manevi
tarafiydi.” (Ali, 1998, s. 176). Boylece Bir Saka, hapishaneyi
yalniz bir mekan olarak degil, kisinin “umutla kurdugu bagin”
sinandig bir i¢ diinya diizeni olarak kurar; kapatilma, bedenden
once zihinde agirlasir.

6.7. Duvar

Duvar Oykiisii, Sinop Cezaevi'ni yalniz bir hapishane
mekan1 olarak degil, tarihsel katmanlar1 olan eski bir yap1 ve bu
yapinin irettigi “kacis imkani1” ile “kacisin bedeli” arasindaki
gerilim alanmi olarak ele alir. Hande’nin metninde, metnin Ayda
Bir dergisindeki yayim bilgisine ve oykiiniin Sinop Cezaevi
giinleriyle iliskisine deginilir; ayrica Ali’nin, “duvarin
bicimlenme Oykiisii”’nlii metnin i¢ine dahil ederek mekan1
anlatinin merkezine yerlestirdigi belirtilir (Atmaca, 2017, s. 97).
Oykiiniin temel hareket noktasi, Sinop Cezaevi’nin bazi
duvarlarmin yikilmas: ve bunun mahkimlarda yarattig1r kagis
ihtimalidir. Duvarin yikilmasi, yalnmz fiziki bir aciklik degil;
kapatilma fikrinin bir anlhigina kirilmasidir. Ancak Ali, bu
kirllmayr romantize etmez; kacisin kendisinden ¢ok, kacis
diisiincesinin tirettigi korku, tereddiit ve su¢luluk duygusunu 6ne
cikarir.
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Metindeki  Sinop  tasviri, hapishane  mekaninin
atmosferini yogunlastirir: “Uzun zamanlar deniz kenarinda ve
surlar icindeki bir hapishane...” (Ali, 1997, s. 183). Deniz,
Ozgiirligii cagristiran bir genislik iken; sur, o genisligi iceriden
yalmiz “bakilabilir” kilan bir sinirdir. Hande’nin metninde de
belirtildigi tlizere, metin eski islevi hatirlatarak (saray/cariye
imgesi) bu sinirin tarihsel katmanlarini diisiindiiriir; bdylece
hiirriyet ¢agrisimi mekansal semboller lizerinden kurulur (Alj,
1998, s. 184; Akpmnar, 2014, s. 203). Duvar, hapishane
mekanini, 6zgiirliigiin “bir adim 6tede” oldugu fakat ayni anda
erisilmez kaldig1 bir esik haline getirir; mekanin kurucu islevi,
duvarin hem fiziki hem psikolojik sinir olmasinda somutlagir.

6.8. Caydanhk

Caydanlik 6ykiisiinde hapishane mekani, kogus/avlu gibi
klasik alanlardan tasar ve hastanenin bodrumunda kurulan revir
dizeni Uzerinden yeniden bigimlenir. Hande’nin metninde,
Oykiiniin Ali’nin sevdigi metinler arasinda sayildig1 ve cezaevi
anilarindan hareketle yazildigina iligkin degerlendirme yer alir
(Giines, 2016, s. 77). Bu oOykiidde bes hasta mahkimun
bulundugu dar bir oda, hapishane deneyimini daha da
yogunlagtirir:  hastalik, yoksunluk ve 6liim ihtimali,
kapatilmanin psikolojik agirligim1  katlar. Burada mekan,
mahkmlarin “kendi kaderlerine birakildigi” bir alan gibi isler;
kurum, en temel insani ihtiyaglar s6z konusu oldugunda bile
mesafelidir.

Oykiiniin merkezinde Siileyman Efendi ile Satilmis
arasindaki iliski, hapishane i¢indeki hiyerarsiyi ve “kiiciik
iktidar” bicimlerini goriiniir kilar. Siilleyman Efendi’nin stirekli
sikdyet eden, ¢ikar iliskilerini ydneten tavri, siradan bir
huysuzluk olarak degil; icerideki hayatin nesneler ilizerinden
kurdugu gii¢ dili olarak okunabilir: “Sabahleyin erkenden
yataklar1 diizeltmeye gelen hademelere...” diye baslayan
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sahnede, kii¢lik ayricaliklarin nasil talep edildigi gosterilir (Ali,
1997, s. 29). “Caydanlik” ise bu iliskinin sembolik merkezidir;
Stileyman Efendi’nin ¢aydanlik iizerinden Satilmis’1 yonetmesi,
icerideki hayatin bazen bir seker parcasi kadar kii¢iik ihsanlarla
kuruldugunu diisiindiiriir: “Bunu da sen i¢!” (Ali, 1997, s. 31).
Boylece Caydanlik, hapishane mekanmi, yoksullugun ve
hastaligin icinde bile insani dayanismanin (Satilmis’in defin
masraflar1 i¢in ¢abalamasi gibi) parlayabildigi; fakat ayni
zamanda gug iligkilerinin giindelik nesneler lizerinden yeniden
tiretildigi bir kurucu alan haline getirir.

6.9. Katil Osman

Katil Osman, hapishane mekaninin kimlik kurucu
islevini en ¢iplak bi¢cimde ortaya koyan Oykiilerden biridir.
Hande’nin  metninde,  Oykinin  Sinop  Cezaevi’ndeki
mahkimlardan dinlenerek olusturuldugu ve Ali’nin cezaevi
arkadaglarinin  bu anlatiyr dogruladigr belirtilir; Hiiseyin
Kusiliziimii’'niin agiklamalar1, hikayenin yasanmiglikla bagini
giiclendirir (Bezirci, 2007, s. 112). Bu taniklik, metnin
hapishaneyi yalniz bir atmosfer olarak degil, “hikaye kaynagi”
ve “toplumsal tip liretim alan1” olarak da kurdugunu gosterir.

Osman’in katil namim1 sahiplenmesi, hapishanenin
kisinin disaridaki itibariyla igerideki varolusu arasinda nasil bir
iliski kurdugunu diislindiiriir. Osman, kavga anlarinda “beni
katil etme” diye sdylenmesine ragmen, sonunda bu adi “hak
edecek” bir cinayeti bilingli bicimde isler; ¢iinkii nam, onun i¢in
bir tiir sosyal sermayeye doniismistiir: “Osman, kavgada alt
olacagini anlayinca...” diye baslayan agiklama, onun siddeti bir
gosteriye c¢evirdigini gosterir (Ali, 1997, s. 160). Daha ¢arpict
olan ise, cinayetin ardindaki gerekcelendirmedir: “Bu vukuat
bana lazimdi.” (Ali, 1997, s. 163). Hapishane, burada yalniz
sucu cezalandiran yer degil; sucun “anlam” kazandigi, adin ve
maskenin sabitlendigi mekandir.
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Oykiiniin mekan1 Sinop Hapishanesi’dir ve Ali’nin
hapishane duyarliginda sik¢a goriilen disar1 imgesi burada da
belirir. Disarisi, iceriden bakildiginda hem o6zlenen hem de
ulasilamayan bir diinyadir; Ali’nin hapishane psikolojisini veren
climlelerinden biri, bu ikircikli hali yogunlastirir: “Yerimden
firlamak, gardiyanlari, jandarmalari...” diye baslayan satirlarda
hem tagsma istegi hem de igeride sikismanin agirligi duyulur
(Ali, 1997, s. 157). Boylece Katil Osman, hapishane mekanini,
kapatilmanin yalniz bedeni degil, kimligi ve itibar1 da yeniden
kurdugu bir “kurucu alan” olarak tamamlar.

7. SONUC

Bu calismada Sabahattin Ali’nin Kazlar, Bir Firar,
Kanal, Candarma Bekir, Kafakagidi, Bir Saka, Duvar,
Caydanlik ve Katil Osman 0ykiileri, hapishanenin anlatida
“olaylarin gectigi yer” olmaktan ¢ikip anlami kuran bir merkez
héline gelisini goriiniir kilacak bigimde ele alinmustir. Inceleme,
hapishanenin yalniz fiziki bir kapatilma alani olarak degil,
karakterlerin davranislarini, zaman algisini, iligki bi¢imlerini ve
degerler diinyasini belirleyen kurucu bir anlati unsuru olarak
isledigini ortaya koymaktadir. BOylece hapishane, metinlerde
edilgen bir dekor degil, olay orgiislinii ve karakterlerin ruhsal-
toplumsal konumunu yoneten etkin bir diizenege doniisiir.

Oykiiler biitiin olarak degerlendirildiginde, hapishanenin
kurucu islevi {ic temel eksende yogunlasir. Ik eksen,
kapatilmanin yalniz “igerideki” mahkimun deneyimiyle sinirl
kalmamasi; disaridaki hayati da bi¢imlendiren, genisleyen bir
kusatma alanina doniismesidir. Bu baglamda hapishane, sadece
bir ceza mekani degil; yoksullugun, caresizligin ve kurumsal
esitsizligin disartya tasarak giindelik hayati daralttigi bir esik
olarak goriiniir. Hapishaneye ulasma cabasi, haber alma ve
temas kurma istegi, cogu kez maddi imkansizliklar ve kurumsal
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mesafeyle karsilasir; boylece 0zgiirliik, “disarida olma” haliyle
otomatik bicimde giivenceye alinmaz.

Ikinci eksen, hapishane mekanmn iktidar ve siddet
iliskilerini  goriintiir kilan bir diizenek olarak islemesidir.
Oykiilerde hapishaneye giden yol da en az hapishanenin kendisi
kadar belirleyicidir: suclama, takip, sorgu, korku ve keyfi
uygulamalar, gilindelik mekanlar1 bir anda “gdzetim alani”na
cevirir. Bu durum, kapatilmanin sadece duvarlar arasinda
gerceklesen bir deneyim olmadigini; toplumsal yasamin igine
sizan bir denetim mantigiyla birlikte kuruldugunu gosterir.
Boylece hapishane, adaletin ideal isleyisini temsil eden bir
kurum olmaktan c¢ok, otoritenin goriintirlestigi ve bireyin
zay1fliginin keskinlestigi bir sahaya doniisiir.

Ugiincii eksen ise hapishanenin yalmzlik, umutsuzluk ve
psikolojik kirtlma deneyimini somutlastirmasidir. Oykiilerde
kapatilma, yalniz bedenin smirlandirilmas1 olarak degil;
umudun, giivenin ve benlik biitlinliigliniin sinandig1 bir i¢ diinya
gerilimi olarak belirir. Tahliye beklentisinin manipule edilmesi,
disar1 imgesinin siirekli bilyliylip ayni anda erisilemez kalmasi,
kogus i¢i iliskilerin ¢ikar ve gii¢ dengeleriyle sekillenmesi;
hapishanenin manevi tarafin1 agirlastirir. Bu agirlik, kimi
metinlerde duvar ve sur gibi sembollerle; kimi metinlerde
giindelik bir nesnenin (caydanlik gibi) iktidar aracit héline
gelisiyle; kimi metinlerde ise siddetin nam ve kimlik insasina
doniismesiyle goriiniir olur.

Sonug olarak Sabahattin Ali’nin hapishane oykulerinde
mekan hem toplumsal elestirinin  hem de psikolojik
¢Oziimlemenin baslica tasiyicisidir. Hapishane; adaletsizligin,
yoksullugun, kurumsal siddetin ve insanin kirilganliginin ayni
anda goriiniir hale geldigi bir anlam merkezine doniislir. Bu
nedenle s6z konusu dykiiler, yalniz hapishaneyi anlatan metinler
degil; modern toplumda iktidar iliskilerinin ve esitsizligin
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mekan iizerinden nasil kuruldugunu gosteren, ¢ok katmanl ve
giicli anlatilardir.
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HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN ALMANYA
MEKTUPLARI’NDA ALMAN iMGESI:
IMGEBILIMSEL BiR OKUMA

Tugba Yasemin DORUK!

1. GIRIS

Edeb metinlerde “6teki”nin temsili, yalnizca bireysel
gozlem ve izlenimlerin toplami degildir. Ayn1 zamanda kolektif
biling, tarihsel baglam ve sdylemsel tercihlerin iirettigi bir imge
alamidir. Bu nedenle imge c¢oziimlemeleri, ulus/toplum
tasvirlerini gercegin dogrudan kaydi seklinde degil; metnin
kurdugu anlam 6rgiisii i¢inde, belirli kiiltiirel kodlar ve beklentiler
esliginde degerlendirmeyi gerektirir. Imgebilim c¢alismalar,
ben/6teki ayriminin hangi temalar, tekrarlar ve karsilastirmalar
tizerinden kuruldugunu goriiniir kilar. Bdylece ayni Kkiiltiirel

goriingiilerin farkli anlam biitiinliikleri {iretmesini ¢éziimleme
olanagi sunar (Ulagl, 2018, s. 30).

Halit Ziya Usakligil’in Almanya Mektuplar:, bu agidan
hem tarihi hem edebi deger tasiyan metinlerden biridir. Usakligil,
1915 yilinda hiikiimet tarafindan Almanya’ya bir inceleme
seyahatine gonderilir. Seyahatin siyasi meseleler ve mevcut
durumla higbir ilgisinin olmadig1 belirtilerek amacinin vatanin
geleceginin bagli oldugu Almanya’yr ekonomik, sosyal, bilim,
sanat gibi konularda yakindan tanimak oldugu ifade edilir
(Usakligil, 2021, s. 22). Yazarin seksen dort giin siiren bu
seyahatinin iriini olan kirk mektup, Tanin gazetesinde
yayinlanarak genis bir okur Kkitlesiyle bulusturulur. Boylece

L Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sinop Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili

ve Edebiyat1 Anabilim Dali, ORCID: 0009-0004-5836-4170.
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Almanya, yalnizca bir gezi mekan1 olmakla kalmaz; savas
atmosferi i¢inde isleyisini siirdiiren bir modern toplum Ornegi
olarak metnin merkezine yerlesir.

Mektuplarin gazetede yayinlanmasi, metnin islevini
sadece gezi notu olmaktan ¢ikarir. Nitekim Halit Ziya’nin hatirat
ve mektuplarin1 par¢a parca gazetelerde basmasi, Osmanli’nin
Batr’ya karst tutumunu belirleyecek kolektif bilinci kurma
gayesiyle iligkilendirilir. Ayrica Osmanli’nin  Batili  bir
medenilesme i¢in neler yapmasi gerektigine dair bir diigiinme
zemini olusturur (Dursun Onen & Yalgin Celik, 2022, s. 271). Bu
baglamda Almanya Mektuplar:, savas yillarinda miittefik bir
ilkeye dair gozlemlerin aktarimi kadar modernlesme
tahayyiiliiniin hangi kavramlar etrafinda kuruldugunu gosteren
ideolojik ve kiiltiirel bir metin alani olarak da okunmalidir.

Bu calismanin amaci, Almanya Mektuplari’nda kurulan
Alman imgesini imgebilimsel bir yaklasimla metinde siireklilik
kazanan tematik odaklar tzerinden ¢Oztimlemektir. Metinde
Almanlarin gilindelik hayati, mizaci, bilimi, egitimi, ¢alisma
diizeni, deger diinyasi, sanayi ve ticaret Orglitlenmesi, dis
goriniise iliskin gozlemler ve sehir yasantist gibi pek ¢cok unsur,
Almanlar1 belirli bir modernlik modelinin tasiyicis1 olarak
kurgulayan bir temsil alani tiretir (Usakligil, 2021, s. 22).

Caligsmada ayrica, Halit Ziya’nin Servet-1 Fiinlin estetigi
icinde sanatla kurdugu iligkinin bu temsile nasil eglik
edebilecegini de gbz dnilinde bulundurur. Bu baglamda musiki ve
resmin, yalniz tema diizeyinde degil, tislup kurucu bir unsur
olarak edebiyata inga malzemesi sundugu, bu dénemin nesir
hattinda Halit Ziya’'nin da giizel sanatlara ilgisinin belirleyici
oldugu vurgulanir (Karabela Sermet, 2019, s. 425). Bu ¢erceve,
Almanya Mektuplar:’'ndaki toplumsal duzen, disiplin ve estetik
tutum gozlemlerini, yazarin daha genis sanat anlayisiyla birlikte
yorumlanmay1 miimkiin kilar.
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2. KURAMSAL CERCEVE: IMGE VE
IMGEBILIM

Imge, yazarin bireysel bakisinin yani sira iginde
bulundugu toplumun alg1 bigimlerini, gizli kabullerini ve kolektif
yonelimlerini de agiga ¢ikaran bir temsil alanidir. Bu anlamda
imgeler, dis diinyadan alinan ger¢egin yazarin zihninde yeniden
bicimlenmesiyle olusarak hem bireysel hem toplumsal olani
birlikte tasir. Imgelerin kolektif bilingte yer edinmesi, uzun bir
zaman siirecinde c¢ogunlukla karsithk zemini {izerinde
gerceklesir. Nitekim bir imgenin anlami, karsitini varsaydigi
Olgiide belirginlesir. Bir imgenin degeri ancak karsiti oldugu
zaman anlamlidir (Ulagh, 2018, s. 23).

Imgenin toplumsal dolasima girmesi ve kalicilik
kazanmasi, onun belirli niteliklere sahip olmasini da gerektirir.
Bu dogrultuda imgelerin 6zellikleri genel kabul, zaman {istiiliik
ve gercegin deformasyonu basliklar: altinda toplanabilir (Ulagl,
2018, s. 24). Buna gore imge, bir topluluk iginde gogunluk
tarafindan paylasilabilir hale gelir. Kolay degismeyen, kusaklar
boyunca tagiabilen bir siireklilik kazanir. Ayrica gergegi birebir
yansitmak yerine se¢me, ayiklama, wvurgu gibi islemlerle
dontistiirerek yeniden kurar. Bu durum, 6zellikle seyahat yazilari
ve mektup tiiriinde, anlaticinin gordiiklerini aktarirken ayni anda
okurun algisin1  yoneten bir temsil stratejisi kurdugunu
duistindtirtir.

Imgebilim tam da bu temsil stratejilerini goriiniir kilan bir
okuma olanag1 sunar. Imgebilim, aym kiiltiirel gériingiilerin farkli
toplumlarda ve farkli metinlerde nasil farkli anlam biitiinliikleri
tirettigini anlamaya yardim eder (Ulagl, 2018, s. 46). Bu yoniiyle
imgebilim, ulus/toplum  tasvirlerini  *“nesnel  gerceklik”
diizleminde degil; metnin sdylem orgiisii i¢inde, tekrar eden
temalar, karsilagtirmalar ve deger yiiklemeleri iizerinden
coziimlemeyi hedefler. Ayrica imge ¢oziimlemeleri alaninda ilk
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kapsamli ¢aligmalarin Fransa ve Almanya’da yapilmasi, bu
sahada “ben-oteki” ayrimimin Avrupa i¢i kimlik insasiyla
yakindan iliskili oldugunu da gosterir (Ulagli, 2018, s. 30).

Bu kuramsal cerceve, Almanya Mektuplar: gibi gazetede
yayimlanan metinler s6z konusu oldugunda daha da islevsel hale
gelir. Ciinkii yazarin, okurla aym algi diizleminde bulusarak
iletisini “dogrusal” bi¢imde aktarabilmesi, ortak bir kiiltiirel
zemine ve paylasilan 6n kabullere dayanir. Halit Ziya’nin hatirat
ve mektuplarin1 gazetelerde parca parca yayimlatmasinin,
Osmanli’nin Bati’ya kars1 tutumunu belirleyecek kolektif bilinci
insa etme amaciyla iliskilendirilmesi de bu noktada Snemlidir
(Dursun Onen & Yalgin Celik, 2022, s. 271). Dolayisiyla
Almanya Mektuplari’ndaki Alman imgesi, yalniz betimleyici bir
gbzlem toplami degil; ayn1 zamanda donemin okuruna doniik bir
anlam ve yonlendirme Gretimidir.

Imgenin metin icindeki kurulusunu anlamak icin, tekrar
eden motiflerin ve sembolik yogunlasmalarin isleyisi de dikkate
alimmalidir. Mecaz, benzetme ve ¢agrisim aglartyla giiclii bir
sembolik alan tretimi mitolojik ve kiiltiirel katmanlar araciligiyla
genisleyen bir anlam repertuvari kazanir (Memis Baytimur, 2024,
S. 2). Bu yaklasim, Almanya Mektuplari’nda da disiplin, temizlik,
diizen, calisma, hiz, saygi gibi tekrar eden odaklarin, tekil
gbozlemleri asarak biitlinliiklii bir Alman temsilini nasil
kurdugunu tartismak bakimindan yol gostericidir.

3. TARIHSEL VE KULTUREL ZEMIiN: TURK-
ALMAN IMGELERININ DOLASIMI

Halit Ziya Usakligil’in Almanya Mektuplari’nda kurulan
Alman imgesini saglikli bi¢imde ¢oziimleyebilmek icin metni
yalnizca bireysel bir seyahat anlatisi olarak degil, I. Diinya Savasi
kosullarinda yogunlasan Osmanli-Alman yakinlagsmasinin
drettigi temsiller dolasimi iginde degerlendirmek gerekir.
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Nitekim 1915°te gergeklestirilen seyahat, “siyasi meseleler ve
mevcut durumla higbir ilgisinin olmadig1” duyurulmakla birlikte,
amacimin Almanya’yr “iktisadi, sosyal, bilim ve sanat” gibi
alanlarda yakindan tanimak oldugu agikg¢a belirtilir (Usakligil,
2021, s. 22). Bu cergevede mektuplar, salt gozlem aktarimi
olmaktan ¢ikar; okur kamuoyuna doéniikk bigimde Ornek
tilke/isleyen toplum fikrini besleyen bir anlat1 diizlemine doniistir.

Imgelerin dolasimi tek yonlii degildir. Alman diinyasinda
Tiirk algis1 ve bunun edebiyat diinyasina yansimas: kadar, TUrk
diinyasinda Alman algisi ve bunun edebiyata yansimasi da
eszamanl sekilde isler (Karabela Sermet, 2014, s. 1191). Ustelik
iki iilke iliskilerinin tarihsel seyri dikkate alindiginda, uluslararasi
iliskilerde dostluktan ¢ok karsilikli menfaatlerin belirleyici
oldugu wvurgusu, imgelerin ¢ogu zaman siyasal/stratejik
konjonktiir i¢inde hizla iiretildigini diisiindiiriir (Karabela Sermet,
2014, s. 1191). Bu nedenle Almanya Mektuplari’nda gorilen
olumlayici Alman tasviri, yalniz estetik begeni veya kisisel
hayranlikla smirli  okunmamali; donemin modernlesme
ihtiyaclar1 ve savas ikliminin yonlendirdigi algi rejimiyle birlikte
ele alinmalidir.

Imgelerin hem siireklilik hem déniisiim tasiyan yapisini
kavramak icin kulturel gostergelerin tarih icindeki hareketine dair
genel bir perspektif de yol gostericidir. Imgeler iizerine her
toplumun farkli kullanim bigimleri bulunmakla birlikte ayrica
donemlestirmede siireklilik—siireksizlik sorunlar1 kaginilmazdir.
Bu dogrultuda genis 6l¢ekte devamliliklar goriilebilir; daha 6zel
diizeyde ise farkliliklar belirginlesir (Memis Baytimur, 2023, s.
2-3). Bu yaklasim, Almanya Mektuplari’ndaki Alman imgesinin
de tek bir 6zden degil; kimi ¢ekirdek temalarin (diizen, disiplin,
temizlik, iretkenlik) siireklilik kazanmasi ve konjonktiirel
vurgularla yeniden oriilmesiyle olusan bir temsil repertuvari
oldugunu diistind{irtir.
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4. ALMANYA MEKTUPLARI’NDA  ALMAN
IMGESININ ANA EKSENLERI

Almanya  Mektuplar’nda  Alman  imgesi, tekil
gozlemlerden c¢ok, metin boyunca yinelenen bazi temel
gostergeler etrafinda oOriiliir. Bu gostergeler; kamusal diizen ve
disiplin, temizlik ve kamusal ahlak, calisma/iiretim kiiltiiri,
egitim-bilim/teknik ilerleme ile sanat-musikiye donuk kolektif
tutum basliklarinda yogunlagir. Bdylece Almanya, yalniz
gelismis bir iilke olarak degil; modern hayatin kurallarim
igsellestirmis, sistematik ve rasyonel isleyen bir toplum modeli
olarak temsile kavusur (Usakligil, 2021, s. 22).

4.1. Duzen ve Disiplin: Kamusal Hayatin Rasyonalitesi

Halit Ziya’nin anlatisinda disiplin, Alman toplumunun bir
“mizag¢” Ozelligi gibi konumlanir; kamusal alan, kurallarin zorla
degil, aligkanlik ve toplumsal mutabakatla isledigi bir diizen
mekanina doniisiir. Yazarin agik bicimde “Almanlarda disiplin
esastir” vurgusu, bu temsilin merkezini belirler (Usakligil, 2021,
s. 151). Disiplin yalniz ¢alisma hayatina ait bir ilke degildir;
sokakta yiirime bi¢iminden giindelik iliskilerin ritmine kadar
genisleyen bir “toplumsal tertip” duygusu tretir.

Bu tertibin giindelik hayattaki en kii¢lik ayrintida goriiniir
hile gelmesi, imgenin kurucu niteligini giiclendirir. Ornegin
sagdan ylirime kurali, metinde basit bir trafik diizenlemesi
olmaktan c¢ikar; ortak yasamin sessiz sozlesmesi gibi sunulur
(Usakligil, 2021, s. 187). Boylece Alman imgesi, modernligin
kural-riza—siireklilik tiggeninde kuruldugu bir kamusal kiiltir
anlayisiyla tamamlanir.

4.2. Temizlik ve Kamusal Ahlak: Mekanin Medeni
Kilinmasi

Metinde temizlik, yalniz hijyenik bir tercih degil; kamusal
ahlakin, 6zdenetimin ve kurumsal titizligin gostergesi olarak 6ne
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cikar. Usakligil’in diikkanlart “temizligin son noktasina varmis”
mekanlar olarak tasvir etmesi, temizlik temasini bir estetik ayrinti
olmaktan ¢ikarip bir medeniyet Ol¢iitiine dontistiiriir (Usakligil,
2021, s. 153). Bu tir betimlemeler, okuyucunun zihninde
Almanya’nin temizlik ve diizenle esitligini kalicilastiran tekrarlar
uretir.

Temizligin sanayi mekanina taginisi ise Alman imgesini
kurumsal akil fikriyle birlestirir. Yazarmm Johann Faber
imalathanesine iliskin gozlemlerinde, iiretim siirecinde olusan
tozun dahi sistemli bigimde c¢ekilerek ortamin siirekli temiz
tutulmasi, disiplinin teknoloji ve organizasyonla biitiinlestigi bir
modernlik gostergesi olarak sunulur (Usakligil, 2021, s. 217). Bu
noktada temizlik, yalniz mekana degil, emege ve iiretime de
“medeni” bir ¢erceve kazandiran toplumsal bir degere doniisiir.

4.3. Cahisma, Uretim ve Hizz Emek Rejiminin
Goriiniirlugi

Usakligil’in Almanya tasvirinde ¢aligma kiiltiirii, bireysel
caliskanliktan ziyade kolektif bir emek rejimi olarak kurgulanir.
“On alti yasindaki c¢ocuklardan ihtiyarlara kadar” {iretim
stirecinin i¢ginde goriiniir olan emek, toplumun temel isleyis ilkesi
haline getirilir (Usakligil, 2021, s. 278). Boylece Alman imgesi,
modernligin iiretim ve verimlilik mantigiyla 6zdes bir karakter
kazanir.

Bu emek rejimini tamamlayan bir diger gosterge “hizdir.
Metinde modern hayat temposu; hizmet alaninda, ulasimda ve is
organizasyonunda hissedilen bir ivme olarak yansitilir. Hiz, cogu
kez olumlu bir gelismislik isareti seklinde kodlanir (Usakligil,
2021, s. 402). Boylece Alman imgesi c¢alismayi, zamani ve
mekani rasyonel bicimde yoneten bir toplumsal organizasyonun
temsiline doniistr.
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4.4. Deger Diinyasi: Saygi, Miilkiyet ve Toplumsal
Olcululuk

Alman imgesinin yalniz teknik/kurumsal alanlarla degil,
degerler sistemiyle de kuruldugu goriiliir. Yazar, toplumsal
iligkilerde saygi ve muhabbetin belirleyici bir norm oldugunu
vurgulayarak kamusal davranisin etik zeminini goriiniir kilar
(Usakligil, 2021, s. 113-114). Bu etik zemin, dizen ve disiplin
temasini “insani” bir ¢cergeveyle destekler; modern toplum, yalniz
mekanik bir isleyis degil, dl¢iilii bir toplumsal davranis kiiltiirii
olarak sunulur.

Benzer bicimde miilkiyet temasinin One ¢ikarilmasi,
toplumsal duzenin ekonomik ve ahlaki boyutunu birlikte kurar.
Miilkiyete dair duyarlilik, metinde yalniz ekonomik giivenlik
degil; diizenin siirekliligini saglayan bir deger alani seklinde
degerlendirilir (Usakligil, 2021, s. 238). Bu cercevede Alman
imgesi, kuralli kamusal hayat, etik davranig ve gliven duygusu
ekseninde battnlenir.

45. Sanat  ve Musiki: Estetik Disiplinin
Toplumsallagsmasi

Metinde musiki ve sahne sanatlarina dair gozlemler,
Alman imgesinin estetik boyutunu belirginlestirir. Usakligil’in
Strauss’un  Fledermaus operetinde izleyici davranislarina
odaklanmasi, sanat tiiketiminin dahi bir disiplin ve saygi
kiiltiiriiyle ytriidiigiinii gosterir (Usakligil, 2021, s. 133). Bu
sahne, estetik alanin kamusal tertiple uyumlu bigimde isledigini
diisiindiiriir: Alman modernligi yalniz ¢alismada degil, sanatin
alimlaniginda da diizen fikrini {iretir.

Bu noktada Halit Ziya’nin musikiye dontik ilgisini Servet-
i FUnOn estetigi icinde degerlendirmek agiklayicidir. Servet-i
Fundn’da resim ve muzik, edebiyata yalniz tema olarak degil,
“tislubu belirleyen” bir insa malzemesi olarak girer; Halit
Ziya’nin da bu iliskide belirgin bir yerde durur (Karabela Sermet,
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2019, s. 425). Halit Ziya’nin hayat1 boyunca miizigi ilgi alaninda
tutmasi, eserlerinde musiki kavram ve terimlerine genis yer
vermesi, Almanya Mektuplarr’ndaki  musiki  vurgusunun
rastlantisal olmadigini gosterir (Karabela Sermet, 2019, s. 426).
Boylece metindeki estetik disiplin temasi, yazarin daha genis
sanat anlayisiyla birleserek Alman imgesini kiiltiirel sermaye ve
zevk terbiyesi lizerinden de pekistirir.

4.6. Tiirk Imgesi, Misafirperverlik ve “Anahtar”

Almanya Mektuplari’'nda Alman imgesi ¢ogunlukla
diizen, disiplin ve kurumsal isleyis ekseninde kurulur. Ancak
metnin dikkat ¢ekici bir boyutu da Alman toplumunda Turklere
yonelik olumlayici alginin giindelik hayatta goriintir kilimmasidir.
Usakligil, Alman sehirlerinde bir Tiirk’{in gozlerine sikg¢a ¢arpan
unsurun Tiirk bayragi oldugunu; bu bayragin diikkanlarda,
evlerde ve hatta resmi binalarda dahi goriilebildigini belirterek,
sempati anlatisin1 somut bir gostergeden hareketle kurar
(Usakligil, 2021, s. 126). Ayn1 baglamda, bir bisiklette asili Tiirk
bayragin1 goren yazarin meraki tlizerine aldigi aciklama da
onemlidir. Bayragi tasiyanlarin Tirkliikle 6zel bir bagi yoktur;
bu, “uzaktan Turk alemine” duyulan muhabbetin gindelik bir
isareti olarak ortaya ¢ikar (Usakligil, 2021, s. 126). Boylece Tiirk
imgesi, bireysel temaslara indirgenmeden, kamusal alanda
dolagima giren bir dostluk gostergesi seklinde temsil edilir.

Bu olumlayici algi, metinde yalnizca sembollerle degil,
yazarin kisisel deneyimi {izerinden de gii¢lendirilir. Usakligil,
milliyetinin Almanya’da kendisine imkanlar agtigini “her kapiy1
acan bir anahtar” metaforuyla ifade eder; bu anahtarin yalniz
kapilar1 degil, “kalpleri de acgtigimi” soOyleyerek sempatiyi
duygusal bir zemine tasir (Usakligil, 2021, s. 137). Anlatinin bu
boliimiinde, Alman imgesine eslik eden misafirperverlik ve
yakinlik tonu, miittefiklik atmosferinin giindelik hayata
yansimalarini da diisiindiiriir.
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Benzer bigimde Wiirzburg Ornegi, misafirperverligin
hiirmet diliyle kuruldugu bir sahne olarak dikkat ¢eker. Yazar,
misafirhanede kendisine en giizel dairenin tahsis edilmesini
“mense ve milliyetine kars1 bir eser-i hiirmet” olarak yorumlar
(Usaklgil, 2021, s. 174). Bu sahneler, Almanya Mektuplari’nda
Alman imgesinin yalmz teknik/kurumsal alanlarla sinirh
kalmadigini; ayn1 zamanda iliski, duygu ve giindelik jestler
tizerinden tamamlandigini gosterir.

5. SONUC

Bu c¢alismada Halit Ziya Usakligil’in Almanya
Mektuplari’nda  kurulan ~ Alman imgesi, metin boyunca
tekrarlanan tematik odaklar iizerinden ¢Oziimlenmistir. Metnin
genelinde Almanya, isleyen bir modernlik modeli olarak goriiniir
kilinir. Kamusal hayatin rasyonel diizeni, disiplinin toplumsal
aligkanliga doniismesi ve kurumsal isleyisin giindelik pratiklere
kadar yayilmasi, temsilin omurgasini olusturur.

Alman imgesini kuran basat eksenler diizen-disiplin,
temizlik/kamusal ahlak, ¢alisma-iiretim kiiltiirli, hiz ve verimlilik
mantig1, egitim-bilim/teknik ilerleme ile sanat-musikiye donik
kolektif saygi seklinde belirginlesmistir. Bu eksenler,
Almanya’y1 yalniz gelismis bir {ilke olarak degil; modern hayatin
kurallarim1 igsellestirmis, stireklilik saglayan bir toplumsal
organizasyon olarak sunar.

Metnin bir diger dikkat cekici yoni, Tiirk imgesinin
Almanya’daki dolagimidir. Tiirk bayragi gibi semboller ve
misafirperverlik sahneleri araciligiyla kurulan olumlayici algi,
anlatinin tonunu gii¢lendirir; yazarin deneyiminde “anahtar”
metaforuyla ifadesini bulan bu boyut, metnin yalniz gézlem
aktaran degil, ayn1 zamanda duygu ve yakinlik iireten bir temsil
diizenegi kurdugunu gosterir.
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Sonu¢ olarak Almanya Mektuplar:, savas yillarinin
konjonktiirii i¢inde sekillenen bir gozlem metni olmanin 6tesinde,
Osmanli aydininin modernlik tahayytiliinii diizen, disiplin, iiretim
ve kiltiirel terbiye kavramlar1 etrafinda somutlastiran; Alman
toplumunu bu kavramlarin tastyicisi olarak modelleyen gucli bir
imge metni niteligi tasir.
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EL YAZMASI DUA MECMUALARINDAN
ENAMLARDA SAGLIK: HASTALIKLAR VE
SIFALARI

Mehmet EROL!

1. GIRIS

Biitiin canlilar varliklarim1 ~ surdirme ve tlrdndn
devamliligini saglama iizerine kodlanmistir. Diger canli
formlarinda oldugu gibi insan da canliligini siirdiirebilmek,
hayatta kalabilmek adina beslenme, barinma, glivenlik ve lireme
gibi zorunluluklarla donatilmistir. Bununla birlikte s6zl edilen
zorunluluklari karsilamak yetmez. Ayni zamanda canliligin ve tir
stirekliliginin  saglanmasinda saglikli olmak sattir. Varligin
devami saglikli bireylerle miimkiin olacagindan insanoglu
kialtirlenme  surecinden  itibaren  gerek  blyusel-dinsel
uygulamalarla, gerekse dogadan deneyimleyerek elde ettigi
recetelerle koruyucu ve sagaltict 6nlemler almaya yonelmis; bu
cercevede ulastigr bilgi birikimini yazili veya sozlii olarak
gelecek kusaklara aktarmistir.

Saglikli  olma  zorunluluguyla  iretilen  bilgi
diyebilecegimiz bu faaliyetler siireci M.O. 2000’li yillarda
Siimerce yazilmig metinlerle baslamis; Asur, Babil ve Hitit
donemlerinde devam etmistir. ilk kaynaklarda insan icin ideal
olan durum saghikli olmak, mutlu olmak, tanrilar ve diger
insanlar tarafindan olumlu goriilmek ve soyundan gelenlerle
uzun bir yasam siirmek seklinde tarif edilmistir (Biggs 2005; 1-

L Prof. Dr. Gaziantep Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:

B6l., ORCID: 0000-0001-8513-024X.
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2). Bu sebepledir ki kadim Mezopotamya kiilturlerinden itibaren
saglikla ilgili metinler yazili kaynaklara gecmistir.

[k dénem metinlerinde insanin saghgm kaybetmesi,
kisinin isledigi suglar nedeniyle tanrilar tarafindan gonderilen bir
ceza olarak gdriilmiis ve bunlarin tedavisinde ¢esitli dualar yahut
biyilerin sifa getirecegine inanilmistir. Oyle gorulilyor Ki
insanlik tarihinde kutsallar degisse de toplumlarin kutsal saydig:
varliklardan  beklentileri ~ degismemistir.  Dinsel-blysel
uygulamalarin yaninda sozii edilen metinlerde gesitli bitkilerin
kullanimiyla elde edilecek regeteler de birtakim hastaliklarin
tedavisi olarak onerilmistir (Biggs 2005; 1-19; Erol 2014: 37-48).
Dinsel-blytsel uygulamalar ile bitkisel tedavilerin uygulanma
bilgisi modern tibbin gelisip yayginlasmasina kadar devam etmis,
hatta bunlarin bir kismi modern tip metodlarinin temelini
olusturmustur. Bu baglamda halk biliminin inceleme alanlarindan
olan halk tebabeti yahut halk hekimligi, btitun kilttirlerde gorilen
insanlik tarihi kadar eski bir ugras alanidir ve gegmisteki kadar
yaygin olmasa bile bazi degisimlere ugrayarak giinlimuzde de
strdirtlmektedir.

Halk hekimligi, s6zIU kultirde yer bulan saglikla ilgili
koruyucu ve sagaltict uygulamalar butlnini kapsayan halk
bilgisini kapsar. Bununla birlikte halk hekimligine dair pek ¢ok
uygulama halka hitap eden yazma eserlerde de yer bulmustur.
Kiiltiirel gelisim teorileri ¢ercevesinde s6zIU kulture ait bilgilerin
yaziya gegirilmesi birincil sozIU kultirden ikincil sozIlU kulttre
gecisi ifade etmek icin kullanilmistir (Ong: 2013).

Calismada bu yazma eserlerden halk arasinda yaygin
sekilde okunan En’amlarda (En’am-1 Serifler) saglik konusunun
nasil gectigi tespit edilmeye calisilmistir. Bu gercevede Istanbul
Biiyliksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi’nda kayitli agik
erisimde olan 13 Enam mecmuasi ile arsivimizdeki bir yazma
orneklem olarak taranmustir.
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2. ENAMLAR (EN’AM-I SERIFLER)

En basit tanimlamayla dua kitaplar1 anlamina gelen Enam
mecmualari, adin1 Kur’an-1 Kerim’in 6. Suresi olan En’am’dan
almistir?. Bilinen ilk &rnegi Abbasi dénemi Unli hattatlarindan
Yakut el-Musta’simi’ye (1292) ait oldugu kabul edilen Enamlarin
Osmanli dénemindeki 6rnekleri 16. yy’da hattat Seyh Hamdullah
Efendi'nin elinden ¢ikan ii¢ niisha ile baslamis ve igerik
degismeleriyle 19.yy’in son g¢eyregine kadar devam etmistir.
16.yy 6rneklerinde En’am, Fatiha, Yasin, Miilk, Thlas, Felak, Nas
srelerini ihtiva ederken ilerleyen dénemlerde bu mecmualara
alman sureler gesitlenmistir®, Bu sure seckilerine ek olarak
Enamlara 17.yy’dan itibaren Kkaligrafik resimler ile Hz.
Peygamber ve halifelere ait hilyeler eklenmeye baglamistir. 18.yy
sonlar1 ile 19.yy’da eser veren hattatlar ise sure ve ayetlere ek
olarak temsili resimler (Kabe, Hz. Muhammet’in hirkasi, ayak ve
el izleri vs) ile salavatlar ve hemen her seye faydal olacagim
belirttikleri ayetler ile dualar1 iceren uzun Tiirkge metinleri* bu
yazmalara eklemislerdir (Bain 1999: 53-63).

Alexandra Bain’a gore 18.yy sonlarinda yazilan
Enamlara temsili resimler eklenmesi, 1750’lerde Suudlar
arasinda ortaya c¢ikan Vehhabilik akimina kars1 tepkinin
sonucudur. Arastirmaci, En’am-: Seriflerdeki kutsal metinleri
kutsal yerlerin ve nesnelerin goriintiileriyle birlestiren yaklagimin

2 En’am Suresi; tevhid inanci, peygamberlik, yaratilis ve yeniden dirilis konulart

yaninda miisriklerin sapik goriisleriyle batil inang¢larini red ve iptal eden bilgiler, eti
yenilen ve yenilmeyen hayvanlarla ilgili agiklamalar ve helal-harama dair hikumler
yer almaktadir. Surenin ismi ise 136, 138 ve 139. ayetlerde gegen ve “deve, sigrr,
koyun ve kegi” anlamina gelen en‘am (tekili ne‘am) kelimesine dayanmaktadir
(Isik, 2012: 169).

8 Mehmet Memis (2021: 87), Sanath Yazma Kitaplardan En’dm-1 Serifler ve
Ozellikleri baslikli calismasinda kirk kadar Enam érnegini incelemis, bu yazmalara
dahil edilen surelerin sayisini kirk bes olarak tespit etmistir.

Degisime ugramis resimli elyazmalarinin Vahhabiler ile Osmanlilar arasindaki
polemige tepki olarak tretildigi iddias1 goz Oniine alindiginda, yazmalarda yer
bulan dualara agiklayici Tiirkge metinlerin eglik etmesi anlamlidir (Bain 1999: 53-
63).
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18.yy sonlarinda goriilmeye baslanmasini  Vehhabiligin
yayilmaya baslamasina baglar. Ona gore bu yiizyilda Islami
ortodoksluk ve Osmanli egemenligi, Vahhabi koktencilerin
saldiris1 altindaydi. Bu sebeple Osmanli iktidarii Islamla es tutan
Enam yazarlari, ilahi bereketin kanali roliiyle Peygamber'in
kisiligiyle baglantili olan mavevi gili¢ imgeleri yaratmig, koktenci
hareket tarafindan Islam'm saldirtya ugrayan manevi yonlerini
giclendirmiglerdir (Bain 1999: 25-30). Baska bir deyisle
Enamlardaki degisim ile halk arasinda islam’m manevi yonlerini
guclendirmek, hilafetin mesru varisi Osmanli padisahinin Mekke
ve Medine’nin koruyucusu oldugunu vurgulamak hedeflenmistir.

Bize gore, bu icerik degisiminde Enam yazmalarinin birer
halk kitaplarina dontismesi de etkili olmus olmalidir. Soyle ki,
baslarda havas arasinda yaygin olan ve patronajini yoneticiler ile
zanginlerin istlendigi bu sanatsal eserler, bir noktadan sonra
ilgililerin destegi kesmesiyle giderek halka inmis, boylece
sanatsal yonlerini biiyiik 6l¢iide yitirerek kutsali somutlagtiran bir
karaktere biriinmiistiir. Asagida deginilecegi iizere ozellikle
19.yy Orneklerinde Enam yazarlar1 eserlerine aldiklar1 metinleri
ticari bir meta haline getirmislerdir. Dolayisiyla bu degisimde
Enamlarin patronajinin havastan avama ge¢mis olmasi da ihtimal
dahilindedir.

Osmanli toplumunda Kur’an-1 Kerim’den sonra en cok
En’am-: Seriflerin okundugu / yazildig: tespit edilmistir.> En’am
suresinin faziletlerine dayanarak olusturulan ve ayni adla anila
gelen kiigiik ebatli bu yazmalar, baslarda Kur’an sureleri
Uzerinden Osmanli hat ve tezhip kismen de minyatiir sanatinin
seckin orneklerini sunan eserler iken, ilerleyen dénemlerde hangi

Osmanl tarihgisi Orlin Sabev (Orhan Salih); Bursa, Istanbul, Sofya, Sam, Rusguk,
Eylip, Corum, Giresun, Samsun, Sinop, Trabzon ve Selanik gibi Osmanli
sehirlerindeki sahsi kitapliklarda bulunan el yazmasi eserlerden haber veren cesitli
vesikalardan hareketle 15.-19. yy.lar arasinda Osmanli toplumunda en ¢ok okunan
eserleri s0yle siralamigtir: 1- Kur’an-1 Kerim, 2- En’am-1 Serif, 3- Muhannediye, 4-
Birgivi Risalesi (Aktaran: Soysal, 2010: 166).
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surenin yahut duanin veya isimlerin nelere iyi veya karsi gelecegi
bilgisini veren tilsim, muska yahut byt icerikli halk kitaplarina
doniismistiir. Bu yoniyle Enamlarin halk bilgisine dair zengin
igeriklere sahip oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte Enamlar
Uzerine halk bilimsel bir ¢alisma yapilmamistir. Az sayidaki
calismalarda bu yazmalarin hat, tezhip, minyatir gibi gorsel sanat
yonleri ele alinmistir®.

Taradigimiz 6rnekler (zerinden yazmalarin tertibinde
genel olarak En’am Suresi’yle baslandigini  sdylemek
mumkanddr. Bununla birlikte Fatiha Suresi ile baglayan 6rnekler
de mevcuttur. Yazmalarda sure seckilerinden sonra Turkce
aciklamalar yer alir. Bu agiklamalarda ¢ogunlukla insan, bazen de
hayvanlar icin her ne dilenirse bunlara ayetler, dualar’, hilyeler?,

En’amlar {izerine en kapsamli ¢caligma Alexandra Bain tarafindan Canada Victoria
Universitesi’nde hazirlanmis olan doktora tezidir. Tezde, Osmanli dénemide
yazilan En’8m-i Seriflerin tarihsel siireci, yazilma amaglari ve kaynaklar ile
sanatsal yonleri derinlemesine tartigtlmistir. Uzerine cesitli ¢alismalar yapilmis
olmakla birlikte Osmanh déneminde yazilmig En’am yahut En’am-: Serif olarak
anlandirilan bu yazmalarda saglik konusu dogrudan ele alinmamistir. Mevcut
caligmalar daha cok yazmalardaki tezhip/siisleme, minyatiir, hat sanatlariyla
ilgilidir. Bu caligmalar igin bkz. (Bain, 2001; Dévényi, 2016; Aygin, 2019;
Ocakdan, 2019; Memis 2021; Ozgériis, 2022; Elitok, 2022; Karaca, 2023; Budak,
2024).

Enamlarda gecen baslica dualar sunlardir: Ism-i 4zam duasi, Kiilah duasi, Kadeh
duasi, Bazubend/Harami duasi, Nur duasi, Gaza duasi, Salavat duasi, Kabir duasi
VS.

Hilye: Bagta Hz. Muhammed olmak iizere diger pergamberler, dort halife ile Hz.
Hasan ile Hz. Hiiseyn ozelliklerini anlaran giizel hatla yazilmis metinler yahut
levhalardir.
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vefk®, rukyel® ve mihirler!! vasitasiyla erisilebilecegi belirtilir.
Bunlarin okunmasi, yazilip yahut yazdirilip taginmasi, yazildig
kagidin suda ezilerek i¢ilmesi, avuca yazilip yalanmasi gibi
uygulamalarla diinya ve ahiret hayatina dair kisinin kendisi yahut
sahip oldugu seylerle ilgili her dileginin Allah’1n izniyle yerine
gelecegi, Allah’in buyrugu olarak veya dini-tarihi sahsiyetlerin
yasanmisliklar1 iizerinden baglayici delillerle anlatilir. Genellikle
neyin neye yaradiginin anlatildigi bu Turkce kisimlar Bab, Serh,
Fasl (Serh-i Dua-y1 Kadeh, Serh-i Iman...) gibi bashklar altinda
verilir ve bunlarin ardindan ayetler, isimler, Arapga dualar gelir.

Asagida Orekleri verilen dualarin agiklamasi da
diyebilecegimiz bu boliimlerde yazar ya bir rivayet (izerinden ya
da dogrudan konuya girerek verecegi metnin etkisi ve guclni

Vetk: Sozlik anlami uyum; uygun, miinasip olan vefk, harflerin tek olarak veya
terkip halinde &zelliklerini konu edinen hurGf ilminin bir koludur ve harf ile
rakamlarin birtakim sihri anlamlar tasidigi disiincesine dayanir. Bir tabloda
lizerinde kare veya dikdortgen kutucuklar igine belli kurallarla sayilar, sayi
degerindeki harfler, kelimeler ya da hepsinin beraber yazilmasiyla elde edilir.
Sagdan sola, yukaridan asagiya veya bir koseden diger kdseye kutucuklardaki
sayilarin toplami birbirine esitlendiginden bu isleme vefk ad1 verilmistir. En yaygin
olarak 3 x 3, 4 x 4, 5 x 5’1i kareler kullanilir. Vefkin konusu olacak kelime, isim,
ayet veya surenin sayilarin toplami kadar tekrarlanmastyla bir gizli giiciiniin ortaya
¢ikarildigr kabul edilir. Vefk, kareler i¢ine insanlarin iimit ve isteklerine uygun
harfler ve sekiller yazarak dileklere kavusturma ve kétiiliiklerden uzaklagtirmak
icin yapilir. Vefk uygulamasi dini literatiirde yer almamasina ve din alimlerince
reddedilmesine ragmen halk inanglarinda yasatilmis, konu havas literatiiriinde yer
almis ve bu uygulama devam edegelmistir. Konuyla ilgili yazilan ¢ok sayida
miistakil eserler de verilmistir (Celebi 2012: 605-607).

Rukye: Bir dini terim olarak sifa veya korunma amaciyla Kur’an’dan bir bolimi,
ilahi isim ve sifatlar1 yahut bir duay1 okuyup iiflemek anlamindadir. Ufiiriik,
nazarlik yahut muska karsilig1 olarak kullanilir (Celebi 2008: 219-222).

Miihr: Hz. Peygamber’in iki kiirek kemigi arasinda bulunan ben, onun
peygamberlik alametlerinden biri olarak degerlendirilmis ve nibivvet-
peygamberlik mihri anlamina gelen hatemi’n-nliblivve olarak adlandirilmigtir
(Ahathi 2001: 281-302). Bundan miilhem olarak Hz. Peygamberi anlatan eserlerde
gesitli ¢izimlerle s6z konusu miihr gesitli sekillerle taklit edilmistir. En’amlarda da
hilye benzeri levha ¢izimleri veya ¢izelge halinde verilmis esma toplusuna miihr-i
serif denilmis olup bunlar1 tagiyanlar yahut bakanlara beden ve ruh sagligi
getirecegi ve hertiirlii belalara kars1 koruyacagi dile getirilmistir.

10

11
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anlatir. Bu rivayetler dogrudan Allah’in kelam1 olarak yahut Hz.
Muhammed’e, bir halifeye veya bir din ulusuna atfedilmektedir:

Haz& Dué-y1 Serif Budur: Hak Teild Hazretleri buyurmus ki,
benim kullarimdan her kim bu miihr-i serifi goriip yazdirmasa
gazabim-celalim hakki i¢in o kulumun imani1 yoktur ve dahi benim
habibin timmeti degildir. Ol kulum dinden halas bula. Ve dahi her
kim habibin iimmeti ise tevvabini kasd etse bir akge verip yazdirsa
ol kulumdan kazaya kalmis namazin 6deye. Eger iki akga verip
yazdirsa kalmig orucun bagislaya. Eger ii¢ akge verip yazilirsa ol
kulumun diinyasi ve ahreti mamir ola. Ve eger dort ya bes akca
verip yazdirsa diinya darligi gérmeye. Eger alti akge verip
yazdirsa yedi cennet kapusu agivere. Eger dokuz akge verip
yazdirsa Feristeh verem ki yetmis bin agzi ola. Ve her bir agzinda
yetmig bin {immet birle tespth eder. Sevabini bu miihr-i serifi
gorene bagislayalar. Ve her kim iki rekat namaz kilip bu miihr-i
serifi yliziine siiriip her ne hacet dilerse reva ola. Biiznillah-1
Teala, dua budur... (Fotoraf 1: Bel. Yz. K0248: 50b-52a).

Miihr: Hak Teala buyurmusdur kim, benim kullarimdan her kim
milbarek mihr-i serifi on akge viriip yazdirsa ona bir feristeh
virem, Yetmis bin agzi ola ve her agzin i¢inde dili ola, ve gece ve
giindiiz beniim okuya, sevabin ana bagislaya ve dahi her giin iki
rekat namaz kila ve bu miibarek miihrii ii¢ kere okuya, okumak
bilmese yiiziine siirse, duasini kabul idem. Haza dua-y1 miihr-i
mubarek... (Fotograf 2: Bel. Yz. K0246: 66a-b).

Serh-i Tman: Resul ayitdi, is bu duay1 benim iimmetimden herkim
okusa yahut getiirse, ya bir sehrden bir sehre gotiirse, ol kimse ahir
iman ile 6le. Eger bir kimse okumasa ve gotlirmese benim
immetimden degildir. Ve yarin sefaatimden mahrum ola. Ve
uyandim bu duayi elimde buldum. Dua budur: Haz& dua-y
iman... (Bel. Yz. K0246 58-59).

Gortilecegi lizere Enam yazarlar eserlerine aldiklar1 dua ve
miihrlerin Tirk¢e aciklamalarimi Allah’in veya Peygamber’in
buyruklari olarak belirtmislerdir. Bu dua veya muhrleri gorip de
yazdirmayanlarin/tasimayanlarin imansiz olup dinden ¢ikacagi
hilkmiinii Allah adina vermektedirler. Ote yandan bunlar
yazdiran, okuyan, tasiyan yahut yuzlerine slrenlerin ise eksik
ibadetlerinin tamamlanacagi, giinahlarinin affedilecegi, cennet

62



Yeni Tiirk Edebivati

kapilarinin acgilacagi, yetmis bin agziyla zikir ¢eken bir melek
(feriste) verilecegi ve sevaplarinin kendilerine yazilacagi yine
Allah’in yahut Peygamber’in vaatleri olarak siralanmistir. Bu
abartili ifadelerle muhatabinda korku ve iimit hissi yaratilarak
duanin tesiri arttirilmaya ¢alisilmigtir. Ayrica dualari-mahrleri
yazanlara verilecek meblaglar dikkate alindiginda, en azindan son
donem Enam yazicihigmin ticari kaygilarla yiritildigiini
sOylemek mumkundur. Bu ornekler disinda yazarlarin
aciklamalarim  sonuna ekledikleri  micerrebdiur (tecriibe
edilmistir) seklindeki ifadeleri de dualarin tesirini arttiran ayni
zamanda yaygmlagmasini  saglayan bir unsur olarak
degerlendirilebilir.

Halk arasinda muska yahut tilssm adiyla bilinen bu
uygulamalar bir anlamda kutsal yahut rivayetlerle kutsanmis
metinler lizerinden yapilan temas biiyiileridir. Cilinkii herhangi bir
durum icin 6nerilen ayet, dua, hilye vefk, muhr, kutsal isimler vb.
okunmalar1 disinda taginarak, bakilarak yahut suda ezilip icilerek
de kisiye yararli olacag salik verilmektedir.

Bu giristen sonra Orneklem olarak secilen Enamlarda
saglikla ilgili boliimlere deginebiliriz. Taradigimiz 6rneklerde
dogrudan beden ve ruh sagligina isaret eden Ornekler iizerinde
durulmustur.

3. ENAMLARDA SAGLIK KONUSU

18.yy’dan sonra yazilan Enamlara Kur’an sureleri disinda
eklenen metinler (ayetler, hilye, vefk, muhr, rukye, esmalar,
dualar vs.) genel olarak degerlendirildiginde bunlarin herhangi
bir hususta koruyuculuk, sagaltma, sikintilar1 giderme gibi
islevleri Ustlendikleri gorilur. Bu cercevede, Enamlarda saglik
konusuna dogrudan isaret eden sifa verici / sagaltici etkiye sahip
¢ok sayida din-inan¢ eksenli Ornek yaninda az da olsa halk
hekimligine dair regeteler de yer almaktadir. Saglik konusuna
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isaret eden Tiirkge agiklamalarin yer aldigi bélimlerde hastalik
ifadesi genel anlamda kullanabildigi gibi 6zel bir hastalik adi
zikredilerek de yapilmasi gerekenler ve o hastaliga iyi gelecek
uygulamalar verilmektedir. Bu baglamda saglikla ilgili 6rnekler
genel hastalik ve belirli hastaliklar olarak tasnif edilmistir.
Hastaliklara sifa olacagi ifade edilen dini icerikli metinlerde
ortaklik bunmadigindan hastalik adlar1 ve nasil uygulanacag:
bilgisinin verilmesi yeterli goriilmiistiir. Taramada ortaya ¢ikan
hastaliklara ait agiklamalarin gectigi boliimlere ekler kisminda
ornekler verilmistir.

3.1. Genel Olarak Hastahk

En’amlarda hasta, sayru ve alil kavramlar1 genel anlamda
herhangi bir hastaliga yakalanmis kimselerin durumlarini ifade
etmek icin kullanilmistir. Hastaligin tiirii belirtilmeden sifa i¢in
hastaya (bazen hasta hayvana) okunacak, ezilerek suyu icirilecek
yahut iizerinde tasinacak dualar, isimler, tilsimlar Tiirk¢e bir
aciklamadan sonra verilmistir:

- Haza Serh-i Dué-y1 Miibarek: Rivayetdiir Resul Hazretinden...
Ve dahi bir kisi sayru olsa bu duay1 ol kisinin bast ucunda
okusalar Allah Tebareke ve Teald fermaniyla hasta sag ola, bu
dua berekatinda. Ve dahi kanki evde bu dua olsa eve veba
girmeye, bir yaramazlik girmeye...(Fotograf 3: Arsivimiz: s.
179-181).

- Hasta igiin buni yazalar suyun igiireler (Bel. Yz. K0247 s. 83-
84).

- Hasta tizerine okunacak dua, ism-i azam duas1 (Bel. Yz. KO796
S. 42-43).

- Eger bir kimse gayet hasta olsa abdest ala ve ol hastanin basi
ucuna otura. Bir zaman bu ismi okumaga mesgul ola. Bir saat ol
hasta eyl ola (Bel. Yz. K1174: 49b).

- Hasta uyumasa bunu bag1 altina koyup sakin ola (Fotograf 4:
Bel. Yz. K0246: 77-b).
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Hasta adem ve hayvan her ne olur ise yaza, suyun ice,
mucerrebdr, ayet budur (Fotograf 5: Bel. Yz. K0246: 97-a/b).

3.2. Belirli Hastaliklar

Enamlarda bazi hastaliklar adlar1 belirtilerek zikredilir.

Bununla birlikte agri-sizi-sanci gibi birbirinden ayirt etmesi zor
hastaliklar1 genel olarak yazar lokal bir bolge ad1 vererek oradaki

s1z1 yahut agriy1 tarif edebilmektedir.

3.2.1. Agri/S1z1

Agr1 yahut sizilar; bas, goz, boyun, diz, dis, gobek, ayak,

kulung, yirek gibi insan uzuvlarina gore ayrintilandirilmustir.
Baz1 6rneklerde belirtilmese de metinlerin genelinden anlasildigi
tizere bu agrilar i¢in Onerilen dualar1 hasta, basi {izerinde veya
elbisesinde tasimalidir:

Yetmis yedi diirlii bas agris1 iglin yazip basinda pak itikad ile
goture, miicerrebdir (Bel. Yz. K0246: 94a-b).

Yetmis yedi diirlii bas agrisi i¢iin (Bel. Yz. KO247: 70b).
Yarim bag agrist i¢lin (Bel. Yz. K0247: 81b).

Bas agrisi iglin yazip basinda gotiire, gayet miicerrebdiir (Bel.
Yz. K0246: 79b).

Boyun agrisigiin gotiire (Bel. Yz. K0247: 68b).
Kol agrisigiin yaza, gotiire (Bel. Yz. KO247: 69a).

Eger bir kimsenin boynunda ve dizinde agr1 olsa bu ayeti yazup
ol zahmet olan yere baglaya. Insallihu Te’Ald zahmet gider
(Fotograf 6: Bel. Yz. K0247: 77b).

Dis agrisigiin (Bel. Yz. K0247: 77b)
Gobek agrist iglin yaza gotiire (Bel. Yz. K0247: 80b).
Goz agrisiglin yazup asa, gotiire (Bel. Yz. K0247: 70b).

Fasl: Bu tilsim1 dahi yazup alilin bagina dikeler, her tiirii denlii g0z
agris1 olur ise biiznillahi Teald def olup o sihhat bula. Yedi sira ayin
yazilir, yetmis ayimn eder. Tilsim budur (Fotograf 7: Bel. Yz. K0248:
443).
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Goz agrist i¢iin bu duay1 yazup gotiire. Biiznillahi teala def ola (
Bel. Yz. KO796: 74a)

Yiirek agrisi iciin yaza-gotiire Ali Imran suresi 35. Ayet (Bel. Yz.
K0246: 72b).

Ayak agrisi i¢iin yaza-gOture (Bel. Yz. K0246: 74-a).
Kulung i¢lin yaza goétire, budur (Bel. Yz. KO246: 86a-b).

Siz1 igiin bu duayi1 yazup iizerinde gétiire, dua budur (Bel. Yz.
K0246: 96b).

Bu duay1 bel igiin yazup iizerine baglayalar (Bel. Yz. K0246: 87b).
3.2.2. Sanc1

Sanci1 rahatsizligi i¢in li¢ 6rnek mevcuttur. Bunlardan biri

ilag taririfi niteligindedir. Digerlerinde ise Onerilen ayeti yazip
suda eriterek icmek gerekmektedir.

Bab: Her kimin sancusi olsa, ¢am sakizin1 sigir yagiyla kaynadup
i¢se sancusi gide, Allah'in inayetiyle (Arsivimiz: s.194).

Sanci i¢lin bu ayeti yazup suyun i¢e miicerrebdiir (Fotograf 8: Bel.
Yz. K0246: 93a).

Sancu iciin yazup suyla ice micerrebdir (Bel. Yz. K0247 65a-b).
3.2.3. Cinsel Iktidarsizhk (Baglu A¢mak)

Baglu kavrami erkeklerin cinsel yonden islevsizligini

ifade etmek i¢in kullanilmistir. Halk arasinda erkegin byt
etkisiyle bu duruma diistiisii yaygim bir inanistir. Bu sorunun
¢Ozlimii bagl agmak olarak adlandirilmistir. Baglu agmak i¢in
belirtilen ayet veya dualar1 okuma, bunlar1 yazip suyunu igme ve
lizerine ayetler yazilmis yumurtalari erkek ve kadina yedirme gibi

yontemler Onerilmistir.

Bir kimesne baglasalar iki yumurta bisiiriip evvelki dyeti yumurtanin
birine yazup erkege yedireler, saninci ayeti yazup avrata yedire, ayet
budur: (Fotograf 9: Bel. Yz. K1174-88a-b).

Baglu agmak i¢iin miicerrebdiir (Bel. Yz. K0246: 92a-b)
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Hz. Siilleymandan rivayet, diinya darlig1, baglu i¢in dua... suyunu
icireler (Bel. Yz. KO796 s. 42-43).

Her kim bu ayeti bin bir kez okusa baglu bagindan agila (Bel. Yz.
K1174: 84b).

3.2.4. Kadin Hastaliklar1

Kadinlarla ilgili hastalik yahut rahatsizlik verici durumlar

genellikle dogum {izerine yogunlagmaktadir. Dogumla olusan
yaralar, diisiik, ¢ocuksuzluk, hamile olup olmadigini bilememe,
sitiin gelmemesi gibi durumlar metinlerde islenmistir. Erkek
cocuga hamile kalma konusunda dini olmayan marjinal bir
uygulama da onerilmistir:

Kar1 dogururken darbelense bunu yazup igiireler (Fotograf 10: Bel.
Yz. K0246: 80b).

Bir avradin oglu kizt durmasa bunu yazip goétiire, oglu kizi dura
(Arsivimiz: s.195).

Bir hatun hammalini vazig etmekde zahmet ¢ekse Ashab-1 Kehf’in

esmasin yazup ol hatunun sol uyluguna baglasa biiznillah Teéla evza’
eyleye (Bel. Yz. K0246: 98a-b).

Bir Avradin siidii olmasa buni1 yazalar suyun igireler hem sagalar (Bel.
Yz. K1174: 96a-b).

Bir avratnin oglani olmasa gebe olmak isterse tilki bokun sirke ile yag
ile ezlip evel adam cima vaktinde zekerine sirlip cima’ eylese ol saat
avrat gebe olur. Biiznillahi Teéla ihmal etmeyeler (Fotograf 11: Bel.
Yz. K0247: 83-84).

3.2.5. Sagirhk

Isitme bozuklugu/sagirhk tedavisinde dini nitelikli

olmayan tek 6rnek tespit edilmistir. Bu 6rnekte hastaligin tedavisi
icin isitmeyen kulak igine saksagan beyninin damlatiimasi
onerilmektedir:

Her kim sagsagan beyninden isitmez kulaga tamzursa kulagi agila
Allah’m inayetiyle. Gayet miicerrebdiir (Fotograf 12: Arsivimiz:
5.193-194).
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3.2.6. Zehirlenme

Zehirlenme icin dini nitelikli olmayan iki 0Ornek
bulunmaktadir. Orneklerde agu icirilen kisinin tedaviside tavuk
beyni ile sarap karisiminin hastaya igirilmesi veya baykus etinin
yedirilmesi seklinde recete edilmektedir:

- Bir kimseye agu igiirseler tavuk beynisin saraba katup iglirseler tiz
halés bula (Fotograf 13: Arsivimiz: s.192).

- Bab: Bir kisiye agu igiirseler baygus etini yediirseler kavlaya, kurtila
(Fotograf 13: Arsivimiz: s.193).

3.2.7. Sidik Tutulmasi

Idrar yolu tikanikhig hastah@ sidik tutulmas: seklinde
ifade edilmistir. Bu hastaligin tedavisinde yumurta kabugu ile
sekerin ezilerek bunun su ile icilmesi regete edilmekte ve insan
yahut hayvan icin bir ayet dnerilmektedir:

- Bir kimsenin sidigi tutulsa, derman bulunmasa bir dirhem yumurta

kabugu, iki dirhem seker ile dogiip dort bes kasik mikdar1 su ile ovup
iglireler. Heman sifa bula (Fotograf 14: Bel. Yz. K0246: 91b-92a).

- Ademin ya hayvanm siidiigi dutulsa bu ayet ile agilur (Bel. Yz.
K0247: 70b)

3.2.8. Humma / Sitma

Halk arasinda humma yahut sitma ile adlandirilmig
ylksek atesle seyreden hastalik i¢in iki O6rnek tespit edilmistir.
Orneklerde, ayet vefkinin sirke ve suyla ezilerek icilmesi veya
dogrudan ayetin tasinmasi ile hastaligin iyilesecegi belirtilmistir:

- Bir dahi hur(f-1 nirani a’dadma is bu ayet-i celili’l-kadrin vefkidur.

Sekli budur: Her ne kadar miigkil humma olursa mahmima hami

tadlu sular ile musellev sirke ile bir kaseye koyup ezip mahmima

iciirseler surb eylediginde hummasi ziil olur. Bu hususda itimad-1

kiilli lazimdur, zira itimadsiz bir sey tesir etmez. Etse dahi zaif olur
(Fotograf 15: Bel. Yz. K0248: 46a-b).

- Sitma i¢iin yazup sol koluna baglaya (K0246: 84a).
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3.2.9. Psikolojik Rahatsizhiklar

Enamlarda bu glinkii terminolojiye uygun psikolojik
rahatsizliklara isaret eden orneklere rastlamadik. Ancak, yoruma
acik olmakla birlikte igsel sikinti, kari-koca iliskilerindeki
sevgisizlik yahut isteksizlik, gecimsizlik ve bir erkegin karsi cinse
kendini begendirmesi i¢in yapilacaklart bu grup altinda
degerlendirilebilecegini diisiiniiyoruz:

- Her kim bu ayeti sabah yedi kere okusa gonlii sad ola, dua budur
(Fotograf 16: Bel. Yz. K0246: 95a).

- Avrat erin sevmese, er avrati sevmese bunu yaza gétiire (Fotograf 17;
Bel. Yz. K0246: 76b-77a).

- Her kim yavuz avrada davsan beyninden yidiirse yavas ola
(Arsivimiz: s.193).

- Muhabbet i¢iin yazup koluna baglaya, kank: avrat an1 gorse asik ola,
filhal divane ola, miicerrebdir (Bel. Yz. K0246: 85a).

3.2.10. Nazar

Insanlik tarihinde yasanmis yahut yasayan kiltiirler ve
inanglar arasindaki ortakliklar listelense nazar inanci bu listede
ilk siralarda yer alacaktir. Dolayisiyla baslangigtan bu yana biitiin
kiiltirlerde ortak bir unsur olan nazar inanci, bazi insanlarin
bakislariyla (nazar) yahut sozleriyle (dil) canli-cansiz bir varliga
kaza, bela, bozukluk ve dahi hastalik getirecegine inanma
temellidir. Kur’an ayetleri ve Hz. Muhammed’in hadislerine
dayanarak Islam inanci icinde de yer bulmustur. Bu cercevede
Enam yazarlar1 da nazarm veya sozlerin kot  etkisini
engelleyecegine inanilan ayet, hadis, dua ve Ashabikehf
isimlerini pek ¢ok kez d6nermislerdir.

Halk kaltirinde yaygin sekilde yasayan nazar inanci,
nazardan korunma (muska, bazubent) ve nazar degmis kisilerin
sagaltilmasi (kursun dokme, Uzerlik yakma, nazar boncugu vb)
uygulamalari ile stirdiiriilmektedir. Enamlardaki 6rnekler dikkate
alindiginda nazara kars1 onerilen metinleri, diger fonksiyonlar
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yaninda, sagligi koruyucu Onlemler olarak degerlendirmek
mimkunddr. Bu cergevede Enamlarda nazar konusu iki sekilde
gecmektedir: Yazar, ya bir duanin agiklamasini yaparken o
duanin diger etkileri yaninda nazara kars1 da koruyucu oldugu ya
da 6zellikle nazar igin bir metni eserine dahil etmistir. Ornegin,
asagidaki alinti Kadeh Duasi’nin pek ¢cok olumsuzlugun yaninda
nazara da karsilik gelecegi vurgulanmaktadir:

- Her kim bu Kadeh Duasim getiirse veyahud okusa afet-i
semaviden ve &fet-i arziyyeden emin ola. Ve yaramaz
dertden agridan ve sizidan emin ola. Ve hasta {lizerine okusa
sifa bula. Ecinni ve seytam serrinden halas ola, ciimle
korkudan kurtula, umduguna nail ola. Bu kadeh duasinin
serhi ziyade cokdur. Insana nefret gelmesiin diyii biz
muhtasar kildik: ¢ok acaibler ve garaibler hikmeti vardir.
Bunun sevabina bir kimsenin akli idrak itmez. Zira Allah
Teal&’ nin isimleri vardir. Ve bu duayi gotiiren kisinin rizki
ziyade olur imis ve émrii uzun olur imis. /sabet-i nazardan
emin ola. Ve ciimle yaramaz gerrinden emin ola. Ok ve
kursun gegmeye ve bigak kesmeye, climle afetden emin ola.
Haza dua-y1 kadeh (Yz. K0246: 98a-108b).

Taranan Enamlarda nazar igin “Isabet-i nazar, nazar
deymemek, dil, g6z ve yavuz nazardan emin olmak” gibi ifadeler
kullanilmistir. Ayrica nazarla ilgili metinler insan veya hayvan
ayrimi yapilmadan genel olarak verilebildigi gibi hangi canliya
iyi gelecegi de belirtilmistir. Insana nazar icin 6nerilen dualarin
cogunlukla taginmasi gerektigi Vvurgulanirken hayvanlar
belirtildiginde yonetem degismektedir.

- Bab-1 Nazar Iciin: Getiire, miicerrebdiir... Vefk-i Thlas-1 Serif
(Fotograf 18: Bel. Yz. K0248: 45b).

- Nazar deymemek ictin (Bel. Yz. K0247: 70b).

- Nazar iciin yaza getiire (Ashabikehf isimleri) (Fotograf 19: Bel. Yz.
K1174: 86a).

- Bab-1nazar: yumurtaya yazup hayvanin alnina ura (Bel. Yz. K0246:
90b).
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- Koyun ve kegi ve sigir ve kovan dilden ve gbzden ve yavuz nazardan
emin olmak iciin giines dogmadan yazup suyun sagalar, gayet
mucerrebdir (Fotograf 20: Bel. Yz. K0247: 69b-70b).

4. SONUC

Ik 6rnegi 16. yy’da hattat Seyh Hamdullah Efendi ile
baglayan Enam yaziciligi, onceleri En’am Suresi basta olmak
tizere cesitli sure seckileriyle hat ve tezhip sanatinin seckin
orneklerini sunan dua kitaplar1 iken ilerleyen siirecte icerik
yoniinden degisime ugramistir. Enam yaziciligima yiiksek sinif
desteginin azalmasi ile yazicilar daha ¢ok halka yonelik eserler
tiretmeye baslamislardir. Bu patronaj degisimi ile 0zellikle 19.
yy’da iiretilmis 6rneklere kutsali temsil eden resimler, salavatlar,
ayetler ve dualar ile bunlarin nelere faydali olacaginin agiklandigi
Turkce metinler eklenmistir. S6z konusu Tirkce metinlerde
saglik konusunun nasil islendigine halk bilimsel bir ¢ercevede
yaksasan ¢aligmada bu yazmalarin yalnizca dini metinler degil,
ayni zamanda halk hekimligi ve halk inanglariyla i¢ ice ge¢mis
cok katmanl kiiltiirel belgeler oldugu goriilmiistiir.

Arastirma kapsaminda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Atatlirk Kitapligi’'nda yer alan 13 Enam mecmuasi ile 6zel
arsivimizdeki bir yazmada gecen beden ve ruh sagligina dair
veriler derlenmistir. Yazmalarda gegen hastaliklarin tedavilerinde
ayetler, hadisler, dualar, vefkler, mihdrler ve kutsal isimlerin
temel sagaltict unsurlar olarak sunuldugu tespit edilmistir.
Bununla birlikte Enam yazicilart sagaltma hususunda yalnizca
dinsel-biiytisel  uygulamalarla ~ smirli  kalmamis;  sanci,
zehirlenme, sidik tutulmasi ve sagirlik gibi bazi rahatsizliklar igin
bitkisel-hayvansal maddelere dayali regeteler de onermislerdir.
Bu y6niiyle Enam mecmualarinin kismen halk hekimligi alaninin
yazili hafizasini yansitttig1 soylenebilir.
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Yazmalarda on adet hastalik ve bunlara dair ¢esitli tedavi
usulleri tespit edilmistir. Tespit edilen sagaltma uygulamalarinin
bliyiik ¢ogunlugunun “yazma, tasima, okuma, suda eritip igme”
gibi temas ve aktarim esash pratiklere dayanmasi, Enamlarin halk
arasinda muska ve tilsim isleviyle kullanildigini agik bigimde
ortaya koymaktadir. Ozellikle “miicerrebdiir” ibaresiyle
desteklenen agiklamalar, bu metinlerin deneyimlenmis ve etkisi
kabul edilmis bilgiler olarak dolasima sokuldugunu gostermekte;
korku ve umut duygulari iizerinden ikna edici bir sdylem
kuruldugunu disiindiirmektedir. Ayrica dualarin yazdirilmasi
karsiliginda belirtilen Ucretler, ge¢ donem Enamlarinin yalnizca
dini degil, ayn1 zamanda ticari birer meta haline geldigine de
isaret etmektedir.

Enamlarda saglik konusu yalnizca bireysel hastaliklarla
sinirh degildir; nazar, gecimsizlik, sevgi eksikligi gibi sosyal ve
psikolojik boyutlar da sagligin bir parcasi olarak ele alinmistir.
Bu durum, Osmanl halk kiiltliriinde sagligin bedensel, ruhsal ve
toplumsal dengeyle birlikte diistiniildiigiinii gostermektedir. Ayni
zamanda insan ve hayvan saghigimin birlikte ele alinmasi,
Enamlarin kirsal yasam ve iiretim iliskileriyle de yakindan
baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Enam mecmualarinin Osmanli
halk kiiltiirlinde saglik bilgisinin aktariminda &nemli bir rol
istlendigini; sozli kiiltiire ait halk hekimligi ve inang temelli
sagaltma pratiklerinin yazil kiiltiir araciligryla kurumsallastigini
gostermektedir. Enamlar, dini metin olmanin &tesinde, halkin
giindelik yasaminda hastalik, sifa, korku ve umut ekseninde
sekillenen diinya goriislinii yansitan zengin halk bilimi
kaynaklaridir. Bu yoniiyle calisma, Enamlarin halk hekimligi,
inan¢  sistemleri  ve  kdltirel  sureklilik  baglaminda
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyarak, ileride yapilacak
disiplinlerarasi aragtirmalar i¢in 6nemli bir zemin sunmaktadir.
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Ek (Enamlarda gecen hastalik ve sagaltmalara 6rnek metinler):

(Fotograf 1; Bel. Yz. K0246: 66a-b)

(Fotoraf 2: Bel. Yz. K0248: 50-52).

76



Yeni Tiirk Edebiyati

(Fotograf 3: Arsivimiz: s. 179-181).

(Fotograf 4: Bel. Yz. K0246: 77-b)

(Fotograf 5: Bel. Yz. K0246: 97-a/b)
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(Fotograf 6: Bel. Yz. K0247 77-b).

(Fotograf 7: Bel. Yz. K0248: 44-a)

(Fotograf 8: Bel. Yz. K0246, s.93-a)
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(Fotograf 9: Bel. Yz. K1174-88a-b)

(Fotograf 10: Bel. Yz. K0246: 80-b).

(Fotograf 11: Bel. Yz. K0247 83-84)
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(Fotograf 12: Arsivimiz: s.193-194)

(Fotograf 13: Arsivimiz: s.192-193).

(Fotograf 14: Bel. Yz. K0246: 91- b/ 92-a)
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(Fotograf 15: Bel. Yz. K0248: 46 a-b)

(Fotograf 16: Bel. Yz. K0246: 95-a)
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(Fotograf 17; Bel. Yz. K0246: 76b-773)

(Fotograf 18: Bel. Yz. K0248: 45b).

(Fotograf 19: Bel. Yz. K1174-86a)
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(Fotograf 20: Bel. Yz. K0247 69b-70b)
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	4.pdf
	Mühr: Hak Teala buyurmuşdur kim, benim kullarımdan her kim mübarek mühr-i şerifi on akçe virüp yazdırsa ona bir ferişteh virem, Yetmiş bin ağzı ola ve her ağzın içinde dili ola, ve gece ve gündüz benüm okuya, sevabın ana bağışlaya ve dahi her gün iki ...
	Şerh-i Îmân: Resul ayıtdı, iş bu duayı benim ümmetimden herkim okusa yahut getürse, ya bir şehrden bir şehre götürse, ol kimse âhir iman ile öle. Eğer bir kimse okumasa ve götürmese benim ümmetimden değildir. Ve yarın şefaatimden mahrum ola. Ve uyandı...
	- Baş ağrısı içün yazıp başında götüre, gayet mücerrebdür (Bel. Yz. K0246: 79b).
	- Yürek ağrısı içün yaza-götüre Ali İmran suresi 35. Ayet (Bel. Yz. K0246:  72b).
	- Ayak ağrısı içün yaza-götüre (Bel. Yz. K0246:  74-a).
	- Kulunç içün yaza götüre, budur (Bel. Yz. K0246:  86a-b).
	3.2.5. Sağırlık
	İşitme bozukluğu/sağırlık tedavisinde dinî nitelikli olmayan tek örnek tespit edilmiştir. Bu örnekte hastalığın tedavisi için işitmeyen kulak içine  saksağan beyninin damlatılması önerilmektedir:
	- Bir kimsenin sidiği tutulsa, derman bulunmasa bir dirhem yumurta kabuğu, iki dirhem şeker ile döğüp dört beş kaşık mikdarı su ile ovup içüreler. Hemân şifâ bula  (Fotoğraf 14: Bel. Yz. K0246:  91b-92a).
	- Her kim bu ayeti sabah yedi kere okusa gönlü şâd ola, duâ budur (Fotoğraf 16: Bel. Yz. K0246: 95a).
	- Avrat erin sevmese, er avratı sevmese bunu yaza götüre (Fotoğraf 17; Bel. Yz. K0246: 76b-77a).
	- Her kim yavuz avrada davşan beyninden yidürse yavaş ola (Arşivimiz: s.193).
	- Muhabbet içün yazup koluna bağlaya, kankı avrat anı görse âşık ola, filhal dîvâne ola, mücerrebdür (Bel. Yz. K0246: 85a).
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