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EVVEL ZAMAN ICINDE “MENDIL” iN
SERUVENI

Aysegiil HAMAMCI!

1. GIRIS

Mendil; ipek, pamuk, keten veya kenevir liflerinden
dokunarak elde edilen, antik c¢aglardan giiniimiize farkli
kiiltiirlerin  giinlik yasantisinda sik¢a kullandigi, binyesine
yiiklenen manevi anlamlarla giiniimiize kadar ulasan, aksesuar
olarak kullanim alani sadece erkek takim elbiselerinin cebi ile
sinirl1 kalsa da halen daha kullanilmaya devam eden bir
aksesuardir. ROnesans donemini  Avrupa topluluklarinda
viicutlarinda olusan koétii kokuyu bastirmak i¢in {izerlerinde
tasidiklart kokulu mendiller zaman zaman imparatorlarin yasam
bicimleriyle sembollesmistir. Orta Asya Tirk toplumunun
destanlarinda, masallarinda da mendile rastlamaktayiz. TUrk
kalturimozin  gelencksel giyim  kusaminda, adet ve
goreneklerinde, dogumdan &liime kadar gegen yasam siirecinde
mendilin  kullanildigi ~ sembolik  anlamlarm  yiklendigi
bilinmektedir. Mendil sahip oldugu kare veya dikdortgen
formunun ¢ok Ustunde bir anlam biitiinliigine sahip objedir
diyebilmekteyiz.

Glinliik yasamimizda mendili ¢ok aktif bir sekilde
kullanmaktayiz. Yeme i¢cmeden sonra elimizi ve agzimizi
silerken, burnumuz aktiginda burnu temizlerken, terledigimizde
yiizde ve alinda olusan teri kurulamak i¢in kullandigimiz mendil
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vazgecilmez islevsel bir nesnedir. Gelisen giliniimiiz
teknolojisinde  mendilin  malzemesi  degismis  dokuma
kumaslardan daha hijyen oldugu kabul edilen tek kullanimlik
urdn seklinde iiretilmeye baslanmistir.

Mendilin kavram karsilig, “ peskir, yaglik olarak tanimlanir
(Devellioglu, 2003: 614). Divanu Ldgat-it-Turk’te mendili
tanimina baktigimizda “ulatu” kavramin1 gérmekteyiz ve “burun
temizlemek igin koyunda tasman ipek kumas pargasi” olarak
tammlanmustir (Atalay, 1992: 136). Otiiken Tirkce Sozliik’te
mendil: 1. “Burun silmek, ter silmek, el, yiiz ve gozyaslarini
kurulamak amaciyla kullanilan, kenarlari ¢ekilmis veya islenmis
dortgen bi¢imli kumas veya yumugsak kagit parcasi. 2. Erkek
takim elbiselerini tamamlayict nitelikte sol yaka cebine konulan
kiiciik kumas parcasi. 3. Icine bazi kiiciik seyler konulan olduk¢a
genis dokuma. 4. Sofra yaygisi, sofra bezi. 5. Onliik. 6. Sigr
gerdamdir.” Olarak tanimlanir (Cagbayir, 2007: 3135-3136).
Farscandan Turkgeye “destimal” olarak gecen sozcik Dede
Korkut Hikayeleri’nde destmal, desmal, destemal olarak da
karsimiza ¢ikar (Uysal, 2020: 108). Tiirk kiiltiirtinde kullanilan
mendil sembolik unsurlardan biridir. Caglar boyunca
insanoglunun toplumdaki pozisyonunu ve duygu durumunu
sergileyebildigi sembolik bir obje olmustur. Mendil yeri
geldiginde iletisim dili olmus, kelimelere dokilemeyenler
mendille ifade edilmistir. Sevenler, sevdalarimi mendile
naksetmis; hamile anneler yavrularina hazirladiklari mendillerle
bebeklerinin yolunu gézlemislerdir. Ask acisi ¢ekenler, sevdigini
hatirlatan  mendilleri  saklayarak avunmuslardir.  Mendil
islemesiyle, rengiyle, sozsiiz iletisimde 6nemli rol iistlenmektedir
(Unalan, 2023: 100).
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2. ANTIK CAG VE AVRUPA’DA MENDIL

Mendilin ihtisami ve asaletinin tarihi Antik Misira
dayanir. 35.000 y1l 6nce insanoglu basit dokumay1 6grendi. MO.
4000 yilin ortalarina denk gelen dénemde tarihi kaynaklara gore
Hierakonpolis'te torenlerde ilk keten kumastan dokunmus cep
mendilleri kullanilmistir. O dénem kosullarinda keten lifinden
dokunan kumasa oksit tozu kullanilarak kirmizi renk verilmistir.
MO. 2000 yilina kadar Misirin zengin halki 6zel yéntemlerle
agartilmis beyaz ketenlerden yapilmig mendilleri (zerlerinde
tastyordu. Ketenin islem goérmemis dogal rengi olan kirli beyaz
veya inci grisi renkte mendillerinde kullanildig: bilinmekte. Ipek
o donemde Cin’den gelmekteydi ve sinirli miktarlardayd: bu
sebeple sadece en (st tabakadaki soylular ipek mendiller
kullanirdr (Salmais, 2023).

Mendilin hik&yesi ayn1 anda gesitli yerlerde ortaya ¢ikar.
Hepimiz insaniz, bu yiizden hepimizin viicut fonksiyonlar1 ayni
calisir. Cin'de, MO. 1000°de Chou hanedanindan kalma, kumas
parcalari tutan figiirleri gosteren arkeolojik kanitlar bulunmustur.
Bunun, yiizlerini giinesten korumak veya giiniimiizde geleneksel
mendilleri kullandigimiz sekilde kullanmak igin pratik amagclarla
yapildig1 diisiiniiliiyordu, burnumuzu silmek, alnimizdaki teri
silmek veya bir dokintlyl temizlemek icin (URL 1). Antik
Yunan ve Roma’da  ketenden  dokunan  mendiller
kullanilmaktaydi. Mendiller bilinen islevinin disinda statii
gostergesi olarak kullanilmasinin yaninda arazi kayitlarinin
tutuldugu arsiv kayit niteligini de tasimaktaydi (Ersun, 2020: 115-
125). Arenalarda Roma imparatorunun Gladyatér oyunlarini
baslatan bir isaret olarak kullanilmasi, Yunan kiiltiiriinde giizel
koku yaymasi amaciyla parfiimlii mendillerin taginmasi hatta
kiliseye bagliligin sembolii olarak Katolik Kilisesi tyelerinin sol
kollarima  ekledigi ve boylelikle mendilin kutsallikla
iliskilendirilmesi uzun tarihsel sure¢ icerisinde farkli amaglara
hizmet ettiginin gostergesidir (URL 2).
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Orta ¢agda bir sdvalye, iyi sans tilsimi olarak bir hanimin
mendilini migferinin arkasimna baglardi. 15.yy’da Avrupali
tiiccarlar Cin’den ¢ok sayida koylii basortiistiyle dondiiler ve
Avrupalilar bunlari moda aksesuarlar1 olarak benimsediler.
Rdnesans portrelerinin (Resim 1) hem erkekleri hem de kadinlari
dantel islemeli ve kenarlar1 dantelli mendiller tutarken
resmedilmistir (Peri, 1992: 10).

Resim 1. (Peri, 1992: 10) Resim 2. (URL 3)

Mendiller Shakespeare oyunlarinda yer alir (Resim 2)-
Cymbeline, As You Like It ve en akilda kalan1 Othello'dur;
Othello'da bir mendil yiiziinden yasanan bir anlagmazIlik sonucu
once karisini, sonra da kendini 6ldiiriir. Bir zamanlar ¢ok degerli
kabul edildikleri igin ceyizlerde listelendiler ve vasiyetlerde miras
birakildilar. Bir mendilin varligi 1665'e kadar uzanan yayinlarda
kaydedilmistir. Pers'te bunlar asaletin bir isareti olarak kabul
edilirdi ve krallara saklanirdi. Portreleri i¢in oturan aristokratlar,
statlilerini ve konumlarini belirtmek icin resme bir mendil
eklenmesini isterlerdi, ne kadar sisli olursa o kadar kabul
gorirdu (URL 3).

Zenginligin simgesi olarak kabul edilen mendiller, 1785
yilinda XVI. Louis' in kendisinden daha buyik bir mendil
tagimasini yasaklayan bir kararname ¢ikarmasina kadar giderek
biiyiikk bir olay haline gelmistir. Kadinlar ve flort s6z konusu
oldugunda, mendil, merakli gbzlere agik mesajlar gondermek i¢in
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gizli bir araci olarak hizmet ediyordu. Kisa siire sonra, Viktorya
donemine kadar varligini siirdiiren bir flort dili gelisti. Altin ve
giimiis ipliklerle islenmis mendiller tasiyan Kralice 1.
Elizabeth'in, personeliyle ilgilenmek icin mendil jestlerinden
olusan bir kelime dagarcigi yarattigi soylenirdi. Kraliyete
ragmen, ortalama bir erkegin mendilleri 1920'lere kadar
cogunlukla beyaz renkteydi. Bir hanimefendi siislemek isterse,
mendillerine renkli ¢igekler veya baska resimler islerdi (URL 3).

Ilk dénemlerde Kullanilan mendiller statii sembolii olarak
degerlendirilmekteydi. Mendilde kullanilan kumas, renk ve
desenler kisinin bagli oldugu toplumsal sinifi ve o topluluga olan
baghligin1 sembolize etmekteydi. Helenistik cag ve Roma
dénemlerinde kullanilan mendil (Resim 3-4) renk ve Ozellikleri
bakimindan sahibinin iktidar1 ve zenginliginin sembolii
say1lmaktaydi.

Resim 3-4. (Ersun, 2020: 123-124).



Tekstil ve Moda Tasarimi Konulart

3. ORTA ASYA TURKLERI VE OSMANLI’DA
MENDIL

11.yy’in 6nemli kaynaklarindan Divan-1 Liigat’it Tiirk’te
“Ulatu” olarak tanimlanan mendil 15.yy.da kaleme alinan Dede
Korkut  Hikayelerinde  “destmal”  kelimesiyle  karsilik
bulmaktadir. Tirk kultirindeki mendillerin giinliik kullanimu,
sembolik yonu ve bigimsel 0Ozellikleri agisindan gunimiz
cografyasinda karsilasilan her kiiltiirde izlerini gorebilmekteyiz.
Uygur Tdrklerine ait duvar resimlerinde (Resim 5) bel aksesuari
olan kemer ucuna tutturulmus mendil figiirii goriilmektedir
(Uysal, 2020: 106- 108).

Resim 5. (Uysal, 2020: 111)

Belli donemlerde hiikkiim siirmiis Tiirk devlerleri
donemlerinde Tiirk hiikiimdarlart minyatiirler ve resimlerde ikon
haline gelmis sembolik oturuslariyla yani bagdas kurarak veya
dizleri Gzerine oturarak (Resim 6 ve 7 Osmanli Devleti padisahi
Yildirnm Beyazit ve Timurlularin son sultan1 Hiiseyin Mirza
minyatdrleri) ve bulunduklar1 mevkiyi sembolize eden, ellerinde
elma, and kadehi, ¢icek veya mendillerle resmedilmistir (Uysal,
2020:110).
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Resim 6-7. (Uysal, 2020: 111)

Divanu  Ldgat-it-Turk’te  “ulatu” kelimesi mendil
kavraminin yerine kullanilmis ve bu kelime de “burun temizlemek
icin koyunda tasinan ipek kumas parcast” olarak tanimlanmistir
(Atalay, 1992: 136). Bazi1 arastirmacilar bu bilgiden yola ¢ikarak
Turklerin mendili Orta Asya’dan getirdigini ve Avrupalilarin da
Hacli seferleri sirasinda da bu nesneyi onlardan 6grendigini
savunmaktadir. Osmanli déneminde kullanilan mendiller giinliik
kullanimin disinda sembol ve siis amaghi da kullanilmistir.
Osmanlida gelisen Onemli olaylar, haberlesmeler, yapilan
antlagmalar, tamamlanan yapilar mendil iizerine ya resmedilerek
veya yazi yazilarak duyurulmustur. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
sergilenen ve XVII. ylizyila ait olan mendiller kullanim amacina
gore ‘burun ve ter mendili, matem mendili, enfiye mendili ve
merasim mendili’ olarak gruplandirilmustir.
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Resim 8: Hal’ Fetvasi (Padisah IT. Abdiilhamid’in Tahttan
Indirilme Fetvasi) (Aydemir, 2017: 17)

Aydemir’in koleksiyonunda bulunan ( Resim 8) Mendilin
sol bolimde V. Mehmed Resad’in portresi bulunmaktadir. V.
Mehmed Resad Nisan 1909 ile Temmuz 1918 tarihleri arasinda
hiikiim siirmiis Osmanli Imparatorlugu'nun 35. Padisahidir.
Osmanli Imparatorlugu’nun son padisah1 Sultan Vahdettin (V1.
Mehmed) V. Mehmet Resat’in vefatinin ardindan tahta ¢ikmustir.
Mendilde yer alan portrenin iizerindeki yazida “Sevketlii,
Saadetli, Sultan Mehmed-i Hamis Hazretleri” (Hasmetli,
Allah’in Rizasina Ermis Sultan Besinci Murad Hazretleri)
yazmaktadir (Aydemir, 2017: 17).
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Resim 9-10. II. Mesrutiyet Donemi Mendili (Aydemir, 2017: 17)

Resim 9 ‘da ki mendil 6rnegi Meclis-i Mebusan’in
hatirasina hazirlanmistir. Mendilin {izerinde bulunan iki bayragin
hemen altinda “Yadigar-: Meclis-i Mebusan” (Meclis-i Mebusan
Hatiras1) yazmaktadir. Onun altinda ise “fi 4 Kanun-i Evvel sene
1324” (17 Aralik 1908) yazmaktadir. Resim 10’da Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin 0nde gelen isimlerinden Resneli Niyazi
Pasa’nin portresinin yer aldigi mendil bulunmaktadir. 1I.
Mesrutiyet'in ilanina yol agan ayaklanmanin lideri olan Niyazi
Pasa’nin portresinin altinda “Kahraman Niyazi Bey sene 11
Temmuz 1324” (24 Temmuz 1908) yazmaktadir. Mendilin
koselerinde ise, sol Ustte “yasasin kahraman askerler”, sol altta
“yasasin vatan”, sag Ustte “yasasin hiirriyet” ve sag altta “yasasin
Ittihat ve Terakki Cemiyeti” yazmaktadir. Belli donemlere ait
mendiller genellikle siyasi hareketlerin olgunlagmasi, savaslar
icin destek bulma, milliyet¢iligin artirilmasi, Ttlkelerin ve
hiikiimdarlarin  biiylikliiklerini  sergileme c¢abalarin1 agikca
gostermektedir (Aydemir, 2017: 17).

4. TURK HALK KULTURUNDE MENDIL

Mendiller Tirk kultiriinde dini térenlerden glindelik
hayata, edebi metinlere, meddahlarin omuzlarindan Tiirk
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askerlerinin riitbe isareti olarak kullanilmasina, hediye
gelenegimizin 6nemli bir unsuru olarak pek ¢ok alanda varlik
gostermistir. Mendil yoreye gore farklilik gosteren geleneksel
kadin veya erkek kiyafetlerinin de 6ne ¢ikan unsurudur.

Tiirk halkinin adet ve geleneklere gore neseli zamanlarda
mani soylerken alkis tutarak, pullu, islemeli mendil sallanir.
Maniciler ellerinde ayrilik manileri  sdylerken mendil
bulundurulur. Mani sdylerken, sdylenilen maninin konusuna
uygun olarak mendil, yazma, ¢icek, bayrak vb. unsurlar kullanilir.
Cenazelerde 6len kisinin yakinlarinin ellerinde mendiller vardir.
Eskiden sevdali kiz, yarine sevgisini belli etmek icin mendil atar,
delikanli da gonli varsa mendili 6piip koynuna koyarmis (Artun,
2007: 2-3). Mendilin rengi, desenleri ve islemeleri de kendi icinde
derin bir mana ve farkli anlamlar barindirir.

Mendil ihtiyagtan iletisime sembolik dil baglaminda ¢ok
fonksiyonlu bir nesnedir. Yasamis biitlin uygarliklarin
benimsedikleri fikirlerin, inanglarin ve adaletin islevsel halk
bilimi kuramina gore motiflerin bir biitiinlii olusturmasi gibidir
(Yolcu, 2016:272).

Gunumizde mendil her ne kadar tek kullamimlik kagit
malzemeden  (retilseler de geleneklerimizi  yasatmaya
calistigimiz ¢agda kiz isteme torenlerinde mendil verme gelenegi
devam etmekte, ¢eyiz sandiginda yerini almakta, halay baslarinda
mendil sallanmakta, ¢ocuk oyunlarinda mendil kullaniimakta
kisaca mendilin sembolik kullanimini ¢ok genis bir yelpazede
devam etmektedir.

5. AKSESUAR OLARAK MENDIL

Tirk halk kiltiiriine ait geleneksel kadin ve erkek
kiyafetlerinde aksesuar olarak ipek, keten veya pamuklu dokuma
kumasglardan nakigla siislenmis, kenarlari oyalanmig mendiller

10
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kullamlmustir. I¢inde yasadigimiz 21.yy’da giinliik kullanimda
artik ipek veya kumas mendiller pek kalmamis yerini tek
kullanimlik kagit mendillere birakmistir. Ginlmizde kumas
mendiller kadin kiyafetlerinde pek rastlamadigimiz daha g¢ok
erkek takim elbiselerinin mendil cebinde aksesuar olarak
kullanilirken gérmekteyiz. Sikligi temsil eden sembolik bir obje
haline gelmistir.

Aslinda bize 6zgii degil ama bizim de sahip ¢iktigimiz bir
erkek hoslugu diye kabul edilmektedir. 19. yiizy1l Avrupa’sinda
iki pargali takim elbisenin yiikselisiyle birlikte ortaya ¢iktigi, ipek
mendilin ceketlerin {ist cebinde faydali bir aksesuar seklinde
tasindig1 bilinmekte. Hatta erkeklerin ceket cebindeki bu mendili
olur olmaz kullanmamak i¢in, bir de pantolon ceplerinde gunlik
kullanim i¢in mendil tasidiklar1 goriilmistiir (Kogu, 1996: 172).
Refik Halid Karay “Eskiden erkekler, katlanarak iitiilenmis
mendilleri simdikiler gibi ortalarindan tutup silkeledikten sonra
valmiz uglart  disarrya gelmek sarti ile ceket ceplerine
koymazilardr” der ve devam eder: *“Yeni usul mendil tasima adeti
asagt yukart kirk yillikair.”( Tavernier, 2014:142).

Mendili bir statli sembolii olarak sergilemek cep mendili
seklinde devam etti. Bu artik mendilden farkli olsa da, cep
mendili takma gelenegi mendile saygiyla basladi. Bu nedenle cep
mendili, cebinizdeki ¢esitli igeriklerden uzakta, sol iist gogiis
cebinde takilir. Cep mendili bir mendil degildir, ancak eski
mendillerin ilettigi tiim incelik isaretlerini tasir. Genellikle,
gelenege uygun olarak, ipek veya saten gibi zarif kumastan
yapilir ve kullanicisint ince bir moda anlayisina sahip bir
beyefendi olarak ayiran bir aksesuar olarak nakis islenir veya
bask1 yontemi ile zengin bir goriiniim verilebilir.

11
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6. SONUC

Tarihin her déneminde mendilin iletisim araci olarak
kullanildig1 6zel anlatim dilleri oldugu goériilmektedir. Bir kumasg
parcasinin yalnizca Tiirk toplumunda degil, farkli cografyalarda
da giiclii bir kiiltiirel mirasa sahip oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

Mendil giinlik yasamda kullanilan basit bir nesneden,
sosyal ve kulturel bir sembole doniismiistiir. Mendilin halk bilimi
acisindan da ¢ok uzun bir tarihi bulunmaktadir. Siirlerde,
manilerde, turkilerde, oyunlarda, masallarda, halaylarda,
horonlarda mutlaka mendille karsilagiriz. Tarlaya c¢alismaya
giden yiyecegini sarmis, toprak yorunca terlemis terini silmis,
sevdalanmig hiiziinlenmis gozyasii silmis, evlilik i¢in verilen
sozler mendille verilmis, bayramlarda mendiller hediyelesme
unsuru olmustur. Bugin mendil, hala bazi geleneklerde ve
kultirel kutlamalarda 6nemli bir yere sahiptir ve 6zellikle kumasg
mendiller sembolik anlamlara biiriinerek kullanilmaya da devam
edilmektedir. Antik ¢aglardan gilinlimiize kadar ulasan bir tekstil
tiriini mendile siyasal ve toplumsal anlamlar yiiklenmistir.
Malzemesi, renkleri, boyutlari, goriiniisleri degisse de
kullanildig1 ¢aga uygun mesajlar aktaran sembolik obje olarak
bugiinlere kadar seriivenini devam ettirmistir.

12
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ORME SANATINDA 3D YAZICI
TEKNOLOJISININ YERI: UYGULAMALI BiR
INCELEME!

Esra OGULMUS OZKUM?
M. Biret TAVMAN ERTUGRUL?

1. GIRIS

Orme, insanlik tarihinin en eski el sanatlarindan biri
olarak hem islevsel hem de estetik anlamda Onemli bir yer
tutmaktadir. Insanin dogayla iliskisini sekillendiren ve teknolojik
gelismelerle paralel olarak dontistim gosteren bu geleneksel sanat
dal1 her gecen ylizyilda farkli kiiltiirlerin kimliklerini yansitan bir
arag haline gelmistir. Orme sanati, iplik ve diger malzemelerin
diizenli bir bicimde birbirine geg¢irilmesiyle yapilan bir {iretim
stirecidir. Bu siireg, yalnizca fiziksel nesnelerin tiretimiyle sinirl
kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal yapilari, gelenekleri ve kiiltiirel
degerleri de barindirmaktadir (Tavman ve Oskay, 2012). Orme
liretimi ve sanati sanat¢inin ifade bigimine ve estetik anlayigina
gore sekillenmis olup icinde bulundugu toplumun sorunlarini
iletmek gibi genis bir yelpazede eserler vermektedir.

Glinlimiizde birgok sanat dalinda geleneksel siirecten
dijital siirece olan evrimlesme meydana gelmis olup bu doniisiim
artarak devam etmektedir. Tekstil sanat1 ve 6rme sanati, dokunsal
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yonii ile ortaya ¢ikan bir yap1 olmasi sebebi ile bu siiregte daha
yavas adimlarla ilerlemekle birlikte teknolojinin olanaklarindan
iiretim siirecinde yararlanmaktadir (Teyssier ve Martin, 2021:77).
Orme yap1 olusumu ve sanatin ifade edilis siirecinin sayisal
ortama aktarimi, s6z konusu alan i¢in yeni bir bakis agis1 ve farkl
bir teknik olusturmaktadir. Dijital siireclerin sanat alaninda
yorumlanmasi hem ortaya ¢ikan bilgisayar destekli yazilimlar ile
hem de 3D baski teknolojileri gibi giincel teknikler ile miimkiin
kilinmaktadir (Wands, 2006:28).

3D baski geleneksel tekniklerle birleserek yaratici
potansiyeli yeni boyutlara tagimakta ve sanatgilara daha once
miimkiin olmayan tasarim ve iiretim olanaklar1 sunmaktadir. Bu
dijital lretim yontemi, baslangigcta saglik, insaat, moda ve
endustriyel alanlarda gelisim gostermekle birlikte devam eden
slrecte endistrinin Otesine gecerek sanatsal alanlarda devrim
niteliginde uygulamalar yaratmaktadir (Wilson, 2022:54).

3D yazicilar, dijital ortamda tasarlanan modellerin
fiziksel triinlere doniistiirilmesini miimkiin kilarak {iretim
stireglerine biiylik bir esneklik kazandirmaktadir. Geleneksel
iretim yoOntemlerinden farkli olarak, bu teknoloji malzeme
kullanimin1 optimize eder, yaratim siireglerini hizlandirir ve
kisisellestirilmis iiretim olanaklar1 saglar. Bu gelismeler, sanatin
biricikk olma ve estetik yoniinii zedelemeden bir donilisiim
yaratmay1 miimkiin kilmaktadir (Thompson, 2016:14).

3D yazicilar sanat alaninda, heykel ve enstalasyon tiretim
tekniklerinin yaratim siireci sunmaktadir. Sanatcilar, dijital
tasarimlarin1 dogrudan fiziksel objelere doniistiirerek, hayal
gliciinii 0zgiirce ifade edebilmektedir. Bu teknoloji, karmasik
geometrik formlarin ve organik sekillerin iiretiminde sanatsal
siirlar1 zorlamakta, sanatin tretim slirecini hizlandirmakta ve
geleneksel el isciliginin yerini alabilecek alternatif yollar
sunmaktadir. Bu etkilesim, dogal olarak disiplinlerin herhangi
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birinde meydana gelen bir degismenin 6teki disiplini etkilemesi,
disiplinler arast yaratim siireclerini pozitif yonde etkileyerek
sonuglanmaktadir (Edeer, 2005, s.26). Ayni zamanda, iiretim
asamasinda ve dahasi sergileme yontemlerinde yasanan hiz ve
maliyet avantajlari, sanatgilara eserlerini daha genis kitlelere
ulastirma firsat1 tanimaktadir.

3D yazict teknolojisine sadece 6rme ve tekstil lif sanati
acisindan degil, tekstil endiistrisi agisindan ele aldigimizda kumas
ve tekstil iiriinlerinin tasarim ve tretim siireglerini yeniden
sekillendirmektedir. Geleneksel dokuma ve 6rme tekniklerinin
Otesinde, ii¢ boyutlu kumas yapilari ve form odakli tekstil
tasarimlart miimkiin hale gelmistir. 3D yazicilar, Ozellikle
Ozellestirilmis giyim ve aksesuar tasarimlarinda, kisiye 6zel
iriinlerin yaratilmasini saglayarak, moda diinyasinda bir devrim
yaratmaktadir. Ayrica, bu teknoloji sayesinde kullanilan
malzemelerin  ¢esitliligi artmis, giyilebilir teknoloji  ve
fonksiyonel kumaslar gibi yeni tasarim alanlar1 ortaya ¢ikmaistir.
Bu yeni olusumla birlikte giyilebilir sanat agisindan da farkl
denemelere olanak sunmaktadir.

3D yazicilarin tekstil endiistrisindeki rolii sadece estetik
ve tasarim agisindan degil, siirdiirtilebilirlik baglaminda da biiytik
bir potansiyel tagimaktadir. Geleneksel iiretim yontemlerinde her
ne kadar sanat eseri olusum siire¢lerinde endiistride oldugu kadar
artik malzeme veya zararli kimyasal boyamalar kullanilmadan da
tiretebilmek gibi yonleri ile de 3D baski ile malzeme israfini
minimuma indirgemektedir (Berman, 2012, s. 156). 3D yazicilar,
tiretim siireglerinde daha az atik yaratilmasini saglayarak, ¢evre
dostu  ¢Oziimler sunmakta ve karmasik tasarimlarin
gerceklestirilmesini miimkiin kilmaktadir.

Bu arastirmada, Orme sanatinin olusum siirecine yeni bir
bakis acist olarak 3D yazici teknolojisinin kullanimi iizerinde
durulacaktir. Sanat alaninda farkli disiplinlerde dijital denemeler
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tizerinde yola ¢ikilarak tekstil sanatinin bir alt basligi olan 6rme
sanatinda bir eser ¢aligsmasi sayisal ortama aktarilarak 3D yazici
ile somutlastirilacaktir. Ortaya c¢ikan eser olusum slireci ve
sonuglart bakimindan degerlendirilecektir.

2. 3D YAZICI TEKNOLOJISI VE SANAT ILE
ILiSKiSi

3D yazic1 teknolojisi, lretim siireclerinde kokli
degisimler yaratan ve bircok farkli sektdrde devrim niteliginde
ilerlemeler saglayan bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Katmanli tiretim prensibiyle calisan bu teknoloji, geleneksel
uretim yontemlerinden farkli olarak malzemenin belirli bir diizen
i¢cinde st liste eklenmesiyle ii¢ boyutlu nesneler olugturulmasini
miimkiin kilmaktadir (Gibson, vd., 2015, s. 30). 1980°’li yillarda
stereolitografi (SLA) yontemi ile baglayan 3D baski teknolojisi,
ginimuzde birgok farkli teknik ve malzeme ile endistriyel ve
bireysel kullanim i¢in erisilebilir hale gelmistir.

Gelisen malzeme bilimi ve yazilim teknolojileri ile
birlikte 3D yazicilar, iiretim siirecinde hiz, esneklik ve maliyet
avantajlar1  sunmaktadir.  Plastik, metal, seramik ve
biyomalzemeler gibi genis bir malzeme yelpazesi ile ¢aligabilen
bu cihazlar, geleneksel iiretim siireglerine kiyasla daha az atik
lireterek siirdiiriilebilir iiretime katki saglamaktadir. Ozellikle tip,
otomotiv, havacilik, ingaat ve artik sanat gibi alanlarda 6nemli bir
rol oynayan 3D yazicilar, ozellestirilebilir iiretim stirecleri ile
kisisellestirilmis ¢Ozlimler sunma konusunda biiylik bir
potansiyele sahip gorulmektedir (Berman, 2012, s. 155).

Insaat sektoriinde 3D yazic1 teknolojisi, beton ve polimer
bazli malzemeler kullanilarak binalarin daha hizli ve diisiik
maliyetle inga edilmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle afet
bolgelerinde gecici barinaklarin hizli {iretimi, bu teknolojinin
insani yardim projelerinde de aktif olarak kullanilmasini
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saglamaktadir. Bunun yani sira endiistriyel {iretimde yaratici
tasarim siireclerini desteklemek icin 3D baski teknolojisini
benimsemekte ve dijital Uretim yontemleriyle benzersiz estetik
formlar olusturmaktadir.

Gelecege yonelik beklentiler incelendiginde, 3D yazici
teknolojisinin {iretim siire¢lerini daha da hizlandiracagi ve
ozellestirilmis ~ ¢ozlimler sunma  kapasitesini  artiracagi
ongoriilmektedir. Yapay zeka ve biiyiik veri analitigi ile entegre
edilen 3D bask: sistemleri, {iretim hatalarini minimize ederck
daha verimli ve Olgeklenebilir {iiretim siiregleri sunacaktir
(Oxman, 2016, s. 27). Ayrica, geri doniistiiriilebilir malzemelerin
kullaniminin artmasi, bu teknolojinin g¢evresel siirdiiriilebilirlik
acisindan daha da cazip hale gelmesini saglayacaktir.

Tim bu gelismeler 1518inda, 3D yazici teknolojisinin
gelecekte iiretim siireglerini tamamen doniistiirecegi ve farkl
sektorlerde daha genis bir kullanim alanina sahip olacag: sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin daha erisilebilir hale gelmesiyle
birlikte, bireysel ve endiistriyel kullanicilarin iiretim siireclerinde
daha fazla yer edinmesi beklenmektedir (Thompson, vd, 2016, s.
757). Dolayisiyla, 3D yazici teknolojisinin gelisimi ve
uygulamalarinin yakindan takip edilmesi, modern {iretim
anlayisinin gelecegini sekillendirecek dnemli bir unsur olarak
degerlendirilmektedir.

3D yazic1 teknolojisinin yeni denemeler ve aragtirmalar ile
birlikte, sanat diinyasinda da var olmaya baslamasi biiyiik bir
doniisiim yaratmaktadir. Geleneksel sanat tiretim yontemleri ile
kiyaslandiginda, 3D yazicilar, sanat¢ilara daha 6nce miimkiin
olmayan 06zgurlikkler sunmakta ve yaratici siiregleri radikal
bicimde doniistiirmektedir. Dijital tasarim araglariyla entegre
olarak calisan bu teknoloji, sanat eserlerinin {iretim siirecinde
hem malzeme kullanimini optimize etmekte hem de yenilik¢i ve
strdardlebilir sanat uygulamalarini desteklemektedir.
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Sanatsal iiretimde 3D yazicilarin  en  Onemli
avantajlarindan biri, kompleks geometrilere ve hassas detaylara
sahip eserlerin kolaylikla  olusturulabilmesidir.  Heykel,
enstalasyon ve dijital sanat eserleri gibi alanlarda 3D yazicilar,
sanatcilara geleneksel tretim yontemleriyle elde edilmesi zor
veya imkansiz olan formlar yaratma firsat: sunmaktadir. Ozellikle
parametrik tasarim ve algoritmik modelleme teknikleri ile
birlestiginde, 3D baski teknolojisi sanatgilara yaratict siireclerini
daha da ileriye tasima imkan1 saglamaktadir.

Malzeme ¢esitliligi agisindan 3D yazicilar, sanat
eserlerinde kullanilan geleneksel malzemelerin Otesine gecerek
plastik, metal, seramik ve biyomalzemeler gibi genis bir
yelpazede secenekler sunmaktadir. Bu durum, sanatcgilara hem
surdirulebilir malzemelerle ¢alisma firsati sunmakta hem de
farkli dokular ve fiziksel 6zellikler igeren eserler iiretmelerine
olanak tanimaktadir. Ornegin, biyolojik tabanli baski
teknikleriyle organik formlar yaratilabilirken, metal bazli 3D
baskilar ile geleneksel dokiim tekniklerine alternatif olarak
dayanikli ve detayli heykeller iiretilebilmektedir (Doubrovski,
vd., 2011, s. 194).

Sanat ve 3D yazict teknolojisinin birlesimi, izleyici
deneyimini de doniistiirmektedir. Geleneksel sanat eserleri
genellikle statik ve dokunulamaz olarak sunulurken, 3D baski ile
uretilen  sanat eserleri interaktif ve modiler hale
getirilebilmektedir. Bu durum, izleyicinin sanat eseriyle daha
aktif bir etkilesime girmesini saglamakta ve sanatin
deneyimlenme bicimini yeniden sekillendirmektedir. Sanal ve
artirilmis gerceklik teknolojileri ile entegre edilen 3D bask1 sanat
eserleri, fiziksel ve dijital dinyalar arasindaki smirlari
bulaniklastirarak sanatin yeni ifade bicimlerini kesfetmesine
olanak tanimaktadir.
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3D yazici teknolojisi ile tekstil yapisi olusumlarina benzer
ornekler literatiirde birgok kaynakta yer almaktadir. Farkli
filament yapilar1 ile olugturulmus bu denemelerde 6rme yapisina
ait drnekler yer almaktadir. Orme yapisinin kendine has esnekligi
ve ilmekli olusumu modelleme siirecinde ve baski siirecinde
tehlikeler olusturulmakla birlikte, dogru modelleme ve baski
stirecleriyle kusursuz sonuglar ¢ikmaktadir. GOrse 1’de yer alan
model 3D yazict ortaminda PLA malzeme ile tek seferde 20 x 20
boyutunda Uretilmis hareketli bir 6rme yapisini temsil etmektedir.

Gorsel 1. 3D yazicida baskist alinmis hareketli 6rme yapis1 (PLA
malzeme)

PLA, laktik asit monomerlerinin polimerizasyonu ile
elde edilir (Kruth, vd., 1998, s. 535). Bu monomerler, ¢gogunlukla
misir nisastasi, seker kamisi gibi biyolojik kaynaklardan tiiretilir.
PLA, cevre dostu bir malzeme olarak taninir ¢ilinkii biyolojik
olarak parcalanabilir ve fosil yakitlardan tiiretilen sentetik
polimerlere kiyasla ¢evreye daha az zarar verir. PLA'nin erime
sicakligi genellikle 180-220°C arasindadir, bu da onu 3D
yazicilarda yaygin olarak kullanilan bir malzeme haline getirir.

Biyolojik olarak ¢oztinlr ve gevre dostu ozellikleri ile 6ne
cikan Polilaktik Asit (PLA), glinimiizde yaygin olarak tercih
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edilen bir segenektir. PLA, yenilenebilir kaynaklardan tiretilen
bir termoplastik polyester olup, 6zellikle diisiik erime sicakligi ve
islenebilirligi sayesinde 3D baski diinyasinda onemli bir yer
edinmistir. Gorsel 2°de PLA filamentinin Creality marka yazicida
zeminde brim kullanarak daha saglikli tutunma olusturulmus
baski siireci gostermektedir.

Gorsel 2. 3D Yazic1 6rme yapisi bask siireci

Gelecekte, 3D yazict teknolojisinin sanat alaninda daha
genis bir kullanim alani bulmasi beklenmektedir. Sanatgilar,
yapay zeka destekli tasarim araglar1 ve algoritmalar kullanarak
daha Once goriilmemis estetik anlayislar1 gelistirebilirler. Ayn
zamanda, sirdirilebilirlik odakli  sanat projeleri, geri
donistirilmiis malzemelerle dretilen 3D baskir eserler
aracilifiyla cevresel bilinci artirabilir.

3. 3D ORME YAPISININ SAYISAL ORTAMDA
AKTARIMI

Orme teknikleri, tarihsel siire¢ icerisinde teknolojik ve
sanatsal anlamda 6nemli bir evrim gecirmistir. Geleneksel 6rme
yontemleri, insan eme8i ve mekanik  makinelerle
gerceklestirilirken, glinlimiizde bilgisayar destekli tasarim (CAD)
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ve (dretim (CAM) sistemlerinin entegrasyonu ile dijital
platformlarda sekillenebilmekte ve daha karmagsik yapilar
iretilmektedir. Bu doniisim, sadece tasarim siirecinin
hizlanmasini saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda daha sofistike,
optimize edilmis O6rme desenlerinin Uretilmesini  mimkin
kilmaktadir (Brackenbury, 1992, s. 13). Ozellikle 3D yazilim
uygulamalari, 6rme tasarimlarinin geleneksel tekstil endiistrisinin
Otesine gecerek, sanat diinyasinda da yenilik¢i ve yaratici
bicimlerde kullanilmasina olanak saglamaktadir (Spencer, 2001).

Bilgisayar destekli sistemlere 6rme endiistrisi disinda
Oorme sanati acisindan ele alindiginda s6z konusu teknolojik
etkilesim henliz yeni ve denememis bir alan olarak
sayilabilmektedir (Jensen, 2015, s. 126). Orme sanatinin olusum
siireglerinde 2 boyutlu yazilimlar elbette kullanilmaktadir.
Mevcut olusum siirecinde 3 boyutlu yazilimlar ve iiretimin
kullanim1 iizerinde literatiirde calisma yok denecek kadar az
boyuttadir. Sayisal ortamda 6rme yapilarinin modellenmesi, 6rme
sanat1 acisindan alisilagelmis tekniklerin disinda bir bakis agisi
sunmaktadir (Ozkum, 2022, s. 16). Bu modelleme siireci, 6rme
tasariminin daha 6nce miimkiin olmayan bi¢imlerde tasarlanip
uretilmesine 1imkan tanimaktadir. Geometrik modelleme, 6rme
ilmeklerinin ii¢ boyutlu (3D) sekilde modellenmesi ve sanal
ortamda gercekci bir bicimde simule edilmesini icermektedir.
Burada, her bir ilmegin bi¢imi, yerlesimi ve birbirleriyle olan
etkilesimi detayli bir sekilde incelenebilir (Teyssier ve Martin,
2021, s. 75). Boylece, geleneksel yontemlerle elde edilmesi zor
olan 0Ozgiin yapilar dijital ortamda hizla ve hassasiyetle
olusturulabilmektedir.

Fizik tabanli simiilasyonlar, 6rme yapilarmin fiziksel
ozelliklerini yansitan bir bagka Onemli yaklagimdir. Bu
simiilasyonlar, malzeme bilimi ve miihendislik alanlarinda
onemli bir yer tutmaktadir (Schwarz ve Rumpf, 2020, s. 199).
[lmeklerin ger¢ek diinyadaki hali ile hareket edebilen ve
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esneyebilen yapilarini sayisal ortamda olusturmak siirecin en
zorlayici performansi olarak degerlendirilebilmektedir.

Sayisal ortamda olusan Orme yapilarina moda
endiistrisinde estetik ve fonksiyonelligi bir arada saglamak i¢in
daha cok geometrik modelleme tercih edilirken, mihendislik ve
tibbi uygulamalarda fizik tabanli simiilasyonlar daha yaygin
olarak kullanilmaktadir. Sanatsal uygulamalarda ise 3D
modelleme arayiizlerinde yapilan uygulamalar denenmekte olup
bu bakis agis1 ile dijital rme yapilarinin olusturulmasina yonelik
caligmalar literatiirde yer almaktadir. Fakat bu ¢alismalarin pek
az1 sanatsal ve estetik bir bakis agis1 ile yapilmaktadir.

Orme yapilarmin sayisal ortamda modellenmesi ve
uretimi, tekstil, mihendislik ve sanat alanlarinda Onemli
yenilikler sunmaktadir. Geometrik modelleme, fizik tabanl
simiilasyonlar ve veri tabanli yaklasimlar, daha gergek¢i ve
islevsel 6rme desenlerinin olusturulmasina olanak tanimaktadir.
Ozellikle 3D modelleme ile baslayan siirecin katmanli {iretim
teknolojisi ile uygulamalari, sanat ile 6rme teknolojisini bir araya
getirerek yeni ifade bicimlerine dokunmak oldukca 6zgin bir
bakis acisidir. Gelecekte, bu teknolojilerin daha da geliserek yeni
malzemeler ve tasarim silireglerine yon vermesi beklenmektedir.

4. SAYISAL ALANDA ORME ESER
MODELLEME VE UYGULAMA SURECI

Bu arastirma kapsaminda modellenerek 3D yazicidan
0zglin bir 6rme eser ¢aligmasi hazirlanmistir. Arastirma siirecinde
eser ‘Yolguluk’ ismi ile ifade edilecektir. Calismanin bitmis hali
40 cm x 30 cm boyutlarinda tretilmistir. Bu eserde, iki kadin
bedeninin farkli yonlere yaptiklart zorunlu bir yolculuk ve 6zlem
miicadelesi temasi islenmistir. Modelleme islemi, kullanicinin
Ozgirce Uc¢ boyutlu modelleme ve animasyon yapabilmesine
imkan taniyan Blender yazilimi ile gerceklestirilmistir. Bu
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yazilimdaki ozgiirliikk, kendi dijital sitesi tizerinden iicretsiz
indirilerek kullanilabilir olmas1 ve ara yiiziniin daha sade bir
yapitya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.  Blender
yaziliminda, bedeni olusturmak amaciyla kiire, silindir ve kiip
gibi temel geometrik formlar kullanilarak bir kadin bedeni
modellenmistir. Burada yalnizca bel hattinin iist kismi dikkate
alimmistir. Bedenin iist ve bogaz bolgesini sararak yiize dogru
uzanan 0rme kumas modellemesi de ayni yazilim araciligryla
tasarlanmistir. Yazilimda, ilmeklerin olusum asamalart Gorsel
3’de sunulmustur.

Blender programinda, bir torus (simit) yani {i¢ boyutlu
halka olusturularak, adim adim tek bir ilmek modeli ve 6rme
birimleri insa edilmistir. Ilerleyen asamalarda bu birimler
birlestirilerek 6rme kumas modellemesi tamamlanmistir. Bu
model yalnizca Blender yaziliminda degil, ayn1 zamanda farkl
3D modelleme programlarinda da olusturulabilmektedir.

Gorsel 3. Blender araytizi torus (mesh model) Gzerinden ilmek
olusturma siireci

Blender'da, hem beden hem de 6rme kumas yapisi ekrana
cagrildiktan sonra, bedene '"collision" (carpigma) ve Orme
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kumasina "cloth" (giysi) tanimlamalar1 yapilmis ve animasyon
siireci baslatilmistir. Orme yapisi, zemine yerlestirilen beden
iizerinde bir kaplama islevi gormektedir. "Cloth" tanimlamasi
yapildiginda, kumas akigskanlik ve form kazanarak bedenin
seklini alir (Gorsel 4). Ancak, beden formu "collision" olarak
tanimlanmadig: takdirde, 6rme kumasi bedenin icinden gecerek
yere dokiiliir. Baz1 uygulamalarda bu durum istenebilirken, i¢ ice
geeme hali daha deneysel bir yapi1 ortaya cikarmaktadir fakat
"Yolculuk" baslikli ¢alismamizda istenen bir sonug¢ degildir. Bu
uygulamada, ilmekler ile olusturulan 6rme yiizeyin, bir kumas
gibi form alabilmesi ve "cloth" olarak tanimlanmasi en zorlu
asama olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 4. Blender araytzi beden modelleme ve 6rme yuzeyi
animasyon sureci

[Imeklerin "mesh" yapisi, yazilimin kumasin beden
lizerine diismesini engellemektedir. Bu nedenle, 6nce bir diizlem
(plane) modellenir ve "cloth" olarak tanimlanir. Orme yapisinin,
diizlemin hareketine uygun sekilde davranmasi istenir. Bunun
icin "surface deform" alanindan Orme yapisi, diizlem ile
eslestirilir. Bu sayede dilizlemin yaptigit her hareket, 6rme
kumasina da yansir. Kadin bedenini kaplayan diizlem,
animasyonun ardindan farkli bir 3D diizenleme progran
kullanilarak silinir ve yalnizca 6rme yap1 bedenin etrafini saran
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goriintii eldeedilmektedir. Elde edilen ilmek kapli beden ayna
goriintlisii alinarak bir diger esi olusturulmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Modellenen beden ¢alismasini cogaltilmasi ve eserin
olusumu (Blender araytz()

Bu asamadan sonra blender alaninda elde edilen bedenler
iki farkli bedeni temsil edecek sekilde yerlestirilerek eserin
anlamina uygun sekilde birbirleri ile alan icinde
iligkilendirilmektedir. Calisma eserin anlamina uygun pozisyonu
aldiktan sonra sahne dondurularak export (disa aktarma)
alanindan disar1 STL formatinda ¢ikarilmaktadir. STL formati 3D
yazicilar i¢in baski siireglerinde kullanilan bir ortak formattir.

Gorsel 6. Cura arayiizii calismanin tabla iizeri yerlesimi ve destek
goruntasa

27



Tekstil ve Moda Tasarimi Konulart

Kaydedilen model, baski parametrelerini diizenlemek
amaciyla Ultimaker Cura yazilimina aktarilmigtir. Cura yazilima,
modelin duvar kalinligi, baski hiz1 ve katman kalinlig1 gibi birgok
parametresini degistirmeye olanak tanir. Yazicilarda katmanlar
ne kadar ince olursa, ortaya ¢ikan {iriin o kadar kaliteli ve saglam
olur. Ancak, katmanlar ne kadar ince olursa, baski siireci de o
kadar uzun siirer. ‘Yolculuk’ eseri i¢in boyutlandirma, bu
asamada yeniden yapilacaktir. Yazicidan alian tim
caligmalarda, orijinal eser boyutundan farkli olarak mini sanat
(mini art) ¢aligmalar1 olarak hazirlanmistir. “Yolculuk’ ¢aligmasi
icin Cura arayliziine ait gorunti, Gorsel 6’da sunulmustur.
Gorselde, mevcut zemin tablaya entegre edilerek yalnizca beden
ve 6rme yapinin baski islemi yapilmistir. Baski siirecinde, 6rme
kumasin ince olmast ve duvar kalimhiginin diisiik olmasi
nedeniyle, etek (brim) eklenmis ve alt kism1 dolgu malzemesiyle
desteklenerek hazirlanmistir. Destek malzemesi, baski sonrasi
eserden temizlenebilmekte olup, uygulamamizda destekli sekilde
sergilenmistir.

Garsel 7. 3D yazici yolculuk eseri baski siireci ilk katman
goruntasa

Bu agama sonras1 Creality marka yazici ve kemik rengi
PLA ile baski siireci baglamistir. Bu ¢aligma i¢in baski stiresi 18
saat slrmiistiir. Baski siiresinin uzunlugu katman kalinligi
modelin i¢ dolulugu gibi parametrelere gore degiskenlik
gostermektedir. Gorsel 7 de baski siirecinin baslangic asas1 yer
almaktadir. Bu modelde daha standart bir kalite olan 0,28 mm lik
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katmanlar kullanilmig ve 6rme yapisinda kirilma olmamasi i¢in
bolgesel destek malzemesi olusturulmustur. Eserin bitmis ve
sergilenmek i¢in duvara sabitlenmis hali Gorsel 8 de
gosterilmektedir. Caligmanin bittigi anda ¢ok az tabla iizerinde
sokiilerek direk sergilenebilir durumda olmasi siireci 6rme sanati
acisindan yeni bir teknik olarak ele alinmasi yoniinde pozitif
sonuglar dogurmaktadir. Ormenin esnek yapisina zit heykelsi bir
sonu¢ elde edilmis olmasi buradaki elestirilebilir alani
olusturmaktadir.

Gorsel 8. ‘Yolculuk’ eseri bitmis goriintiisii

5. SONUC

Orme sanat1 geleneksel ve dokunsal yonii ile 6ne ¢ikan bir
disiplin olmasi ile birlikte giincel tekniklerin alana katilmasi
teknigin gelismesi i¢in faydali olacagi gdoriilmektedir.
Glinimiizde dijital caginda etkisi ile tiim disiplinlerde yeni
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teknikler denenmekte ve farkli disiplinlerin bir arada oldugu
calismalar yapilmaktadir. Orme yapisinin sayisal ortamda
olusturulmas1 ve sanata yonelik calismalar yapilmasi dijital
alanda calisan farkli disiplinlere entegre edilebilir duruma
getirmektedir. 3D yazici1 teknolojisinin sanat ve tekstil
alanlarindaki etkisi, yaratici siireclerin doniisiimiinii hizlandirmis
ve bu alanlarda yeni estetik ve liretim anlayiglariin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Hem sanatgilar hem de tekstil
tasarimcilari, bu  teknolojiyi  kullanarak, yenilikgi  ve
stirdiiriilebilir trtinler gelistirmekte, ayni zamanda geleneksel
tiretim yontemlerinin sinirlarint zorlamaktadir. Bu teknoloji,
gelecekte sanat ve tekstil diinyasinda daha genis bir etki
yaratmaya devam edecek ve Uretim sureclerini daha ¢evre dostu
ve Ozellestirilmis hale getirecektir.

Orme yiizeyi modelleme siireci bir yazilim 6grenme
gerekliligini beraberinde getirmekle birlikte ortaya ¢ikan dijital
ilmekler siire¢ yoniinden degil ama sonug olarak 6rme yiizeyini
birebir olusturmaktadir. 3D yazicilardaki kullanilan filament
yapilart ile somutlastirilan katmanlt iiretim, teknik olarak daha
miihendislik alanlarina yakin goziikse de ortaya ¢ikan sonuglar
estetik acidan degerlendirilecek olgunluktadir. Bu arastirmada
yapilan calisma bir tekstil sanati1 sergisi iginde yer alabilecek
Orme yapisina sahip bir sonug olusturarak, dijital bir estetik ortaya
cikarmaktadir. Modelleme siirecinin raslantisal yani sonuglari
benzersiz kilmakta bu durumda ¢aligmalar1 6zgiin bir ¢ergeveye
kavusturmaktadir.

Saglikli bir modelleme ve baski siireci ile tek bir malzeme
kullanilarak, bir¢ok farkli disiplinde sanat eserleri iiretmek
miimkiindiir. Orme sanat1 agisindan, bu yeni ifade bicimi olarak
degerlendirilmekte olup, calismanin sonuglari bu anlamda 6nemli
bir deger tagimaktadir. Ug boyutlu baski teknigini
stirdiiriilebilirlik baglaminda ele aldigimizda, eklemeli iiretim
yontemi sayesinde malzeme atiginin olugsmayacagi ve dolayistyla
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geleneksel  yontemlerde ortaya ¢ikan atiklarin  Oniine
gecilebilecegi ongoriilmektedir. Gelecekte, 3D yazici teknolojisi
ile 6rme sanatinda farklt malzeme deneyimlerinin eklenmesi ve
daha biiyiik 6l¢ekli baski ¢alismalarinin gergeklestirilmesi faydali
olacaktir. Uygulama siirecinde baski i¢in kullanilan filament
PLA, laktik asit monomerlerinin polimerizasyonu ile elde edilir
ve bu monomerler genellikle misir nisastasi, seker kamist gibi
biyolojik kaynaklardan tiretilir. PLA, biyolojik olarak ¢ozlnar ve
fosil yakitlardan iiretilen sentetik polimerlere kiyasla ¢evreye
daha az zarar veren bir malzeme olarak ¢evre dostu olarak kabul
edilmektedir.

Orme sanat1 tiim diger sanat dallar1 gibi teknik ve sonug
bakimindan yeni ufuklara yelken a¢mustir. Sayisal ortamda
yapilan modellemeler, sadece iiretim siireclerini hizlandirmakla
kalmayip, ayn1 zamanda tasarimin Ozgirliiglinii ve yaratici
potansiyelini de arttirmaktadir. Bu doniisiim, Orme sanati
acisindan  geleneksel  tekniklerin  dijital  teknolojilerle
harmanlanmasi, sanatsal ifadeyi yeni bir boyuta tagimaktadir.

Sonug olarak, 3D yazic1 teknolojisi, sanat diinyasinda bir
devrim yaratmis ve sanat¢ilara yeni ifade bigimleri sunmustur. Bu
teknoloji, sanatin {iretim siireclerinde bireysel yaraticiligi tesvik
etmekte ve sanat ile teknolojiyi i¢ ice geciren yenilikci projelere
kap1 aralamaktadir. Sanat ve teknoloji arasindaki bu karmagsik
iligki, gelecekte sanatin nasil sekillenecegine dair heyecan verici
bir perspektif sunmaktadir.
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GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1. 3D yazicida baskis1 alinmig hareketli 6rme yapisi
(PLA malzeme)

Gorsel 2. 3D Yazici 6rme yapisi baski siireci

Gorsel 3. Blender arayizii torus (mesh model) Gzerinden ilmek
olusturma siireci

Gorsel 4. Blender arayuzu beden modelleme ve drme yiizeyi
animasyon sireci

Gorsel 5. Modellenen beden ¢alismasini ¢ogaltilmasi ve eserin
olusumu (Blender arayiizii)
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Gorsel 6. Cura araylizii ¢galismanin tabla tizeri yerlesimi ve
destek gorintisi

Gorsel 7. 3D yazici yolculuk eseri baski siireci ilk katman
goruntusu

Gorsel 8. “Yolculuk’ eseri bitmis goriintiisii

34



Tekstil ve Moda Tasarimi Konulart

ILETISIM BiCiMi OLARAK GiYSi
MODASINDA TiPOGRAFi KULLANIMI

Bahar YILDIZ!

1. GIRIS

Giysi modasi, bir iletisim bi¢imi olarak semboller
araciligiyla hem gorsel bir kimlik yaratmakta hem de ¢esitli
mesajlar iletme siirecinde dnemli bir rol oynamaktadir. Bireyler,
giysi segimleriyle, sosyal statiilerini ve kisisel tarzlarimi ifade
ederken, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapilari ile etkilesim
kurarlar. Giysi Moda, belirli normlar ve smirlar ¢ercevesinde
sekillense de bireysel tercihler ve yenilik¢i yaklasimlar, bu
sinirlart siirekli olarak degistirmektedir. Barnard (2001: 4768),
moda ve giysinin islevlerini; korunma, iletisim, toplumsal statii,
miitevazilik, gosteris, sadelik, abarti, bireysel disavurum,
toplumsal rol belirleme, ekonomik stati, siyasal sembol olma ve
dini durumlar, ritiieller olarak siralamaktadir.

Giysi modasinda, etiketler ve marka logolari, moda
endiistrisinde kimlik ve statii gostergesi haline gelmistir.
Ozellikle liiks markalar, logolarm ve etiketlerini bilingli sekilde
goriliniir kilarak tiiketiciler lizerinde prestij algis1 yaratiyor. Bu
durum, Thorstein Veblen’in “Gosterisci Tiiketim” kavramu ile de
iliskilendirilebilir. insanlar sadece bir iiriinii fonksiyonel oldugu
icin degil, sosyal statii gostergesi olarak da satin aliyorlar.
Etiketler ve logolar, bu gdsterisin bir pargasi haline gelerek “ben
Kimim" sorusuna verilen bir yanit” gibi islev goriir. Barnard’a
gore (2001: 4768); giysi, toplumsal etkilesimde, iletisim

L Dr. Ogr. U., Istanbul Nisantas: Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil

ve Moda Tasarimi, bahar.yildiz@nisantasi.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0266-7154.
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baglaminda bir sembol olarak kullanilir. Bu semboller, bireyin
icinde bulundugu toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik yapida
anlam dretirler ve kimliklerin sosyoekonomik, siyasi, dini
iceriklerindeki ifadelerde 6nemli rol oynarlar.

Kapitalist sistem, moda olgusunu dinamik tutarak, anlam
tiretimi ve tiiketimini hizlandirir. Moda sadece bireysel tercihler
degil, ayn1 zamanda kolektif kimliklerin, sinifsal farkliliklarin ve
kiiltiirlerin yansitildigir bir alan haline gelmektedir. Roland
Barthes’in “Moda Sistemi” kurami1 burada devreye giriyor; moda,
metinler gibi okunabilen, siirekli degisen ve yeniden yorumlanan
bir gosterge sistemidir. Tipografi ile olan baglantiya gelirsek,
moda markalarinin logolari, etiket tasarimlari1 ve yazi karakterleri
de bu kimlik ve statii iletisiminin 6nemli unsurlaridir. Ornegin,
Gorsel 1’de Chanel’in serif igermeyen minimal yazi tipi ile
yarattig1 liikks algis1 veya Balenciaga’nin sans-serif, “normcore”
etkili, abartisiz tipografisi Tlizerinden verdigi post-modern
mesajlar, tipografinin giysi tizerinden yapilan iletisimde nasil bir
ara¢ haline geldigini gostermektedir.

@ BALENCIAGA

CHANEL

Gdrsel 1: Chanel ve Balenciaga sans-serif tipografik logo (URL-1),
(URL-2)

Kent yasaminda, bireyler arasindaki yabancilagmanin
artmastyla birlikte, insanlar birbirlerini tanimlamak ve
anlamlandirmak i¢in daha ¢ok dig goriiniime yonelmekte ve bu
noktada Moda bir “gorsel dil” haline gelmektedir. Tipografi ve
giysi tasarimi agisindan bakildiginda, kiyafetler iizerindeki
yazilar ve semboller de bu sdzsiiz iletisimin bir parcasi
olmaktadir. Ornegin, sokak modas1 belirli bir alt kiiltiire ait
olmay1 simgelerken, klasik giyim tarzi stati ve prestiji
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vurgulamaktadir. Slogan yazili tisortler, politik veya sosyal
mesajlar vermek i¢in kullanilirken, markalarin logolari kisinin ait
oldugu tiiketim kiiltiirtinii gostermektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Henry Holland Sloganh tisortleri ve Fendi A/W 25
tasarim ornekleri (URL-3), (URL-4)

Tipografi, giysi modasinda markalarin kimlik olusturma
siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Ozellikle tipografi,
markanin ses tonunu, degerlerini ve kisiligini yansitma giicline
sahiptir. Harflerin sekli, kalinligi, yuvarlakligi veya koseliligi
tiketicide farkli duygusal tepkiler uyandirirken, okunabilirlik ve
taginabilirlik agisindan da biiyiik 6nem tasir. Ak (2009: 1)
markay1; bir iirlinii ya da hizmeti digerlerinden ayirt etmek igin;
kendine 6z sembollerle ifade edilen bir simge, isim, sekil veya
bunlarin birlesiminden olusan islevsel, yapisal, duygusal ya da
tutku boyutu olabilen deger sunum kiimesi olarak agiklamaktadir.

Logo ile tipografi arasindaki baglanti da markalasma
stirecinde dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Logolar yalnizca
sembollerden ibaret degildir, ayn1 zamanda gii¢lii bir tipografik
kimlik barindirabilir. Kelime bazli logolar (wordmark) tamamen
tipografi ile sekillenirken, harf bazli logolar (lettermark) yalnizca
markanin  bas harflerinden olusmaktadir. Ornegin;
Dolce&Gabbana, Balenciaga, Chanel, H&M, Calvin Klein (CK),
LCW, Mavi (Gorsel 3).
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Gdrsel 3: Yaz tipinden yapilmis bir sembol kullanan kelime
isaretleri ve harf logolar1 (URL-5), (URL-6)

Marka kimligi olustururken tipografi hem tasarimin
estetik degerini artirir hem de mesajin hedef kitleye etkili bir
sekilde ulagsmasini saglar. Dogru tipografi kullanimi, giysi
tasariminda giiclii bir gorsel dil olusturmanin yani sira, markanin
karakterini ve tarzini da yansitabilir. “Duygu ve diisiincelerimizi
diger kisilere aktarmak adina, herhangi bir madde {izerine
cizerek, kaziyarak gosterdigimiz sekil ve isaretlere yazi
demekteyiz” (Ozerdim, 1960: 13). Arastirma bir iletisim bicimi
olarak tipografinin giysi modasinda kullanimi ve moda
tasarimcilar tarafindan koleksiyonlarda tipografi kullaniminin
iletigim araci olarak nasil kullanildig1 incelenmektedir.

2. TIPOGRAFI

“Tipografi”; “type” ve *“grapy” sozclklerinin bir araya
gelmesi ile olusmustur. “Type” dokiim veya metalden kesilmis
yiiksek baski olusturan harfleri gostermektedir. “Graph” ise
Latincede ¢izgi, cizim vb. anlamlara gelmektedir. Ozetle
tipografi, harften basima kadar olan ¢aligmanin sanat ve tasarim
islemidir (Sarikavak, 2004: 4). Tipografi, metin bilgisinin gorsel
temsili olarak tanimlanir. Her tipografik diizenleme, ne kadar
soyut olursa olsun, bir metnin goriintlisiinii olusturmaktadir.
Johannes Gutenberg’in on besinci ylizyilda hareketli harflerle
baski yapma yontemi, metinlerin diiz ¢izgiler halinde, Gst soldan
alt saga dogru yazilma gelenegini pekistirdi. Ancak, on
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dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru sanatgilar bu kurallara karsi
¢ikmaya bagladilar. Metin ve goriintliyli gorsel olarak zorlayici
tipografik kompozisyonlarda birlestirme girisimi, Fiitiirizm,
Dadaizm ve Konstruktivizm gibi birgok tipografik sanat bicimine
ilham verdi.

Tipografi, pazarlama ve reklamciligin temel taglarindan
biridir ¢iinkii mesajlarin  gorsel olarak etkili bir sekilde
iletilmesini saglar. lyi secilmis yaz tipleri, markanin kimligini
pekistirmeye yardimci olur, hedef kitleye mesajin daha etkili
iletilmesini saglar. Birgok basarili markanin tipografiyi nasil
stratejik bir sekilde kullandigin1 gérmek oldukga ilham vericidir.
Ornegin, Gucci, sade ve modern bir yaz tipi kullanarak zarif bir
imaj yaratir.

“Istek duymakla birlikte bireyin s6z konusu marka ile
ilgili enformasyonu algilamas1 gerekmektedir. Olusan algiyla bu
bilgileri zihninde konumlandiran tiiketicinin zihninde daha
sonrasinda markaya kars1 bir sempati duymasi, yakin hissetmesi
veya ilgilenmesi durumunda satin alma istegi ortaya ¢ikmaktadir”
(Aktuglu ve Temel, 2006: 47).

Becer’e (1997: 184) gore; “Tipografik mesaj; sozsel,
gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar okunduklar1 ve sozle
yorumlandiklar sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta,
duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir”. Tasarimda
sozel ve gorsel bilesenler arasindaki denge ¢ok onemlidir. Bir
yazi tipinin izleyiciye ilettigi anlam ve cagrisimlar, kiiltiirel
baglam, yas grubu, meslek, hatta kigisel tercihler gibi faktorlerden
etkilenebilir. Bu yiizden, tasarimcilarin bir yazi tipi segerken
yalnizca estetik faktorleri degil, ayn1 zamanda hedef kitlenin
Ozelliklerini de goz oniinde bulundurmali, hedef kitlenin neye
tepki verecegini dogru tahmin etmelidir. Tasarimcilar genellikle
kullanict arastirmasi yapar, trendleri takip etmeye calisir.
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3. GIYSi MODASI

Moda kavrami, Endiistri Devrimi sonrasinda, 6zellikle 19.
ylzyilda sekillenerek sanayilesmis sehirli toplumlarin tiiketim
kiiltliriiyle yakindan iligkili bir olgu haline gelmistir. “Moda
tarzlarinin bir terzi veya tasarimei tarafindan belirlenmesinin bu
doneme rastladigr belirtilmektedir” (Fogg, 2014: 9). Bu slrecte
tiretim tekniklerindeki geligmeler, seri liretimi miimkiin kilarak
modanin daha genis kitlelere ulagmasini saglamis ve tiiketim
aligkanliklarini koklii bir sekilde doniistiirmiistiir. Boylece moda,
yalnizca giyimle smirli kalmayip, toplumsal statii, kimlik ve
bireysel ifade bicimleriyle de baglantili dongiisel bir yapi
kazanmustir.

Moda, yalnizca bir giyim tarzi olmanin 6tesinde,
toplumsal bir fenomen olarak sekillenmis ve kiiltiirel
dinamiklerle i¢ ige ge¢mistir. Bu baglamda, moda tasarimcilari
yalnizca estetik kaygilarla degil, aym1 zamanda toplumsal ve
kulttrel anlamlar ureterek bireylerin kimlik insasina katkida
bulunmuslardir. Moda, dénemin sosyal yapisini, degerlerini ve
degisimlerini yansitan bir arag olarak iglev goriirken, tasarimcilar
da bu siirecin 6nemli aktorleri arasinda yer almiglardir.

Crane (2003), ge¢miste giysi modasinin genis c¢apta
yayilan tek bir tarzdan olustugunu, giiniimiizde ise modanin;
moda sistemde rol oynayanlarin sayisi, sisteminin cografi
dagilimi, yayilimi ve {iirlin ¢esitliliginin fazla olmasi nedeniyle
oldukca karmasik oldugunu anlatirken prensipte, list sinif seckini
icin yaratilan liikks modanin agagiya, daha az ayricalikli siniflara
dogru yayilmasi gerektiginden bahsetmektedir.

Giyim ve aksesuar tasariminda kiiltiirel ve toplumsal
faktorlerin etkisi blydktir. Moda trendleri, bir ddnemin
toplumsal degerlerini, politik atmosferini veya sanat akimlarini
yansitabilir. Ornegin, 1920’lerin flapper tarzi, kadimlarin
toplumsal rollerindeki degisimi simgelerken, 1940-1960'larin
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modas1 ise Ozgiirlik ve bireysel ifadeyi one ¢ikarmaktadir.
Gliniimiizde, c¢evresel siirdiiriilebilirlik ve toplumsal esitlik gibi
konularin yaninda, geleneksel el isciligi teknikleri, dijital tasarim
araclart ve 3D baski gibi modern teknolojiler ile
harmanlanmaktadir.

Veblen ve Simmel’in teorileri, modanin toplumsal
anlamini derinlemesine ele alir. Veblen, “statll semboli” olarak
moda fikrini ileri siirerken, modanin toplumdaki simiflar
arasindaki farklari ve sosyal hiyerarsiyi pekistiren bir ara¢ olarak
islev gordiiglinii 6ne siirer. Moda, belirli bir gruptan “Ustiin” olma
amacini tagir ve bu nedenle, bir tiir “g0rindr tuketim” olarak
kabul edilir. Bu, modanin sadece estetik degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerlerin ve gii¢ iligkilerinin bir yansimasi oldugunu
gosterir. Simmel ise moday1, toplumsal degisim ve bireysellesme
arasindaki dinamikle iligkilendirir. Moda, toplumsal gruplarin
birbirlerinden farklilagmalarini saglarken, ayni1 zamanda bir birlik
duygusu yaratir. Bu ¢ift yonlii etki, bireylerin hem ait olduklari
grup i¢inde kabul edilmek i¢in, hem de kendilerini digerlerinden
farklilagtirarak ~ Ozgilinlesmek  igin  moda  tercihlerini
sekillendirmelerine neden olur.

Bu teoriler 1s181nda, moda gercekten cok katmanli ve
sosyo-kiiltiirel bir olgudur. Tasarimcilar, bu sosyal dinamikleri
g6z 6nunde bulundurarak hem estetik hem de toplumsal etkiler
acisindan anlamli ve ilham verici koleksiyonlar yaratma c¢abasi
icindedirler. Storrey & Childs’a gore (1997), giyinme tarzlart, 1rk,
siif, toplumsal cinsiyet ve yas gibi kimlik yapilarinin farkli
yonlerini saglamlastirmaya veya yikmaya hizmet etmektedir.

Giysiler, bireysel ve toplumsal kimligin giiglii bir
yansimasidir. Moda, sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
sosyokiiltiirel bir iletisim aracidir. Ornegin, belirli renkler,
desenler veya yazilar, bireyin ideolojisini, ruh halini ya da ait
oldugu toplulugu ifade eder. Giysilerde kullanilan yazi
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karakterlerinin de mesaj iletiminde 6nemli bir rol oynadigimni
soyleyebiliriz. Ornegin, gotik yazilar sert ve asi bir durus
sergilerken, el yazisi fontlar1 daha samimi ve kisisel bir his
verebilmektedir.

4. GiYSIi MODASI VE TiPOGRAFiI

Fred Davis, modayr “cok merkezli, ¢ok bigcimli ve
cogulcu” bir fenomen olarak tanimlar, bu, modanin sadece tek bir
kiiltiirel baglama ya da toplumsal yapiya bagli olmadigini, bir¢ok
farkli ve paralel bi¢imde var olabildigini gosterir. Bu baglamda,
yaz1 tipi tasarimi da tipki moda gibi, ¢ok yonlii ve ¢esitli bir alan
olarak degerlendirilebilir. Yazi tipi tasarimi, farkli kiiltiirlerden,
toplumsal yapilar ve bireysel zevklerden etkilenir cesitli stiller,
formlar ve kullanim amaglariyla kendini siirekli yeniden
Urettigini gosteriyor.

Tipografiyle zenginlestirilmis giysiler, mesaj iletme
islevini daha belirgin hale getirir. Chaney’e gore (1999: 60)
modaya uymak, toplumsal kimligi onaylayan biitiiniin i¢inde
olunan ve onun bir parcasi oldugunuzu belgeleyen bir
gostergedir. Ayrica, birey olarak kendinizi baskalarindan ayirt
etmenizi saglamaktadir.

Moda, bir anlamda gorsel kiiltliriin 6nemli bir parcasi
haline gelirken, moda tasarimcilar1 da bu kiiltiiriin ikonlar1 olarak
taninir. Ote yandan, yazi tipi tasarimi, daha ¢ok endiistri iginde
derinlesen ve genellikle daha nis bir alanda faaliyet gdsteren bir
disiplin gibi algilanabilir. Moda tasarimi, insanlar tarafindan
fiziksel olarak giyilen ve disarida sergilenen bir sanat formu iken,
yazi tipleri genellikle metinlerin goriiniir kisimlarinda yer alir ve
cogu zaman fark edilmeden gecer.

Tipografinin ustaca kullanimi sayesinde, moda endiistrisi
onu bir sanat bi¢cimine doniistiirmiis ve en yeni trendleri
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tanimlayan bir ara¢ haline getirmistir. Bu baglamda tipografi,
gorsel olarak bir diisiinceyi anlatmak i¢in, yalniz kelimeyi
olusturan harflerden daha fazlasini i¢erecek bigimde tipografinin
bilingli kullanimi olarak tanimlanabilmektedir (Ambrose &
Harris, 2012: 249).

“Mesaj1 ikna edici kilan tipografi, gorsel iletisim olarak
tanimlanabilmektedir. Sonugta yazi da bir gorsel iletisim
elemamdr” (Erdal, 2015: 53). Imaj, kisilik, enerji gibi
bilesenlerin her birine katkida bulunarak, markanin kimligini
giiclendiren ve tiiketiciyle kurdugu duygusal bagi pekistiren
onemli bir unsurdur.

Moda markalarinin tipografi tercihlerinde, Helvetica ve
Futura yazi tiplerinin hem liikks moda, hem de sokak giyim
sektorlerinde yaygin olarak kullanilmasinin, markalar arasinda
giiclii, modern ve zamansiz bir gorsel kimlik olusturma egiliminin
bir yansimasi oldugu séylenebilir. Ornegin, Helvetica Neue Bold
ile tasarlanan Saint Laurent amblemi, minimal ve sofistike
durusuyla markanin estetik anlayigini yansitir. Bu tipografi, bir
clizdanin kenarina dikildiginde, Nike’in egik Futura logosu, bir
c¢ift kosu ayakkabisinda kullanildiginda, Chanel’in logosu, bir
gencin sirt ¢antasinda prestijli bir etki yaratir. Moda diinyasinda
bu tiir yazi tipleri, tirlinlerin statiisiinli belirleyen ve tiiketicinin
marka algisin1 sekillendiren 6nemli unsurlar haline gelmistir
(Gagan & Saini, 2023). Teunissen ve digerleri (2011: 12),
Amerikan Universitelerinin spor giysilerinin, tzerinde metin -
universite logosu- basilan ilk giysiler olarak bilindigini
belirtmektedir.

Cogu moda firmas1 yalnizca goz alici logotypelaryla
degil, ayn1 zamanda bu logotypelarin tekrarlanarak olusturdugu
tipografik desenlerle de tanimir. Ornegin, Louis Vuitton’un LV
monogrami, Gucci'nin ¢ift G deseni veya Fendi’nin ¢ift F motifi,
markalarin  ikonik gorsel kimliklerini pekistiren tasarim
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unsurlaridir. Bir monogram, iki veya daha fazla harfin iist {iste
istiflenmesi veya tek bir isaret olusturmak i¢in birlestirilmesiyle
meydana gelen bir motiftir. Monogramlar, moda diinyasinda ltiks,
taninirlik ve zamansiz tasarimin sembolii olarak kabul edilir ve

hem giysilerde hem de aksesuar tasarimlarinda sikc¢a kullanilir
(Gorsel 4).

Gorsel 4: Dolce &Gabbana, 2025 Ilkbahar/Yaz DNA
koleksiyonuna ait kadin giyiminde ipek DG baskisi ikonik bir
ifade haline gelirken, erkek giyimde jakarh DG logolu ipek
yuvarlak yakah kazak (URL-7)

Giysi tasariminda tipografinin kullanimi, 20. ylizyilin
baslarima kadar uzanir, ancak oOzellikle 1960’lardan itibaren
popliler hale gelmistir. Baz1 6nemli donemler asagida 6rneklerle
aciklanmistir.

1858’de Charles Frederick Worth, Paris'te hazir giyim
ornekleri satan bir moda evi agt1 ve kisa siire sonra kendi etiketini
olusturdu. 1860'tan itibaren, Charles F. Worth’un tasarimlarinin
yasadisi kopyalarinin ticaretine karsilik olarak “Worth, 7 Rue de
la Paix, Paris” etiketi kullanilmaya basladi. Bu iiretici etiketinin
benimsenmesiyle birlikte, marka isimlerinin kullanimi da
artmaya basladi. Nancy Troy, “On dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda haute couture etiketinin gelisiminin, &zellikle
reklamcilik alaninda, karliligin istenen bir {iriinii belirli bir marka
adiyla iligkilendirerek elde edilebileceginin yaygin olarak kabul
edildigi bir doneme denk gelmesinin bir tesadiif olmadigi kesin”
diyor. Paquin ve Jeanne Lanvin moda evleri, daha sonra Paul
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Poiret ve Worth’un izinden giderek tasarimlarina kendi isimlerini
tastyan etiketler dikmeye basladilar (Teunissen vd., 2011: 18).
Her tasarimci, parfiim siseleri ve ambalajlarina da tasidiklari
kendine has bir grafik tarz gelistirmistir. Sanatgilar gibi moda
tasarimcilari eserlerinin {izerine imzalarini1 atmaya baslamistir.

Gorsel 5: Charles Frederick Worth etiketi, URL-8

1920’lerde Art Deco akiminin etkisiyle, bazi moda
tasarimcilar1 geometrik yazilar ve desenleri kumaslara isleyerek
donemin estetik anlayisii  yansitmaya bagladilar. Sonia
Delaunay, 1922’de “Robe Poéme” (Siir Elbisesi), lizerinde bir
dize bulunan elbiseler tasarladi (Gorsel 6).

Garsel 6: 1922, Sonia Delaunay, “Robe Poéme” (Siir Elbisesi)
(URL-9)

Gorsel 7: Yaklasik 1942 yillarinda Arnold Lever tarafindan
tasarlanan “London Wall” deseni rayon kumasa basilmistir.
Bahar Yildiz, 02.01.2025. National Museums Scotland, Edinburg.
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Gorsel 77 deki takim savag zamani ipek yerine kullanilan
rayon kumasindan yapilmistir. “The London Wall” (Londra
Duvari) olarak adlandirilan desen, savas donemi Britanya’ya ait
sloganlar igeren ve tugla bir duvara yapistirilmis posterleri tasvir
etmektedir. “Ozgiir olmak i¢in savunmaya katkida bulunun”,
“Dikkatsiz konusmalar cana mal olur.” gibi sloganlar yer
almaktadir.

1950’lerde Tipografi, ¢ogunlukla askeri {iniformalarda,
rozetlerde ve monograml is giysilerinde kullaniltyordu. 1955'te
Avrupa'min  O6nde gelen ressamlari tarafindan tasarlanan
baskilarin, Claire McCardell tarafindan kullanildigt Modern
Masters baski serisi Amerikali bir firma olan Fuller Fabrics
tarafindan basildi. Baskilar, y1l boyunca moda diinyasinda 6nemli
bir yer tutuyordu; moda dergileri her sezonun yeni desenlerini
tanmitiyor ve Ozellikle “konusma baslatic1” baskilar oldukca
populerdi (Cole & Deihl, 2015).

A ‘:f""*“ A -g
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Gorsel 8: 1950’1er kanis cinsi kopegi konu alan, sohbet havasinda
baski, (Cole & Deihl, 2015: 239)

Giinliik elbise, kadinlar i¢in rahat ve aktif spor giyimin
“Amerikan Gorunimu0” ne yaptigir énemli katkiyla taninan {inli
moda tasarimcisi Claire McCardell tarafindan tasarlanmustir.
Elbise tizerindeki baski deseni Fernand Léger tarafindan
tasarlanan baskili bir pamuklu kumas olan Parade Sauvage’dan
yapilmistir (Gorsel 9).
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Gdorsel 9: Claire McCardell elbise tasarimi. Fernand Léger
tarafindan Fuller Fabrics, New York icin tasarlanan, serigrafi
baskili pamuktan yapilmus “Parade Sauvage” déosemelik kumas,
1956. (URL-10), (URL-11)

1960’larda punk hareketi ve pop sanatinin etkisiyle
tisortlerde yazi baskilar1 yayginlagsmistir. 1970’lerde Vivienne
Westwood gibi tasarimcilar politik mesajlar igeren tipografik
baskilar kullandi. Gorsel 10°da Vivienne Westwood ve Malcolm
McLaren tarafindan, donemin sonlarina ait bir tisort tasarimi

Gorsel 10: Rock muzik sahnesi, Vivienne Westwood ve Malcolm

McLaren tarafindan, donemin sonlarina ait bir tisort tasarim
(Cole & Deihl, 2015: 327)

1980’lerde hip-hop Kkiiltiiriiyle birlikte biiyiik ve iddiali
yaz1 baskilar1 popiilerlesti. ingiliz moda tasarimci Katharine
Hamnett, sosyal adalet konularina dikkat c¢eken ilk
tasarrmeilardan biridir. Ozellikle politik ve sosyal konulara dair
sloganlar igeren tigortleriyle tanindi. 2018 yilinda The Guardian
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roportajinda Hamnett; insanlarin en giiglii tuvaller oldugunu,
sloganlarin {i¢ kelime ve harflerin ¢ok uzaktan bile
okunabilecegini, bir kez okundugunda unutulmayacagini
sOylemistir.

Gorsel 11: Katharine Hamnett, slogan tisortleri, 1984 yilinda
Katharine Hamnett ve Margaret Thatcher (URL- 12)

1980°lerin en {inlii fotograflarindan biri, Katharine
Hamnettin “58% Don’t Want Pershing” (%58 Pershing'i
Istemiyor) siyasi yazili bir tunik giyerek Ingiltere Basbakan
Margaret Thatcher ile bir araya geldikleri fotografidir. Ayrica,
George Michael’in “Wham!” grubunun “Wake Me Up Before
You Go-Go” klibinde giydigi iinli “Choose Life” tigortii de
Hamnett tarafindan tasarlanmistir (Gagan & Saini, 2023: 86).

Gorsel 12: George Michael “Choose Life” tisortii ve giiniimiiz
tasarim ornegi. (URL- 13)

1990’larda markalarin logolar1 ve isimleri (Nike, Adidas
gibi) dogrudan kiyafet tasarimlarina entegre edildi. GUnumuzde,
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Nike markast Nike logosunun yanina spor giyim 6zelliklerine
gore drunleri isimlendirerek ve logo yazisina harf ekleyerek
gorsel bir iletisim dili olusturmaktadir. Nike skateboard (Kaykay)
sporu icin  “Nike SB” logosunu kullanarak rlnler
tasarlamaktadir. Tiketiciler bu baskilar iirlinlerde gordiigiinde
hangi spor alanina ait oldugunu anlamaktadir (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Nike SB logolu kaykay tisortii (URL-14)

Moschino’nun kiyafetleri diisliniildiigiinde akla ilk gelen
sey kelimeler, kelime oyunlar1 ve ifadelerdir. Moda sistemini
acimasizca alaya alan Franco Moschino (1950-1994), moday1
mizah, ironi ve ger¢ekiistiiciiliikle dolu tiyatro sunumlari i¢in bir
platform olarak kullanmustir.

Gorsel 14’te, 1991 Moschino Couture Koleksiyonu’ndan
onemli takim elbise, bel kismima “Waist of Money” (Para Israfi)
yazili bir ceket, koyu kirmizi rayon ve asetat krep kumas, “Waist
of Money” altin iplik islemeli ceket tasarimi yer almaktadir.
Klasik bir giysi dizisine uygulanan mesajlar ve sembollerle
deneyler yapmistir (URL-15). Moschino tasarimlarinda
genellikle ¢evre, irkeilik ve AIDS farkindaligi gibi 6nemli kiiresel
meseleleri konu ediyordu.
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2000’lerden itibaren giysi modasinda teknolojinin
gelismesiyle birlikte lazer kesim tipografi ve dijital baskilar
kullanilmaya baslandi. Gilinlimiizde siirdiiriilebilir moda ve
kisisellestirilebilir ~ tasarimlar  sayesinde tipografi, giysi
tasariminin ayrilmaz bir pargast haline gelmistir. Tipografi giysi
tasariminda uzun siiredir var olmasina ragmen 6zellikle yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan sonra etkili bir gorsel 6ge olarak
kullanilmaya baslanmistir.

5. SONUC

Giysi tasariminda tipografi, yalnizca yazi karakterlerinin
diizenlenmesiyle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda mesajlarin etkili
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bir sekilde iletilmesini saglayan dnemli bir gorsel iletisim araci
olarak islev gormektedir. Harflerin formu, boyutu, yerlesimi ve
kontrasti, izleyicinin algisin1 dogrudan etkileyerek estetik ve
anlamsal bir biitlinliik olusturur. Moda endiistrisinde tipografi,
tasarimin kimligini belirleyen temel unsurlardan biri olarak 6ne
cikmakta ve markalarin karakterini vurgulamak amaciyla bilingli
bir sekilde kullanilmaktadir. Ozellikle sokak modasinda,
tipografik unsurlar araciligiyla sunulan sloganlar, giiclii ifadeler
ve 0zgilin yazi karakterleri, giysileri yalnizca birer tekstil {irtinii
olmanin Gtesine tasiyarak onlart kiiltiirel bir anlatim bi¢imine
dontistiirmektedir.

Teknolojik gelismeler, giysi tasariminda tipografinin
kullanim alanlarin1 genisletmis, dijital baski teknikleri ve lazer
kesim gibi yenilikler sayesinde daha 6zgiin ve detayli tipografik
desenlerin olusturulmasini miimkiin kilmistir. Artik sadece sabit
yaz1 karakterleri degil, hareketli tipografi ve dinamik yazi
diizenleri de giysi tasariminda kendine yer bulmaktadir. Bu da
tasarimcilara, giysilere ¢cok boyutlu anlamlar yilikleme firsati
tanimaktadir. Ayn1 zamanda artirilmis gergeklik (AR) ve dijital
moda uygulamalari, tipografinin interaktif bir deneyime
donlismesini saglayarak tasarimin sinirlarini genisletmektedir.

Tipografinin estetik yonu kadar psikolojik ve kilturel
etkileri de goz ardi edilmemelidir. Farkli yazi karakterleri,
izleyicide ¢esitli duygular uyandirarak giysilerin mesajimi
giiclendirebilir. Ornegin, el yazisi1 formundaki bir tipografi daha
samimi ve duygusal bir etki yaratirken, keskin ve koseli yazilar
giic ve otorite hissi verebilir. Kiiltiirel baglamda da tipografi,
belirli topluluklarin kimligini yansitan bir ara¢ olarak islev
gorebilir. Dogru se¢ilmis bir tipografik diizen, giysi tasarimini
yalmizca gorsel acidan degil, anlam katmanlar1 agisindan da
zenginlestirerek daha etkili hale getirebilir.
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GiYSI TASARIMINA AMATOR BIR
YAKLASIM: COSPLAY VE KULTURU

Cantiurk Oz?

1. GIRIS

Cosplay; glinimuzde ulkemizde de popiilerligi artmakta
olan bir alt kiiltiir etkinligidir. Turkceye “Kostimli oyun” olarak
cevrilebilecek etkinligi degerlendirebilmek i¢in oyun ve kostum
kavramlarinin irdelenmesi gerekmektedir. Uygulayicilar hayran
olduklari; anime, manga, bilgisayar oyunu ve c¢izgi roman gibi
farkli medyalardaki karakterlerin kostiimlerini olusturarak,
etkinlikler cercevesinde izleyicilere sunarlar. Cosplay, tasarim
egitimi veya giysi iretim egitimi almamis kisilerce bir hobi
gerceklestirilmektedir. Bu sebeple Cosplay uygulamalarinda
kostiim hazirlik siireci; amag, kalip ¢ikarimi, malzeme ve Uretim
teknikleri agisindan farklidir.

Cosplay hobi ve uygulama teknik sureclerinin
incelenmesi ve kostiim tasarimi alani agisindan yorumlanarak
sistematik bir sekilde ilgilenenlere aktarilmasi amaglanmaktadir.
Konu kapsami dogrultusunda; Cosplay’in tarihi, uygulayicilarin
tanimlamalari, kostum 0retim sirecleri ve yaygm kullanilan
teknikleri incelenerek agiklanmistir. Profesyonel kostiim tasarim
teknikleri icerisinde yer almayan bu malzeme ve teknikler
irdelenerek sunulmustur. Arastirma hobi uygulayicilarinin;
kostiim ve benzeri sekilde viicuda giyilen zirh gibi yardimei giysi
parcalarinin uygulama siireglerini kapsamakta ve hobide siklikla

L Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Nisantas1 Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil
ve Moda Tasarimi, canturk.oz@nisantasi.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5369-5083.
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kullanilan  peruk, makyaj ve esya yapim siireclerini
incelememektedir.

2. COSPLAY VE TARIHSEL GELISIiMi

Cosplay japonca kosupur’in kisaltilmis hali ve Japonca
“costume” (T R) ve “play” (ZL) anlamina gelen ingilizce
sozciiklerin birlesiminden meydana gelmektedir. Tarihi siireci
incelendiginde “Cosplay” teriminin ilk kez; Studio Hard
Yaymevi kurucu/yazari olan Takashi Nobuyuki tarafindan 1984
yilinda Los Angels’da diizenlenen WorldCon etkinliginde,
hayran1 olduklar1 karakterlerin kostiimlerini giyen kisileri
tanimlamak i¢in kullanilmigtir (Winge, 2006: 66-67).

Bir performans sanati sayilan Cosplay’in bilinen ilk resmi
ornegi 1939°da pejmiirde bir yildiz pilotu ve “Things to Come”
filminden bir karakter kiligina biiriinen iki etkinlik katilimcisidir.
Katildiklar1 First World Science Fiction Convention’da biiyiik
sansasyon yaratan ikili, bir akimi baglatmis ve ertesi sene

etkinlige daha fazla kostiimlii insanin gelmesini saglamigtir (Url-
1).

Uygulama; iilkemizde popiilerlik kazandigi Ingilizce
isimlendirilmesiyle kullanilmakta ve Tiirkce bir karsilig
tiretilmemistir. ~ Glinlimiizde,  begendikleri  karakterlerin
kostumlerini giyen ve “hevesli” taraftarlardan meydana gelen
hayran Kitlelerini (fandom) tanimlamak i¢in kullanilmaktadir
(Lotecki, 2012). “Cosplayer” olarak bilinen icracilar; genellikle
¢izgi roman, anime/cizgi film, bilgisayar oyunu gibi bilim kurgu
/fantastik tiirlerinden hayranlar1 olduklar1 hayali karakterleri
cesitli kostlim ve aksesuarlarla canlandirmaktadir. Profesyonel
olarak tasarim veya giysi liretimi egitimi almamis hobi sahipleri
bu bagliliklarini, sadece olusturduklar: kostiimlerle tasimamakta
aynt zamanda katildiklar1 toplantilarda karakterin kisilik
oOzelliklerini, ses ve mimiklerini taklit etmektedir. Karakterin
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ostiminiin azirlanilmasi adar canlandirilmasinin a
kost hazirlanil kad landiril d
yapilmasi etkinligin isminde yer alan “oyun’un” sebebidir.

Kendisi de bir Cosplayer olan Sensee takma isimli
uygulamaci kendi internet sitesinde Cosplay hobisini su sekilde
tanimlamistir:

“Karakter Kostiimleri Tasarlama ve Performansini
Yapma Sanati" olarak tanimlanabilir. Yani Cosplay’deki
amac bir karakteri -ki bu anime, manga, oyun, fan art,
film, ¢izgi roman, kitap, internet ikon, iinlii kisi, orijinal
vs. olabilir- her bir ayrintisina dikkat ederek hayata
gecirmektir ve bu esas ¢izer ya da tasarimcisina saygiy1
ifade eder.” (Url-2).

2.1. Neden Cosplay?

Cosplay’in uygulayicilari tarafindan gerceklestirilmesinin
sebebi bir¢ok akademik ¢alisma ile incelenmistir. Arastirmacilar
hobiyi anlayabilmek i¢in; kendisini olusturan hem kostiim hem
de oyun kisimlarinin incelenmesi gerektigini belirtmektedir.

Abrams (1997) “kostim giymenin” kisilerin diinyaya
baglanmak icin farkli fikir ve kimliklerle oynayabilmesini
saglayan bir aktivite olarak tamimlamistir. Kisiler; hobide sadece
kostiim ile karakterleri lizerinde tasimakla kalmaz, katildiklari
etkinliklerde  karakterleri tavir, mimik, hareketler ve
seslendirmeyle canlandirmaya ¢abalamaktadir. Nesic (2012)
hazirladig1 tez caligmasinda, uygulayicilarin kostiim hazirligi
sirasinda kumas ile birlikte karakterle de iletisime gectigini
belirtmektedir. Uygulayicilar segtikleri iki boyutlu karakterlere
doniistirken, kostiim ayritilarina Sensee’nin de belirtigi gibi cok
dikkat etmekte, karakteri “layigiyla” canlandirmak istemektedir.
Cosplay uygulamalarinin esas sebebi karaktere olan bu “samimi”
bagliliktir. Sadece “yiizeysel bir kostim hazirligi” ile
yetinmeyerek, viicut 6zelliklerini karaktere benzetmek igin agir
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rejim, idman ve estetik ameliyat uygulamalarina katilan kisiler
oldugu bilinmektedir.

Cosplay; gengler i¢in sosyal kisitlamalar olmadan
kendilerini 6zgiirce ve yaratic1 bir sekilde ifade edebilmelerinin
bir yolu olmustur. Rahman vd. (2012) Cosplayerlar ile yaptiklari
gbriisme calismasinda, uygulayicilarin ¢ogunun kendi hayali
benliklerini belirli yer ve karakter ile olusturdugunu belirtmistir.
Cosplay etkinligi sayesinde gergeklikten bir siire kacabilmekte ve
ideal diinyalarma gegebilmektedirler. Ayrica uygulayicilar
mutluluk verici tecriibe, anlamli hatiralar, kendini yiiceltme ve
kisisel doyum yasamaktadir. Benzer sekilde Peirson ve Smith
(2013) Giliney Asya’da Cosplay’it inceledigi ¢alismasinda
uygulamanin; ¢ok yonlii oldugu, kisiligi disa vurma ve g¢ocuk
saflig1 yasatarak gerceklikten siyrilmanin bir yolu olarak ortaya
ciktigini belirtmektedir.

2.2. Cosplay Tasarim Siireci

Bir hobi olarak gerceklestirilen Cosplay ¢aligmalarinda
karaktere “samimi” olarak bagli olmak énemlidir. Tiim hobinin
temel c¢ikis sebebi, belirli hayali karakterlerin sevilme ve
benimsenmesidir. Birgok uygulayici daha 6nce giysi iiretimi alani
hakkinda higbir bilgi veya ¢aligsmasi olmamasina ragmen, internet
videolar1 ve kendi kurduklari forum siteleri ilizerinden bilgi
paylasiminda bulunarak kendi kostiimlerini tiretmektedir. Gorsel
bir medyada Onceden tasarlanmig karakter kostlimlerinin
olabildigince 6ze yakin yeniden olusturulmasini amaclayan
calismalar tasarim siire¢lerinde; “arastirmalar sonucunda edinilen
bilgiler dogrultusunda bir karakterin yansitilabilmesi i¢in 6zgilin
giysi tasarlanmasi” olarak tanimlanabilecek kostiim tasarim
uygulamalarindan ayrilmaktadir.

Cosplay Tiirkiye sitesi Cosplay tasarim siirecini; sekiz
basamak ile ag¢iklanmistir (Url-3). Bu basamaklar;

1. Karakter secimi
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2. Karakter gorsel ve diger Cosplayer yorumlarimin
incelenmesi. Sonrasinda eskiz ¢izim ile planlanmasi ve
biitceye uygun malzeme listesinin hazirlanmasi

3. Yetenek ve istege gore kostiim pargalarinin dikilme
veya hazir satin alinma kararinin verilmesi

4. Kostiim pargalarinin dikilmesi i¢in en pratik yolun
belirlenmesi. Hazir giysilerden modifikasyon, hazir
kaliplarin kullanilmas1 veya sifirdan kalip ¢ikartilmasi
karart.

5. Dikis islemlerinin; aile, tanidik, internet videolari,
deneme-yanilma veya kurslar ile 6grenilmesi

6. Kostiim tamamlayici parcalarini olusturmak igin el
becerileri (craft) tekniklerinin 6grenilmesi

7. Peruk, lens gibi diger tamamlayic1 aksesuarlarin
alinmasi

8. Karakter gorlntisinid tamamlayacak makyaj ve
etkinliklerde dogru poz verebilmek i¢in mimik ve jest
caligmalarinin yapilmasidir

Benzer sekilde; “Observation Deck” isimli alt kiiltiir sitesi
de Cosplay siirecini: “Karaktere karar verme, aragtirma, kostiimii
hazirlama ve toplantilarda karakteri yasatarak sunma” olmak
tizere dort adimda incelemektedir (Url-4).

Her ne kadar hobi; karakter bagliligin1 6nemsese de, bu
uygulamalarinda tasarim etkilerinin kullanilmadigr anlamina
gelmemektedir. Karakter kisiligi ve genel giyim yapisi kahramani
yansittiktan sonra kostlimler birebir uygulanmak zorunda
degildir. Hobi sahipleri canlandirmak istedikleri karakterlerin
cinsiyetleri  kendilerine uymuyor ise “cinsiyet-bukimg”
(genderbend) dedikleri teknikle karakterleri kendi cinsiyetlerine
uyarlamaktadir. Bu degisim giinimizde etnik grup ozelliklerini
de kapsayacak sekilde gelismistir. Boylece kisi kendi 6zelliklerini
de karaktere yansitabilmekte ve “Siyahi Captain Marvel”, “Erkek
Squirelgirl”  gibi karakterlerin ~ farkli  versiyonlarini
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tasarlayabilirler. Benzer sekilde giiniimiizde “karakter birlesimi”
(mash up) ve “tiir uyarlamasi/blikiimii” (genrebend) teknikleri de
kisinin sevdigi kahramanda, tasarim becerisini gésterebilmesinin
bir yolu haline gelmistir. “Frankenstein-Captain America” gibi
iki karakterin birlesimi veya “Steampunk-Spiderman” gibi
kahramanin farkli edebi tirlere uyarlamalari
gergeklestirilebilmektedir.

Gorsel 1. Cinsiyet-biikiimii ve karakter birlesimi teknigi ile
hazirlanms Cosplay 6rnekleri (Url-5)

/ BlizzardTerrd

Gorsel 2. Tiir uyarlamasi teknigi ile gergeklestirilmis
kahramanlarimin Steampunk halleri (Url-6)
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3. COSPLAY URETIM SURECLERI VE
UYGULAMALARI

Secilen karakterin kostiimii uygulayicit tarafindan;
yetenekleri dogrultusunda sifirdan tiretilmekte veya hazir Griinler
Uzerinde degisiklikler yapilarak olusturmaktadir. Nesic (2012);
dikim, aksesuar yapimi ve peruk stilizasyonu olmak iizere
Cosplay’in ¢ ana etkinlik sonucunda gergeklestirildigini
belirtmektedir. Uretim teknikleri; hobi sahipleri tarafindan
kurduklar1 internet siteleri veya forumlarda fotograflar ile
anlatmaktadir. Ayrica birbirlerine kullandiklar1 malzeme ve
stireglerini paylasmaktadir. Rahman (2012) kurulan bu topluluk
yapisiyla genglerin 6zgiiven, kabullenilme, begeni ve aidiyet
duygusu da kazandiklarinin altin1 ¢izmektedir.

Uygulamalarda birgok farkli malzeme ve yontem tercih
edilmektedir. Geleneksel kostiim tasarim siirecinde kullanilan
malzemeler, kalip elde etme ve dikis teknikleri; farklilagtirilarak
siralt veya karigik olarak kullanilmaktadir. Bu tekniklerin
incelenmesi kostiim tasarimi agisindan 6nemlidir.

3.1. Pepakura Tasarim ile Cosplay Uretimi

Pepakura Tasarim Programi 3 boyutlu hazirlanmis
modellerin, diiz yilizeye uygulanabilir 2 boyutlu agilimlarini
gerceklestiren bir bilgisayar yazihimidir. Boylece 3 boyutlu
formlar, 2 boyutlu kaliplara kesik, tiggen ve paylar olusturularak
dontstiirtilir. Cosplay uygulamalarinda bu teknigin kullanim
sebeplerinin baslicalari:

* Dosyalar1 programda goriintiilemek ve ¢ikti alabilmek
ucretsizdir.

* ok fazla malzeme istemez, kagit/karton, yazici, maket
bicagi/makas yeterlidir.

 Kostim 1i¢ aksami hizlica ve simetrik olarak
hazirlanabilir. Sonrasinda istenirse {izerine kaplanan
fiberglas bez ve plastik dolgu malzemesinin
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zimparalanarak piiriizsiizlestirilmesiyle kalict  ve
boyutlu hale getirilebilir.

« Olgiiler iicretli programda degistirilerek kisiye gore
ayarlanabilmektedir. Pahali 3D makinelerden ucuz ve
yanlis dlgiilendirmelerin diizeltilmesi kolaydir.

* (Cogu iunli film ve video oyun karakterinin hazir
Pepakura dosyalar1 internet ortaminda bulunabilir.

* Olusturulan kaliplar 6 mm’lik kalin EVA materyallere
kopyalanabilir. (Url-7).

Bilgisayar oyunlarinda karakter ve nesnelerin gorsel
temsilleri; sanal noktalar1 (vertex) birlestiren ¢izgiler ve bu
cizgilerin birlesimiyle olusan ¢okgensel nokta aglarinin {izerine
iki boyutlu resimlerin giydirilmesiyle olusturulur (Sayilgan ve
Sayilgan, 2013: 97). Cosplayerlar oyunlarmn bu 6zelliginden
yararlanarak, bu nesneleri kendi vicut o6lcllerine uygun hale
getirmektedir. Programin isleyisi ve kullanis amaci; giysi
tiretiminde kullanilan bilgisayar destekli kalip programlarina
benzemektedir. Program ¢ boyutlu viicut formunu ¢okgenler
arasindaki kesiklerle olusmaktadir. Kesikler sistemli kalip
uygulamalarindaki pens/kup tekniklerinin yerini almaktadir.

Gorsel 3. Pepukura tasarim uygulamalarina érnekler (Url-8).
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3.2. Kopiik (Foam) ile Cosplay Uretimi

"Strafor” ya da "sentetik koplk" olarak isimlendirilen
siingerimsi ~ yalittm  malzemelerine  Ingilizcede  “foam"
denilmektedir. Malzemelerin farkli 6zellik ve kalinliklarda birgok
tird bulunmakta; ince ve esneyebilenleri sanat malzemeleri,
biiylik kalin tabakalar halinde olanlar ise nalbur diikkanlarindan
temin edilebilmektedir. Bu malzemelerin baslicalari;  silikon
pamuk/elyaf tabakalari, Fotoblok, Eva, Strafor, Wonderflex ve
Worbla olarak siralanabilir (Url-9). Uygulayicilar ii¢ boyutlu
formlar olusturmak i¢in bu malzemeleri kullanirlar. Malzeme
kalinligina gore dikis payr gerekmeden farkli yapistiricilar ile
parcalar birlestirilebilir. Boylece dikis beceri ve bilgisi olmadan
giysi triinleri olusturulabilir. Ayrica Uriinler daha dayanikli
olabilmekte ve farkli boyutlandirmalar ile detaylandirilabilir.
Siinger yapilar1 sebebiyle malzemenin nefes almamasi en biiytik
dezavantajidir.

R

p €om

Gorsel 4. Eva kopiik ile yapilmis kanat, wonderflexile
olusturulmus omuzluk ve worbla ile bicimlendirilmis zirh (Url-10)

Kinpatsu isimli Cosplayer, Deviantart sanat paylasim
sitesinde bir kadin {ist beden zirh1 yapim asamasin1 gorselleri ile
anlatmistir (Url-11).

Cosplayer giysi kalibini; eski bir t-shirttin Gzerinden kendi
bedenini koli bandiyla sararak almistir. Banttan olusan bu
tabakanin tizerine model 6zelliklerine dikkat ederek kup ve kesik
ozelliklerini ¢izer. Bandin sokiilmesiyle istedigi kalip parcalarini
elde eden Cosplayer, Eva kdpuklerinden bu pargalari kesmistir.
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Eva kopik materyalinin kendi kalinligi ve yapiskanlarla
yapistirilmasi sebebiyle kesilen kalip parcalarina dikis pay1
verilmemistir. Tek parca ¢alisilmak istenen gogiis parcalari i¢in
ise Eva’nin 1sinma 6zelligi kullanilmastir. Isitilan ve yumusatilan
Eva’ya cam bir kise yardimiyla gogiis formu verilmis ve model
ozelligine gore kesilmistir. Alt parca ile uyumu kontrol edilen
gboglis parcalari, silikon bazli yapistiricilar ile sabitlenerek
calisma tamamlanmistir. Calismanin daha dayanikli olmasi
istenirse oncelikle termoplastik materyali ile kaplanarak parcalar
sonra birlestirilebilir.

Gorsel 5. Eva kullanimui ile zirh iiretim asamalar: (Url-11)

3.3. Dijital Baskili Hazir Kalplarin Satin Alinmasi

Hobi uygulayicilarinin birbirleriyle goriis ve Onerilerini
paylastig1 internet forumlari, ayn1 zamanda ticari bir kimlik de
tasimaktadir. Kostiim egitimi almis veya hobisinde uzmanlasmis
kisiler, belli kostiim kaliplarin1 diger kullanicilara satmaktadir.
Bu uygulamalardan biri; kisinin kendi Olciilerine gére Adobe
Photoshop programinda diizenledigi ve kumasa bastirilabilecek
desenli dijital kaliplardir. Bu kaliplarin en biilyiik 6zelligi segilen
karakterin kostiim, model, renk ve detay 6zelliklerini yansitiyor
olmasidir. Benzer sekilde kalip deseninde 1s1k-gOlge ve doku
teknikleri de kullanilmaktadir. Olusturulan bu sahte 1s1k-golge
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oyunu ile Cosplayer’in kendi viicudunu segilen karaktere
benzetmesi amacglanmaktadir. Stre¢ kumasa basilacak bu
uygulamalar Cosplayer’in dikis uygulama ve materyal
masraflarin1 da diisiirmekte ve program bilgisi dahilinde kostiim
tizerinde oynama yapabilme hakki saglamaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Olgeklendirilebilir, 1s1k-golge ile viicut formu ve kumas
deseni verilmis hazir Spiderman kostiim kalhplar: (Url-12)

3.4. Hazir Giysi Uriinlerinin Cosplay’de kullanilmasi

Cosplay, cogunlukla kostiim tasarimi/giyim iiretimi
konular1 hakkinda egitim almamis hayranlar tarafindan yapilan
bir hobi oldu igin; c¢alismalarin hazirlik stirecindeki yiikii
hafifletecek biitiin alternatif yontemler kullanilmaktadir. Siklikla
kullanilan ~ yontemlerin  basinda hazir giysi T{riinlerinin
kullanilmast ile kostiim olusturulmasi vardir. Bu teknikte kisi,
sectigi karakterin kostiimiine en cok benzeyen hazir giysi
irlinlerini alir ve {lizerine kesim, boyama, siisleme veya dikis gibi
uygulamalar gergeklestirerek tirtinleri baskalastirir.

Reeni isimli Cosplayer kendi blog sayfasinda DC
karakterlerinden Poison Ivy’nin kostiim iiretim basamaklarini
paylasmistir. Genellikle yesil yapraklarla oriilii bir mayo giyerek
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tasvir edilen karakter icin Reeni, hazir bir korse ve sort almis;
sonrasinda bu iirlinlerin iizerine yapay yapraklart silikon bazli
yapistirici ile sabitlemistir.

© Brian Ngai Photog

Gorsel 7. Hazir giysi iiriinleri kullanilmasi sonucu elde edilen
Poison vy cosplayi (Url- 13)

4. SONUC

Arastirma ile iilkemizde gittikge popiilerlesen bir alt
kiiltir etkinligi olan Cosplay ve uygulama teknikleri 6rnekleri ile
incelenmistir. Hayran olunan karakterlerin kostim ve
kisiliklerinin canlandirmasi olarak tanimlanan bu performans
etkinligi; film, animasyon, ¢izgi roman ve oyunlarda yer alan
karakterlerin hayata gegcirilmesini kapsamaktadir. Son giinlerde
bireylerin farkli hobilere yonelmesi sonucu popiilerlesen bu
calismalarin incelenmesi; kostiim tasarimina ilgi duyan alan dis1
kisiler ve profesyonel tasarimcilara, siire¢ ve uygulama hakkinda
bilgi sunmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Cosplay tasarim ve iretim siirecleri incelendiginde
streclerinin  geleneksel kostiim tasarim uygulamalarindan
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ayristigt gozlenmistir. Bu kostiimlerde kullanim kalitesi ve
rahatlig1 ikinci plana atilmakta ve gorsel benzerlik 6n planda
tutulmaktadir. Kostiimlerin belirli bir siireligine giyilmek i¢in
tasarlanmasi ve uygulayicinin zaman ve para kisitlamalar1 farkli
malzeme ve Uretim tekniklerini icerme sebebidir. Kisilerin kendi
becerisi ile tirettigi ve sadece gorseli Gnemseyen bu kostiimlerin
cogu; geleneksel giysi tiretiminde kullanilamayacak yontemler
icermektedir. igne ile tutturma, silikon ile yapistirma ve bantla
birlestirme gibi “pratik” uygulamalar Cosplay’de siklikla
kullanilmaktadir. Kullanilan farkli malzemeler kalinliklar
sebebiyle yaratici formlar olusturulmasini kolaylastirmakta ve ek
aksam vb hazirlanma ihtiyacini ortadan kaldirmaktadir.

Bu calisma sonucunda;

— Cosplay hobisi ve hobi katilimcilarina dikkat ¢ekerken
sistemli bir kaynak olusturulmasi

— Hobi uygulayicilarina dogru/akademik kaynak ve
egitimlere sevk edilebilmesi

— Moda/giysi tasarimi alanina; ergen-geng yas
araliginda kisilerin dikkatini ¢ekebilecek ¢alismalar
yapilabileceginin  aktarilmast  (workshop  vb.
uygulamalar ile)

— Farkli materyallerin kullanim ve tekniklerinin
moda/giysi tasarimi alaninda uygulanabilirliginin
arastirilmast  ile  disiplinler arasi ¢alisma ve
diistinmeye tesvik edilmesi

- Ogzellikle farkli/heykelsi/abartilt formlarin
olusturulmasi ve tasarim stireglerinde
denenebilmesinde farkli bakis acilarinin gelistirmesi

— Dijital programlarin  farkli sekillerde (2/3 B)
kullanilabilirligine dikkat ¢cekilmesi hedeflenmistir.
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Ozellik geng yaslardaki insanlarin uygulayicist oldugu
hobinin, kostiim tasarim alanina yeni tasarimcilar katilabilmesi
icin 6nemli oldugu distiniilmektedir.
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SIFIR ATIK KALIP TASARIMI VE TANGRAM:
GEOMETRIK PRENSIPLERIN
SURDURULEBILIR MODA TASARIMINA
ETKISI

Humeyra CAKIR!

1. GIRIS

Glnumuz tekstil ve moda sektoriinde surdurdlebilirlik
baglaminda ¢esitli siirdiiriilebilirlik adimlar1 atilmaktadir. Bu
adimlardan biri de sifir atik giysi tasarimi anlayisidir. Sifir atik
giysi tasarimi her ne kadar uzun yillardir kullaniliyor olsa da
siirdiriilebilirlik  baglaminda degerlendirilmesi son yillari
kapsamaktadir (Rissanen ve McQuillan, 2015). Tarihsel olarak
bakildiginda sari, salvar, antik yunan kiyafetleri ve Gorsel 1’de
verildigi gibi geleneksel kiyafetlerde sifir atik tasarim anlayiginin
kullanildig1 goriilmektedir (Rissanen, 2013). Bunun, kumas
tiretiminin gliniimiiz kosullarina goére daha zor ve zaman alici
olmasi, ayrica iretilen kumasmn her bir pargasinin
degerlendirilmesi  gerektigi  anlayisindan  kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Bu acidan baktigimizda bugiin de farkh
sebeplerden dolay1 kumas atigini azaltmay1 amaclayacak sifir atik
kalip hazirlama yontemleri kullanilmaktadir.

Geleneksel moda tasarim siireci, dogrusal iiretim
yaklagimina dayanarak tasarim c¢izimiyle baslamakta ve kalip
tasarimiyla devam etmektedir. Ancak geleneksel kalip
formlarinin kivrimli ve koseli yapilari, pastal planinda bosluklara

1 Arastirma Gorevlisi, Istanbul Nisantas1 Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,

Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimu, humeyra.cakir@nisantasi.edu.tr, ORCID:
0009-0003-0681-0944.
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neden olarak kumas kesim atigin1 artirmaktadir (Yesilpinar ve
Aytag, 2009). Tekstil iretimlerinde kumas, en degerli
materyallerden biri olmasina ragmen, hazir giyim endiistrisinde
yaklasik %10-15 oraninda atik olusmaktadir (Enes, 2021). 2015
yilinda hizli moda sektoriinde iiretilen 400 milyar m? kumasin
%15°1, yani 60 milyar m*’si atik haline gelmistir (Cho ve Lee,
2015; Carrico ve Kim, 2014).

Gorsel 1. Cinlilerin tarihi pantolonlar: (Paral, 2021).

Atik, islevini yitirmis veya kullanilamaz duruma gelmis
materyaller olarak tanimlanmaktadir (McDougall vd., 2001).
Moda endiistrisi baglaminda, tliketici Oncesi atiklar {iretim
stirecinde giyside yer bulamayan kumas parcalarini igermektedir
(Rissanen, 2008). Bu baglamda, sifir atik iiretim yontemleri
tiiketim ve atik sorunlarini azaltmaya yonelik alternatif bir ¢oziim
sunmaktadir. Tekstil endiistrisindeki atiklar ise Gorsel 2’de
goriildiigl gibi tiiketici oncesi ve tiiketici sonrasi olmak tizere iki
ana grupta degerlendirilmektedir (Cakir, 2024).
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* Tiiketici 6ncesi atik

Kumas kartelaatifl o
Top sonu kumag atifl fee

Defolu kumas atifi o

Kumag kesim atifn

Numune kumas atifn

- Prototip giysi atf

Satilamamig giysi atigy

Gorsel 2. Tekstil ve moda endiistrisindeki atiklarin
siniflandirilmasi (Enes, 2021).

Tiiketici Sonrast Atiklar (Post-Consumer Waste):
Genellikle kullanicilarin kullanim émriinii tamamlamis, modasini
kaybetmis veya fiziksel olarak kullanilamaz hale gelmis
giysilerinden ve diger tekstil {irlinlerinden olusmaktadir
(Rissanen ve Mcquillan, 2016). Bu tiir atiklari iki ana kategoride
inceleyebiliriz: ikinci el giysi atiklar1 ve ikinci el tekstil atiklari.
Ikinci el giysi atiklari, artik giyilmeyen, ancak belirli durumlarda
yeniden kullanilabilecek veya degerlendirilebilecek giysileri
ifade ederken, ikinci el tekstil atiklar ise eski veya kullanim dig1
kalan kumaglar, iplikler ve diger tekstil malzemelerini
icermektedir (Enes, 2021). Bu atiklar, ¢evresel bir sorun
yaratmanin yani sira geri donlisim ve yeniden kullanim
stireclerine entegre edilebilecek 6nemli kaynaklar sunmaktadir.

Tiiketici Oncesi Atiklar (Pre-Consumer Waste): Moda
endustrisinin tretim stirecinde meydana gelen ve heniiz tiketiciye
ulasmamig atiklardir (Singer, 2010). Bu tiir atiklar, tamamen
iretim dongiisiinde olugmakta olup, iiretim siirecinin farkh
asamalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Tiiketici oncesi atiklar arasinda
kumas kartela atig1, top sonu kumas atig1, numune kumas atigi,
kumas kesim atig1, numune giysi atig1, satilamamis giysi atig1 ve
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defolu kumas atiklar1 yer almaktadir. Bu atiklarin ¢ogu,
tireticilerin verimlilik saglama cabalarina ragmen, giysi liretimi
ve kumas isleme siireclerinde kacinilmaz olarak olusmaktadir
(Enes, 2021). Bu tiir atiklarin biiyiik bir kismi, genellikle geri
doniisiim veya yeniden kullanim yoluyla degerlendirilebilecek
potansiyele sahip olsa da hala endistride 6nemli cevresel
zorluklar yaratmaktadir. Tiiketici Oncesi atiklarin kontrol altina
alinmasi, moda endistrisinin  strddrulebilirlik  hedeflerine
ulagmasi igin kritik bir adim olarak degerlendirilebilmektedir.

2. SIFIR ATIK KALIP TASARIMI

Sifir attk moda tasarim anlayisi, giysi kaliplarinin
kumastan kesilmesi sonucu ortaya ¢ikan atiga ¢oziim sunarak,
giysi tasarimi ile kalip tasariminin es zamanh yiiriitiilmesini esas
almakta ve kesim atiin1 en aza indirmeyi amaglamaktadir (Enes
ve Dogan Soziier, 2024). Bu yontemin temel prensibi, pastal
planiin tiim yiizeyinin verimli bir sekilde degerlendirilmesini
saglamak ve boylece kumas firesini ortadan kaldirmaktir (Koca
ve Kilig, 2014).

Sifir atik kalip tasarimi siirecinde, giysi tasarimi dogrudan
kalip tasarimi ile sekillenmekte ve kumasin tamaminin etkin bir
bicimde kullanilmast  hedeflenmektedir. Giysi kaliplari
cogunlukla Gorsel 3 ve Gorsel 4’te gorildigi gibi geometrik
formlardan olusmakta olup, tasarim siirecinde bu formlarin
optimize edilerek minimum diizeyde artitk kumas birakacak
sekilde diizenlenmesi hedeflenmektedir. Kalip yerlesimi, kumas
ylizeyinin en verimli sekilde kullanilmasi amaciyla titizlikle
planlanmakta ve atik olusumunu Onleyecek sekilde kumas
tizerine yerlestirilmektedir (Cakir, 2024). Boylece, kesim
asamasinin tamamlanmasmin ardindan kesim masasinda
herhangi bir kumas atigi kalmamaktadir (Enes, 2019).

74



Tekstil ve Moda Tasarimi Konulart

Dolayistyla, kesim atiginin olusumu dogrudan tasarim siirecine
bagli olabilmektedir.

\

Gorsel 3. Dikdortgen ve karelerden olusan kalip tasarim (Parali,
2021).

Gorsel 4. Sifir atikhi kalip tasarimi (Paral, 2021).
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Mark Liu'nun belirttigi tizere, sifir attk moda tasarimi,
giysi tasarim siirecinin en bagindan itibaren atik olusumunu
disarida birakan tasarim odakli bir yaklasimi benimsemektedir.
Bu baglamda, tiim kalip parcalari pastal plan1 iizerinde
fonksiyonel bir sekilde i¢ ice gegirilerek konumlandirilmakta ve
boylece kumasin maksimum verimlilikle kullanilmasi
saglanmaktadir (Liu, 2016).

Ancak sifir attk moda tasarimi yalnizca pastal plani
yerlesimi ile simirli bir uygulama olmayip, moda endiistrisinin
cevresel etkilerini azaltmayi hedefleyen biitiinciil bir tasarim
yaklagimidir (Yildiran, 2021). Giysi tasarim siirecinde yapilan
sistemli planlamalar sayesinde, atik olusumunun 6niine gecilerek
stirdiirtilebilir iiretim ilkelerine katki saglanmaktadir (Enes ve
Dogan Soziier, 2024). Sifir atik yaklagimi, moda tasariminda
sistematik bir sekilde uygulanarak atik miktarin1 ve atiklarin
olumsuz etkilerini en aza indirebilir, malzeme verimliligini artirip
dogal  kaynaklarin  korunmasina  yonelik  stratejiler
gelistirilmesine katki saglayabilir (Korsty, 2012).

Sifir atik kalip tasariminin uygulanabilirligi, kullanilan
kumasin tiirii ve genisligi gibi faktorlere baglidir. Farkli kumas
tiirleri, kalip yerlesimi agisindan ¢esitli zorluklar dogurabilmekte
ve tasarim siirecinin esnek olmasimi gerektirmektedir. Ozellikle
desenli veya dokulu kumaslarda, kalip yerlesimi daha dikkatli
yapilmali ve desen uyumu g6z 6niinde bulundurulmalidir (Cakar,
2024). Bu nedenle, sifir atik prensiplerine uygun kalip
yerlesiminde yalnizca geometrik form kullanimi degil, aym
zamanda kumasin yoni, esnekligi ve desen uyumu da dikkate
almmalidir.

Sifir atik kalip tasariminin seri iiretime uygunlugu da
onemli bir faktordlr (Enes ve Dogan Soziier, 2024). El isciligi
gerektiren bazi sifir atik teknikleri, liretim siirecini yavaslatabilir
ve maliyetleri artirabilir. Bu nedenle, endiistriyel iiretimde
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uygulanabilirligi artirmak adina dijital modelleme ve otomatik
kesim sistemleri gibi yenilik¢i yontemlerin entegrasyonu
gerekebilir. Teknolojik gelismeler, sifir atik kalip tasariminin
daha verimli bir sekilde uygulanmasina katki saglayacagi ve
tiretim  siireglerinde atik oranim1 daha da azaltacagi
diistiniilmektedir.

Sifir atik kalip tasarirmi  hem estetik hem de
stirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir tasarim yaklasimidir. Bu
yontemin bagarili bir sekilde uygulanabilmesi i¢in malzeme
secimi, kalip yerlesimi ve tiretim teknikleri gibi unsurlarin
dikkatli bir sekilde degerlendirilmesi gerekmektedir. Moda
endustrisinin cevresel etkilerini azaltmak ve surdarilebilir Gretim
hedeflerine ulasmak i¢in sifir attk moda tasarimina yonelik
biling¢li ve sistemli yaklagimlar gelistirilmesi Onem tagimaktadir.

3. TANGRAM

Tangram, bir karenin “tan” adi verilen yedi pargaya
boliinmesiyle olusturulan geleneksel bir Cin bulmaca oyunudur.
Bes iiggen, bir kare ve bir eskenar dortgenden olusan bu oyun,
parcalarin st iiste gelmeyecek sekilde bir araya getirilerek belirli
bir sekil veya desen olusturulmasini gerektirir (Tian, 2012).
Yapimi oldukga basit olan tangram, sundugu neredeyse sinirsiz
kombinasyon olanaklariyla biligsel gelisimi destekleyen 6nemli
bir arac olarak kabul edilmektedir (Zheng, 2013).

Tangramin 6zellikle erken ¢ocukluk doéneminde el-goz
koordinasyonu, sekil algisi, gorsel hafiza ve yaratici diisiinme
becerilerini gelistirdigi belirlenmistir (Xiuyuan vd., 2001).
Bununla birlikte, tangram yalnizca ¢ocuklar i¢in degil, yetiskinler
ve calisan bireyler icin de zihinsel egzersiz niteliginde bir
materyal olup, Ogrenme siireglerine katki saglamaktadir.
Geometri Ogretiminde yardimcr bir ara¢ olarak kullanilan
tangram, Ogrencilerin hayal giiclinli ve mantiksal diisiinme
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becerilerini gelistirmeye olanak tanimakta, sekil analizi ve
gbzlem yoluyla diisiinme siireglerini desteklemektedir (Siew ve
Chong, 2014). Tangram, bireylerin kavramsal diisiinme yetisini
giiclendirmekle kalmayip, ayn1 zamanda yaratici potansiyellerini
kesfetmeleri i¢in de firsatlar sunmaktadir (Zheng, 2013).

Ayrica tangram tasarim egitimi kapsaminda 6nemli bir
ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Dogal ve geometrik formlar
arasindaki benzerliklerin kesfedilmesine katki saglayarak gdzlem
becerilerini gelistirmekte, temel tasarim derslerinde form
olusturma, soyutlama ve stilizasyon gibi yetkinliklerin
kazandirilmasina yardimecr  olmaktadir. Tasarim  ilkeleri
baglaminda yon, hareket, 6l¢ii, aralik, figiir-zemin iliskisi, denge,
tekrar, doku, renk, orantt ve hiyerarsi gibi kavramlarin
somutlastiritlmasina olanak tanimaktadir. Bunun yam sira,
tangramin soyutlama siirecinde kullanilmasi; sembol, isaret,
piktogram ve tipografi gibi konulara yonelik 6zgiin tasarim
projelerinin  gelistirilmesini  desteklemektedir (Tombuloglu,
2019).

4. TANGRAM VE SIFIR ATIK KALIP
TASARIMININ ILISKILENDIRILMESI

Tekstil ve moda endustrisi, surddrulebilirlik ilkeleri
dogrultusunda doniisiim gecirmekte ve bu kapsamda sifir atik
tasarim yontemleri giderek daha fazla benimsenmektedir. Moda
endiistrisinde yaygin olarak goriilen kumas atiklar1 hem
ekonomik hem de ekolojik boyutlariyla biiyiikk bir sorun
olusturmaktadir. Geleneksel kalip tasarimi yontemleri, kumas
firesine yol agarak kaynak tiiketimini artirmakta ve bu durum
strdirilebilirlik  hedefleriyle ¢elisen bir durum haline
gelmektedir. Bu noktada, sifir atik kalip tasarimi, giysi
tasariminin  baslangicindan itibaren kumas firesini ortadan
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kaldirmay1 amaglayan biitiinciil bir yaklasim sunmaktadir (Enes
ve Dogan Soziier, 2024).

Geometrik bir bulmaca olan tangram, temelinde belirli
formlarin birlestirilmesiyle cesitli kompozisyonlar
olusturulmasina dayanmaktadir (Tian, 2012). Benzer sekilde sifir
atik kalip tasariminda da kumas ylizeyi en verimli sekilde
kullanabilmek i¢cin moduler pargalar sistematik bir diizen iginde
yerlestirilmektedir (Enes, 2019). Bu iki yoOntemin benzer
yaklasimlar tagiyor olmasi, sifir atik anlayisinin geometriyle olan
iligkisini gozler oniine sermektedir.

Tangram’daki sistematik diigiince yapisi, sifir atik kalip
tasariminda da temel bir prensip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gorsel 5’te de goriildiigii gibi kalip pargalarinin kumas yiizeyinde
artik olusturmayacak sekilde diizenlenmesi, Gorsel 6’da gorulen
tangramdaki geometri ilkeleriyle ortiisen bir yaklagimdir. Bu
calismada tangram ve sifir atik kalip iliskisi dort baslik altinda
incelenmistir.
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Gorsel 5. Timo Rissanen’e ait sifir atik kalip tasarimi (Bursahgil,
2019).
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Gorsel 6. Geleneksel bir tangram oyununun kesim taslag.
4.1. Modiiler Diisiince ve Geometrik Yerlesim

Sifir atik kalip tasarimi, malzeme israfini en aza indirmek
amactyla gelistirilmis bir yaklagim olup, kumasin biitiinciil bir
yapi igerisinde optimize edilmesini hedeflemektedir (Rissanen ve
McQuillan, 2015). Bu bakis ag¢isinin geleneksel olarak geometri
temelli bir diisiinceye dayanarak gelistirilmis olan tangram ile
paralellik gosterdigi goriilmektedir. Tangram, bir karenin belirli
parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin farkli kombinasyonlarla
tekrar bUtund olusturacak sekilde birlestirilmesidir (Zheng,
2013). Ayn1 mantikla, sifir atik kalip tasariminda da her bir kalip
pargasi atik olusturmayacak sekilde tasarlanmakta ve bu siiregte
cogunlukla geometrik formlarin kullanildigr goriilmektedir.
Olusturulan kaliplar kumas iizerinde yerlestirilmesi ve parcalarin
dikilerek bitmis bir driini atiksiz sekilde olusturmasi
beklenmektedir (Parali, 2021).

Bu benzerligin tasarim siirecinde modiiler bir diisiince
sistemini 6ne ¢ikardig1 goriilmektedir. Modiiler tasarim anlayisi,

80



Tekstil ve Moda Tasarimi Konulart

stirecin sekil analizi {lizerine kurulmasini saglarken, sifir atik
tasarim i¢in kritik olan minimal atik liretme hedefini de
desteklemektedir  (Bursaligil, 2019). Tangramdaki sekil
dontistimleri ve biitlinciil yapilarin modiiler birimler halinde
birlesmesi, kalip yerlesim siirecinde kullanilan geometrik
algoritmalarla blytk 6l¢iide benzerlik gosterdigi gostermektedir.

Bununla birlikte, sifir atik kalip tasariminda kullanilan
modiiler diigiinme, sadece geometrik bir optimizasyon siireci
olarak degerlendirilmemelidir. Ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik
kavraminin tasarim siirecine entegrasyonunu saglayarak, tiretim
asamasindaki kaynak kullanimini en verimli hale getiren bir
sistem oldugu gorilmektedir. Tangramin sundugu sonsuz
kombinasyon imkani gibi, sifir atik tasarim stiregleri de farkli
varyasyonlar sunarak tasarimciya esneklik saglayabilecegi
diistiniilmektedir.

4.2. Birim ve Parca Biitiinliigii

Tangramin biyik bir butinln, daha kicik parcalarla
farkli sekillerde yeniden diizenlenmesini dngdren bir mantiga
dayandigi goriilmektedir. Bu kavram, sifir atik kalip tasariminda
da gecerlidir. Kalip tasariminda, belirli geometrik formlar
igerisinde biitiinlesik bir tasarim yapilmasi hedeflenmekte ve
pargalar arasinda birbiriyle baglantili bir sistem olusturulmasi
gerekmektedir (Rissanen, 2008). Tangramda oldugu gibi, sifir
atik tasarimda da bir parcanin formunun digerlerinin yapisin
belirledigi goriilmektedir. Ortaya ¢ikan son kompozisyonun
bitiincul bir estetik cizgiye sahip olmasi beklenmektedir. Bu
sayede sifir atik tasarim yalnizca teknik bir siire¢ olmaktan ¢ikar,
sanatsal ve sistematik bir yaklasima dontistir.

Ancak burada 6nemli bir fark s6z konusudur, tangram,
onceden belirlenmis yedi pargadan olusan statik bir sistemken,
sifir atik tasarim stirecinin farkli tekstil malzemeleri ve beden
Olciileri ile degiskenlik gosteren dinamik bir yapiya sahip oldugu
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gorulmektedir. Bu nedenle sifir atik tasarimim hem matematiksel
bir optimizasyon siireci hem de esneklik gerektiren bir tasarim
yaklagimi oldugu diisiiniilmektedir.

4.3. Matematiksel Diisiinme ve Optimizasyon

Tangram ve sifir atik kalip tasarimi arasindaki bir diger
temel benzerligin matematiksel optimizasyon teknikleri Gizerinde
yogunlagmasi oldugu diistiniilmektedir. Tangramm her bir
parganin sekil bitiinliigiinii koruyarak farkli kompozisyonlar
tiretebilmesine dayali bir problem ¢6zme pratigi oldugu
gorulmektedir. Sifir atik kalip tasarimi1 da benzer sekilde, belirli
kalip formlarini en az malzeme kaybiyla birlestirerek verimli bir
¢6zim Uretmeye dayanmaktadir (Enes, 2019).

Bu noktada, geometrik analiz ve matematiksel modelleme
sirecinin 6ne ¢iktig1 distiniilmektedir. Tangramdaki optimal
yerlesim prensibinin kalip tasariminda da benzer bir yaklagimla
ele alinarak, maksimum kumas veriminin hedeflendigi
gorulmektedir. Bunun yani sira, her iki siiregte de simetri,
rotasyon ve translasyon gibi temel geometri ilkeleri yogun olarak
kullanilmaktadir (Tombuloglu, 2019).

Ayrica, tangramin oyunlastirilmig yapist ile sifir atik
tasarimin deneysel siireci arasinda da bir paralellik oldugu
gorilmektedir. Her iki yaklasim da tasarimciya veya kullaniciya,
belirli kisitlamalar icerisinde en verimli diizenlemeyi yapma
konusunda zihinsel bir meydan okuma sundugu diisiinilmektedir.
Sifir atik tasarimmm moda endiistrisinde daha genis Olcekte
uygulanabilmesi i¢in bu matematiksel planlama sirecini dijital
modelleme ve simiilasyonlarla destekleme ihtiyacini agiga
cikardigi diistiniilmektedir.

4.4. Strdurulebilir Moda ve Geometri

Sifir atik tasarim yaklasimi, sadece tasarim siirecinde
degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir moda anlayisinin temel
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ilkeleriyle de Ortiistiigii agikca goriilmektedir. Tangramdan ilham
alan bir tasarim metodolojisi, siirecin hem yaraticiligint hem de
fonksiyonelligini  artirabilir. Pargalarin  optimum  sekilde
degerlendirilmesi, atiksiz tasarim ilkesini dogrudan destekleyen
bir unsur olarak one ¢ikmaktadir (Nursari ve Djamal, 2019).

Bununla birlikte, sifir atik tasarim sadece iiretim siirecinde
degil, tiiketici aligkanliklar1 ve modanin evrimi agisindan da ele
alinmalidir. Tangramin sundugu doniisebilirlik ilkesi, sifir atik
tasarim slirecinde yeniden kullanim ve modiler tasarim
prensiplerine entegre edilebilir. Bu yaklasim, yalnizca {iretim
asamasinda degil, tiiketim sonrasi kullanim siireglerinde de
stirdiirtilebilirligi artirarak, dongilisel ekonomi modellerine katki
saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Sifir atik kalip tasarimi ile tangram arasindaki iliskinin
sadece teknik degil, ayn1 zamanda diistinsel bir birlikteligi de
ortaya koydugu goriilmektedir. Bu iki disiplin arasindaki
benzerlikler geometri ve optimizasyon temelli bir tasarim
anlayisinin  siirdiiriilebilir modada yenilik¢i bir perspektif
sunabilecegini gostermektedir. Ancak, tangramin statik kurallara
dayali sisteminden farkli olarak, sifir atik tasarim siireci, stirekli
degisen pazar taleplerine ve bireysel beden farkliliklarina uyum
saglamay1 gerektiren dinamik bir sistem olarak gortilmektedir. Bu
yonilyle sifir atik tasarimda, modanin gelecekte daha esnek ve
doniisebilir bir yapiya evrilmesini saglayabilecek potansiyel
tagidig1 diistiniilmektedir.

5. SONUC

Moda endustrisi, artan  cevresel sorunlar ve
sirdiiriilebilirlik  gereklilikleri nedeniyle donilisim  siireci
icerisindedir. Geleneksel giysi tasarim ve Uretim yoOntemleri,
bliylik capta kumas atig1 olusturarak kaynak tiiketimini
arttirmaktadir. Bu sorunun ¢oziimii i¢in gelistirilen sifir atik
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tasarim yaklagimlarinin hem ekonomik hem de ekolojik faydalar
Sunabilecegi ongoriilmektedir. Bu baglamda, tangram temelli
sifir atik kalip tasariminin giysi iiretiminde kumas israfin1 en aza
indirmek icin yenilikci bir model sundugu diistintilmektedir.

Tangramin, geometri temelli yapist sayesinde modiiler bir
tasarim anlayis1 sunarak sifir atik kalip tasarimi ile biiyiik ol¢lide
benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Giysi kaliplarinin kumasg
tizerinde atik  olusturmayacak  sekilde  yerlestirilmesi,
tangramdaki butlin-parga iligkisi ve geometrik diisiince sistemi ile
paralellik gostermektedir. Bu yontemin tasarimcilara yaraticilik
acisindan yeni olanaklar sunacagi, ayn1 zamanda tekstil atiginin
azaltilmasina da katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Sifir atitk tasarim silirecinde kullanilan geometrik
yerlestirme teknikleri, matematiksel optimizasyon ilkeleri ile
desteklenerek maksimum verimlilik elde edilmesini saglayacagi
On gortlmektedir. Tangram ve sifir atik tasarim 6zellikle modiiler
sistemler iizerinden sekillendigi i¢in giysi tasariminda yeni bir
perspektif sunmaktadir.

Ayrica sifir  attk  tasarim  yOntemlerinin  moda
endustrisinde genis g¢apli olarak uygulanabilmesi igin tiiketici
beklentileri, tiretim teknikleri ve maliyet analizleri gibi unsurlarin
da dikkate alinmasi gerektigi diistiniilmektedir. Tangram temelli
sifir atik kalip tasarimi, geleneksel tasarim anlayisina alternatif
olarak sadece teknik bir yontem sunmakla kalmayip, ayni
zamanda siirdiiriilebilir bir moda vizyonunun olusturulmasina da
katki saglayacagi disiinilmektedir. Bu dogrultuda, tangram
temelli tasarim anlayiginin, tekstil ve moda endiistrisinde sifir atik
uygulamalar i¢in daha yaygin olarak benimsenmesinin sektérdeki
doniisiim siirecine ivme kazandiracagi ongoriilmektedir.
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MODA, GOSTERGEBILIM VE TOPLUMSAL
GiYiMm

Nursen GEYiK DEGERLI?

1. GIRIS

Moda, tarih boyunca yalnizca estetik bir olgu degil, ayni
zamanda politik ve ideolojik ifadelerin gii¢lii bir araci olarak da
one ¢ikmustir. Insanlarin giyim tarzlari, bireysel ve toplumsal
kimliklerinin bir yansimas1 olarak politik duruslarini, inanglarinm
ve toplumsal statiilerini ifade ederken 6nemli bir rol oynamustir.

Moda siirekli degisen, donemsel ve mekansal etkiler
altinda olan bir kavram olarak toplumsal hayat1 derinden etkiler.
Bu baglamda, c¢alismanin igeriginde moda endiistrisinin
ekonomik, sosyal ve kiltirel etkileri Gzerinden, modanin
semiyotik analizi ile politik ifade ve ideolojik boyutlar1 yer
almaktadir. Calismada, modanin semiyotik, politik ve ideolojik
boyutlarinin  toplumsal yasama etkileri incelenmektedir.
Oncelikle giysilerin anlamlarmin nasil kodlandigi semiyotik
perspektiften ele alinacaktir. Ayrica modanin iletisim
boyutundaki rolu, politik semboller ve ideolojilerle etkilesimi
baglaminda degerlendirilecek; Vivienne Westwood, Dior, Nike
ve Stella McCartney gibi 6nemli markalarin koleksiyonlari
tizerinden Orneklerle desteklenecektir. Bu ¢alisma, modanin hem
bireysel kimlik hem de toplumsal yapilar iizerindeki etkilerini
vurgulamaktadir.

L Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Nisantas1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil
ve Moda Tasarimi Boliimii, nursen.degerli@nisantasi.edu.tr, ORCID: 0000-0001-
9144-3066.
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2. MODANIN TANIMI VE ONEMIi

Moda, bireysel ve toplumsal kimliklerin sekillenmesinde
her donemde belirleyici bir etkendir. Cesitli kiltiirlerde,
kiyafetler yalnizca islevsel nesneler olarak degil, ayn1 zamanda
derin anlamlar tasiyan semboller olarak kabul edilir. Giyim
kiiltiirel, politik ve ideolojik mesajlar tasiyan bir ara¢ haline
gelirken modayr da ¢ok yonlii bir arastirma alani olarak
konumlandirmistir (Barthes, 1967: 54). Moda, bireysel kimligin
ingasinda ve toplumsal hareketlerin olusumunda biiytik bir etki
alanina sahiptir.

Giintimiizde moda, estetik olmanin yani sira, politik ve
ideolojik bir ifade platformu olarak énem kazanmistir. Ornegin,
Dior feminist slogan tisortleri, Nike Colin Kaepernick
kampanyas1 ve Stella McCartney cevre dostu koleksiyonlari,
modanin toplumsal doniisiimleri yakindan takip eden ve
duyarhilik gosteren bir alan oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle moda, bireylerin ve gruplarin giiglii ve etkili mesajlar
iletebilmelerine olanak saglayan bir iletisim aract olarak
degerlendirilmektedir (Wilson, 2003: 33).

Kisisel bir ifade bi¢imi olan moda, ayni zamanda
toplumlar arasi bir iletisim aracidir (McCracken, 1988). Moda
markalarinin sosyal mesajlar igeren koleksiyonlari, tiiketicilere
kiiresel sorunlara dair farkindalik yaratmayir amacglayan bir
iletisim kanalidir. Moda, giyim yoluyla mesajlarin aktarilmasina
olanak tanir ve bu nedenle gorsel bir dil olarak iglev goriir.

3. MODA VE GOSTERGEBILIM

Gostergebilim, semiyotik (semiotics) ya da semiyoloji
(semiology); gostergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya
isaretleri anlama siireclerini igeren biitlin etmenlerin diizenli bir
sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir (Aydin ve Uyar,
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2022: 269); anlamin ne oldugu degil, nasil yaratildiginin isaretler
ve semboller lizerinden incelenmesidir. Gdsteren (bir seyi ifade
eden herhangi bir maddi sey, 6rnegin bir sayfadaki kelimeler, bir
yliz ifadesi, bir resim) ve Gosterilen (bir gdsterenin isaret ettigi
kavram) énemli semiyolojik terimlerdir.

Moda, semiyotik bir perspektiften incelendiginde, bir dizi
sembol ve igaret sistemi olarak yorumlanabilir (Barthes, 1967).
Ormnegin, Chanel’in ikonik “kiiciik siyah elbisesi (little black
dress)”, sade ama sik bir yagam tarzini temsil eder; yani moda
urainleri, belirli bir sosyal grubu veya ideolojiyi temsil eden anlam
katmanlarina sahiptir. Yine semiyotik agidan bakildiginda renk,
form, desen gibi unsurlar kiiltiirel baglamda farkli anlamlar tagir;
Vivienne  Westwood’un  punk  estetiginin,  karsi-kaltur
hareketlerini sembolize eden bir moda dili olusturmasi gibi.

Bourdieu, toplumsal yiikselis ile rekabet mekanizmalari
ve egemen diinya gorlisii arasindaki iligkilere vurgu yapar.
Toplumsal yiikselme, dzellikle “gelecek vadeden” bir birey ya da
pozisyon diisiincesiyle ifade edilir ve bu durum genellikle
burjuvalagma gibi yiikselme hedefleriyle iligkilendirilir. Siniflar
arasindaki  farkliliklar, toplumsal rekabet mekanizmalari
(6rnegin, moda) yoluyla bir yarisa doniisiir ve bu mekanizmalar
toplumsal farkliliklar1 yeniden Gretir. Diger yandan, egemen
diinya goriisti halki gegmisle 6zdeslestirirken, devrimci yaklagim
halk1 gelecege yonelten bir perspektif sunar. Bu dinamik, yeni ile
eski arasindaki zitlik iizerinden entelektiiel alanlarda daha da
giicli bir etki yaratirr Bu baglamda, moda toplumsal
hiyerarsilerin korunmasi ve yeniden iiretilmesinde carpici bir
ornek olarak 6ne ¢ikar (Bourdieu, 1984: 346).

3.1. Moda Nesnelerinin Anlam

Moda, Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes gibi
teorisyenler tarafindan bir anlam sistemi olarak analiz edilir.
Buna gore, giyim ve aksesuarlar, toplumsal anlamlarin iiretildigi
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ve aktarildig1 birer “gosterge” olarak goriilir. Moda, Roland
Barthes gdsterge teorisine gore, bir dil gibi islev goriir ve giysiler
birer sembol olarak anlam tasir. Barthes, kiyafetleri bir dil gibi
¢Ozlimlemis ve her bir tasarimin “gosteren” (fiziksel goriintis) ve
“gdsterilen” (anlam) arasinda bir bag kurdugunu ileri stirmiistiir.
Ornegin, Louis Vuitton ikonik monogram ¢antalar, sadece
aksesuar degil, ayn1 zamanda statii ve zenginlik gdstergesidir
(Barthes, 1967: 89)

Roland Barthes The Fashion System (Moda Sistemi) adli
eserinde, moda dilinin giyim nesneleri ile kullanici arasinda nasil
bir anlam agi kurdugunu analiz eder. Moda dergilerindeki
metinlerin  giysilerin yalnizca fiziksel 0Ozelliklerini degil,
toplumsal ve kiltirel anlamlarin1 da aktardigini, anlam insa
ettigini vurgular. Moda {irlinlerinin yalnizca birer nesne degil, bir
“s0ylem” {izerinden tiiketicilere sunulan anlam tastyicilari
oldugunu ve bu sdylemin insanlarin algilarini  nasil
sekillendirdigini ortaya koyar. Yazilar, okuyucunun giysiyle
kurdugu iligkiyi ve tiikketim davraniglarini etkiler. Barthes,
modanin bir iletisim araci olarak dilsel yapisini inceler ve moda
yazilariin tiiketici bilincini nasil yOnlendirdigini agiklar
(Barthes, 1967: 54).

Barthes, modanin bir dil gibi isledigini ve moda
Uriinlerinin ~ toplumsal  stati  ve  kiiltiirel  degerlerle
iliskilendirildigini ifade eder. Giysilerin yalnizca estetik ve
islevsel nesneler degil, kimlik ve toplumsal durusu yansitan
semboller oldugunu belirtir. Ayrica, moda metinlerinin ve
gorsellerinin giysileri idealize ederek tiiketicilerin algisini nasil
etkiledigini agiklar (Barthes, 1967: 89). Ornegin, liikks bir cantanin
yalnizca bir esya degil, bir statli gostergesi oldugunu ve
markalarin bu nedenle “anlam tasiyic1” olarak kabul edildigini
ifade eder. Aslinda bu durum, anlam tasiyicist olarak goriilen
Louis Vuitton, Chanel gibi markalarin {iriinlerinin neden birer
statii ve zenginlik gdstergesi olarak kabul edildigini agiklar.
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Moda, giysiler araciligi ile toplumsal degisimleri de
simgeler. Giysiler model, renk, desen ve markalar araciligiyla
belirli sosyal ve kiiltiirel kodlar1 igerirler. Yves Saint Laurent’in
1966 yilinda tamittigi Le Smoking kadin smokin ceketi, kadin
modasinda ¢igir acan bir yenilik olarak toplumsal cinsiyet
normlarin1 sorgulatti. Aslinda, “Le Smoking”, maskilen ve
feminen oOgeleri bir araya getirerek kadinlarin toplumsal
rollerinde meydana gelen doniisiimii sembolize etti (Wilson,
2003: 42)

Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in 1976
yilinda agtigi “Seditionaries: Clothes for Heroes” butigi, punk
estetigini ve alt kiiltlirlerin gorsel dilini yansitarak moda
diinyasinda devrim yaratt1 (Url-1). Otoriteye baskaldirinin ve alt
kiiltiirlerin gorsel bir temsili olarak degerlendirilen Westwood’un
Seditionaries koleksiyonunda kullandig1 zincirler, deri detaylar
ve vahsi hayvan desenleri, otoriteye meydan okumanin ve
toplumsal normlara karsi ¢ikmanin simgeleri haline geldi (Url-2).
Seditionaries koleksiyonu, sadece moda diinyasinda degil, ayni
zamanda sosyal ve kdltiirel alanlarda da derin bir etki yaratti. Bu
tasarimlar, alt kiltiirler ve marjinal topluluklar icin ifade
bi¢imlerini yeniden tanimladi ve punk estetiginin ana akimda
kabul gormesine zemin hazirladi (Url-3). Sonug olarak,
Seditionaries koleksiyonu, moda tarihindeki en etkili ve devrimci
projelerden biri olarak kabul edilmekte ve toplumun normlarina
kars1 bir semiyotik meydan okuma olarak gortlmektedir (Evans,
2001: 24).

4. POLITIK VE IDEOLOJIK GOSTERGE
OLARAK MODA

Modada yer alan firiinler, ideolojik mesajlar1 tastyan bir
nesne olarak kullanilabilir. Farkli donemlerde ve topluluklarda
birgok drnegi goriilmiistiir. Ornegin iinlii, etkili ve evrensel olarak
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begenilen Dior moda evinin “We Should All Be Feminists” basit
tigortii, icerdigi giliclii mesaj ile feminist ideolojiyi genis bir
kitleye tasidi (Url-4). Pussyhat Hareketi olarak bilinen 2017
Kadin Yiiriliylisii’'nde kullanilan pembe bereler, toplumsal
cinsiyet esitligi miicadelesinin sembolii oldu (Url-5).

Tirk Dil Kurumu Sozliigiinde ideoloji “siyasal veya
toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiiklimetin, bir partinin, bir
grubun davraniglarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi,
dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii” olarak tanimlanmuistir.
Tarih boyunca farkli toplumsal yapilarin ve ideolojilerin modaya
uzun siireli ve sistematik etkilerinin oldugu goriilmiistiir.

Siyasal smif ¢atismalart ve ideolojik kutuplagmalar,
toplumsal yapilar ve politik dengeler kadar, toplumsal pratikleri
de derinden etkilemistir. Giyim tarzlarinin sekillenmesi ve
modanin yonlendirilmesi bu etkilerden biridir. Sinif ¢atismalari
ve ideolojik ayrigmalar, toplumun farkli kesimleri arasinda
belirgin semboller ve kimlik gostergeleri olan giyim bigimlerine
tarih boyunca yansimstir.

Ornegin, 18. ve 19. yiizyillarda Sanayi Devrimi ile birlikte
yasanan sinifsal ayrisma, is¢i sinifi ile burjuvazi arasindaki sosyal
mesafeyi belirginlestiren giyim tercihlerine neden olmustur. Isci
siifi, dayaniklilig1 i¢in sade ve islevsel giysileri tercih ederken,
burjuvazi daha gosterisli, lilkks malzemeden yapilan giysilerle
statlilerini sergilemistir. Bu sekilde, giyim sadece ihtiyag
karsilayict unsur olmaktan ¢ikip sinifsal simgeye doniismiistiir.

Modaya uygun giyim, evrensel olarak modernitenin ve
dolayisiyla kapitalizmin gelisini de isaret etti. 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren endiistriyel modernlesme, somiirgeci
fetihler, ulus ingas1, medya ve pazar gelistirme gibi cografi olarak
esitsiz slirecler gerceklesmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte,
Avrupa’da sosyal ve kiiltiirel modernlesme, ulusal uyanis ve yeni
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devletlerin kurulmas1 hiz kazandi. Ug biiyiik imparatorlugun
dagilmasiyla, farkli etnik gruplar baskici yonetimlerden
kurtulmay1 ve kendi egemen devletlerini kurmay1 hayal ediyordu.
Tek bir ulusun ¢atis1 altinda birlesmeyi amaglayan bu topluluklar,
ulus-devlet fikrini hayata gecirmek icin ortak dil, tarih ve kilturel
miras gibi unsurlar1 temel aldi. Ancak bu siirecte sadece sozlii ve
yazili unsurlar yeterli olmadi; insanlart ulusal kimlik etrafinda
birlestirmek icin giiglii gorsel sembollere de ihtiya¢c duyuldu
(Bartlett, 2019: 18).

Gorsel 1: Moda Cizimleri (1928), Sovyet kadini ve etnik motifler
(1946) (Bartlett, 2019: 20).

Dogu Avrupa’da geleneksel kiyafetler, farkli kesimler,
renkler ve siisleme Ogeleriyle yerel kimlikleri yansitiyordu.
Ancak ulus-devlet fikri etrafinda sekillenen politikalar, bu yerel
ve bolgesel kiyafet unsurlarmi “ulusal kiyafet” adi altinda
birlestirerek, daha biitiinciil bir ulusal kimlik olusturmay1
amagcladi. Bu siiregte, geleneksel motiflerin modern tasarimlarla
harmanlanmasi, ulusal moda kimliginin sekillenmesinde onemli
bir adim oldu (Gorsel 1) (Tathidil & Sahin, 2021).

19. ylizyilin ikinci yarisinda, Bati modasina duyulan
tepkiyle birlikte yeni bir ulusal kiyafet arayisi1 basladi. Mevcut
geleneksel kiyafetler, farkli kesimler, renkler ve siislemelerle
biiyilk bir cesitlilik gosteriyordu. Aslinda, giyimde “ulusal
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kiyafet” diye tek bir kavram olmadigi gibi, bunun yerine yerel ve
bolgesel giyim tarzlar1 bulunur. Ancak, yeni ulus-devletler, tim
vatandaglarini tek bir ¢ati1 altinda birlestirmek i¢in bu farkliliklar1
asan bir ulusal giyim tarz1 yaratma yoluna gitti. Bu surecte, etnik
kiyafetlerden alinan unsurlar cografi olarak belirsiz hale getirildi
ve bolgesel farkliliklar, tek bir ulusal kiyafet algisina
doniistiiriildii. Boylece, moda bir yandan bireysel ve bdlgesel
kimliklerin bir yansimast olmaya devam ederken, diger yandan
ulus-devletlerin insa siirecinde giiclii bir ideolojik ara¢ haline
geldi (Bartlett, 2019: 19).

Triandafyllidou (1998: 595) ulusal kimligi uluslar1 diger
uluslardan farklilagtirma araci olarak tanimlamaktadir (Tathdil ve
Sahin, 2021). Ulusal kimlik, bir toplumun kiiltiirel, tarihsel ve
sosyal degerlerinin bir yansimasidir ve moda, bu kimligin
disavurumunda énemli bir rol oynar. Ozellikle 19. yiizyilda,
Avrupa’da ulus-devletlerin olusum siirecinde, moda ulusal
kimligin insasinda kritik 6gelerden biridir. Bu donemde, Bati
Avrupa tlkeleri milli devlet olusturma siireglerini tamamlarken,
Dogu Avrupa iilkeleri bu siireci daha ge¢ yasamislardir (Oguzlar
Tekin, 2006: 21).

Etnik motiflerle siislenmis ulusal kiyafet kavrami,
zamanla Rusya, Dogu Avrupa ve Orta Avrupa’da ulusal kimlik
ve ulus olma bilincinin sekillenmesine katkida bulundu. 1931°de
kurulan Hungarian Geranium (Muskatli) gibi moda dergileri,
giyim ve i¢ mekan tasarimlarinda yerel etnik motiflerin
kullanimini tegvik ederek ulus-devletin ingsasinda 6nemli bir rol
oynadi. Bu dergiler, 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
toprak ve niifuz kaybi yasayan Macaristan’in milliyetci
politikalarin1 destekleyen bir arag haline geldi.
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Gorsel 2: Macar geleneksel kiyafet 6rnekleri (Url-6).

Ayni donemde, savaslar arasi yillarin en 6nemli Macar
moda tasarimcilarindan biri olan Klara Tidos, Budapeste’deki
haute couture salonu Ribbon (Pantlika)’da, milliyetgi bir siyasi
anlayist elitist moda ile bulusturdu. Kariyerine Macar Kraliyet
Operasi’nda kostiim tasarimcisi olarak baglayan Tiidos, zamanla
tasarimlarinda Macar geg¢misinin gorkemli ve ihtisamli bir
yorumuna yer vermeye bagsladi. Onun estetik anlayisi, 1938°de
Budapeste Opera Binasi’nda diizenlenen gorkemli bir gala
etkinliginde zirveye ulasti. Bu etkinlikte, Macar Naibi Miklos
Horthy’nin esi Magdolna Purgly de Joszashely’nin davetiyle
aristokrat kadin konuklar, tamami Tudds ve diger yerel
tasarimcilar tarafindan hazirlanan, geleneksel Macar motifleriyle
islenmis liiks gece elbiseleri giydi (Bartlett, 2019: 19). Bu sireg,
modanin yalnizca estetikle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda
donemin siyasi atmosferinden dogrudan etkilendigini bir kez
daha gosterdi. Horthy’nin sagci politikalari, etnik motiflerin
kullanimin ve algilanig bi¢imini degistirdi; moda, ulusal kimligi
yansitan ve destekleyen bir ara¢ haline geldi (Gorsel 2).

flerleyen yillarda ise modaya etki eden ideolojik
kutuplagsmalar daha belirginlesti. Soguk Savas doneminde,
kapitalist ve sosyalist bloklar arasindaki ideolojik miicadele, bu
iilkelerde yasayan bireylerin giyim tarzlarini da farklilastirmist.
Tuketim kdltlriniin etkisiyle Bati’da hizla degisen moda,
bireysel begenileri merkeze koyan bir yapiya evrilmistir. Dogu
Bloku iilkelerinde ise islevsel, sade ve kolektif kimligi yansitan
giysiler tercih edilmistir. Ozellikle Sovyetler Birligi’nde moda,
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toplumsal  esitligi  vurgulayan, gosterissiz, pratik ve
standartlastiritlmis formlar temelinde sekillendirilmisti. Devletin
belirledigi tasarimlar, “ideolojik olarak dogru” kiyafetlerin
benimsenmesini saglamis ve kadinlarin hem tiretken bir is¢i hem
de anne olarak rollerine vurgu yapmist1 (Bartlett, 2019: 29).

Stalin doneminde moda, sosyalist ana anlatiy1
destekleyen, statik ve deSismeyen bir yapida tasarlandi. Bati
modasinda siirekli degisim gozlemlenirken, sosyalist moda
“zamansiz” ve “degismez” olarak kurgulandi. Ornegin, Dogu
Almanya’da moda, sosyalist yasam tarzin1 yansitacak sekilde
sade ve islevsel olarak tasarlanirken, Bati modasinin etkileri en
aza indirildi. Dogu Almanya’daki genel moda anlayisini, daha
sonra Moda Enstitiisii adin1 alan Giyim Endistrisi Enstitiisii
belirliyordu. Ancak buradan gonderilen tasarimlar, hazir giyim
fabrikalarinda estetik agidan 6zellikle bozularak degistiriliyordu.
Tasarimcilar, sosyalist liretimin kiyafetleri nasil sekilsiz hale
getirdigini goriince biiyiik hayal kiriklig1 yasiyordu (Url-7).

Dogu Bloku’nda, sosyalist ideolojiye uygun resmi
modanin yani sira, sokak modasinda bireysellik ve kiiltiirel
1zolasyona kars1 bir durus sergilendi. Resmi ideolojinin dayattigi
tekdiize ve diisiik kaliteli iiriinlere karsi, halk kendi diktigi
giysileri kullanarak ve karaborsadan temin ettigi kiyafetleri tercih
ederek tepki gosterdi. Bu durum, bireysel ifade 6zgiirliigiiniin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir (Url-8).

Cin’deki moda endiistrisi, tarihsel siirecte Bati’dan alinan
unsurlar ve yerel kimlik arasindaki etkilesimle sekillenmistir.
Zhao (2013) Cin’de moda tarihinin farkli donemlerde nasil
sekillendigini anlatmaktadir. Zhao (2013) tarafindan ele alinan
Mao Donemi (1949-1978), kiyafet anlayisinda radikal
dontigiimlere sahne olmustu. Mao Doénemi (Mao Era) bashigi
altinda, 1949’da Mao Zedong 6nderliginde gerceklesen Komiinist
Devrim’in ardindan Cin Halk Cumhuriyeti’nin kuruldugu ve
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giyim tarzlarinda radikal degisimlerin yasandigini belirtmektedir.
Bu dénemde Bati’da “Mao Takimi” (Mao Suit) olarak bilinen
iiniforma benzeri kiyafet yaygin hale gelmisti. 1950’11 yillarda,
onceki Cumhuriyet¢i déoneme ait bazi kiyafetler (6rnegin qipao
ve zhongshanzhuang) halk tarafindan hala giyilmeye devam
edilmisti. Ancak, Zhao bu kiyafet tercihlerinin devlet tarafindan
dayatilan yasal zorunluluklardan ziyade, donemin politik
atmosferinin dogal bir sonucu oldugunu ifade etmektedir.

Gaorsel 3: Sun Yat-sen suit, Zhifu ve 1960°h yillarda fakirlikten
yeni giysi alamayan halkin gomlek-ceket birlesimi bulusu (Url-9).

Kaltir Devrimi  (1966-1976) sirasinda, Bati1 tarzi
kiyafetler ve geleneksel gipao gibi giyim unsurlar1 yasaklanmisti.
Bu donemde, kiyafetler yalnizca bireysel tercihleri degil, aym
zamanda ideolojik sadakati de simgeleyen araglara doniismiistii.
Medya ve devlet propagandasi, tek tip kiyafet anlayisini
desteklemis ve bu durum, bireysel farkliliklar1 ortadan kaldiran
bir giyim kiiltiiriinii beraberinde getirmistir (Zhao, 2013: 48).

Mao Donemi kiyafet politikalari, yalmizca politik bir
dayatma degil, ayn1 zamanda ekonomik ve endiistriyel yapiyla da
baglantilidir. Zhao, bu stiregte Cin’in tekstil Uretiminde tek tip
kiyafetlere yoneldigini ve biiylik Olgekli tekstil fabrikalarinin
kuruldugunu vurgulamaktadir. Ancak, bu fabrikalar giyim
cesitliligini artirmaktan ziyade, tek tip kiyafet {iretimine
odaklanmusti. Pusu (tutumluluk) ideali ¢ercevesinde luks tiiketim
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ve bireysel estetik tercihleri bastirilmis, sade ve gosterissiz bir
giyim anlayis1 tesvik edilmisti (Zhao, 2013: 49).

Mao donemi, Cin’de kiyafetlerin sadece bir moda tercihi
olmanin Otesine gegerek, politik ve sinifsal bir sembol haline
geldigi bir donem olmustu. Devletin is¢i ve koyli sinifim
yliceltmesi, bireyselligi ve farkli giyim tarzlarin1 dislamasi
sonucunda, kiyafetlerde ciddi bir tekdiizelik yasanmist1 (Gorsel
3). Kiiltiirel Devrim sirasinda giyim tiizerindeki kisitlamalar,
dogrudan devlet zorlamasi olmakla birlikte, toplumun kolektif
bilingaltinda sekillenen ideolojik yonelimlerle de desteklenmisti.
Bu stireg, moda ve politik ideolojinin nasil i¢ i¢e gectigini ve
kiyafetlerin toplumsal doniisiimde nasil bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir (Zhao, 2013: 49).

Benzer sekilde Iran’da da kiyafet, tarih boyunca siyasi ve
kiiltiirel kimligin 6nemli bir gdstergesi olmustur. Ozellikle 20.
ylizyilda, giyim politikalari, modernlesme ve dini degerler
arasindaki kutuplagmay1 yansitir hale gelmistir. 1920’li yillarda
Riza Sah Pehlevi doneminde, Batililasma ve modernlesme
cabalar1 kapsaminda, geleneksel kiyafetler yasaklanmis ve Bati
tarzi giyim zorunlu kilinmisti. Bu donemde, 6zellikle kadinlarin
pece ve carsaf giymesi yasaklanmis, erkekler i¢in ise Bati tarzi
sapka ve kiyafetler tesvik edilmisti. Bu politikalar, toplumun
cesitli kesimlerinde tepkilere yol agmis ve kiyafet, bir direnis
sembolii olarak kullanilmaya baslanmist1 (Karakus, 2019). 1979
Islam Devrimi sonrasinda ise, onceki donemin aksine, Islami
kiyafet kurallart uygulanmaya baglanmis ve kadinlar igin
basortiisii ve tesettiir zorunlu hale getirilmisti. Bu zorunluluk,
Ozellikle sehirli ve modern kesimler arasinda tepkilere neden
olmus ve kadinlar, kiyafetleri araciligiyla pasif direnis yontemleri
gelistirmisler, resmi kiyafet kurallarina kars1 bireysel protestolar
gerceklestirilmistir (Kaval ve 1zol, 2024).
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1980’1 yillarda ise, uluslararasi modaya yon veren Japon
moda tasarimcilart geleneksel Japon motiflerini  modern
tasarimlarla  birlestirerek, Japon ulusal moda kimligini
giiclendirmislerdi. Benzer sekilde Hollanda, Fas, Guney Afrika
ve Cin benzeri Ulkelerdeki moda tasarimcilar1 da geleneksel
kiiltiirel 6geleri modern moda anlayisiyla sentezleyerek, kendi
ulusal moda kimliklerini olusturmuslardir (Tathidil & Sahin,
2021: 137).

Turkiye’de 19. yiizyllda Avrupa modasinin etkisiyle
kadin giyiminde 6nemli degisiklikler yaganmistir. Bu donemde,
Bat1 modasinin etkisiyle geleneksel giyim tarzlari yerini daha
modern ve Batili kiyafetlere birakmisti. Bu degisim, Tiirk
kadinlarinin beden algisinda ve giyim aliskanliklarinda kokl
dontisiimlere yol agmistir (Sahin, 2016).

5. KURESEL PERSPEKTIiFTEN MODA

21.yiizyilda ise kiiresellesmenin etkisiyle ideolojik
kutuplagsmalar daha karmasik bir hal almig, bu durum moda
alaninda cesitliligi yaratmistir. Glinlimiizde, siyasi ve sosyal
hareketler, sosyal medya aracilifiyla genis kitlelere ulasarak
giyim tarzlarini bir protesto araci veya kimlik ifadesi olarak
kullanmaktadir. Ornegin, feminist hareketler tisortlerdeki
sloganlar araciligiyla seslerini duyururken, c¢evre bilinci artan
gruplar siirdiiriilebilir moda akimlartyla ideolojik duruslarini
sergilemektedir. Strdirtlebilirlik kapsaminda ¢evresel aktivizmi
benimseyen Stella McCartney, koleksiyonlarinda hayvan derisi
ve kiirk kullanimini tamamen dislayarak, ¢evre dostu materyalleri
ve iiretim siireclerini savunarak dikkat ¢ekmektedir. Markanin is
modeli, modanin ¢evreye olan etkisini en aza indirme Uzerine
kuruludur (McCartney, 2020: 28).

Modernlesme siireciyle birlikte, moda endiistrisi kapitalist
ekonominin énemli bir pargasi haline gelmis ve kiiresel dlgekte
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titketim kiiltiiriini sekillendirmistir. Bu baglamda, moda sadece
estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda ekonomik ve sosyal
dinamiklerin bir yansimasidir. Kapitalist sistem, moday1 stirekli
degisen ve yenilenen bir tiketim nesnesi olarak
konumlandirmistir. Bu durum, tiiketicilerin siirekli olarak yeni
trendlere yonelmesini tesvik etmis ve modayi, Kkapitalist
ekonominin dongiisiinde merkezi bir konuma yerlestirmistir.
Zygmunt Bauman’a gore, modernite ve kapitalizm, bireyleri
tilketim odakli bir yasam tarzina yonlendirerek, moday1 sosyal
statii ve kimlik insasinin bir aract haline getirmistir (Simsek,
2014: 227).
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Gorsel 4: Ahsilms s1khik disindaki Vetements iiriinleri (Url-10).

Moda, sinif farkliliklarinin goriiniir oldugu en belirgin
alanlardan biridir (Bourdieu, 1984). Liiks markalar, tist siniflarla
iligkilendirilirken, Zara ve H&M gibi hizli moda markalar1 daha
genis bir tiiketici kitlesine hitap etmektedir. Off-White ve
Supreme gibi markalar, sokak modasini liiksle birlestirerek
sinifsal ayrimlar1 karmasiklastirir. Halktan gelen sokak stili
anlayis1 ile yiiksek moday1 birlestiren yeni nesil tasarimcilardan
Demna Gvasalia’min kurdugu Vetements markasi, tiiketim
kaltirine ironik bir yaklasim sergileyerek postmodern
ideolojileri yansitir (Gorsel 4) ( Url-11).

Dior, 2017 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda, Nijeryal: yazar
Chimamanda Ngozi Adichie'nin TED konusmasindan ilhamla
tasarlanan “We Should All Be Feminists” (Hepimiz Feminist
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Olmaliy1z) sloganl tisortli tanitarak moda diinyasinda feminist
sOylemin giiglenmesine oOnciiliik etmistir (Gorsel 5). Kreatif
direktor Maria Grazia Chiuri’nin tasarladigi bu tisort, kadin
haklar1 ve cinsiyet esitligi miicadelesinin popiiler kiiltiir igerisinde
daha genis kitlelere yayilmasini saglamistir. Dior’un bu girisimi,
moda sektoriiniin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir
platform olabilecegini de gostermis ve benzer feminist mesajlar
igeren tasarimlarin popiilerlesmesine 6n ayak olmustur (Url-12).

W .
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Gorsel 5: Dior 2017 flkbahar/Yaz defilesi, (Url- 4).

Nike, 2018 yilinda Colin Kaepernick kampanyasiyla spor
ve moday1 birlestirerek sosyal adalet konusuna dikkat ¢ekmistir.
Colin Kaepernick’in Amerikan futbol maglarinda irksal esitsizligi
protesto etmesine destek veren Nike, “Bir seye inan. Her seyi feda
etmek anlamina gelse bile” sloganiyla genis yanki uyandirmigstir.
Nike firmasinin kampanyasi, sporun 6tesine gegerek toplumsal
meselelerde biling olusturmanin giiglii bir araci oldugunu ortaya
koymustur. Nike cesur aktivizmi ile, marka bagliligini artirirken,
spor giyim markalarinin sosyal adalet mesajlar1 vermede etkili
olabilecegini gostermistir (Url-13).

Patagonia markasi, 2011 yilinda Black Friday doneminde
yayinladig1 “Don’t Buy This Jacket” (Bu Ceketi Satin Almayin)
kampanyasiyla, tiiketicileri asir1 tiiketimin ¢evre tzerindeki
zararli etkileri konusunda bilinglendirmeyi hedeflemistir.
Kampanya, tuketim kiiltiiriine yonelik giiclii bir elestiri sunarak,
tiikketicileri sahip olduklar iirlinlerin degerini sorgulamaya ve
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stirdiiriilebilir yasam pratiklerini benimsemeye tesvik etmistir. Bu
strateji, markanin ¢evre koruma konusundaki samimi yaklagimini
vurgulayarak tiiketiciler arasinda hem farkindalik yaratmis hem
de  markanin siirdiiriilebilirlikle Ozdeslesen  imajim
giiclendirmistir (Url-14).

6. SONUC

Moda, bireysel kimliklerin ve toplumsal yapinin
sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Semiyotik agidan moda,
anlamlarla yiiklii bir semboller sistemidir. iletisim boyutunda ise,
moda hem bireyler hem de topluluklar arasinda bir dil olusturur.
Politik ve ideolojik baglamda moda, smifsal farkliliklar1 ve
toplumsal hareketleri yansitan bir aractir. Vivienne Westwood,
Dior, Nike gibi markalarin koleksiyonlari, bu baglamda modanin
etkisini ve doniistiiriicii gliciinii gdstermektedir.

Moda, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
politik ve ideolojik bir ifade bigimi olarak tarih boyunca 6nemli
bir rol oynamistir. Sanayi Devriminden giiniimiize kadar moda,
smifsal ayrimlar1 ve politik kimlikleri belirleyen bir gdsterge
olarak kullanilmistir. 19. yiizyi1lda ulus-devletlerin insa siirecinde
geleneksel kiyafetlerin ulusal kimlik olusturmak icin yeniden
sekillendirilmesi, Dogu Bloku iilkelerinde sosyalist ideolojinin
kiyafetleri tek tiplestirerek toplumsal esitligi vurgulamasi ve
ginimuzde moda endustrisinin feminizm, gevrecilik ve sosyal
adalet gibi toplumun dikkatini ¢eken politik soylemleri
sahiplenmesi, modanin ideolojik ve politik bir ara¢ olarak
kullanildigin1  gosteren giiclii  orneklerdir. Kiiresellesmeyle
birlikte moda, artik yalnizca kiiltiirel veya ulusal unsur olmaktan
cikmis, kiiresel dlgekte politik mesajlarin yayilmasini saglayan
bir platforma doniigmiistiir. Dior’un feminist slogan tisortleri ve
Stella McCartney’in strdurtlebilir moda anlayisi gibi 6rnekler,
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modanin aktivizm ve ideolojik durus sergileyen yanimi
gostermektedir.

Bu calisma, moda aracilifiyla iiretilen anlamlarin ve
sembollerin yalnizca estetik kaygilarla sinirli olmadigini, ayni
zamanda toplumsal ve ideolojik yapilarin yeniden {iretimine
katkida bulundugunu ortaya koymustur. Barthes ve Bourdieu
gibi teorisyenlerin perspektifinden, moda bir taraftan bireysel
tercihleri etkilerken, diger yandan toplumsal smiflar arasi
ayrimlart ve ideolojik mesajlar1 da iletebilme kapasitesine
sahiptir. Moda, gelecekte de hem bireyler hem de toplumlar igin
anlam Uretmeye devam edecektir. Moda yalnizca gorsel bir ifade
alan1 degil, aym1 zamanda politik bilinci artirici, toplumsal
dontistimii etkileyici ve ideolojik anlamlar tasiyici bir platform
olarak degerlendirilmelidir.
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DESENIN TASARIMDAKI YERI

Sevil YILMAZ AYKUL!

1. GIRIS

Kdltdr, bir milletin kendine has degerler biitiinii ve milli
benligini olusturan dnemli kavramlardan birisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Tarihi sureg igerisinde kultur her ulusun, kendisine
ait gelenekleri, gorenekleri, inancglari, yasam tarzi, anlayis1 ve
sanatin nesilden nesile aktarilmasi sonucunda giiniimiize kadar
gelmistir (Glrcim ve Aktlrk, 2020).

Kiiltiirel unsurlarin kusaklararasi aktarilirken profesyonel
uzmanlar tarafindan ortaya konulan tasarimlarda begeni
toplamistir. Bu baglamda tasarim, bir ama¢ dogrultusunda
islevsel ve estetik unsurlarin bir arada toplamasina imkan
saglamaktadir. Tasarim, hayatin her alaninda etkisi goriilmekle
birlikte ozellikle kaltar, ekonomi ve toplum (zerinde daha
yogundur. I¢ mekan tasarimindan moda tasarimina, endiistriyel
tasarimdan grafik tasarimina kadar tasarimin tiim alanlarinda
insanlarin ihtiyaglar1 ve deneyimleri dogrultusunda sekillenir ve
glinliik hayatin daha islevsel ve estetik hale gelmesine katki
saglamaktadir (Lawson, 2006).

Insanlarin ihtiyaglar1 ve gereksinimleri dogrultusunda
sekillenen tasarim uygulamalarinda Anadolu tarihinin yansimasi
olarak ta karsimiza iiriinler ¢ikmaktadir. Uriinlerde daha ¢ok
desenler iizerinde ¢alismalar sergilenmektedir. Ozellikle gelisen
teknolojilerle tasarim ve baski siirecleriyle birlikte triin yelpazesi

L QOgretim Gorevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez
Teknik Bilimler MYO., Moda Tasarimi Boliimii,
syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1827-1971.
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genisleyerek iiretimde gozle goriilebilecek sekilde kalite
farklilagmasi goriilmiistiir. Bu siire¢ tekstil ve moda tasarimcilar
icinde gecerlidir. Tasarimcilarin iiriin kalitesini arttirmak i¢in
yaraticilik seviyesini en istte tutulmasi gerekmektedir. Bunun
icin dogadan ve dogal olandan uzaklasmadan kaybolmaya yiiz
tutmus duygularimizi, estetik bir bakis acisiyla gelecek nesillere
aktarmak zorundayiz. Aktarim siireci iyi egitim almisg
tasarimcilarin sanatsal ve nitelikli lirlinleriyle gerceklestirilecektir

(Celiksap, 2013).
1.1. Desenin Tarihsel Gelisimi

Gegmisten giiniimiize yagsanmigliklar1  {iriin  olarak
karsimiza ¢ikartan alan sanattir. Sanatgi ise bu siireci en etkin ve
dogru olarak kullanan tasarimcidir. Tasarimlar1 ortaya
cikartabilmek icin grafigin tiim bilesenlerini 6grenmek
gerekmektedir. Desen ise bu asamada tasarimin temel yap1 tasin
olusturmaktadir (Sirmali ve Yakar, 2020).

Plastik sanatlarin her alaninda varligini ispatlamis olan
desen gecerli bir egitim disiplini olarak goriilmektedir. Desen
tasarimi ilk olarak tasarimcinin ve dogal olarak sanat¢inin bakis
acisiyla iligkilidir. Deseni tasarlarken, nesnelerle karsilastirilmasi
gereken unsurlarin neler oldugunu sezgilerle ortaya ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Sanatcilarin bir kismi deseni 6n hazirlik olarak
nitelendirilirken bir kismi ise basli bagina sanatsal bir eylem
olarak degerlendirir (Url 1).

Magara  duvarlarindan  giiniimiize kadar desen
yaklasiminda farkli degerlendirmeler yapilmistir. Ozellikle
desenin sanatta 6n plana ¢iktig1 donem Ronesans, Empresyonizm,
Sentetik Kiibizm, Dadaizm, Pop Art gibi akimlarin etkisiyle
desenlerin tekniklerinde farkliliklar gériinmektedir. Glnlmuzde
disiplinler arasi yaklasimla sanatcilar ¢agdas sanat akimlarinin
etkisiyle dijital tekniklerle estetik anlayisin temelinde desenin
etkisi bulunmaktadir (Albayrak, 2012).
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Gorsel 1. Paleolitik Donemde Magara Duvarlarindaki Resim
Sanat1 (Ispanya Altamira Magarasi)

Gorsel 1’de Eski Tas doneminde resimler magaralarin
duvarlarina  ¢izilerek  boyanan  betimlemeler  olarak
gorilmektedir. Bu resimlerde insanlarin yasaminda 6nemli yer
kaplayan hayvanlar yer almaktadir. Ozellikle Paleolitik dénemde
yasayan ilkel insanlarin etkili resim yapma tutkulari oldugu
dikkat cekmektedir.

[lkel insanlarin varligiyla birlikte desen kavrami 6n plana
cikmistir. Insanlar magara duvarlarina giinliik yasamlarinda
avlayacaklar1 hayvanlarin figiirlerini betimleyerek ilk desen
orneklerini vermislerdir. Gegmisten giiniimiize desen; nesnelerin,
konularin, diisince ve duygularin ifade edilmesinde
kullanilmigtir. Bu ifade edis tarzlar1 donemin toplumsal ve
kiiltiirel yapisi ile sanat¢ilarin kisiliklerine gore farkliliklar ortaya
koymaktadir (Url 1).
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Gorsel 2. Arjantin’deki Eller Magarasi

Gorsel 2°de Insanlar tarafindan duvara aktarilan ¢izimler
13.000 ila 9.000 yillar1 arasina ¢izildigi diisiiniilmektedir. Eller
Magarasi ismini duvarindaki el figiirlerinden almaktadir. Ellerin
genellikle sol el olmasi sanatgilarin sag ellerinde piiskiirtme
borular1 tuttugu diisiiniilmektedir (Url 2).

Rdnesans donemi ile birlikte iki 6nemli gorev Ustlenen
desen; sanat¢i adaylarinin egitiminde kullanilarak usta g¢irak
iliskisini disiplinli bir sekilde ortaya koymustur. Ikinci gérevi
sanat¢ilarin  yapitlarim1  ortaya koymadan Once hazirliklar
icermesidir. Sanatcilar yapitlarini ¢ikarmadan 6nce desenle 6n
hazirlik g¢aligmalart biiyiik 6nem vermislerdir. 15. Yiizyildan
itibaren desen orneklerinde bireysel betimlemeler 6n plandadir.
20. Yiizyildan itibaren sanatcilarin bazilar1 desenlerinde
soyutlamalar ve deformasyonlar uygulayarak resimdeki desenin
yalnizca 6n ¢alisma olmayip 6zgiir ve 6zgiin bir sanat ¢aligmasi
olmasidir ( Url 1).
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Gorsel 3. Pera Mizesinde 6nde gelen sanat¢ilarin isimlerin desen,
suluboya ve baskilarindan bir gorsel

1.2. Desenin Tasarimda Kullanimi

Desen, sadece estetik degil ayn1 zamanda tasarimin
islevsel yonlerini de etkilemektedir. Ozellikle ev tekstilinde
tasarimlarina baglayan William Morris Arts and Crafts hareketi
kumas ve duvar kagitlarin1 6nce el ile Uretilmistir. El is¢iligi ile
yapilan kumas ve duvar kagitlarindaki desen geleneksel kalip
baski ve dokuma tezgahlar ile farkli bakis agilarinda tasarimi
gerceklestirilmistir. Morris daha ¢ok tekstil desenleri ve duvar
kagitlar1 tasarimi ile 6n plana ¢ikmustir. Ayrica dogal boyalarin
kullanimi, yazi tipi tasarimi ve el sanatlarinda bir¢ok teknigin
tekrar canlanmasinda 6nemli gorevler istlendigi bilinmektedir.
Morris tasarladigi Ingiliz ¢igeklerinin renkliligini kullanarak
yarattig1 desenler giinlimiizde bir¢cok moda firmasi tarafindan
koleksiyonlarinda yer edinmektedir. Gorsel 4 ile 5’te yer aldig
gibi H&M markast Morris&Co firmasi is birligi ile 2018
Sonbahar/Kis koleksiyonunda kullanilmistir (Turan, 2022).
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Gorsel 4. William Morris'in Larkspur Deseni (1874)- Duvar
Sanati1 Sarih Cerceve Tuval Baskisi

Gorsel 5. Ingiliz duvar kagidi ve kumas markasi Morris & Co ile
H&M Firmalarimin 2018 Sonbahar Kis Koleksiyonu
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Gorsel 6. Agatha Ruiz de la Prada’nin dogadan ilham alarak
tasarladig1 kiyafeti

Son yillarda tasarimcilar doga ve doga olaylarini
kiyafetlere yansitarak nesneleri, hayvanlar1 ve bitkileri
eslestirerek koleksiyonlarini 6zgiin ve ozgiirlestirmektedir. Bu
durum ihtiyaglarin1 kargilayan insanlarin yonelimleri izerinde
o6nemli bir etkiye sahiptir.
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Gorsel 7. Monique Lhuillier’in doga olayindan esinlendigi kiyafeti

Doganin ilham kaynagi oldugu tasarimlar, gunluk
kullanima uyumlu bir elbise olabilirken sik bir gece elbisesi
olarak ta karsimiza ¢ikabilmektedir. Ayrica moda tasarimcilarinin
doga esintilerini koleksiyonlarina yansitirken; ev dekorasyon
tasarimcilart da dogadan ilham alarak farkli ve sik driinleri
kullanicilarina sunmaktadirlar (Url 3) .
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e e RN T s
Gorsel 8. Ev dekorasyonu tasariminda kullamlan dogal renkler,
ahsap ve dogal taslar

Ev dekorasyonunda kullanilan desenleri en ¢ok hali,
koltuk, nevresim ve perde tercihlerinde, kirlent gibi kulglk
dekorasyon driinlerinde ve duvarlarda uygulamaktadir. Ayrica
doganin bize sundugu dogal giizelliklerden biri de taslardir.
Evlerimizde daha ¢ok dogal taslardan iiretilen mermerler yer
almaktadir. Mermerler ahsap gibi bir dekorasyon drinleri ile
tasarlanabilecegi gibi ev bitkileri ile de 6n plana ¢ikabilmektedir
(Url 3).

Modern tasarim, islevsellik ve iiretilebilirlik gibi pratik
Ozellikleri g6z oOniinde bulundurur. Bu baglamda, tasarim
disiplini, mihendislik bilgisi ve sanatsal yaklasimlar arasinda bir
denge olusturarak, teknolojiyi ve yaraticiligi birlestirir.
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2. SONUC

Desenler, gecmisten giinlimiize tasarim diinyasinda
stirekli degisen ve yenilenen nesneler olarak karsimiza
cikmaktadir. Dijital teknolojilerde ortaya ¢ikan gelismelerle
birlikte desenlerin tasarimi, iiretim ve uygulanisi daha da
cesitlenerek tasarimcilarin hi¢ olmadigi kadar yaraticiliklarini 6n
plana cikartmiglardir. Bu yaraticiliklarla birlikte dijital araglar ve
yazilimlarla daha Onceleri tasarlanmasi ¢ok zor olan desenler
olusturulmasi ve uygulanmasi daha da kolaylagmstir. Ilerleyen
zamanlarda tasarimlarla birlikte desenler etkilesimli, artirilmas,
sanal gercekliklerle ve yapay zeka teknolojisi ile strddrdlebilir
urtinler trend olacaktir.

Sonu¢ olarak teknolojik gelisimlerle smirsiz desen
tasarimlar1 yapilirken ge¢misin izlerini halen tagimaktadir.
Tasarimcilar, bu yeni teknoloji ve yaklagimlara uyum saglayarak
daha kollektif, tuketici dostu ve gevreye duyarli tasarimlar
yaratmak icin siirekli degisim ve gelisim igerisinde olmalari
gerekmektedir.
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YAPAY ZEKANIN TASARIMA ETKIiSi

Sevil YILMAZ AYKUL!

1. GIRIS

Tasarimin ortaya c¢ikartilabilmesi i¢in farkli yeteneklere
sahip olan insanlarin yaraticilik kabiliyetleriyle
sekillenebilmektedir. insanlarda bulunan bu essiz gii¢ tasarim
strecinde bireylerin icgudilerini empati yeteneklerini ve
duygusal tepkilerini ortaya ¢ikartarak farkli ve 6zgiin tasarimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Tasarim siirecinde teknolojik gelisimlerle yapay zeka
insan zekasini taklit ederek ve topladiklar: bilgileri yenileyerek
kendilerini gelistirebilen sistemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sistem iiretim siirecinde durumlar1 gozlemleyerek daha
onceden belirlenen parametreler dogrultusunda tepkileri ortaya
koymaktadir. Tasarim siirecinde yapay zekd durama iliskin
verileri hizli, yinelenebilen akilli algoritmalarla birlestirerek
kalite, seri yapist ve analiz gibi islemleri gerceklestirmektedir
(Url 1).

Tasarimcilar kendi fikirlerini yapay zek& destekli
programlar1 kullanarak daha kisa silirede birden fazla farkl
tasarimlar {retebilirler. Tasarimcilar yapay zeka destekli
programlarla hedef kitlelerin ihtiyaglari dogrultusunda analizler
yaparak kisisel ve etkili tasarimlar yapibilmektedir.

L QOgretim Gorevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giillmez
Teknik Bilimler MYO.,, Moda Tasarimi Boliimii,
syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1827-1971.
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1.1. Yapay Zeka

Insanm diisiinme yapisin1 anlayarak ve benzerini ortaya
cikaracak bilgisayar islemlerini gelistirmeye calismak olarak
tanimlanan yapay zeka son yillarda biiyiik gelismeler gostermistir
(Taylor vd., 2013; akt. Berberoglugil, 2023).

Yapay zek&nin atasi olarak tanimlanan John McCarthy
1956 yilinda yapay zekéy: “akilli makineler yapmanin bilimi ve
mithendisligi” olarak agiklamistir (Gupta, 2017; akt. Gir vd.,
2019). Yapay zeka teknolojisiyle elde edilen veriler insan zekasi
ile isleyisi gibi algilama, 6grenme, diisiinme, problem ¢dzme
karar verme becerisi gibi biligsel siirecler ve otonom davraniglar
gerceklesmektedir (Ozgelik 2022).

Insan ve yapay zekanin dogru bir sekilde is birligi yapmas1
ile karsilikli olarak birbirlerini tamamlayarak kendilerini
gelistirebilmektedir. Bu is birliginde insanlar makineleri egiterek,
egitim caligmalarinin sonuglarin1 agiklamak ve makinelerin
diizgiin, giivenli ve sorumlu kullanimini siirdiirmelerini saglamak
gibi gorevleri ustlenmektedir (Gur vd., 2019).

- b ~.t T
Gorsel 1: insana Beynine Benzeyen Yapay Zeka Gorseli

Yapay zekdnin en oOnemli amaglarindan birisi iiretim
sathasindaki makinelerin daha faydali ve zeki hale getirmektir.
Bir sistem veya robotun zeki olarak siiflandirilabilmesi igin
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O0grenme ve anlama islevleriyle karsit ve zit durumlardan
anlamlar ¢ikarma, yeni karsilagilan durmalara hizli ve g¢abuk
cevap verebilme, problemlerin c¢oziimiinde karsilastirma
yetenegini kullanma gibi 6zelliklere hakim olmas1 gerekmektedir
(Url 2).

1.2. Yapay Zeka ve Tasarim

Giintimiizde kullanimi artan yapay zeka farkli alanlarda da
yararlanilan bir teknolojidir. Tasarim alaninda kullanilan yapay
zeka araclart ozellikle taslak cizimlerin profesyonel ¢izimlere
doniistiiriilmesinde kolaylik saglamaktadir. Ayrica yapay zeka
uygulamalarla tasarimcilarin  siradan tasarimlarda zaman
acisindan avantajlar saglamaktadir. Bu durum yalnizca uzman
tasarimcilar i¢in gegerli degil {iretilecek olan tasarimlar1 bekleyen
miisteriler icin de firsatlar olusturmaktadir. Zamanin disinda
tiretilecek olan iirlinlere iliskin miisterilerden iirtinle ilgili goriis
ve fikirlerin aninda iletisim saglanarak tasarim tiiretim siirecine
baslamadan isteklere gore tasarimda degisiklige
gidilebilmektedir (Altin ve Mercin, 2024).

-

Gorsel 2: Misirh Tasarimer Hassan Ragab’in Yapay Zeka
Tasarimlar
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Gorsel 3: Hakan Yilmaz’in Dijital Eseri

Gorsel 2 ve 3’te gecmisten alinan ilhamla giliniimiize
yansiyan sanat ve mimari alanda yapay zek&nin etkisiyle
birbirinden farkli dijital sanat eserleri tasarlanmaktadir.

Moda markas1 Marchesa 2016 yilinda IBM tarafindan
tiretilen Watsons yazilimi ile uyumlu bir sekilde calisan ve Met
Gala’da Karoline Kurkova’nin giyecegi elbisenin (Gorsel 4) rengi
sosyal medya kullanicilarinin yorumlarina gore degisime
ugrayacaglt aciklanarak interaktif bir uygulama alani
olusturmustur (Url 3).
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Gorsel 4: Karolina Kurkova’min Giydigi Dijital Elbise Tasarimi
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5 L oy L
Gorsel 5: Interaktif Elbise Project Primrose Tasarimi
Gorsel 5’de Project Primrose'un temel konsepti, yizlerce
kiglk, esnek ekranla kaplanan interaktif elbise cevreyi
kirletmeyen kumaslar kullanarak giyilebilir, ayarlanabilir ve
esnek bir elbise olarak tasarlanmistir. Elbise ayni zamanda
harekete de tepki vererek tasarimin kullanicinin mevcut
hareketleriyle birlikte degismesine olanak saglamaktadir (Url 4).
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/l

Gorsel 6: El ile ve Yapay Zeka ile Cizilmis Tasarim Ornekleri

Gorsel 6’da Gokhan Ergin Eryildir'in el ile ¢izimi ve
Krea.ai’in saniyeler iginde tasarladigi ¢izimler yapay zek&nin
etkili ve hizli sonuglar1 olarak gérmek mumkandir (Url 5).

1.3. Tasarimda Yapay Zeka Kullaniminin
Dezavantajlar

Tasarim alani gliniin degisen kosullarina gore siirekli
gelisim ve degisim igerisinde varligini siirdiirmek zorundadir.
Gunumuzde vyapay zekdnin farkli alanlarda kullanilmaya
baslanmasi ile birlikte tasarim alaninda uzmanlar bir¢ok
avantajlar  saglamaktadir. Ancak her yenilik yaninda
problemlerini de beraberinde getirmektedir. Dijitallesmenin
artmastyla birlikte insanalar giinliikk yasamda gdrsel algilar
strekli olarak mesgul edilmektedir. Yapay zeka ile standart
gorseller kullanicilara iletilirken, uzman tasarimcilar tarafindan
Ozgln olarak iiretilen gorseller ise kullanicilar i¢in farkliliklar
olusturmaktadir. Bu iiriinleri tasarlayan uzmanlar kiiltiirel, teknik
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ve sosyal bilgi birikim dogrultusunda tasarimlarla zaman
harcarken; alaninda uzman olmayan ancak yapay zeka
programlarina tasarimlar yaptiran kisiler nedeniyle uzman
tasarimcilara toplum tarafindan giivensizlik duygularinin
olugmasina neden olacaktir. Yapay zeka ile tasarim uygulamalari
yapilirken etik olan bircok deger gz ardi edilebilmektedir.
Ayrica yapay zekd uygulamalari sonrasinda alandaki uzman
kisilerin issiz kalma siireci ile karsilasabilecekleri tartigmasiz bir
gercektir (Altin ve Mercin, 2024).

2. SONUC

Tasarim tarih 6ncesi donemlerden giinlimiize kadar farkl
yontem ve tekniklerle insanlarin diisiince ve se¢imlerinde etkili
olmustur. Tasarim ve wuzman tasarimcilarin varliklarini
siirdlirebilmeleri i¢in degisim ve gelisime uyum saglayarak
giincel kalmalar1 gerekmektedir.

Tasarim alaninda son yillarda en Onemli gelisim ve
degisimlerden  birisi de yapay zekdnmn kullanilmaya
baslanmasidir. Yapay zekanin birgok alanda oldugu gibi tasarim
alaninda da kullanilmasinin  avantaj ve dezavantajlari
bulunmaktadir. Siire¢ icerisinde tasarimcilar iirlin gelistirebilme
yeteneklerini her zaman ileriye dogru gidebilmelidirler.

Giinlimiizde tasarimcilart yapay zeka teknolojisini biyutk
bir istek ve azimle kullanma egilimindedirler. Bu durum tasarim
strecinin  yapay zekanin gelisimiyle birlikte hizlanacagi
mutlaktir. Unutulmamasi gerek bir nokta olarak, tasarimcilarin
bilgi birikimleri dogrultusunda estetik kaygilari ile tiretimlerini
gerceklestirirken yapay zeka uygulamalar1 ise yazilimlar ve
algoritmalar ile c¢alisacaktir. Yapay zeka& teknolojisi uzman
tasarimct olmaktan c¢ok yardimci tasarimci olarak goriilmesi
gerekmektedir.
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