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THE MOVIE MOULIN ROUGE: APOLLO AND
DIONYSUS METAPHORS

irem CEYLAN ENGIiN!

1. INTRODUCTION

The continuous development of art involves two aspects,
one Apollonian and one Dionysian. Apollonian art is harmony,
order, wisdom, sculpture, while Dionysian art is ecstasy, euphoria
and integration with nature. While Apollo has proper and
aesthetic concerns, Dionysus is variable and enthusiastic like
nature. Although these two understandings are different from
each other, they proceed on the same path (Nietzsche, 1999).

The intricate interplay of mythology and metaphor has
long been acknowledged as a vital aspect of human cultural
expression. Specifically, Hesiod's portrayal of the cosmos,
characterized by the interplay between Ouranos, the Sky God, and
Gaia, the Earth Goddess, serves as a foundational image metaphor
that reflects an ancient cosmological understanding—wherein the
earth is conceived as flat and the sky as a male figure hovering
over a female counterpart (Sweetser, 1995). Numerous
mythologies and their accompanying metaphors have been
explored across various artistic domains throughout history (Bull,
2006; Berggren, 1996). Focusing the myth of Orpheus, it is
notable for its uninterrupted existence spanning over two and a
half millennia. This myth has inspired a diverse range of thinkers,
including poets, philosophers, clergy, painters, and musicians
throughout history. Few classical myths have so thoroughly

1 Dr, Kocaeli Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, I¢ Mimarlk,
iremceylan-@hotmail.com, ORCID: 0000-0003-3761-6004.
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enchanted so many creative individuals (Dawson, 2000).
Throughout history, the allure of the Orphic motif has inspired a
diverse array of literary and artistic figures. Classical poets like
Ovid, Virgil, Horace, and Boethius explored themes of
transformation and transcendence deeply rooted in the Orphic
tradition (Moudarres and Moudarres, 2012). The Renaissance
marked a significant resurgence of these themes, with Dante
Alighieri references Orpheus in his seminal work, ‘The Divine
Comedy’ (1472), wherein he depicts Orpheus' presence within the
infernal circles (Alighieri, 1845). Additionally, the Baroque artist
Rubens drew inspiration from Ovid's ‘Metamorphoses’, which
narrates the poignant story of Orpheus and Eurydice. Between
1636 and 1638, Rubens captured the emotional intensity of this
tale in his masterful oil painting, ‘Orpheus and Eurydice’ (Figure
1.) (Barolsky, 2021). Concurrently, Marsilio Ficino drew
inspiration from Orphic myths, as his own formation of '‘Orphism’
extends beyond mere theoretical exegesis to encompass the
tangible evolution of 'Orphic’ poetry. His ventures, shaped by the
figures of Orpheus and Dionysus, culminated in the creation of
‘The Musical Magic’ (Voss, 2002). Moreover, the legacy of
Orpheus has permeated the realm of cinema, beginning in the
1930s, with films such as ‘Le Sang d'un Poete (1930)’, ‘Orpheus
(1950)’, and ‘Testament of Orpheus (1960)’, all helmed by the
illustrious French director Jean Cocteau, who adeptly wove
Orphic themes into his cinematic storytelling (Walker, 2015).
This enduring fascination with Orpheus elucidates the profound
resonance of mythological narratives across diverse artistic
mediums and epochs.
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Figure 1. 'Orpheus and Eurydice’' (URL-1.). On the right, Pluto
and Proserpina stand and with their gestures warn Orpheus
about the terms of their agreement. Below them is 'Cerberus’, the
guardian dog of hell. On the left is a dead, white Eurydice with the
bite of a snake on her. The moment the painting depicts is
Orpheus being provoked to look at Eurydice despite the
prohibition (Barolsky, 2021).

The eminent influence of the Orpheus myth on
contemporary cinema is profoundly exemplified in Baz
Luhrmann's film ‘Moulin Rouge’. In an interview conducted by
Geoff Andrew and published in The Guardian Post in September
2001, it was disclosed that Moulin Rouge is intricately rooted in
the narrative of Orpheus and Eurydice (Andrew, 2001). This
paper endeavors to engage in a critical analysis of mythology and
scene dynamics by exploring the Orphic metaphors embedded
within the cinematic tapestry of Moulin Rouge, with particular
attention paid to lines, costume, stage and spatial designs. The
thematic essence of the film resonates with the archetypal tragic
love triangle—man, woman, and death—a motif that has
pervaded epic literature and has been articulated by illustrious
poets and writers, including Shakespeare in ‘Romeo and Juliet’
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and John Keats in ‘Love Letters to Fanny’ (Sadiq, 2023; Homans,
1990). Set in Paris in 1899 and employing the distinctive 'Red
Curtain2' technique, the narrative revolves around the passionate
entanglement of Christian, an aspiring writer, and Satine, the
leading courtesan of the Moulin Rouge. Satine's aspiration to
become a celebrated actress encounters formidable obstacles
posed by Harold Zidler, the owner of the Moulin Rouge, who
envisions transforming the establishment into a legitimate theater.
This ambition necessitates the backing of a wealthy patron, who,
in the form of the domineering Duke, demands exclusive
possession of Satine, instigating a perilous dynamic filled with
potential tragedy should she resist.

While the film does not overtly engage with its
mythological origins (French, 2001), a nuanced understanding of
its mythic influences necessitates a comprehensive examination
of the multifaceted metaphors intrinsic to the themes of Orpheus
and Orphism. This inquiry will be further enriched by an
exploration of Dionysus and Apollo—figures whose connections
to Orpheus and Orphism will be elucidated in subsequent
sections. The cinematographic metaphors ingeniously interlace
elements of stagecraft and dialogue, intricately entwining them
with the sociopolitical and artistic currents of the era in which the
narrative unfolds. Consequently, this analysis will scrutinize the
spatial and scenic elements through the prisms of Apollo and
Dionysus, while judiciously considering the contextual factors
that shape these artistic expressions.

2 It is a form of theatricalized cinema. In a September 2001 interview by Geoff
Andrew published in The Guardian Post, Baz Luhrmann said: "...Red Curtain
requires some basic things. One of them is that the audience knows at the beginning
of the movie how it's going to end. It is essential that the script is extremely subtle
and extremely simple..." (Andrew, 2001). This technique is demonstrated in the first
scenes of the film when Christian, the main male character, says the line "... the
woman | loved is dead...".
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2. METAPHORS AND MOULIN ROUGE
2.1. The Effect of Periodic Concepts and Metaphors

Numerous conceptual frameworks and metaphors from
the era depicted in the film serve to enrich the narrative. Among
these, the influences of Victorian and Bohemian cultures stand
out. The term 'Victorian', named after Queen Victoria of England,
is characterized by the establishment of rigid and conservative
gender norms that defined societal perceptions of the female body
(Tagdelen and Koca, 2015). This notion is vividly illustrated in
the film through metaphors that explore women's societal roles
alongside the imagery of the caged bird (Clark, 2014). The
metaphor of the caged bird manifests throughout various scenes,
particularly through the constriction of the corset. A salient
illustration occurs when Satine, aspiring to achieve greatness as
an actress and yearning for freedom, finds herself constrained by
her assistant Marie, who tightens her corset. Another poignant
moment features Satine, who, upon coming to terms with the
impossibility of her freedom and her love for Christian, is visually
juxtaposed with the caged bird (Figure 2(a)). Furthermore, the
veil that envelops her as she is compelled to part ways with
Christian assumes the form of a cage (Figure 2(b)).

Conversely, the Bohemian ethos emerges from the
liberalism ushered in by Louis-Philippe, often referred to as the
'‘Bourgeois King'. It encompasses the evolution of utopian and
romantic ideals across three distinct phases: the romantic
bohemia, the naturalist bohemia, and the impressionist bohemia
(Artun, 2004). Baz Luhrmann's visit to the Moulin Rouge in Paris
informed his depiction of 20th-century popular culture, deeply
rooted in the Bohemian lifestyle and aesthetic present during the
late 19th century, ultimately leading to its incorporation into the
film (Larson, 2009; Parfitt-Brown, 2014). The film creates a
dynamic interplay between contemporary cultural elements and
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the historical Bohemian narrative, enhanced by the integration of
various musical adaptations from recent history, such as "Nature
Boy" (David Bowie), "Lady Marmalade” (Christina Aguilera,
Pink, Lil' Kim, Maya), "Roxanne™ (The Police), "Like a Virgin"
(Madonna), and "Diamonds Are a Girl's Best Friend" (Marilyn
Monroe). The essence of 1890s Bohemia is vividly represented in
both the elaborate stage settings and the articulation of the
principles of 'truth, beauty, freedom, and love' throughout the
dialogue. In the context of 19th-century France, absinthe (Lanier,
2004) emerges as a symbolic element championed by the
'‘Bohemian Revolutionaries,” who believed it sparked creativity
and embodied the Bohemian spirit; its presence is conspicuously
woven into various scenes. In the film’s climactic moments, a
fervent declaration of rebellion culminates in the proclamation,
"Vive la vie de boheme™ ("Long live the bohemian life").

@
Figure 2. (a) Satine and the bird cage (URL-2); (b) Satine with a
cage shaped veil (URL-3).
2.2. Orpheus and Orphism: The Apollo and Dionysus
Connection

Orpheus?® is revered in mythological narratives as the
progeny of Calliope and King Oiagros, or alternatively as the

3 A mythological character with connections to Greece in some sources and Anatolia
in others. His life is commemorated with three important events in Greek
mythology: His journey to the underworld after the death of his wife Eurydice by
falling into a pit full of snakes, his participation in the Argonauts' expedition and
his brutal murder by the Mainads (Cémert, 2010)


https://www.youtube.com/watch?v=0RNOGrxqXes
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offspring of the god Apollo. He is often recognized as the
inaugural bard of the Greeks (Cémert, 2010). As the founding
figure of Orphism* Orpheus occupies a unique space in the
pantheon, embodying the attributes of a demigod and exceptional
musician. Legend holds that the melodies emanating from his lyre
possessed a transcendent beauty, capable of pacifying the
creatures of the land, sea, and sky, as well as enchanting the very
landscapes of hills, soil, and rivers (Mitoloji, 2015). In the
theatrical piece 'Spectacular Spectacular' from the film Moulin
Rouge, the character of the 'Magical Sitar Player' emerges as a
thematic parallel to Orpheus. This sitar, imbued with magical
properties, mirrors the enchanting qualities of Orpheus' lyre.
Additionally, the sitar player's narrative is intertwined with a love
story involving an Indian courtesan, drawing a parallel to
Orpheus' tragic quest to reclaim his beloved wife, Eurydice, from
the realm of the dead. The sitar player's fervent desire to win the
affections of his beloved through the enchanting strains of his
instrument resonates powerfully with Orpheus’ mythological
journey to rescue Eurydice through the allure of his music.

Scholarly discourse frequently connects the origins of
Orphism with the deities Dionysus and Apollo (Edmonds, 1999;
De La Torre, 2013; Bernabé et al., 2013). Ghidini posits that the
association with Apollo is both older and more profound than that
with Dionysus (Ghidini, 2013). Yalinates Bilgen asserts that the
feminine aspect of religiosity is notably derived from Dionysus,

4 When Orphism is analyzed, it is known that Orpheus, as a theologian, not only
commented on existing Greek religious traditions, but also came up with his own
basic facts. According to Diodorus Siculus, Orpheus learned his religious rites from
the Egyptians. Other scholars associate Orpheus with Dionysus and consider him
as the source of esoteric Greek religion. According to Proclus, all Greek theologies
are the product of Orpheus' mystical doctrine. According to lamblichus, Pytagoras,
and through him Plato, based the structure of all things on numerical proportions,
on the disciplines of Orpheus (Walker, 2015). Some sources believe that
Onomacritus (520-485 BC), a priest rather than a poet, invented Orphic inscriptions
and was the forerunner of the religion of Orphism (Parker, 2002). According to
Aristotle, 'Orpheus never existed' (Mead, 1896; Kotwik, 2014).
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while the patriarchal framework is rooted in Apollo's domain
(Yalinates Bilgen, 2010). A nuanced understanding of the
"Orphean World" as depicted in contemporary interpretations
necessitates engaging with both these perspectives. Recognizing
Orphism as an amalgamation that harmoniously reconciles the
Dionysiac exuberance with the rational ethos of Apollo (Guthrie,
1993) prompts a focused exploration of these gods, who, despite
their apparent dichotomy, collaboratively enrich the contours of
Orphism.

2.2.1.Dionysus

In this section, Orpheus and Dionysus, on which Orphism
is based, will be discussed aiming to elucidate the metaphoric
dimensions present in the film. Diz (2011) posits that ancient
Greek mythology delineated deities into two principal categories:
celestial gods residing on Olympus and terrestrial gods, including
Demeter, the fertility goddess, and Dionysus, the god of wine.
These earthly deities were integral to the quotidian existence of
the populace, facilitating direct interaction and engagement in the
everyday lives of individuals (Dulz, 2011).

Dionysus, the god of the earth, is known as the god of
wine, euphoria and ecstasy and has been known by different
names throughout history (Abel, 2014). Known as ‘bromios," or
the 'noisy one,' Dionysus embodies creative fervor and communal
celebration (Ford, 2011). The processions of men and women in
the religion of Bakkhos, unite with the god by passing out with
dance, music and a divine frenzy (Bataille, 1989). Thus, they
become followers of Bakkhos (Cole, 2007). Sarikaya (2018)
observes that the Dionysian ethos, attuned to nature, foregrounds
the theme of "human fertility,"” paralleling the cyclical rhythms of
the natural world. The interplay among earth, sky, and water
evokes themes of "sexuality" alongside "excessive consumption™
within ritualistic contexts (Sarikaya, 2018). Notably, Dionysian
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celebrations prominently feature the symbolic march of a colossal
phallus, emblematic of fertility and abundance (Raj, 2018).
Despite these associations, it is crucial to recognize that the overt
expression of sexuality in such festivities does not overshadow
the primary intent of the rituals. The Moulin Rouge, operating as
a brothel, intriguingly parallels Dionysian rites, as its sexual
explicitness does not dominate the narrative throughout the film.

Dionysus, who embodied ecstasy and extremes, is said to
have taught his worshippers how to make wine, spreading it and
uniting them in a shared sense of ecstasy and creativity. The
Moulin Rouge functions as a modern sanctuary offering limitless
ecstasy and entertainment, reminiscent of the gatherings led by
Dionysus. As Harold Zidler's line 'Even if it's raining outside,
there's unlimited fun here' suggests, the space is separated from
the outside world and dedicated to pleasure and entertainment
regardless of time and limitations. However, Dionysus' ecstasy
with wine is not always blissful but also tragedy and trauma—
reflecting his profound connection with the natural world. The
delicate balance of nature sways between serene calm and
tumultuous upheaval, vividly illustrated in the heart-wrenching
scene where Satine bids farewell to Christian. His resultant
anguish precipitates a tempestuous emotional landscape, replete
with floods and storms—serving as a metaphor for the Dionysian
relationship with nature. As noted by Green (1995), Dionysus
embodies the paradoxical nature of existence: he is the god of joy
and sorrow, life and death, and the progenitor of both tragedy and
comedy. The film intricately portrays Dionysus' dual nature of
comedy and tragedy through the character of Christian, who
helplessly witnesses the loss of his beloved. While the Moulin
Rouge is a vibrant hub of joy and celebration, it simultaneously
envelops Christian in a profound sense of sorrow. For him, the
Moulin Rouge embodies a complex tapestry where love
intertwines with heart-wrenching despair. This interplay suggests
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that within its walls, both the ecstasy of life and the inevitability
of suffering coexist harmoniously. In this light, the Moulin Rouge
emerges as a distinctly Dionysiac space, where revelry and
tragedy dance together in a compelling embrace.

Harrison contends that the Olympian gods represent
patriarchal constructs that have historically negated the reverence
for the earth and feminine principles (Paglia, 1990). In contrast,
Dionysus, as the earthbound god, honors the legacy of his mother
Semele, who met an untimely fate after a life marred by
wandering. Unlike the deities of Olympus, he emerges as an entity
rooted in his maternal homeland. Thus, the motifs of matriarchy,
femininity, and empowerment of women presented in the film can
be interpreted as Dionysian metaphors.

Comert (2010) highlights the evolution of Dionysian
imagery throughout history. Dionysus' earliest representations,
often characterized by phallic symbolism, signify reproductive
power. Subsequently, he is depicted as a robust, bearded figure
adorned in garments and crowned with vine or ivy—a reflection
of evolving aesthetic norms. Over time, Dionysus transforms into
an elegant, semi-nude youth, with feminine traits increasingly
emphasized (Cémert, 2010). A visual analysis of Caravaggio's
depiction of Bacchus (see Figure 3) unveils the pronounced
feminine aspects associated with Dionysus, resonating with
Ovid's characterization of him as embodying femininity (JAcome,
2013). Harold Zidler, as the proprietor of the Dionysian sanctuary
that is the Moulin Rouge, further epitomizes this duality,
exhibiting attributes of femininity through his distinctive blond-
red curls, vibrant demeanor, and serene disposition (see Figure 4).
Thus, Zidler not only reflects the characteristics of Dionysus but
also embodies the essence of the spaces he curates.

10
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Figure 4. Harold Zidler (URL-5.)
2.2.2.Apollon

In this section, the figure of Apollo, a cornerstone for the
conceptual frameworks of Orpheus and Orphism across various
sources, will be critically examined to unveil the metaphoric
dimensions presented in the film. In the tapestry of Greek

11
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mythology, Apollo emerges as a multifaceted deity, embodying
both the roles of a musician and a warrior. Armed with a lyre in
one hand and a bow and arrow in the other, Apollo epitomizes
enlightened, measured power, serving as a beacon of rationality
and clarity. He signifies the faculty to "see nature, perceive
existence with reason, and shape it through methods grounded in
rational thought" (Kugukalp, 2011). Additionally, Nietzsche
posits Apollo as the god of visual arts and a source of wisdom,
further enhancing his symbolic richness (Vanleene, 2011).
Despite his associations with wisdom and temperance, Apollo's
character is paradoxically tinged with jealousy regarding his own
talents, as illustrated in the narrative of his wrath towards Marsyas
of Phrygia (Nizynska, 2001). This duality resonates in the
character of the Duke, who embodies both the measured,
organized disposition reminiscent of Apollo and the volatile
anger and jealousy that he harbors. Throughout the narrative, the
Duke's possessiveness over Satine is palpable; upon discovering
her illicit liaison with Christian, he resorts to threats of violence,
even contemplating her murder if they meet again. His most
intense display of fury occurs in the climactic scenes, where, in a
flagrant disregard for societal decorum, he threatens the couple in
the presence of aristocratic peers.

Apollo's mythological legacy is not solely defined by his
vengeful instincts but also by his profound capacity for love. The
poignant story of Apollo’s unrequited affection for Daphne
illustrates this complexity: “Daphne, resistant to Apollo's
advances, flees in fear. Despite his swiftness, Apollo cannot avert
her fate, as she implores the earth for concealment, leading to her
transformation into a laurel tree. This metamorphosis deeply
grieves Apollo, who subsequently consecrates the laurel as a
symbol of honor for distinguished poets and warriors" (Ozli,
2004). In a parallel narrative arc within the film, the Duke’s desire
for possession of Satine parallels Apollo's pursuit of Daphne. At

12
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a dinner in the imposing Gothic Tower, as the Duke attempts to
forge a connection with Satine, she catches sight of Christian and
endeavors to escape. The Duke’s subsequent pursuit, akin to
Apollo's chase, reflects this mythological dynamic. Just as
Daphne is salvaged at the last moment, Satine is ultimately
rescued by her loyal bodyguard.

In stark contrast to the feminine essence associated with
Dionysus, Apollo embodies masculinity, represented through
symbols such as the bow and arrow and within visual
representations (see Figure 5). This dichotomy places Apollo in
opposition to Dionysian ecstasy, wherein his role is to impose
restraint. Camille Paglia elucidates that the Apollonian ethos
articulates a boundary drawn against the chaos inherent in nature
(Paglia, 1990). This thematic tension is embodied in a scene
where Christian, Satine, and the Duke partook in a picnic amidst
serene natural surroundings. The Duke's whimsical declaration,
“Look, darling, a frog!” culminates in a grotesque act as he
crushes the creature beneath his cane, symbolizing Apollo's
repression of the Dionysian spirit—an aestheticized annihilation
of the unrefined and the unsightly. Nietzsche further elaborates
on the dichotomy between Apollo and Dionysus, delineating
Apollo as a reflection of the West, while Dionysus represents the
East. This framework will guide an analysis of the film's settings,
wherein locations infused with Western motifs will be interpreted
through the metaphor of Apollo, while those imbued with Eastern
elements will be aligned with Dionysian symbolism. The Gothic
Tower, where the Duke resides, serves as a quintessential
representation of Western elements, whereas Satine's 'Elephant
Room' epitomizes the Eastern influence within the narrative.

13
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Figure 5. Apollo of Belvedere, Greek sculpture made around 350
BC (URL-6.).

3. APOLLO, DIONYSUS AND STAGE DESIGN

Apollo draws the boundary lines of civilization, leading to
agreement, restraint and oppression. Dionysus is the
disconnected, frenetic, uncompassionate, destructive and
wasteful energy. Apollo is legality, history, tradition, the
preservation and noble form of habit. Dionysus is exciting but
dirty, the new that sweeps away everything in order to start anew.
Apollo is a tyrant, Dionysus is a vandal. Every excess begets its
opposite action (Paglia, 1990).

In the opening scenes of the film, a priest proclaims, "Turn
away from this village of sin!" in reference to the locale of the
Moulin Rouge. This denunciation echoes historical legends in

14



Akademik Perspektiften Sinema

which individuals, intoxicated by the wine of Dionysus,
succumbed to oblivion, thereby incurring the moral
condemnation of religious authorities who perceived such
behavior as sinful. A pertinent illustration is found in Euripides’
play "Bakkhas," where characters Bakkhos and Pentheus embody
a conflict between the Dionysian spirit and the conservative social
order of Hellenic society. The messenger, symbolizing the
Dionysian ethos, delivers a poignant admonition to Pentheus:
"...because | am afraid of your blazing anger, your harsh and
tyrannical temper.” This depiction of a "harsh and tyrannical
temper” can be interpreted as emblematic of the constraints
imposed by conservatism and backwardness (Halikarnas, 1985).

As the narrative unfolds, a profound tragedy befalls
Christian, who succumbs to despair following the death of his
beloved, Satine. Dionysian themes of tragedy and euphoria
intertwine, suggesting that through suffering, individuals often
emerge with enhanced resilience and creativity. In the wake of
this loss, Christian channels his grief into the act of creation,
penning the poignant assertion, “the woman | love is dead.” The
mise-en-scéne, characterized by chaotic disarray and an
abundance of liquor bottles, further reinforces the film’s thematic
preoccupation with Dionysus, the deity of intoxication. As we
transition to the interior of the Moulin Rouge, the establishment
is framed as a quintessential Dionysian space—its emotional and
psychological ramifications are evident through its spatial design.
Resonating with Dionysus as a figure intimately connected with
nature, the setting features decor and grotesque costumes
reflective of the natural world, including elements reminiscent of
mermaids, serpents, and birds. Girses posits that "Bakkhas"
serves as a conduit for the re-evaluation and affirmation of
matriarchy, joy, chaos, madness, and pleasure, juxtaposed against
the bourgeoisie and its rigid hierarchical order—a representation
of the Apollonian drive towards structured social norms (Gurses,

15
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2007). Thus, in addition to invoking the ecstasy associated with
the Dionysian, the narrative invites an exploration of metaphors
surrounding matriarchy and the celebration of strong feminine
figures. This is notably evidenced by the inclusion of a painting
of Lady Godiva5 in the orchestral section, serving as a visual
metaphor for matriarchal power.

Subsequent scenes reveal Toulouse, Audrey, and the
narcoleptic Argentine fortuitously encountering Christian. Upon
learning of his aspirations to become a writer, they invite him into
their disordered rehearsal space, a chaotic environment abundant
with vibrant colors that exemplifies a clear departure from the
Apollonian ideal of aesthetic order. This discord is symbolically
reinforced by the absence of light associated with Apollo, the god
of illumination (Figure 6). During these rehearsals, Christian is
designated as the writer, prompting a celebratory atmosphere
(Figure 7).

Figure 6. Apollo's light is not filtered into the room (URL-7.).

5 Lady Godiva cannot accept that her hushand taxes the people too much and asks
him to lower the taxes. Her hushand says that he will reduce the taxes if she goes
through the whole village naked on horseback, but Lady Godiva does not think she
can do it. When Lady Godiva walks naked through the village, the villagers enter
her house and close the doors and windows out of respect. As a result, taxes are
reduced and Lady Godiva becomes a respected folk heroine (Harvey, 2023).

16
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Figure 7. The scene in which the green fairy hallucination is seen
(URL-7.). In this scene, the green fairy is identified with creativity
and bohemian culture. The reason why they all see the green fairy
at the same time is the euphoria of the drink. Dionysus is known
to bring happiness and joy to the group who drink his wine.

As we return to the Moulin Rouge's interior, a synthesis
of Apollonian and Dionysian motifs emerges. Following her
performance, Satine graces the stage wearing a sumptuous,
feathered ensemble that alludes to the Victorian metaphor of the
"caged bird," resonant with the patriarchal values embodied by
Apollo. The accompanying costumes—a queen, a woman in a
pink dress representing innocence, and a prostitute—concurrently
revel in exuberance, illustrating the Dionysian principle of
inclusive celebration devoid of discrimination. Furthermore, the
presence of a character adorned in Geisha makeup yet not fully
clad in women's attire serves as another nod to the Dionysian
ethos (Figure 8).

17
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Figure 8. Characters with different costumes and make-up (URL-7.).

Paglia posits that Apollo embodies categorical thought
and the rigid discrimination characteristic of Western
sensibilities, while Dionysus symbolizes sensuality and playful
lightheartedness (Paglia, 1990). The depiction of the Duke and
his bodyguard aligns them with these Apollonian attributes,
characterized by their cold demeanor and rigidity. An illustrative
moment occurs when Toulouse provocatively spills a drink on the
Duke as a means of introducing Christian to Satine, resulting in
the Duke's bodyguard threatening Toulouse (Figure 9). Thus, the
juxtaposition of these characters serves to reiterate the film's
exploration of Apollonian motifs.

Figure 9. Duke’s bodyguard (URL-7).

18
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In the latter segments of the film, the “Elephant Tower”
emerges as a focal point warranting critical examination. This
location, serving as Satine's residence, is imbued with numerous
Dionysian metaphors that merit exploration. An analysis of the
space reveals a predominance of warm hues, particularly gold and
red, alongside distinctive elements of Eastern architectural
design. The selected textures further amplify this warmth; velvet
draperies and bedspreads juxtaposed with wooden furnishings
create an inviting atmosphere, while the lighting, reminiscent of
daylight, enriches the overall aesthetic. Such architectural choices
resonate with the extreme sensuality and exuberance attributed to
Dionysian themes. Notably, the inclusion of grapes—iconic
symbols of Dionysus—serves to underscore these motifs for the
audience (Figure 10).

In a pivotal scene, Satine endeavors to seduce Christian,
only to discover that he is not the Duke, prompting her to cease
her advances. The narrative tension escalates with the Duke's
unexpected arrival, compelling Satine to hide Christian and
obfuscate their situation. The Duke's return, forgotten hat in hand,
precipitates a moment of awkwardness, which they navigate by
concocting a story about rehearsing for a new theatrical
production. This spontaneous narrative construction, devoid of
concern for aesthetic form, embodies a distinctly Dionysian
outlook, contrasting sharply with the Apollonian ideal of beauty
and order. The line, “Erotic kankan catches the Bohemian spirit,”
further illustrates the integration of Dionysian metaphors with
contemporary concepts. The Apollonian representation in the
narrative is encapsulated by the character of the “Bad and Rich
Maharaca,” who, much like Apollo, embodies patriarchy and
power dynamics. However, the resolution of the narrative
ultimately champions love as the prevailing force. This duality of
Apollo and Dionysus, while oppositional, underscores a
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complementary relationship that is essential for the creation of the
artistic work presented in the play.

...Justilove the view?

Figure 10. Elephant Tower (URL-7).

Following the Duke’s persuasion, festivities ensue, yet
Satine remains isolated, expressing her melancholy through song.
The lyrics—*1 follow the night. I can't stand the light. When will
| start living again? One day I'll fly away from here... Why live
life from dream to dream? And to fear that dreams will end...” —
evoke a poignant metaphor of Apollo, the prescriptive deity of
light and aspirations. For Satine, these expressions signify a
profound inability to transcend societal constraints, reflecting a
yearning for liberation. This sentiment is further echoed in the
Victorian metaphor of the “caged bird,” articulated through her
longing to “fly away.”

In contrast, the Gothic Tower in Figure 11, where the
Duke resides, presents a masculine domain characterized by order
and decorum. The space is meticulously curated, adhering to
aesthetic principles and 19th-century architectural norms. Within
this environment, Apollonian themes of masculinity,
aestheticism, and structure manifest both in the design and the
operational dynamics of the space.
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Figure 11. Gothic Tower (URL-7.).

4. CONCLUSION

In the realm of cinema, the intricate interplay of dialogue,
costumes, stage design, and musical composition coalesces to
create a compelling narrative that engages the audience through
an amalgamation of diverse production and visual methodologies.
This paper undertakes an examination of the elements that
constitute the cinematic scenes within 'Moulin Rouge’, while
concurrently analyzing the metaphoric representations of Apollo
and Dionysus alongside the cultural paradigms of the era depicted
in the film.

In exploring Apollo and Dionysus metaphors, this paper
draw upon the Apollonian attributes of masculinity, illumination,
dreams, and the Western ethos characterized by restraint,
aesthetic consideration, and a regulated relationship with nature.
Such traits align Apollo with societal norms and the concept of
aristocracy; the character of the Duke, as the apex of aristocratic
hierarchy following the royal lineage, exemplifies these qualities.
Our analysis revealed that the Duke embodies Apollonian traits
in his adherence to Western ideals, his contempt for the
unconventional, and his manifestations of jealousy and rage. The
Gothic Tower, his residence, alongside his assistant, further
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reflects Apollonian metaphors, reinforcing this connection.
Conversely, this study delved into Dionysian representations
emblematic of nature, wine, exuberance, revelry, ecstasy, and
constructs of femininity and sexuality. These characteristics
resonate within the spatial configuration of Moulin Rouge and the
Elephant Tower, both functioning as sites of entertainment, as
well as through the costumes and dialogues of the characters
inhabiting these spaces. A notable observation is the portrayal of
ecstasy and tragedy experienced by these characters, which
presents a rich tapestry of Dionysian metaphors throughout
various scenes. Moreover, Harold Zidler, the owner of the Moulin
Rouge, serves as a metaphorical embodiment of Dionysian
femininity, further enriching the narrative. Musical elements
within select scenes also evoke these metaphoric dimensions,
enhancing the film's thematic resonance.

In conclusion, while 'Moulin Rouge' may not possess
explicit connections to mythological narratives, it emerges as a
text imbued with potent metaphors of Apollo and Dionysus. The
interplay of these two deities, representing dichotomous
characteristics, significantly contributes to the cinematic arts by
imbuing scenes and characters with profound depth and
complexity.
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OPPOSITE FIGURES REGARDING POWER
ISSUE IN LORD OF THE FLIES MOVIE

Pervin TUZER!

1. INTRODUCTION

Film industry has been affected by transformations in the
history such as technological, pedagogical and cultural. These
dynamics have enhanced the emerging of new movie
adaptations and analysis in the field of movie critics. For this
reason, Lord of the Flies is of many adaptations and reviews. In
this paper, 1990 version film will be analysed in that it covers a
number of eye-catching scenery summarising the critical aspect
of the novel. There are many studies covering Lord of the Flies
from different perspectives such as symbolism, deconstructivism
and post-colonialism. Symbolic figures concerning power issues
are handled differently by different audience. The aim, hereby,
is to scrutinize power elements resided in the movie from a
binary opposition perspective. Binary oppositions make any
piece of work critical and analytical with which the reader-
audience might dwell into different horizons. It is in line with
Derridian diferance (1997) which highlights the importance of
opposite figures in any reading text. Another significant view on
movie analysis is Critical Discourse Analysis propounded by
Fairclough (2010) emphasizing that each discourse has some
external and internal figures such as beliefs, ideas and
interpretations. Therefore, each viewer will convey different
symbolic figures in the movie. In the same vein, Van Dijk
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(2001) touches upon the importance of discourse analysis while
analysing any piece of work. Those oppositions resided in
literary works should be enlightened with the help of critical
readers. Lord of the Flies movie brings about different critical
discourses with which viewers may touch on numerous points
from democracy to dictatorship regarding power issue.

2. DISCUSSION

The short-film starts with a group of children stranded on
an isolated island. At the beginning of the movie, the boys
behave like schoolboys in a naive way. They do some
organisations such as working together and helping one another.
They feel the need to organise the setting they live in. As it is
stated by Li and Wu (2009), characters are similar to usual
characters in daily order. However, when the time goes by, they
will become uncivilized and harsh humanbeings. They will lose
their innocence and they will act with their wild instincts. As in
Picture 1 taken from movie, boys behave in a cooperative
manner when the movie starts. Yet, with the riotic behaviours
performed by Jack’s group, boys start to behave animalistic way
such as hunting porks, eating porks, dancing around the pork
and having some savage colors on their faces showing their wild
nature. According to Kristin (2000), Jack uses his authority by
utilising anger and jealousy. The island can be described as dark
plateu of humanity when people lose their purity due to the
conditions and settings.  Gurblz (2024) points out the
importance of island as a symbolic power in terms of isolation
and surviving. As in Picture 2, schoolboys start to show wild
behaviours, which means that they lose their purity and
naiveness.
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Picture 1. Ralph’s Leadership
L : ] % g Q" ’_ 1.._ % H _ . _...-.

Regarding power issues, there are two systems portrayed
in the movie: democracy and dictatorship. Throughout the
movie, different symbols are utilised to show the impacts of
these two system. Democracy is resided in the behaviours of
Ralph and his group while dictatorship is resided in the
behaviours of Jack and his group. At the beginning of the movie,
there is a democratic election of Ralph as a leader. Ralph tries to
hold meetings, forms rules and establishes law and
responsibilities. The conch is the symbolization of democratic
community. Ralph as a leader, has the power to affect others
until Jack starts to behave in a riotic manner. Ralph’s main aim
is to be rescued and he shows productive aims to reach that goal.
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However, Jack’s aim is to use his power in a selfish way.
Ralph’s leadership can be described as charismatic leadership
whereas Jack’s leadership can be described as barbarian and
savage. After Ralph’s leadership is eliminated with Jack’s
savage behaviours, Jack maintains using his power to control
little childrens’ actions. He uses manipulative power as an
instrument of his power. When looking at symbols employed,
conch is a symbol of democratic power whereas war paint and
the spear are regarded as the symbol of power and obedience.

The most striking point at the end of the movie is
Ralph’s crying on all actions carried out by them on the island.
Ralph realizes that each human is of dark sides resided in deep
side of instincts. Power issues are symbolized with the help of
conch, shell, porks and Piggy’s glasses. Democratic and
dictatorship figures are portrayed with the help of these symbols
aforementioned. For this reason, Lord of the Flies movie might
be viewed differently by different viewers having various back-
ground concerning power relations.

3. CONCLUSION

All in all, Lord of the Flies is a significant movie in that
it incorporates many critical elements that can be related to
power issues and power systems. With its themes and issues
concerning power, this movie is of value in the modern world
and political system. The viewer can analyse this movie by
having a critical view. Students can think critically and logically
upon analysing a movie, which has critical aspects pertaining to
power roles and issues. This movie analysis will pave the way
for studies conducted on power issue in that it covers significant
concepts concerning power issues from an oppositional way. In
the same vein, this analysis will shed light onto the relationship
between power roles and a critical analysis of any literary piece.
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AS a summon:

Maybe there is a beast. . . . Maybe it’s only us”. (Golding, 1996:
110-111)
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SINEMADA SENARYO YAZIMI VE
KURAMSAL TEMELLERI

Muhammed Said TUGCU!

1. GIRIS

Her gegen giin dijital platformlar, televizyon kanallar1 ve
sinema salonlar1 araciligiyla izleyicilere yeni film ve diziler
sunulmaktadir. Bunun yani sira film festivallerine yonelik
tiretimler de bu ¢esitlilige katki saglamaktadir. Sonug olarak,
glinlimiiz izleyicisi ¢ok sayida gorsel anlatiyla karsi karsiya
kalmakta, ancak bu igerik bollugu her zaman nitelikli ve etkileyici
yapimlara erisimi kolaylastirmamaktadir. Aksine, duygusal
olarak tatmin edici anlatilar bulmak giderek giiclesmektedir. Bu
baglamda, gorsel anlatinin temel yap1 tast olan senaryo, hem
sektor pratikleri hem de akademik aragtirmalar agisindan ele
alinmas1 gereken bir konu olarak 6nem kazanmaktadir.

Senaryo yazmak en 6z ifadeyle bir oykii anlatma isidir
(Akyiirek, 2008, s. 89). Senaryo, diyaloglarin ve betimlemelerin
oldugu, bunlarin dramatik yap1 baglamimna uygun olarak
diizenlendigi bir hikayeyi icermektedir (Field, 2013, s. 11). Lakin
bir metin olarak senaryo her ne kadar yazi isi olarak goriinse de,
dogrudan sinema ya da televizyon igeriklerinin iiretimi igin
hazirlandigindan bir yazin tiirii olarak degerlendirilmemektedir
(Akytirek, 2008, s. 47). Dolayisiyla senaryo, bir dykiiniin gorsel
yollarla anlatimina aracilik edebilecek teknik bir taslak olarak da
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diisiiniilebilir. Bu yiizdendir ki senaryo metni filme donlismez ve
yazili olarak kalirsa bir ise yaramamaktadir.

Oykii anlaticilig1 edebi bir yetenekle ilgili degildir. Ciinkii
bir oykiiniin baskalarina anlatilabilmesi i¢in mutlaka yazilmasi
gerekmemektedir. Oykii anlatimi, insanlarin iletisim kurabildigi
herhangi bir format i¢inde sunulabilir. Tiyatro, diiz yazi, film, siir
ve gesitli gosteri bigimlerinin her biri dykiilerin anlatilabilecegi
farkli formlardir. Edebi yetenegin geregi sozciiklerin kullanimi
ise, Oykii yeteneginin geregi bizzat yasamdir (Mckee, 2011, s.
25). Tarkovski de bu noktada “Bir senaryo ne kadar filmselse,
edebi basar1 saglama umudu o kadar azdir” diyerek, senaryo
metinlerinin temel amacinin edebi bir deger tasimak degil,
sinemasal anlatiya hizmet etmek oldugunu vurgulamaktadir
(Tarkovski, 1992, s. 145).

Bir izleyici ya da dinleyici, 6nemsiz bir olayin etkileyici
bir tislupla aktarildig: bir 6ykiiyii, nemli bilgilerin yetersiz bir
bicimde anlatildigi bir Oykiiye tercih etme egilimindedir.
Anlaticilik konusunda yetkin olanlar, yasamin 6nemsiz goriinen
ayrintilarim1  bile etkileyici bigimde sunabilmektedir. Buna
karsilik, anlaticilig1 zayif olanlar, derin anlamlar tagiyan igerikleri
dahi siradanlastirabilmektedir (McKee, 2011, s. 25-26). Bu
nedenle bir Oykiiyili etkileyici kilan unsur, yalnizca olay ya da
konu degil, aym1 zamanda anlatimin sahip oldugu {slup
olmaktadir.

Oykiiler, insanlara farkli hayatlar, cesitli zaman ve
mekanlarda deneyimleme ve varolusun farkli diizeylerinde
miicadele etme firsati sunmaktadir. Bu anlatilar, bireylerin
yasamin karmasasindan siyrilmasina ve yeni bakis acilari
kazanmasina yardimci olmaktadir. Oykiideki karakterler,
giindelik hayatin Onemsiz detaylariyla oyalanmak yerine,
gerceklestirdikleri davranislarla diinyadan anlamli bir yanit
bekler. Etkili ve samimi 6ykiiler, toplumlarin gelisimine de katki
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saglayabilmektedir. Buna karsilik, igerigi zayif ve degersiz
Oykiiler ise toplumsal yozlasmanin Oniinii acabilmektedir
(Mckee, 2011).

Senaryo yazarligi 6grenilebilen bir siiregtir ve yaratici bir
bakis acist gerektirmektedir. Aristoteles’ten bu yana anlatilarin
benzer dramatik ilkelere dayandigi goriilmektedir. Bir hikaye
olusturulurken karakterler insa edilmeli, hikayenin temelini
olusturan dramatik bir ciimle belirlenmeli, dramatik durumu
gelistiren olaylar olusturulmali, karakterlerin karsisina engeller
ve yiizlesmeler c¢ikarilmali ve en sonunda hikaye bir ¢éziime
kavusturulmalidir (Field, 2013, s. 11).

Iyi bir senarist hazirlamis oldugu senaryo metninin biiyiik
bir ¢alisma ve emek siirecini i¢eren filmin ¢ekim asamasini
baslatacagin1  bilmektedir.  Dolayisiyla  film  ¢ekiminin
unsurlarindan olan 151k, dekor, mekan gibi etkenler hakkinda da
yeterli dlizeyde bilgi sahibi olabilmelidir. Film ¢ekim sirecindeki
herkes senaryo metnine gore hareket edecegi icin bu yondeki
beklentilere de hakim olabilmesi tiim diglilerin sorunsuz
isleyebilmesine yardimci olacaktir. Bu yilizden senarist filmin
kadrosundaki deneyimli kisilerden biri olabilmeli, filmin tonunu,
siiresini ve biitcesini tahmin edebilmelidir (Basol, 2010, s. 41).

Senaryolarda yer alan Oykiler gercek hayata
benzemektedir. Oykii karakterlerinin miicadele etmesi gereken
sorunlar oldugu gibi gercek yasamdaki insanlarin da benzer
sorunlar1 vardir. Senarist insanlarin yasadiklarini damitarak
gorsel bir Oykii formatina doniistiirebilendir. Dolayisiyla iyi
filmler dontigiimiine ugradigi senaryo formatini
gizleyebilenlerdir (Demir, 2023, s. 6). Cunki gercek hayat
senaryo gibi algilanmamaktadir. Senaryo her ne kadar yazilmis
ve kurgulanmis bir siireci kapsiyor olsa da, yazilmamis ve hatta
kurgulanmamis gibi gorlinebilmelidir. Bu onun samimi ve
inandiric1 olabilme potansiyelini artiracaktir.
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Kiyariistemi, senaryonun film i¢in bir temel ve baslangig¢
noktast oldugunu vurgulamaktadir. Ayni zamanda, bir kisiyi
kamera cercevesiyle sinirlayip, senaryoyu harfiyen takip etmeye
zorlarsaniz, elde edeceginiz tek sey yapaylik olur diyerek,
senaryo metinlerinin yalnizca bir taslak oldugunu ve asil olanin
filmin anlatimindaki yetkinlik oldugunu vurgulamaktadir
(Kiyarlstemi, 2018, s. 122, 201).

Etkili bir senaryoda dogrudan mesaj kaygisindan
kaginilmalidir. Senaryolar, insanin igindeki iyiyi arayabildigi,
diistindiiren ve samimi olan hikayeler sundugunda daha etkileyici
olmaktadir. Bir dykiiden beklenen, izleyicide duygusal bir etki
yaratabilmesidir. izleyici, vicdanina, aklina ve duygularina hitap
eden hikayelerden daha fazla etkilenmektedir. Bu duygu ve bag,
izleyicinin Oykiide kalmasini ve anlatidan kopmamasin
saglamaktadir. Senarist neyi dert edindigini ve neyi anlatmasi
gerektigini bunlart hesaba katarak belirleyebilmelidir. Bunun
disindaki kisim, ete kemige biiriindiiriilmeyi bekleyen elbette ki
yine de ihtiya¢ duyulan muhteviyat olmaktadir.

2. SENARISTIN ROLU

Diisiinme eylemini giizel ve etkin bir bi¢imde
gerceklestiremeyen bir yazar, yazma isinde de basarili
olamayacaktir. Giizel ve dogru yazmak icin giizel ve dogru
diistinebilmeyi de bilmek gerekmektedir. Hatta bir senarist hayata
laboratuvar olarak bakabilmeli, insan davranislarindaki ve
karakterindeki incelikleri, insanin hangi durumlara ne tlrden
tepkiler verebilecegini dogru kestirebilmelidir. Inceliklerin yani
sira hayata dair genis anlamda tespitlerde de bulunabilmelidir
(Erdogan, 2023, s. 71).

Senarist herhangi bir seyi anlamlandirirken veya
aciklarken hi¢ kimsenin hayal edemediklerini bir araya getirecek
yaratict bir giice sahip olabilmelidir (Mckee, 2011, s. 19).
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Senaristin isi anlatmak veya duyurmaktan ote gostermekle
ilgilidir. Bu tavir onun teknikle de baglantili olmasimi
gerektirmektedir. Yeni bilgilerle kendini yenilemeye devam
etmelidir. Yasadig1 toplumu ve evreni kendi derinligine katki
sunabilecek sekilde kavrayabilmelidir. Senaryosunu hazirlarken
de edebiyat yapmamaya 6zen gostermelidir (Akyirek, 2008, s.
48, 49).

Senaristin hazirlamis oldugu senaryonun gidisati iizerinde
yonetmenin tavri 6onemlidir. Ayni senaryo farkli yénetmenlerin
ellerine verildiginde her birinden farkli bir anlatim ¢ikabilecektir.
Hatta bir yonetmen iki farkli montajciyla calistiginda dahi yine
filmin  sinemasal {slubuna iligkin  farkliliklar  ortaya
cikabilecektir. Dolayisiyla senaryolar yonetmenin ellerinde
sekillenmeyi ve gorsel olarak viicut bulmay1 bekleyen eserlerdir.
Senaryo, yOnetmenin  Oznel  miidahalesini  barmndiran
sinematografi kullanimiyla nihai anlamina kavusabilmektedir.

Film c¢ekimlerine heniliz baslamadan, oyuncularla
gerceklestirilen okuma provalarinda diyaloglarin oyuncularin
agzinda nasil duracagina da bakilarak yeniden diizenlemeler
yapilabilecektir. Yine benzer sekilde ¢cekim siirecinde de senaryo
Uzerinde yeniden dizenlemeler yapilabilecektir. Cekimlerden
sonraki kurgu siirecinde bazi sahneler ¢ikarilabilecek veya farkli
anlamlar olusturacak bicimde yeniden kurgulanabilecektir.
Elbette bunlar bir ihtimaldir fakat bu degisimlerin gerceklestigi
diistintildiigiinde filmin nihai senaryosunun tumuyle senariste ait
bir eser oldugunu diisiinebilmek de zorlasacaktir. Senaryoyu
gorsel bir hikaye anlatiminin zeminini olusturan bir taslak olarak
diistintirsek ve cekilen bir filmde gorselligi tasarlayan kisinin
yonetmen oldugu diisiiniiliirse, senaristin yani sira, bir yoniiyle de
yonetmenin eserine doniisebildigini dahi iddia etmek miimkiin
olabilmektedir.

39



Akademik Perspektiften Sinema

Ancak ozellikle endiistriyel yapim siireclerinde, belirli
sistemler i¢inde iiretilen ve ticari kazang odakli tasarlanan
filmlerde, yodnetmen senaryo (zerinde fazla mudahalede
bulunmak istemeyebilir.  Yapimcinin  yonlendirmeleriyle
sekillenen ya da sektoriin taleplerine gore bigimlenen bu tir
projelerde, senaryo metninin dogrudan uygulanmasi daha
olasidir. Bu durum, senaristin etkisinin daha belirleyici oldugu bir
{iretim siirecine isaret etmektedir. Ote yandan, hangi tiirden film
olursa olsun, eger senarist anlatistm1 tutarli bir yapi icinde
kurgulamigsa, fikirlerini giliclii bi¢imde islemisse ve senaryo,
yonetmen dahil olmak iizere farkli kisilerce ortak bir gorsel
tasavvurla hayal edilebiliyorsa, bu durumda da senaristin anlati
Uzerindeki etkisinin ylksek dizeyde oldugu kabul edilebilir.

Senaryo, nihayetinde yénetmenin dokunuslariyla etkili bir
hale gelmektedir. Senaryodan beklenen onun film diliyle iyi
aktarilabilmesidir. Burada  yOnetmenden bu  yetkinligi
gosterebilmesi beklenir. Yonetmenin bakis acis1 teknigin
izleyecegi rotayr teskil etmektedir. Igerigin besledigi bir
bicimsellik daha etkin ve etkileyici olabilecektir. Nihai bigim
yonetmenin yaklasimiyla ortaya ¢ikacaktir. Senaryoyu yazan
senarist ise de filmin anlati dilini kurarak bunu gorsellikle
bulusturacak olan da yonetmen olmaktadir. Tabi buradaki
gorsellestirme siirecinde filmin goriintii, 151k ve sanat ekibine
onemli bir is dismektedir. Onlarin teknige olan hakimiyeti
yonetmenin gorsel tasavvurunun sekillenebilmesine yardimci
olacaktir.

Senaristin yapmasi gerekenlerden biri de ayiklama isidir.
Bir senarist pek ¢ok olasiliktaki sahnelerden ve ¢esitlenmelerden
belli basli olanlarini se¢gmek durumundadir. Yazilmis bir¢ok
sahne olabilir, akla gelen pek ¢ok diisiince olabilir, eger hikaye
gidisini destekleyici degilse bunlar1 senaryodan atabilmelidir. Her
sahnenin dogrudan olmasa dahi bir amaci1 olabilmelidir. Ornegin
bu sahneler daha sonra gergeklesecek olaylar igin karakteri daha
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iyi anlamaya hizmet edebilir. Karakterin i¢ine diistiigii durumun
daha iyi anlasilmasima yarayabilir. I¢i bos oldugu diisiiniilen bir
sahne dahi, karakterin yasadig1 bosluklar1 gostermeye yonelik
gizli bir amaca sahip olabilir. Hikayede etki duizeyi ylksek olan
sahneler, daha 6nce gosterilen fakat etkisi yokmus gibi goriinen
sahneler sebebiyle saglanmis olabilir.

3. SENARYOYA BASLARKEN

Senaryo yazimina nereden baslanacagi senaryoyu
olusturan kisilerin tercihine goére farklilik gosterebilir. Bazi
senaristler karakter {iizerinden bir Oykii olusturmay1 tercih
edebilir. Bazilari kiigiik bir olaydan esinlenerek bunu katmanli bir
Oykd haline getirmeyi diistinebilir. Fakat her ne sekilde olursa
olsun kiiciik adimlarla baslanilan ve zamanla sekillenerck
biiyliyen bir siireg s6z konusudur. Senaryoya dair ¢esitli
kaynaklar incelendiginde, tiim filmin Ozetlenebilecegi bir
Onermeyle, temayla ve bunlarin biraz daha derinlesebildigi,
konunun da goriiniir olmaya baslayabilecegi logline climlesiyle
bu siirecin baslatilabilecegi 6ngdriisiinde bulunulabilir.

Filmin oykisu birkag ciimleyle dzetlenebilir ve burada
konusundan bahsedebilir. Senarist kii¢iik adimlarla baslattigi bu
Oykiiylti kendi anlatma tercihine gore sekillendirebilir. Bazen
konunun sonundan baglayabilir, zamansal atlamalar yapabilir.
Bazi sahneleri daha sonra gostermek i¢in gizlemeyi tercih
edebilir. Tim bunlar anlatim veya dramatik anlatim olarak
isimlendirilmektedir (Basol, 2010, s. 30). Filmin konusunun diger
unsurlarla birlikte tek climle haline getirilmis sekline ise tek
climle 6zeti veya logline denmektedir (Basol, 2010, s. 174).

Film oOykiisii olabilecek senaryo konularini bulmak i¢in
daha Oncesinde tema cilimleleri de olusturulabilir. Bunlar daha
soyut ifadeleri iceren, kisilerin hayata bakislariyla 1ilgili
cikarimlarin yer aldigi ciimlelerdir. Bu cilimleler neticesinde ise
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somut anlamda olaylarin ve karakterlerin sekillenmeye basladigi
onerme ciimleleri ortaya c¢ikarilabilir. Truby (2018, s. 18, 19)
onerme gelistirmeyle ilgili olarak kisilerin kendilerini kesfetmesi
gerektigini, kim olduklariyla ilgili farkindalik sahibi olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Senarist i¢indeki kisiligi disartya
cikarmali, Online koymali ve bunu detayli olarak
inceleyebilmelidir. Yine kendini kesfetmeyle ilgili olarak dilek
listesi yazilabileceginden bahsetmektedir, senarist bu listeye
sinemada, tiyatroda veya bir kitapta gormek istedigi tlirden her
seyl yazmaldir. Bunlar sasirtict olay orgileri, ilgi cekici
diyaloglar, 6nem verilen temalar ve senaristin ilgisini geken tiirler
olabilir.

Truby, yapilmis bazi filmlerin 6nerme ciimlelerini 6rnek
olarak yazmistir. Ornegin The Godfather (Baba) filmi “Bir mafya
ailesinin en kii¢iikk oglu, babasini 6ldiirmek isteyen adamlardan
intikamint alir ve yeni 'Baba’ figlir( olur.” seklinde bir 6nerme
ctimlesine sahiptir. Lakin Truby tek bir nerme cumlesinin tek bir
olasiligt  iizerinden ilerlenmemesi  gerektigini, —miimkiin
olabilecek tiim olasiliklarin belirlenerek diisiincenin gelistirilmesi
gerektigini dile getirmektedir. Baba filminin 6nermesiyle ilgili
olarak farkli diistinsel olasiliklarin neler olabilecegiyle ilgili
olarak “Mafya ailesiyle ilgili bir 6nerme, acimasiz katiller ve
siddet dolu sugu taahhiit eder. Ama ailenin basinda daha biiyiik
bir insan, Amerika'nin krali gibi bir adam olursa? Amerika'nin
karanlik tarafinin basi, Amerika Bagkani gibi giiclii olursa? Bu
adam kral oldugundan, o Oliince yerini bagkasinin aldigi
Shakespeare tiirii inis ve c¢ikisin oldugu biiyiik bir trajedi
yaratilirsa? Siradan bir su¢ dykiisii, Amerika'nin karanlik destani
haline getirilirse?” seklinde olasiliklarin gesitlendigi Grnegini
ifade etmistir (Truby, 2018, s. 16-21).

Bir film Oykiisiiniin degerini onun konusundan once
temasinin derinligi ortaya ¢ikarmaktadir. Somut olarak ortaya
cikarilacak olan olaylar temayla sekillenmektedir. Diislinsel ve
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duygusal anlamdaki dokunakligi ve olaylarin hangi minvalde
degerlendirilecegi temayla belirlenmektedir. Tema ve konu
birbirine yakin goriinse de ayni anlama gelmemektedir. Konu bir
Oykiide, resimde, tiyatroda ve filmdeki somut olaylar1 igerirken
tema bu olaylarin somutlasmasindan Onceki soyut fikri
icermektedir (Akyurek, 2008, s. 82-83). Yonetmenlerin ¢ektigi
her filmin konusu birbirinden farkli olabilir fakat genellikle tercih
ettikleri, kendi hayata bakislar1 dogrultusunda sekillenen ortak
temalar1 olabilir. Ornegin Yavuz Turgul, genel olarak, her sey
giderek degisiyor, yozlasiyor ve eskiden insan iligkileri daha
iyiydi seklinde bir tema ciimlesini benimsemis olabilir. Muhsin
Bey ve Eskiya filmlerinin bagkarakterlerine bakildiginda, degisen
bir diinyaya adapte olmakta zorlanan, gegmisin geleneginden ve
bagindan heniiz kopamayan kahramanlarin miicadelesi
goriilebilecektir. Bunun yani sira Zeki Demirkubuz ise
Dostoyevski’nin de etkisiyle insanlarin karanlik taraflari onlarin
iyl seyler yapmasina engel olur seklinde bir tema cilimlesini
benimsemis olabilir. Filmlerindeki oykiiler farklilagsa da bu
yondeki bir yaklagimin etkisiyle ilerledigi diisiiniilebilir.

Dolayisiyla bir senaryoya baslamadan once kisa ve 6z
olarak tema ve konu belirlenebilir. Senaryoyla ilgili ¢esitli
kaynaklar bazi1 kavramlar farkli sekillerde adlandirabilmektedir.
Konu clmlesi, bir cimlelik film 6ykusi veya 6zeti, 6nerme
cumlesi gibi ifadelendirmeler igin yine kapsamli bir filmin dzet
ctiimlesi olabilecek logline tercih edilebilir. Logline bir ciimle
icinde, karakterden, ¢atismadan, merak unsurundan, temadan,
fikirden bahsedebilir. Hepsinden bahsetmese bile en azindan
karakterden ve onun ¢atigsmasindan bahsedebilmelidir. Logline
climlesi yazildiktan sonra sinopsis yazilabilir. Sinopsis genellikle
filmin ortalama bir sayfalik 6zetidir. Karakterin oykii i¢indeki
akis1 giris, gelisme ve sonug olarak yazilabilir. Sinopsis de bir
defada okundugunda anlasilabiliyor olmahidir. Hik&yenin ana
hatlariin goriinebilecegi bir sinopsisin varligi, senaryonun uzun
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versiyonunda ilerlenirken bagsvurulabilecek bir yol haritasi
niteligi de tastyabilecektir.

Karakterin senaryo oykislt boyunca kazanmak veya
ulagmak istedikleri dramatik gereksinim olarak tanimlanabilir. Bu
gereksinim  karakterin ilerlemesini ve olaylar dizimine
girebilmesini saglamaktadir. Dramatik gereksinim ayni zamanda
karakterin harekete gegebilmesini saglayacak olan motivasyon ve
amaglar1 ifade etmektedir (Field, 2013, s. 88). Senaryo yazarken
farklr diisiincelere ulasabilmek icin “ya soyle degil de bdyle
olsayd1” gibi ciimlelerle sorgulamalar yapilabilir. Bu tavir
kurmaca denen yapinin ortaya ¢ikmasini, ger¢ek olanin otesinde
gercekei olabilecek olanlarin  belirlenebilmesini ve senaryo
yazma siirecinin baslayabilmesini saglayabilecektir (Basol, 2010,
s. 22). Bunlarin yani sira senaryo yazarken fiil bildiren eylemler
yazilmalidir. Karakterin i¢ diistincelerine ve hislerine dair
yazmak uygun degildir. Olaylarin nedenlerini ve sonuglarini
irdeleyen agiklamalar da yazilmamalidir.

Senaryoyla ilgili olarak, ilham almak igin yazilmis
Oykalere, tiyatro oyunlarina ve edebiyata basvurulabilir. Pek ¢ok
sinema filmi romanlardan uyarlanmistir. Ger¢i bu durum her ne
kadar kolay gériinse de dyle degildir. Uzerinde calismay1 ve
belirli teknik becerileri gerektirmektedir. Bu ylzden bunu tercih
etmeyen yazarlar da vardir. Bunlarin yani sira herhangi bir film
Oykiisiiniin tamamen 6zgiin oldugunu sdyleyebilmek de oldukca
iddialidir. Her metin, var olanlarin yeniden diizenlenmesini
icermektedir aslinda. Yazilarda kullanilan soézciikler, bilindik
insan davraniglar1 ve anlatim bigimleri yeni icat edilen seyler
degildir. Yeni oldugu diisiiniilen bir hikaye dahi, detayl olarak
incelendiginde eski bir Oykiinliin yeni bir kostiimle sunulmusg
halidir (Edgar-Hunt vd., 2014, s. 29, 33).
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4. KARAKTER INSASI

Sinema filmlerinde Oykii akiginin yiiriitiiclileri bizzat
karakterlerdir. Oykiide yasanan olaylar, agmazlar ve engeller
karakterin basina gelmektedir. Oykii akis1, dykiiniin ana hatlar1 ve
olaylar1 iizerinden belirlenebilecegi gibi, karakterin izledigi
yolculuk {iizerinden de sekillendirilebilir. Senaryo hususunda
faydalanillan Kahramanmin  Sonsuz Yolculugu ve Yazarin
Yolculugu isimli kitaplar senaryo yazarligini kahramanin izledigi
yolculuk iizerinden anlatmislardir. Filmin &ykiisii, karakterin
izledigi yolculuk agamalarma bolimlenerek anlatilmistir.
Dolayisiyla karakterin nasil insa edilecegi lizerine diigiinmek,
nelerle karsilasacagini  belirlemek bir yandan Gykiiyl
belirlemeyle de esdegerlik tasiyabilmektedir. Dolayisiyla 6yKi,
karakteri karakter de dyklyu sekillendirebilmektedir. Elbette Ki
karakterin izledigi yolculugun yan sira, karakterin kendine has
ozelliklerinin de iyi belirlenmis olmas1 Oykiiyle ve karakterle
kurulan bag: gii¢clendirmektedir.

Karakter; bir insanin eylemleri ve yasam kosullariyla o
insana 6zgii olarak sekillenen sosyal ve psikolojik durumudur. Bir
insanin karakterini bilmek, onun belirli durum ve kosullar
karsisinda ne tiirden tepkiler verebilecegini de tahmin etmeye
yarar. Her insanin fizyolojik yapisi birbirine benzemedigi gibi
karakterleri de farkliliklar gosterebilir. Boyle bir yapi belirli
niteliklerin uyumunu ve kendiliginden gelisebilen hareketleri de
kapsayabilmektedir (Aslanyurek, 2004, s. 102).

Bir filmde yasanan i¢ ve dis catismalara en ¢ok maruz
kalan karaktere bagkarakter denmektedir. Filmin bagkarakterinin
mutlaka ulasmak istedigi bir amaci vardir. Bunun yani sira
karakterin kendisinin farkinda olmadig1 sezgisel amaglar1 da
olabilir. Karakterin amacinin nedenleri, onun amacinin zithgi
lizerine insa edebilmektedir. Yani zengin olmak isteyen bir
karakter, gegmisinde parasizlik yiiziinden ¢ok c¢ekmistir. Zaten
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parasi olan bir karakterin biraz daha kazanmak istemesi gii¢lii bir
karakter amac1 olusturmayacaktir. Amaglarin gii¢lii ve rasyonel
nedenler {izerine kurulabilmesi bu yiizden 6nemlidir. Bunlarin
yani sira amacina ulasma arzusu yiiksek olan karakterin karsisina
0 denli zorlukta engeller de ¢ikmalidir. Ciinkii kolayca amacina
ulagabilmesi Oykiiniin niteligini disiirebilecektir. Filmin kot
karakterinin amact da baskarakterin hedeflerine ulasabilmesinin
Oniinii miimkiin oldugunca engelleyebilmesi tizerine kuruludur
(Basol, 2010, s. 245-285).

Filmdeki iyi karakter de kotu karakter de izleyicinin
kayitsiz kalamayacagi sekilde olusturulmalidir. Izleyiciler iyi
karakterle bir empati kurar, onu sever, onun tarafini tutar, onun
acilarina tizlliir ve onun heyecanlarina ortak olur. Kotii karakter
de buna benzer Ol¢li de antipati olusturabilecek sekilde
olabilmelidir. izleyicilerin olumlu veya olumsuz duygular
olusturamadig1 karakterler, onlarin zayif ve ylizeysel insa
edildigini gosterecektir (Aslanyiirek, 2004, s. 108). Senaryoyla
ilgili literatiirde iyi karakter veya baskarakter protagonist olarak,
kotii karakter veya baskarakteri engellemeye calisan karakter ise
antagonist olarak adlandirilmaktadir. Baskarakter genellikle
empati kurulabilen, eylemlerinde hakli olarak goriilebilen
karakterdir. Bunlarin ger¢eklesebilmesi i¢in olaylarin izleyicilere
mantikli gelebilmesi, yani rasyonel ve inandirici olabilmesi
gerekmektedir.

Senarist karakterleri olustururken her birini ayr1 ve
birbirinden kopuk olarak olusturursa hata eder. Kahraman
digerlerinden soyutlanmamali ve baglantisiz olmamalidir. Tek ve
en Oonemli kisiyi yalnizca baskaraktermis gibi diisiinmek onun
zayif bir bigimde ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Biiyiik
karakterler yaratabilmenin yolu tiim karakterleri ortak bir agin
pargasi olarak diisiinebilmekten ge¢mektedir. Her bir karakter
digerini aciklamaya ve ortaya daha belirgin bir sekilde
cikarabilmeye aracilik edebilmelidir. Yani bir karakter diger bir
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karakterin agiklayicisi islevi gorebilmelidir. Karakterler birbirini
Oykiiniin islevini, arketipini, temasim1 ve zithgmi ortaya
cikarabilecek bicimde tamamlayabilmelidir (Truby, 2018, s. 56-
57).

Bagkarakterin islevi tiim Oykiiyii siiriikleyebilmesidir.
Filmin karakterleri sirekli ilgiyi tizerinde tutabilmelidir. Oykii
akisinda dolgu malzemesi olarak kullanilmamalidir. Baskarakter
izleyici igin sikici bir hal alirsa 6ykii de durma noktasina gelir.
Bagkarakterin ilgi ¢ekici olabilmesinin yollarindan biri onu
gizemli yapmaktir. Karakterin bir seyler gizledigini izleyici fark
edebilmelidir. Bunlarin yani sira karakterleri derinlestirmek igin
tiim karakterlerin yazili oldugu bir liste hazirlanabilir. Bu listede
karakterlerin Oykiideki islevleri; kahraman, rakip, dost, sahte
dost, alt metin karakteri gibi agiklayici kodlarla tanimlanabilir.
Onlarin zayif yonleri, gereksinimleri, psikolojik ve ahlaki yonleri,
arzulari, degerleri, giigleri, statiileri, yetenekleri, ahlaki sorunlarla
nasil yiizlestikleri de yazilarak aralarinda kiyaslamalar yapilabilir
(Truby, 2018, s. 74,99).

Filmin Oykiisiiniin basaris1 i¢in senaristin yazdigi
karakterleri derinlemesine tanimis olmalidir. Karakterlerin
diisiincelerini, hislerini, isteklerini ve ihtiyaglarini bilmelidir.
Tiim bunlarin yaninda ¢evremizde iyi tanidigimiz birinin dahi
onceden kestirilemeyen davraniglari olabilir. Iyi yazilmis
karakterlerin de beklenmedik tepkilerinin olabilmesi onun
inandiriciligina artiracak bir olgiittiir (Edgar-Hunt vd., 2014, s.
63). Senarist iyi bir karakter insasi i¢in Oncelikle onun i¢
derinliklerine nifuz edebilmeli, onun yasamsal dokusunu ve
temellerini nitelikli bir sekilde olusturabilmeli ardindan onu
biyltecek malzemeleri ekleyebilmelidir (Field, 2013, s. 87).

Bir insanin gercek karakteri onun baski altindayken
verdigi tepkilerle daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bir
karakterden talep etmesi, karar verebilmesi ve bir seyleri
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degistirebilme olasiligina sahip olmasi beklenmektedir (Mckee,
2011, s. 87, 119). Karakterlerin gugli dramatik gereksinimleri,
bakis acilar1 ve degisime ugrama potansiyelleri vardir (Field,
2013, s. 88). Senaryo fikirleri ger¢cek yasamdan ve insan
deneyimlerinden esinlenmektedir. Gergek yasam da degisimden
azade degildir. Karakter bir seyleri degistirmeye c¢alisirken
basarili olamasa dahi bir seyler Ogrenerek  kendisi
degisebilmektedir.

Karakter arzularinin pesinden gidebilmeli ve dniine ¢ikan
engellerle de durdurulmaya calisilmalidir. Bu durumlar onun
degisimine Oncii olacaktir. Dramatik kodlama, karakterlerde
yasanan degisimleri veya varsa da degisemeyen durumlari
nedenleriyle aciklamaya c¢alismaktadir. Bunlarin yanmi sira
kahramanin harekete gegmesini zorlastiran zayif yonleri ve
zaaflar1 da vardir. Kahramanin igsel eksiklikleri onu asagiya
cekmektedir. Dolayisiyla kahramanmm daha 1iyi kosullara
kavusabilmesi i¢in gereksinimleri vardir ve hatta bunu 6ykanun
basinda kendisi de bilmiyor olabilir. Gereksinimler karakterin
zayifliklarin agmasi, degismesi veya biiyiimesiyle ilgili olabilir.
Karakter icin psikolojik ve ahlaki gereksinimler bulunabilmelidir
(Truby, 2018, s. 6, 40-41).

Karakter kurulumunun zay1f yapilmasi, onun istemlerinin
zayif olmasi giiclii bir dramatik yapinin ortaya cikabilmesini
engeller. Dolayisiyla karakterin anlagsmazliklar ve miicadele
unsurlariyla baglantisinin  siki  kurulabilmesi gerekmektedir.
Farkli istemlerin ¢atigmasi, anlasmazliklarin ¢oziilebilmesi
karakterin yapisiyla baglantilidir. Karakterin iyi kurulmasi ve
islenmesi dramatik ¢atismanin inandiriciligmi  ve giiclinii
artiracaktir. Ote yandan c¢atismalarin giicii de karakterin
gorilintirliigiinii artirmaktadir (Aslanytirek, 2004, s. 106).

Karakterin dramatik secimleri, aksiyonu ve olaylari
hikayenin ileriye gidebilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla
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karakter aksiyonlardan olusmaktadir. Insanlar sdyledikleri
sOzlerden Ote yaptiklart davranislarla degerlendirilmektedir. Bir
gosteri sanat1 olan sinema da, s6zlerden 6te yapilan davraniglarla
ilgilidir. Karakterin olaylar karsisindaki tepkileri, olaylarla nasil
miicadele edebildigi gosterilebilmelidir. Bir senarist yazdigi
karakterin istedigi kadar tanimli olmadigini1 diisiiniirse ve
karakterinin duygu, diisiince ve eylem yoniiyle daha giiclii ve
daha derinlikli olup olmadigini 6l¢mek isterse, olaylarin meydana
gelmesine karakter mi yol agiyor yoksa olaylar karakterinin
basina m1 geliyor sorgulamasini yapabilir (Field, 2013, s. 67).

5. OLAY ORGUSU VE CATISMANIN
OLUSTURULMASI

Sinema filmleri en genel anlamda ikiye ayrilabilir. Ilki
klasik anlatiyr benimseyen yani daha ¢ok Hollywood filmlerinin
ornek gosterilebilecegi popiiler filmlerdir. ikincisi ise bagimsiz
sinema, festival sinemasi veya arthouse filmler olarak tabir
edebilecegimiz sanatsalligin daha agirlikli oldugu filmlerdir. Bu
filmler senaryo yapilart anlaminda da farklilagirlar. Ornegin
klasik anlatida ¢catigsmanin mutlaka tamamlandig1 kapali bir son
vardir. Film mutlu veya mutsuz biten net bir sona sahiptir. Daha
cok sasirtic1 ve seyirciyi tatmin edici bir final amaglanir. Fakat
bagimsiz sinemada filmin sonu ucu agik birakilabilir. Bagimsiz
filmlerde de ¢atisma unsuru vardir fakat bu digsal ¢atismanin
Otesinde daha ¢ok i¢sel bir ¢atismadir. Karakter bu ¢atismay1 bir
nihayete vardiramadan film sonlanabilir. Bir yoniiyle boyle bir
final ger¢ek hayatla da ¢ok fazla ¢elismez aslinda. Clinkii gergek
hayatta da baz1 sorunlar c¢oOziilmeden ilerlemeye devam
edebilmektedir.

Filmin sonunu acik bir bigimde bitirmek yani yasanan
catismay1 olumlu veya olumsuz bir nihayete kavusturmamak,
seyirciyi tatmin edebilme noktasinda riskli goriinebilir. Bu
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baglamda belki klasik anlatiya yonelik filmlerin genel anlamdaki
seyircinin tatmin olabilmesini 6nemsedigi sOylenebilir. Burada
daha c¢ok ticari bir iliski s6z konusudur. Bu tiirden sektorel
filmlerin odaginda para kazanabilmek en biiylik amaclardan
biridir. Fakat bagimsiz filmler sinema pazarinda c¢ok fazla
seyirciye ulasamayabilir. Onlarin odaginda daha c¢ok film
festivalleri yer almaktadir. Sasirticit finalleri veya hizli akan
icerikleri tercih etmektense, bir biitiin olarak filmin siirselligiyle
ve sanatsalligiyla seyirciyi yakalayabilmeyi isterler. Elbette ki
burada iyi olan bagimsiz filmlerdir veya iyi olmayanlar ise
(bagimli) popiiler filmlerdir seklinde bir ¢ikarima varilamaz.
Klasik anlatida da ¢ok iyi ve tatmin edici filmler olabildigi gibi,
bagimsiz sinema iginde de basarili gériilemeyecek turden filmler
yer almaktadir.

Iyi anlatilan bir &ykii karakterin segimlerinin ve
duygulanimlarinin  izleyici  nezdinden  hissedilebilmesini
saglayarak, yasananlari1 seyircinin kendisi de yasiyormuscasina
degerlendirmesini miimkiin kilar. Oykiide aktarilan bilgiler
oyunbaz ve eglenceli bir sekilde verilebilmelidir. izleyenlerin bir
seyleri ¢Ozmeye c¢alismast onu Oykiiniin igine c¢ekecektir.
Dolayisiyla tiim bilgilerin hizlica verilmemesi, bazi bilgilerin
saklanabilmesi gerekmektedir. Bu durum inandiricilign da
artiracaktir. Oykii gidisatim tahmin etmeye calismayan bir
izleyici  Oykuden kopabilecek ve izleyici olmaktan
vazgegebilecektir. Izleyici dykilyli yasami yeniden deneyimler
gibi ve bir yapbozu oyununu ¢ozmeye ¢aligir gibi seyretmekten
daha ¢ok zevk almaktadir (Truby, 2018, s. 5).

Bir oOykii temel olarak karakterin arzuladiklarini,
karakterin bunun icin yapabileceklerini ve bunun ne gibi sonuclar
doguracagmi anlatmaktadir. Oykiiler gergek diinyayr degil
Oykiinlin gectigi evreni gosterirler. Bu da hayatin birebir aynisi
degil, hayallerle desteklenen bir diinyadir. Hayat akisinin
yogunlastirilmis ve abartilmis bir versiyonudur. Oykii anlatimi
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yalnizca karakterler arasi ¢atisma degildir. Karakter ve onlarin
degerleri arasindaki c¢atigma daha Onemlidir. Karakterin
degisiminde onun inanglarmin ve ahlakinin degisimi s6z
konusudur. Catismada saldirtya ugrayan, karakterin inanglaridir
(Truby, 2018, s. 6-7, 95).

Catismalar hikayelerin ilerleyebilmesine yardim eder.
Hikaye akisinin tasiyicist olur. Karakterlerin arzulari onlari
ger¢eklerle uyumsuz duruma diisiiriir. Bagka bireylerle, toplumla,
dogayla veya bizzat kendileriyle ¢atisma icine girerler. Bunun
karsiligindaysa tehditler, direnisler veya c¢esitli muhalefetlerle
miicadele etmeleri gerekir. Catismalar ve karakterin buna direnis
bicimi izleyicinin o karaktere eslik edebilecegi duygudasligi
ortaya cikarir. Dolayisiyla karakter i¢in bir miicadele alani
bulunabilmeli ve onun bu yolda ¢esitli engellerle sonuna kadar
ugrasabilmesi saglanmahidir (Edgar-Hunt vd., 2014, s. 33).

Field, senaryoyu ii¢ perdeli bir yapiyla ortaya ¢ikarmay1
onermektedir. Birinci perde baslangi¢ safthasidir ve yirmi ile otuz
sayfalik bir yer teskil edebilir. Bu perdede hikayenin kurulusu
gergeklestirilir, karakterler tanitilir, filmin ne hakkinda oldugu
ortaya cikarilir, i¢inde bulunulan kosullar tanmitilir ve ana
karakterle diger karakterler arasindaki iliskiler gdsterilir. Ikinci
perdede karakterin karsina engeller ¢ikar. Bu engeller karakterin
dramatik gereksinimlerini gerceklestirmesine izin vermez.
Dramatik gereksinim karakterin basarmak veya ulagsmak
istedikleridir. Ugiincii perde ise ¢oziilme safhasidir. Coziilme
filmin sonu yani yalnizca finali olarak diistiniilmemelidir. Daha
cok yasanan karmasanin nasil nihayetlendigiyle alakalidir
Perdeler aras1 gecislerde doniim noktalar1 olusturulabilmelidir.
Olay akislan igerisinde gergeklesen her tiirden gelisme donim
noktasi anlamina gelmektedir (Field, 2013, s. 36-41).

Konu, aksiyonu ve karakteri kapsamaktadir. Konu,
aksiyon ve karakter iizerinden birkag ciimle ile ifade edilebildigi
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zaman geriye onu genisletebilmek kalmaktadir. Bununla birlikte
catisma da, dramanin olmazsa olmazidir ve ¢atisma olmadiginda
aksiyon da saglanamamaktadir (Field, 2013, s. 48, 51, 264).
Miizik i¢in ses ne denli 6nemliyse, 6ykii icin de catisma o oranda
onemlidir. Catisma sayesinde ilginin siirekliligi saglanr,
konsanstrasyon diri tutulur ve zamanin nasil aktig1 fark edilmez
hale gelir. Catisma kurali belirli bir senaryo ilkesi olmanin
Otesinde, Oykiiye ruh katar. Yasamin bir metaforu olan dykiiler
canlidir ve canli olmak siirekli ¢atigma iginde olabilmektir
(Mckee, 2011, s. 177).

Senaryodaki olaylarin akisinin kag asamali olmasi
gerektigiyle ilgili c¢esitli goriisler vardir. Campbell (2010)
kahramanin yolculugunu 17 asamali olarak ele almistir. Bunlar
maceraya ¢agri, ¢cagrinin reddedilisi, dogaiistii yardim, ilk esigin
asilmasi, balinanin karni, siavlar yolu, tanricayla karsilasma,
bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilastirma,
nihai 0dil, doniisiin reddedilisi, buyull kagis, disaridan gelen
kurtulus, doniis esiginin asilmasi, iki diinyanin ustasi ve yasama
ozgirliigii seklindedir. Vogler’in (2009) sundugu kahramanin
yolculugu ise 12 asamalidir. Bunlar; siradan diinya, maceraya
cagri, cagrinin reddi, rehberle karsilasma, ilk esigi gecis, sinavlar-
muttefikler-diismanlar, magaranin derinliklerine yaklasma, gile,
odiil, doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis seklindedir.

Olay orgiisii, Oykii olaylarimin akisinin  somut bir
goriiniirlige kavusmasini amaglamaktadir. Oykii akismi etkili
kilan karakterin kaygilaridir. Bu kaygilar dykiideki olaylarla
iligkili olarak ilerler. Olay orgiisii i¢inde karakteri engelleyen
olaylar vardir. Bir yandan da karakterin bu engelleri agmaya
calismast s0z konusudur. Asilmaya calisilan engeller kolayca
asilamadigr gibi daha da zorlasir. Engellerin zorlagsmasi
karakterin amacin1 daha biiyiik hale getirir. Olay Orgiislindeki
olaylarin  gidisati  izleyicilerden  6ykinin  sonucunu
bicimlendirebilmeleri icin belleklerini etkin kullanmasini ister
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(Akyurek, 2008, s. 117-118). Bu yonuyle senaryo, seyircinin
hangi olay1 ne zaman G6greneceginin titizlikle kurgulandigi bir
bilmece gibidir (Erdogan, 2023, s. 66).

6. SONUC

Senaryolar gorsellige kap1 acabilmeli,
gorsellestirilebilmelidir. Metaforlarla, simgelerle ve sembollerle
diistinebilmeye izin vermelidir. Dolayisiyla bu durum gorintl
dilinin yaziya 0zgli sembollerle gosterilmesi gerekliligini
icermektedir. Cunku sinemanin isi yaziyla degil goriintiiyledir.
Bu ylizden senaryoda 6nemli olan yazi degil ardinda sakli olan
gorsel hikaye ve bu hikayenin unsurlaridir. Senaryo yazarken
romanlarda oldugu gibi edebi degeri yliksek ciimleler pesinde
kosulmamalidir. Ozellikle gercek yasamdan ve bir yoniyle de
siradan goriinen bir Kesitin hikaye edildigi bir senaryoda
diyaloglar ~da  benzer  gergekgiligi ve  olaganhigi
hissettirebilmelidir. Bunun yolu da belki de siradan goriinen fakat
Ote yandan senaryo gidisatina da hizmet edebilen bir kurgunun
oldugunun gizlenebilmesidir. Asil mesele 0ykii ve diyaloglarin
i¢inde saklanabilir. Bi¢im ilk olarak karsilasilandir fakat onun da
degerinin bilinmesini saglayan ozdiir.

Senaryo yazarlig: fikirler iizerine diisiinebilmeyi, olaylar
hakkinda  ¢ikarimlar  yapabilmeyi, olgulara  sosyolojik
bakabilmeyi ve gozlemci bir iisluba sahip olmayi gerektirir.
Yaratict Usluplar gelistirerek aktarilmak istenenleri alisilmadik
bicimlerde sergileyebilmek gerekebilir. Karakterler bazi
durumlari vurgulayabilmek i¢in farkli sekillerde dizayn edilebilir.
Bir yazar, romaninda siradan insanlara kritik konusmalar
yaptirabilir veya bir tiyatro eserinde kendi disiincelerini
soytarilar iizerinden aktarabilir.

Senaryo i¢in gerekli olan sosyolojik bakis, insami ve
toplumu iyi anlayabilmekle alakalidir. Senarist hangi durumlarda
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nasil tepkiler verilebilecegi, hangi olayin ne tiirden etkilesimlere
sebep olabilecegini kestirebilmelidir. Insanlar hareket alanlarii
kosullara gore belirlemektedir. Her kosul ise birbirinden farkli
davranis bigimlerine sebep olabilir. Bazen bir durumu kabul
ettirmeye veya kendilerini hakli ¢ikarmaya calisabilirler. Lakin
herhangi bir olayin goriiniirdeki sebebiyle gercek sebebi arasinda
farklar olabilir. Her ne kadar insan bir yoniyle muamma olsa da
en azindan senaryo Oykiilerindeki yoniiyle aciklanabilir tutarligi
da saglayabilmelidir. Olaylar1 anlamaya ve ¢6zmeye ¢aligmak ise
seyircilerin dykiye tutunabilmesini saglayacaktir.

Film senaryosu olusturabilme baglamindaki sanatgilik
tavrina bilmenin ve olusturabilmenin 6tesinde dahilik ve delilik
arasindaki askin ve ug¢ noktalarda diisiinebilme bicimleri de
eklenebilir. Bu tavir olagan durumlarin sira disi olanaklarla
aktarilabilmesiyle ilgilidir. Sanatsal yaratimlar sinirli olanaklarla
diistiniilmemelidir. Senaryo yazarligy, tizerine kriterler gelistirilen
bir yap1 olsa da, senarist buna soyut bir mesele olarak yaklasarak
kendi kriterlerini de olusturabilir. Ayrica en iyi fikri bulan en iyi
filmi yapabilecek diye diisiiniilemez. Bazen en ¢ok sevilen filmler
en basit durumlari etkili anlatabilen filmlerdir.

Senarist yeri geldiginde yazdig1 karakterleriyle bas
bagaymis gibi hissedebilmeli ve onlarin ruh halini iyi
anlayabilmelidir. Boylece gerekli olan duygusal yogunlugu ve
biitiinlesmeyi yakalayabilir. Ne olursa olsun bir seyin iizerine
yogunlagmak, onunla ilgili emek ve ¢alisma siirecini uzatmak ve
derinlestirmek o isin niteligini artiracaktir. BOylece bir durumu en
iyi sekilde ifade edebilecek bigcim ve Uslup yakalanip
saglanabilmelidir. Senarist yazdig1r sahnenin i¢indeymis gibi
hissettiginde mevcut gergeklikten koparak karakterlerin gercekci
diinyasina bir nebze daha yakinlasabilecektir. Tabi Ote yandan
yeri geldiginde bu halden de uzaklasabilerek objektifligini de
koruyabilmelidir.
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Senarist diigiinceler iizerine yogunlasabilmeli, olaylardaki
etki yaratacak olanin ne oldugunu diisiinerek bunu arastirmali,
daha genel olarak da insan olmaya dair haller Uzerine
diistinebilmelidir.  Olusturdugu  diisiinceler veya fikirleri
baskalarina anlattiginda onlarin nasil tepkiler verdigini
olcumleyebilir. Senaryo yazmak, bir yoniyle de senaryo
yazmamak olabilmelidir. Ayrica aslolan duygular ve gorsellikse,
ilk etapta senaryoya yalnizca hatirlanmak i¢in alinan notlar
hiikmiiyle dahi bakilabilir.

Nitelikli filmler izleyicilerine olaylar ve fikirler tzerine
diistinmeyi vaat eder. Duygusal etkiler de olusturarak izleyicinin
tizerinde bir etki birakir. Bu samimiyetin yakalanabilmesi
senaristin kendine dert edindigi, lizerine diislindiigii meseleleri
yazabilmesiyle saglanabilir. i1k olarak yalnizca kendisi icin iyi bir
film olusturma niyetiyle de hareket edebilir. Senaristin dert
edindigi durumlar onu bir tema ciimlesi olusturabilmeye gotiiriir.
Daha genel bir hiikiim ve diisiince iceren tema ise yazari1 daha
somuta yoOneltebilecek olan bir logline ciimlesi olusturmaya
goturebilir. Filmin bir cumlelik 6zeti olan bu cimleden sonra ise
hikdye zamanla genisletilerek nihai halini alana kadar
sekillendirilebilir.

Senaryoda olaylar iizerinden olusturulabilecek ¢atismanin
yan1 sira kisisel 6zelliklerle de tezatliklar kurulabilir. Kavramlar
arast ¢atigmalar da olusturulabilir. Catigsmalarin duygusal ve
diisiinsel derinliginin iyi olusturulmasi onlar1 daha etkili hale
getirecektir. Karakterlerin yasadigi kurgu evreni, gergek yasam
evreninden ayri disiiniilemez. Amaca giden yollarda engeller ve
riskler vardir. Olaylarin bir sekilde ¢éziimiine giden yolda ise
amagclar lizerine yine diisiiniilmelidir. Karakter bu olaylar1 neden
yasadi, neyi Ogreniyor, ne ugruna neler feda etti ve ne ile
karsilastiginda ¢oziimle ilgili amag¢ daha etkileyici olabilir.
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Karakterin kullandig1 malzemeler, yasadig1 ev ve yaptigi
eylemler ona dair bir gseyler anlatir. Gorsel bir sanat olan
sinemada karakterleri konusturmaktan ziyade yaptiklariyla
aciklayabilmek daha onceliklidir. Bunlarin yan sira karakterin
izleyiciyle bag kurabilmesi énemlidir. Bunun icin onun sevgi ve
iyilik dolu yanlar1 gosterilebilir. Zaaflar1 olan karakterlere de
izleyiciler sempati olusturabilir. Bununla birlikte isini iyi yapan
bir karakteri izlemek de seyircilerin ilgisini ¢eker.

Karakterlerin diyaloglar1 ne giinliilk konusmalardaki gibi
cok dagmik ne de yazi dilindeki gibi iyi olmamalidir. Bir
karaktere uzun bir diyalog yazmak yerine bunu karsilikli
diyaloglarla vermek akis agisindan daha uygun olabilir. Karakter,
kisiligine ve temaya uygun bi¢imde konusabilmelidir. Gostererek
anlatilabilecek  durumlar icin diyalog yazmak tercih
edilmemelidir. Tim duygularin ve disiincelerin diyalogla
aktarilmasina gerek yoktur. Bazi durumlarda yalnizca jest ve
mimikler de kullanilabilir. Senarist yazdigi diyaloglar1 sesli
olarak okuyarak uygun bulmadigi yerler i¢in yeniden
diizenlemeler yapabilir. Diyaloglar zekice yazilabilmeli,
sikiciliktan uzak ve 6z olabilmelidir. Higbir eylem yapmiyorken
konusmalar1 yerine bir eylemle birlikte konusmalar1 da daha iyi
gorunebilir.

Seyirciyi yakalayabilmek icin bir senaryonun ilk kisimlari
onemlidir. Filmin hikdyesi lizerine diigiinmek gerektigi gibi
filmin nasil bagslayacagi iizerine diisiinebilmek de Onemlidir.
Izleyicilerin filme kapilabilmesi ve izlemeye devam etme
motivasyonunu saglayabilmesi énemlidir. Senarist burada iyi bir
hikaye anlatabilecegine dair izleyiciyi ikna etmeye caligabilir.
Senaristler izleyicilerin de kendisi gibi iyi diisiinebilecegini
bilmelidir. Her ne yazilirsa bunun ise yarayacagi
zannedilmemelidir. Rastlantilara basvurmak risklidir. Duygular
abartilmamali ve somiiriilmemelidir. Gerekli olmayan yan
hikayelerle konuyu dagitmamak ve temadan uzaklagmamak
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onemlidir. Finalde ¢6ziilemeyen durumlarin birakilmasi 6zellikle
klasik anlat1 baglaminda tercih edilmemektedir. Lakin her seyin
fazlaca aciklanmasi da tercih edilmemelidir. Tahmin etmesi zor
final fikirleri bulmak filmin etkileyiciligini artiracaktir.

Karakterin motivasyonunun iyi kurulmus olmasi gerekir.
Karakterin ne istedigi, ne yaptigi, hayatindaki eksiklerin neler
oldugu, neyi neden elde edemedigi, onu neyin harekete
gecirebilecegi lizerine iyi diisiiniilmelidir. Yan karakterlerin ne
ise yaradigi planlanmahidir. Hikayenin nasil bir psikoloji
olusturdugu, girigin, gelismenin ve sonucun ise yarayip
yaramadig1 iizerine yeniden diisliniilmelidir. Senaryo isi yazma
eyleminin 6tesinde diizen kurabilme, hayal edebilme, ihtimaller
ve olasiliklar {izerine diisiinebilme, iliskiler ve baglantilar
silsilesini olusturabilmeyle de ilgilidir.
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