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MODERN RESIM SANATINDA SAVAS
TEMASININ FARKLI BICIM DILLERI iLE
IFADE EDILMESI

Nazan DUZ!
Kardelen OZDEMIiR?

1. GIRIS

flkel toplumlardan itibaren hayatin nemli bir parcasi olan
resim sanati, gorsel bir iletisim araci olmustur. Primitif dénemde
insanlarin kendi yasamlarindan izler tasiyan simgesel anlatimlar,
magara duvarlarma islenmis, gorsel anlatimin temellerinin
atilmasimi saglamistir. Resim sanatinin baslangicin1 olusturan
magara duvarlarindaki bigimsel ifadeler, giiniimiize kadar
farklilik gostermistir. Sanatin tarihsel siirecinde formlarin farkli
hallere donlismesi, donemsel sartlar dogrultusunda gergeklesmis,
resim sanatinin bi¢imsel anlatiminda ¢esitlilik olusmasini
saglamigtir. Donemsel sartlar ile degisen big¢imler, sanatgilar
tarafindan gerceklestirilmis ve ressamlarin 6zgiirlestiklerine dair
kanit niteligi tasimistir. Ronesans donemi sonrasinda ortaya
konan yapitlar, ressamlarin ic¢inde bulunduklar1 dénemin
yansimasi olmustur. Bagimsizlasan sanatcilarin 6zgiir ruhlu
eserleri yeni donemlere 1s1k tutmustur. Yeni donemlerin
beraberinde gelen sanatsal tretimler, yeni tarzlarin olusmasina
zemin olusturmustur.
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Tasarim Calismalar1 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, ozdemirl3ko@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-6228-7308.
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Resim sanatinda modern donem, yeni bigim dili
arayislarina  girildigi, bigimlerin yeniden ele alinarak
yorumlandig1 ve bigimlere yeni anlamlar yiiklendigi bir donem
olarak var olmustur. Modern donemde ¢ok sayida sanat akimi
ortaya ¢ikmis bu da cesitliligin  olusmasim1  saglamistir.
Sanatcilarin kendilerini diigiinsel ve duygusal baglamda 6n plana
tasimalari, modern donemin 6znel yanini kuvvetlendirmistir.
Ressamlarin yasadiklari donemden izler tasiyan eserleri, sosyal,
kiiltiirel ve politik olaylarin disa vurumu olmustur. Toplumu
ilgilendiren olaylarin tema olarak eserlerde islenmesi, ressamlarin
topluma ve yasama verdikleri 6nemi gdstermistir. Toplumsal
gercekliklerden biri olan savaslar, insanlig1 yipratmis ve gesitli
zorluklar ile karsi karsiya birakmustir. Savaglarin tema olarak
modern donem resimlerinde gorsellestirilmesi, sanat akimlarinin
bicimsel niteliklerine gére gerceklesmistir. Farkli bi¢im dilleri ile
yansitilan savas betimlemeleri hem sanatsal hem de toplumsal
acidan tepkinin ve baskaldirinin ifadesi olmustur. Savaglarin
sanatcilar tarafindan tuvale aktarilmasi, ressamlarin savasa, var
olan diizene ve insanlarin yasadig1 zorluklara tepkisel bir karsilik
verdigini gostermistir. Bu calismanin amaci, Modern DOnem
resim sanatint donemler iizerinden tamimlamak ve Modern
Donem igerisinde savas temasini bicimsel agidan incelemektir.

2. MODERN DONEM RESIiM SANATI

Modern donem bilinyesinde Empresyonizm, Fovizm,
Ekspresyonizm, Kibizm, Fatdrizm, Konstriktivizm,
Suprematizm, Dada ve Siirrealizm sanat akimlarim
barindirmistir. Her sanat akiminin kendine 6zgii bigimsel
nitelikleri olusmus, bunlar yapitlarin ¢arpici ve sira dist olmasini
saglamstir.

Empresyonizm bir diger adiyla izlenimcilik, Fransa’da
ortaya ¢ikmustir. Sanat akimi ismini Claude Monet’in “Izlenim:
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Gln Dogumu” adli eserinden almigtir. Empresyonizm sanat
akimi, sanatg¢ilarin izlenimlerini yansitan bir tislup olmustur.

“Izlenimciler; yeni tekniklere, teorilere, uygulamalara ve

farkl tiivlerdeki konulara kucak agarak, bilingli bir sekilde
modern bir tutumu benimsediler. Bir sahnenin gorsel
izlenimini yakalamaya duyduklar: ilgi - bildigini degil
gordiigiinii resmetmek - tipki nesnelerin iistiindeki 15tk
oyunlarint  ve s18in  renkler iizerindeki etkisini
gozlemlemek i¢in calismalarmmi (yalnizca atélyelerinde
vapmak  yerine) ac¢ik havada iiretmeleri  kadar
devrimseldi” (Dempsey, 2019:10).

Empresyonizm beraberinde yenilikler getirmis, bu
yeniliklerin en basinda sanatcilarin atdlyelerinden ¢ikmasi ve
doga igerisinde resim yapmasi gelmistir. ““Realistler gibi
izlenimciler de gorsel gercgekligi yakalamaya ¢aligsmis ama ister
doga olsun ister yapay, i518in ozelliklerine bilhassa onem
vermislerdir”’ (Dickerson, 2021:233). izlenimciler, giin 1s131ndan
faydalanarak resimler yapmiglardir. Giin 15181 referans alan
Empresyonizm, Natiiralizm’i yeniden ele almis ve nesneleri
yeniden yorumlayarak, nesnelere yonelik yeni bir bakis agisi
gelistirmistir. Empresyonizm sanat akiminin 6ncesinde yer alan
akimlarin nesneleri gérme bi¢imlerinden hareketle yeni gorme
bicimi gelistirmis, nesne lizerinde basta 151k olmak iizere renk
unsuruna da onem vermistir (Gogebakan ve Kiling, 2020:21).
Rengin ve 151k unsurunun 6n plana ¢ikmasi disinda diger bir
Ozellik an1 yakalama ve yansitma olmustur. Sanatgilarin
izlenimlerine dayali olarak gergeklesen gorsel anlatimlar, gorme
yetisine vurgu yapmistir (Ayaydin, 2016:16). Gorme yetisini
vurgulayan ressamlar, modern yasamdan karelere yer vermis ve
giin 151811 temel alarak rengi yeniden kesfetmislerdir.
Gordiiklerini  6ztimseyip kendilerinde uyandirdiklar: hisleri
tuvale fir¢a darbeleri ile yansitan Empresyonistler, belirledikleri
alan1 farkli mevsim ve giinlin farkli saatlerinde yeniden ¢izip
boyamisglardir (Comen, 2010:51). Renkleri olduk¢a hem yumusak
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hem de canli tutan ressamlar, koyu renklere yer vermedikleri
eserlerinde, hacmi saglamak i¢in renkleri karistirmis ve agik koyu
degerleri bu sckilde etmislerdir. Sagladiklar1 hacimsellik,
Empresyonistler’in siyah yerine bagka renklerin agik ve koyu
degerlerini  kullanarak  golgelendirme  yapabildiklerini
gostermistir (Antmen, 2021:22). Renklerin ortaya ¢ikmasinda
etkin rol oynayan fir¢a darbeleri, hizli kullanilmis olup yapitlarin
anlik goriintiileri yansitmasinda da etkili olmustur (Ayaydin,
2016:20). Empresyonistler’in tsluplari ile ortaya ¢ikan eserler,
izlenimlere dayali rengin ve 151g1n yansimasi olarak gorilmistiir.

Fovizm, Henri Matisse tarafindan kurulmus bir modern
donem sanat akimidir. “Fovizm, biitiinciil bir akim degildi,
sanatg¢ilarin kendi sanatsal vizyonlarmmin pesine diismelerine
olanak taniyan canlandwrict bir ozgiirliik evresiydi” (Dempsey,
2019:31). Gauguin’in tekniklerinden yola ¢ikarak vahsi bir etki
yaratan Fov’lar, vahsiligi boyalar1 oldugu gibi ve ¢ig kullanarak
saglamiglardir. Duygu durumlarini ¢ig renkler ve fir¢a darbeleri
ile gosteren sanatcilar, saldirgan bir etki olusturmuslardir
(Yilmaz, 2016:2). Fovizm sanat akimimin karakteristik 6zelligi
olan ¢ig renk kullanimi1 beraberinde sert firca darbelerini ve siyah
kalin kontur ¢izgilerini getirmistir (Seger, 2010:17). Henri
Matisse’in  kurdugu sanat akiminda, Matisse Cezanne’dan
etkilenmis, eserlerinde mekan etkisini  bir ylzey olarak
algilamistir (Krausse, 2005:85). Renklerin ¢ig kullanimi, kalin
kontur cizgileri, sert firca darbeleri ve mekan algisinin yiizey
olarak algilanmas1 Fovist sanat yapitlarinin ilgi gdérmesini
saglamistir. Fovlar’in yapitlarinda yer alan Ozellikler, modern
resim sanatina ¢arpici bir perspektif kazandirmistir.

Ekspresyonizm, i¢ diinyay1 gozler oniine seren bir akim
olarak giizellik algisin1 da yeniden ele almistir. Cirkin olanda
giizeli bulmak isteyen ve bunu gorsel bir sekilde gosteren sanat
akimi, ideal giizelligi yeniden yorumlamistir. Bireyselligin 6n
plana ¢ikmasi ile bilingli olarak giizel olan1 ¢irkin hale getirmek,
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Ekspresyonizm sanat akimimin o&zelliklerinden biri olmustur
(Biikiici, 2012:5). Gtizeli c¢irkinlestirmek i¢in bigimsel
degisiklige giden Ekspresyonistler, bunu renk ve ¢izgi unsuru ile
saglamistir. “Renk ve ¢izgiyi sembolik anlamda ve duygulart
ifade etmek Uzere kullanan bu yeni sanat bicimleri, bir anlamda
izlenimciligin tersiydi: Sanat¢i, ¢evresindeki diinyanin iizerinde
biraktig izlenimi kaydetmek yerine, kendi duygularmmin diinyaya
bakusi tizerinde olusturdugu etkiyi anlatti” (Dempsey, 2019:33).
Dempsey’nin  ifadesinden  hareketle  Ekspresyonizm’de
duygularin ifadesinin renk ve ¢izgiler oldugu sdylenebilir.

Natiiralizm (Dogalcilik) ve Empresyonizm (Izlenimcilik)
sanat akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan Ekspresyonizm sanat
akimmnin  temelleri  Fovizm’e  dayanmistir.  Doganin
resmedilmesini reddeden Ekspresyonistler, sezgisel yaklagimi
benimseyerek duygu, diislince ve hisleri yansitmak istemislerdir.
Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reither (Mavi Atli) gibi sanat
gruplarini da biinyesinde barindiran Ekspresyonizm, lislup olarak
gergekeilige yer vermemis, duygular On planda tutulmus,
goriinmeyen goriniir hale getirilmis, bireysellik 6nem
kazanmistir.  Bireysellige o6nem veren Ekspresyonistler,
toplumdan uzaklasmis ve Gtekilestirilmistir  (Gombrich,
1997:564). Ekspresyonizm’de cizgi ve renk dikkat ceken iKi
unsur olmus, renkler yogun kullanmilmis, o6zellikle kirmizi,
turuncu, sari, mavi, yesil, yesilin ve kahverenginin tonlari
kullanilmistir (Turani, 1990:577). Ekspresyonist yapitlar ile
Modern sanat insanin i¢ diinyasina hitap etmistir.

Kibizm, Empresyonizm’e tepki olarak ortaya g¢ikmis
o6nemli bir sanat akimi1 olmustur. Pablo Picasso ve George Braque
tarafindan kurulan sanat akimi, ¢oklu perspektifi iki boyut
tizerinde gosterebilmistir. Dogay1 farkli bir bigimde ele alan
Kbistler sira dis1 bigimler ile kendilerini ifade etmislerdir.
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Analitik Klbizm, Sentetik Klibizm ve Post-Kubizm sanat
hareketlerini biinyesinde barindiran sanat akimi, genel olarak
nesneleri pargalamig, nesneleri hem karsidan hem de yandan
gorebilmis, figiirler kiriliyormus gibi bir etkiye sahip olmus,
nesnelerin hem dis hem de i¢ ylizeyleri goriiniir hal almistir
(Ayaydin, 2016:157). Deformasyona ugrayan nesneler ve figiirler
bu akimin ana 6zelligi olmustur. Kiibizm sanat akimi, goriinenin
seffaf olabilecegini, parcalara ayrilabilecegi ve bir¢ok acidan
goriiliip degerlendirilebilecegini gostermistir. Bu sayede Kiibizm
modern sanata ¢ok yonliiliikk getirmis ve ii¢ boyutun iki boyutta
da U¢ boyutlu bir bigimde ifade edilebilecegini ispatlamistir.

Fiitiirizm, duraganlik yerine dinamizmi 6n plana tagiyan
bir sanat akim1 olmus ve diisiinceyi temel almistir. Italyan sanatci
Marinetti’nin  “F0tlrist Manifesto”su ile harekete gecen
sanatcilar, toplum odakli bir yaklasim gerceklestirmistir.
Topluma yonelik bir sanat anlayisini benimseyen sanatgilar,
teknolojiyi kullanmiglardir. Sanatta teknolojinin kullanilmasi ile
makinelesen bir iislup olugsmasi, sanatta sinirlarin yok edildigini
gostermistir (Akboga, 2021:1848). Fiitiirist tiretimlerde hareketin
vurgulanmasi, Fiitiiristler’in sanatta yenilik arayiglarina dair kanit
olmustur. Fiitiirist yapitlarin, taklitten uzak olmasi, parcali
formlar1 barindirmasi, soyuta iliskin geometrik bicimler icermesi
Flitlirizm sanat akiminin karakteristik 6zelliklerini olusturmustur
(Dickerson, 2021:259). Fitirizm ile modern sanata teknoloji ve
dinamizm dahil olmustur.

Konstriktivizm, dislinceyi ve toplumu temel almis
modern donem sanat akimlarindan biridir. Gostergeleri 6n plana
tagtyarak bir sistem olusturan sanat akimi, sanat yapitlarin1 da
kiiltiirel acidan temellendirmistir (Barrett, 2019:204). Sanatsal
iretimlerin ortaya c¢ikmasinda diisiince ve kavram Onem
kazanmig olup bu durum bigimi de etkilemistir. Big¢imsel
nitelikler, estetik algiy1 yeniden ele almis ve estetigi gostergelere
gore  bicimlendirmistir.  Diislincelerin ~ ve  kavramlarin
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bicimlenmesi, sanatsal bir gostergenin olusmasini saglamistir.
“Konstriiktivist sanat¢ilar kendilerini mobilyadan tipografiye,
seramige kostiimlere ve binalara kadar her seyi tasarlamaya
vakfettiler” (Dempsey, 2019:50). Dempsey’nin bu ifadesinden
hareketle diisiince veya kavram ile hareket eden sanatcilarin
topluma faydali isler yapmay1 amagcladiklar1 ve bu baglamda
islevselligi de sanata dahil ettikleri sdylenebilir. Farkli malzeme
kullanimi1 ile ortaya c¢ikan dretimler sanatta hazir nesne
kullanimin1 da beraberinde getirmistir. Sanatin topluma faydali
olmasimi temel alan Konstriiktivistler, toplum birligine 6nem
vermis ve bu baglamda eser iiretmeye Ozen goOstermislerdir.
Konstriktivizm’in modern sanata etkisi; topluma y6nelik olmasi,
islevsellige 6nem vermesi, hazir nesne kullanmasi ve toplumu
yonlendiren niteliklere sahip isler liretmesi olmustur.

Slprematizm, geometrik soyutlama olarak ifade
edilebilen sanat akimi olarak Malevi¢ ile Ozdeslestirilmistir.
Yalinlik ve sadeligi vurgulayan ayni zamanda geleneksellikten
uzak olan Siiprematizm, estetik ile dogrudan ilgilenmistir
(Ayaydin, 2016:229-231). Nesnesiz anlatimla 6ne ¢ikan sanat
akimi, soyut sanata 151k tutmustur. Gergeklikten uzaklagsan ve
kopan Siiprematizm, dolayisiyla ge¢misten kopmus olup
toplumdan, sosyal, kilturel ve politik alanlardan da uzaklasmistir
(Dickerson, 2021:261).

Dadaizm, basta toplum olmak Uzere, din, kultir, gelenek,
ve savag kavramlarmi yok saymis ve aykiri bir tutum
sergilemistir. Sanata karst bir durus sergileyen sanat akimu,
kavramlara elestirel bir bakis agis1 gelistirmistir. Estetik kaygi
tasimayan sanatsal {iretimler, izleyicinin yapita anlam vermesini
amaglamigtir. Dadaizm sanat akimina gore izleyicinin sanat
eserini anlamlandirip degerlendirmesi, izleyicinin sorunu olarak
algilanmistir (Akdemir, 2007:5). Yikict bir tavir gelistiren
Dadaizm, kaba bir {islup gelistirerek nihilist bir tutum
sergilemistir. Hazir nesne kullanilmasi bu sanat hareketinde
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sanata ve emege tepki olmustur (Ayaydin, 2016:266-267).
Dadaizm ile sanata kars1 sanat tutumu 6n plana ¢ikmistir. Modern
donemde sanatin bu sekilde ele alinmasi ise sanatin
devamliliginin hem malzeme hem de diisiinsel baglamda
stirdiiriildiigiinii géstermistir.

Siirrealizm bir diger ifade ile Gergekiistiiciiliik, Freud un

diisiincelerini temel almig ve Freud’un yazilarindan etkilenmistir
(Gombrich, 1997:592).

“Dadanin bazi yonlerinden ve riiyalarin bilingdisimizi
anlamamiza ve bastirilmis anilarin ve isteklerin serbest
kalmasina yardimci olacagimi  diisiinen Avusturyall
psikanalist  Sigmund  Freud'un  diigiincelerinden
yararlandilar. Gergekiistii eserlerin ¢ogu - ister Joan
Miro’nun “organik” diye adlandirilan gergekiistiiciiliigii,
ister Salvador Dali’nin “riiya” ger¢ekiistiiciiliigii olsun -

korku, istek ve erotizm gibi rahatsiz edici durumlar
isliyordu” (Dempsey, 2019:83).

Salvador Dali ve Joan Miro ile 6n plana ¢ikan sanat
akiminda eserler olabildigince ozgilir olmustur. Bilingdisinin
etkilerini gorsel bir bigim dili ile aktaran sanatcilar, duyusal
gerceklige ulagmay1 hedeflemislerdir. Bireyselligin korundugu
stirreal yapitlarda, siirsizlik 6nem arz etmistir. Bu baglamda
nesneler bazen gorundukleri gibi bazen goriindiiklerinin disina
¢ikip sanat¢inin bilingdisindaki karsiligi ile bigimlenmistir. Aklin
Otesine gecen sanatcilar, var olan nesneleri kendi algilarindaki
hali ile dis dunyaya aktararak delilik kavramina deginmislerdir.
Zit  renkler ile anlatilmak istenilenin ifade edilmesi,
Surrealistler’in  neyi vurgulamak istediklerini gdstermistir.
Sirrealizm’in modern sanata dahil ettigi bilingdisi, sanatsal
tiretimlerin hem bigcimsel hem de diisiinsel baglamda tam
bagimsizliklarinin korundugunu gdstermistir.
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3. MODERN DONEMDE SAVAS TEMALI
YAPITLAR

Sanatgilar, savasin yikiciligina duyarsiz kalmamis, bu
toplumsal sorunu eserlerine konu etmislerdir. Ayrica savasin
insanlar Gzerindeki fiziksel, duygusal ve psikolojik etkilerini
kendi tisluplariyla gorsellestirmislerdir.

Gorsel 1. Otto Dix, “Flanders™, 1934, Yeni Ulusal Galeri, Berlin,
Almanya

Otto Dix’in 1934 yilinda yaptigi “Flanders” adli eseri
(Bkz. Gorsel 1) savas temasini isleyen 6nemli resimlerden biridir.
Yeni Nesnelci sanatgi, toplumsal olaylara deginmeyi ve sosyal
mesaj vermeyi amaglamigtir. Var olan dilizene ve iginde
bulundugu durumlara elestirel bir bakis getiren ressam bu
yapitinda da savasin insanlik tizerindeki etkilerini gostermistir.

Yapitta yikim ve kasvet on plana ¢ikmistir. Figiirler 6li,
yorgun ve hiiziinlii olarak tasvir edilmistir. Savas sonrasi bir anin
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goriintlislinii betimleyen sanatg¢i, yakin planda yer alan {i¢ figiir
uzerinden iginde bulunulan durumun trajik etkisini gostermek
istemistir. Yerle bir olmus a¢ik alanda yer alan figiirlerden biri
yapitin sol tarafina konumlandirilmistir. Figlir yerde yatar
bigimde, gozleri agik, sag kolu topraga uzanmis, bacaklar1 hafif
dizden biikiilmiis bi¢imde, 6lii halde betimlenmistir. Bu figurin
yaninda bir aga¢ gdvdesine yaslanmis, oturur vaziyette olan erkek
figliriin koruyucu baglig1 yiiziiniin bir kismini kapatmistir. Sol eli
yerde bir seyi tutmaya calisiyor ve baygin haldeymis gibi tasvir
edilmistir. Resmin sag tarafinda yer alan erkek figiir, umutsuzca
izleyiciye bakmaktadir. Yiiziinde korku ve saskinlik ayni anda
belirmistir. Yere sinmis gibi gorlinen erkek figiir, savastan
etkilenen halkin temsili olmustur. Ug figiiriin arkasinda yer alan
mekéanda yine figiirlere yer verilmistir. Resmin sag tarafinda yer
alan erkek figiiriin hemen arkasinda bir erkek figiir betimlemesine
daha yer verilmistir. Erkek figiirin hareketi ¢cok secilemese de
savascilardan biri oldugu acikta ortadadir. A¢ik mekan igerisinde
yer alan figiirler, dig mekanin 6zneleri olarak verilmek istenen
mesaj1 aktarmiglardir. Yapitta mekan hafif puslu olup yikimin
izlerini tasimaktadir.

Eserde anlatim gercek¢i tarzda olup, renkler savasi
betimleyecek sekilde kullanilmistir. Kahverengi, kirmizi, beyaz,
mavi, siyah renk tonlarinin 6n plana ¢iktig1 yapitta, figiirler realist
bir bigimde islenmistir. Ekspresyonizm igerisinde yer alan Yeni
Nesnelciler duygu, diisiince ve hislerini gercek¢i bir tarzda
yansitarak yasanilan zorluklari gozler oniine sermislerdir. Bu
sanatcilar bigimsel agidan gercekei bir tutum izlemis, diistinsel
olarak sezgisel bir yaklasim igerisinde hareket etmislerdir.
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Gorsel 2. Salvador Dali, “Head of a woman in the form of a battle
(Savas seklinde bir kadinin basi)”, 1936, panel iizerine yaghboya,
Ozel Koleksiyon

Salvador Dali’nin, “Head of a woman in the form of a
battle (Savas seklinde bir kadinin bas1)” adli yapit1 (Bkz. Gorsel
2) 1936 yilinda resmedilmistir. Savas resmi olan bu gorsel
anlatimda ressam, kadin figiirleri savasc¢i olarak betimlemistir.

Dali bu yapitinda bir savas anin1 betimlemistir. Resmin
yakin planinda sol alt kosede bir at basi, resmin orta taraflarinda
at iizerinde bir kadin figiir, sag tarafa kosturan kadin figiir, yere
diismiis ve yere diisen figiire sarilan bir figiir, yapitin sag tarafinda
ise arkadan goriilen at tlizerinde bir figiir daha betimlenmistir.
Yakin planin ardinda ise sadece cizgisel ifadeler ile savagsmaya
devam eden figiirler tasvir edilmistir. Resimde yer alan tiim
figlirlerin arka planinda ise sol tarafta merdivenli bir yap1 sag
tarafta ise kayaliklar resmedilmistir.
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Yapitta renk az sayida kullanilmig olup resme sar1 ve mavi
renk tonlar1 hakim olmustur. Sadece figiirlerde ve figiirlerin arka
planinda yer alan imgelerde kahverengi ve siyah renk tonlari
kullanilmistir. Kirmizi1 renk sadece at lizerinde betimlenen kadin
figlriin elindeki bayrak imgesinde kullanilmistir. Eserde bigimler
deforme edilmistir. Deforme edilen insan ve hayvan figiirleri
cizgisel ifadeler ile vurgulanmistir.

Stirrealist ressam Dali’nin savas betimlemesi olan bu
yapitta, insanliga dair acilar, ¢abalar, hiiziinler igslenmis olup bu
islenen duygular gercekiistii bir yorumlamanin disinda kalarak
daha gercekei bir tarz ile gorsellestirilmistir.

Gorsel 3. Pablo Picasso, “Guernica” 1937, tuval iizerine yaghboya,
349 x 776 cm, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS), Madrid, ispanya.

Picasso’nun 1927 yilinda yaptigi, “Guernica” isimli eseri
(Bkz. Gorsel 3) bir savas betimlemesi olmustur. Savas tasvirinin
yaratict bigimler ile betimlenmesi, sanatginin kendine 06zgu
yorumlamasidir. Bu resim hem politik hem de kdltiirel anlamda
onem tagimigtir. Resmin birden fazla versiyonu olup sembolik
imgelere yer verilmistir. Iki eskizinden birinde orak, ¢eki¢ ve
Cumhuriyetgilerin sembolii olan sikilmis yumruga yer vermesi
sanatcinin kendi diisiincelerinin de kanitt olmustur ancak son
versiyonunda bu simgeleri kullanmamuistir. Yapitinda simgeleri
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betimlememesine ragmen halk yaninda olan elestirmenler
tarafindan begeni toplamistir (Clark, 2017:54).

Picasso’nun “Guernica”s1 savas resmi olmasinin disinda
insanligin yagamis oldugu dramin gorsel bir anlatim1 olmustur.

“Guernica, insan yasamini ve uygarligi tehdit eden yikici
giiclerin ¢arpici bir sembolii haline geldi. Burada Picasso,
insanligin  acisini  ifade etmenin evrensel olarak
anlasilabilir bir yolunu buldu. I¢ mekan mi yoksa acik
hava mi, giindiiz mii yoksa gece mi oldugu belirsiz
gorintlideki umutsuz ve kasvetli ruh halini vurgulamak

icin tiim renkler resimden ¢ikartildi, sadece gri, siyah ve
beyaz birakildi” (Buchholz & Zimmermann, 2005:69).

Buchholz ve Zimmermann’in ifadesinden hareketle
Picasso’nun bu eserinde gri, siyah ve beyaz renkleri
kullanmasindan savasi, aciy1, travmalari, hiiznii ve umutsuzlugu
vurgulamaya calisti1 sdylenebilir. Renkler ile birlikte kullanilan
bicimler, Picasso’nun bi¢im dili olan Kiibist formlar olmustur.
Yapitta insan ve hayvan figiirlerine yer verilmistir. Insan ve
havan figiirleri savas sirasinda dlen, 6lmekte olan veya olecek
olan kurban tasvirleri olmustur. Eserin sol alt kdsesinde
kucaginda 6li gocugu olan bir anne betimlemesi yer almaktadir.
Anne figlirii basimmi yukar1 kaldirmis, bagirir halde tasvir
edilmistir. Kadin figiirlin hemen iizerinde boga bi¢cimlenmistir.
“...boga genellikle saldirganlik ve tutkunun, cogu kez
Picasso’nun kendi cinselligini betimlerken abartili davranma
egilimini animsatan erotik tutkunun muglak sembolii olarak
kullanilmistir” (Clark, 2017:55). Clark’in sdyleminden yola
cikarak boganin Picasso ic¢in birgok anlami oldugu ifade
edilebilir. Bu yapitta savas betimlendigi i¢in boga figiiriiniin
anlami saldirganlik olarak algilanmaktadir. Boga ve kucaginda
6l cocuk olan kadinin 6niinde yerde yatan sag elinde kirilmis bir
kili¢ tutan asker betimlenmistir. Asker agz1 agik, act c¢eker ve
bagirir sekilde ifade edilmistir. Askerin sag elinde kirilmis
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kilicindan filizlenen bir ¢igek resmedilmistir. Yerde yatan askerin
sag tarafinda, telas igerisinde sola dogru kosar bigimde, kamburu
olan bir kadin figiir betimlenmistir. Kamburu olan kadin figiiriin
iist tarafinda, karanlifa aydinlik saglayan elinde 151k tutan bir
figir korku ve saskinlik icerisinde tasvir edilmistir. Resmin
saginda kollarin1 yukar1 kaldirmis bir figiire daha yer verilmistir.
Yapitin orta boliimiinde 151k tutan figilirlin solunda at figiirii
resmedilmis olup at figiirli saha kalkmigtir. At figilirlinlin {izerinde
g6z formunda bir lamba bi¢imlenmistir. Bu lambanin goz
seklinde olmasi siyasi bir gonderme olarak algilanabilir.

Pablo Picasso bu yapitinda deforme ettigi insan ve hayvan
figurlerine yer vermekle birlikte Kiibist bigimler ile savasi
betimlemistir. Basit formlar kullanan ressam, figiirleri hem 6nden
hem de yandan gormiis ve yansitmistir. Cizgisel detaylar
barindiran bu eserde kontur cizgileri 6n plana ¢ikmistir. Kiibist
ressam Picasso’nun bu ¢arpici resmi, insanliin yasamis oldugu
sikintilarin ve acilarin gorsel dili olmus, siddetin gercek yiiziinii
gostermistir.

4. SONUC

Sanat, insanlig1 anlatan gorsel bir iletisim araci olarak
tarihsel siire¢ icerisinde varhigini korumustur. Insanlik ile ortaya
cikan sanat, zamanla gelisim gostermistir. Sanatin gelisimi
donemin sosyal, politik, kiiltiirel durumlarina bagli olarak ivme
kazanmigtir. Sanatta, Ozellikle modern donemde sanatgilarin
Ozgiirlesmeleri, yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasini saglamis, yeni
bicimler sanatin devamliligimi  beraberinde  getirmistir.
Sanatcilarin kendi bireyselligini 6n plana tasidiklar1 yapaitlari ile
insanliga dair hem maddesel hem de manevi seyler yeniden ele
alimmustir. Bicimsel ac¢idan yeni bir olusum igerisinde barinmis
olan sanat, insanligin i¢inde bulundugu durumlar1 gerek olumlu
gerekse olumsuz sekilde degerlendirmistir. Modern dénem
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sanat¢ilari, bulunduklart donemi neredeyse her acidan
gbzlemlemis ve izlenimlerini aktarmislardir. Ozellikle ressamlar
tuvallerine sadece i¢cinde bulunduklar1 olaylarin tasvirlerini degil
aynm1 zamanda olaylarin kendilerinde ve insanlarda uyandirdigi
duygu, diisiince ve hisleri de yansitmiglardir. Tema haline
getirdikleri olaylar ve durumlar, elestirel ve mesaj verme
niteliklerini de tasimistir. Modern donem resim sanatinda tema
olarak savasa da yer verilmistir. Insanlik gercegi olan savaslar,
ressamlar tarafindan ele alinmis ve farkli bi¢im dilleri ile ifade
bulmustur. Savas temasinin ¢ok sayida bicim dili ile karsilik
bulmasi, ressamlarin bireyselliklerini gostermelerini saglamis ve
savasin onlarda uyandirdiklar1 duygu ve hislerin terclimesi
olmustur. Bu c¢alismanin sonucunda modern donem resim
sanatinin bi¢imsel 6zellikleri 15181nda savag temali modern eserler
incelenmistir. Incelenen yapitlar, ressamlarin eserlerinde tek
temay1 nasil farkli bicimler ile ifade edebildiklerini gostermistir.
Modern donem ressamlarinin tema ve imge anlatiminda var olan
gerceklik ile sanatgilarin var olan gerceklige kendi gercekliklerini
dahil etmesi, sanatsal tiretimlerin devamliligini saglamis ve farkli
bakis acilariin gorsel kaniti olmustur.
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OTTO DiX YAPITLARININ
EKSPRESYONIZMIN KARAKTERISTIK
OZELLIKLERi BAGLAMINDA BiCiMSEL
COZUMLEMESI

Nazan DUZ!
Kardelen OZDEMIiR?

1. GIRIS

Resim sanatinda 0Ozgilir betimlemeler ve yeni ifade
sekilleri modern dénem ile kendini géstermistir. Modern dénem
resim sanatinda sanatg¢ilar, kendine 6zgli bi¢im dillerini bulma
yolunda kesfe ¢ikmis, formu, ¢izgiyi ve rengi siirsizlik icinde
degerlendirmislerdir. Ekspresyonizm diger adiyla
Disavurumculuk 20. yiizyilda Almanya’da baskaldir1 niteligine
sahip bir tavirla Empresyonizm ve Natiiralizm sanat akimlarina
tepki olarak ortaya ¢ikmis ve modern donem sanat akimlari
igcerisinde Onemli bir yer edinmistir. Sanatsal bir lislup olarak
Ekspresyonizm, sanatin tarihsel siirecinde bagkaldiran bir tutum
sergilemistir. Alman kokenli sanatgilar tarafindan ortaya ¢ikan
sanat akimi, karakteristik 6zellikleri ile ivme kazanmis ve sanat
tarthine damga vurmustur. Ekspresyonizm, sanat¢ilarin
yasamlarini, i¢ diinyalarini, yasadiklar1 donemin etkilerini ele
almis ve bunlan diisiinsel ve sezgisel a¢idan disa vurmustur.
Ayrica felsefi agidan bir savunmaya sahip olan akim, Nietzsche

1 Dogent Doktor, Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,
nazan.duz@usak.edu.tr / nazanduz@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-2799-
8328.

2 Usak Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitﬁsﬁ, Sanat ve Tasarim Anabilim Dal1,
Tasarim Calismalar1 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, ozdemirl3ko@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-6228-7308.
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ve Bergson’in disiincelerinden hareketle i¢ diinyayr hedef
almistir. Ekspresyonizm’de estetik kaygi giidiilmeden formlarin
ele alinmasi1 ve bireyin Oziine, i¢ diinyasina 6zgii caligsmalar
tiretilmesi, i¢inde bulunulan donemin sartlarmin gorsel bir
yansimasi olmustur. Ekspresyonistler, i¢ diinyalarini dis diinya ile
paylasirken; ifade etmek istediklerini kalin kontur ¢izgileri,
deforme edilen bigimler, canli, parlak renkler ve soyut
yorumlamalarla gorsel hale getirmislerdir. Bireyi 6ziimseyen ve
psikolojik ag¢idan ele alan Ekspresyonistler, resim sanatinda
ruhun simgesel anlatimini  olusturmuslardir. Otto  Dix,
Ekspresyonist sanat¢ilardan biri olup Secession Toplulugu’nun
kurucusudur. Ekspresyonizm icerisinde yer alan Die Briicke
Grubu’nun tarzinda graviirler lireten sanatci, siire¢ ilerledikge
icinde bulundugu dénemi nesnel olarak ifade etmek istemis ve
gercgekei betimlemelere yer vermistir. Sosyal ger¢ekligin 6n plana
ciktig1 nesnel anlatimlar ile dikkat ¢eken Dix, yapitlarinin ¢arpici
bir etkiye sahip olmasi nedeniyle Disavurumcular arasinda
onemli bir yere sahiptir.

Yaratic1 6zne olarak Ekspresyonistler, toplumu olusturan
bireyleri ruhsal acidan degerlendirmis, toplumu etkileyen
olaylarin bireyler {lizerindeki etkisini konu alan yapitlar ortaya
koymuslardir. Diisiinsel ve sezgisel anlamda basta i¢ diinyanin
tema olarak belirlenmesi, Ekspresyonistler’in gercekligi ruhta
aradiklariin ispatidir. EKspresyonistler, yapitlarinda canli, parlak
renkler kullanmis ¢izgi ve hatlarin belirgin olmasmna 6nem
vermiglerdir. Ayrica bigimleri zaman zaman deforme eden
disavurumcu ressamlar yeni formlarin olugmasini saglayarak
Ekspresyonizm  sanat akimmin  bigimsel  ozelliklerini
belirlemislerdir.

Otto Dix kendine 6zgii sanatsal tarzi ile dikkat gekmis ve
eserlerinde sosyal gercekligi 6n planda tutmustur. Birinci Diinya
Savasi’na goniillii olarak katilan ve cephede savasan sanatgi,
hayat1 nesnel agidan gormiis ve yapitlarini sosyal gerceklik
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igerisinde bigimlendirmistir. Dix sadece resim degil gravirleri ile
de iin kazanmustir. Kendi perspektifini sanatsal bir tarzda yansitan
sanatci, basta manzara resimleri yapmis, devaminda portre ve
savasin yarattigir sefaleti konu alan yapitlar iiretmistir. Dix’in
duygudan uzak, ekspresif nesnel yapitlar1 sanat¢inin 6ziiniin bir
disavurumu olmustur.

2. EKSPRESYONIZM

Ekspresyonizm insan ve insana dair birtakim seylerin
gelisimine bagli kalmis, toplumsal ve siyasal ortam icerisinde yer
almistir. Ekspresyonist sanat¢ilarin var olan diizen igerisinde
yalniz kalmasit sonucunda dogan bagkaldir1, sanatta ruhsal
yikimin baglangicini olusturmustur. Ruhsal yikim ile birlikte
sanatcilar gilizellik kavramini sorgulamis ve giizelligi cirkinlik

icerisinde arayarak burjuvazi sinifina siddetle karsi ¢ikmislardir
(Bozdemir, 2019:8).

Ekspresyonizm’de estetik algi reddedilmis ve yeniden ele
almmugtir. Farkli bi¢cim dili arayisina giren Ekspresyonistler,
giizellik kavramini sorgulamig ve bireyi oldugu haliyle ele alarak
cirkinlikte, asirilikta ve rahatsizlik verende giizeli aramiglardir.
Bireyi ruhsal acidan degerlendiren sanatgilar, i¢c diinyay1
irdeleyerek 0zii aramiglardir. Geleneksel algiy1 bozguna ugratan
Disavurumculuk, kendine 6zgli bir bicim dili yaratabilmistir
(Bukucl, 2012:5). Duygular 6zne olarak belirlenmis ve
zincirlerini kiran sanatcilar sinirsizlik i¢inde ruhlarmi 6zgiir
kilmiglardir. Empresyonizm ve Natiiralizm sanat akimlarina tepki
gosteren  Ekspresyonizm, basta Fovizm olmak iizere
Empresyonizm sanat akimlarindan etkilenerek temellerini
olusturmustur. Doga yerine bireyin i¢ diinyasinin 6n plana
cikmas1 gerektigini savunan Disavurumcular, bireyin 0ziine
inerek dis goriiniisiinii saf dis1 birakmuslardir. i¢ diinyanin géz
Online alinip degerlendirilmesinde sezgisel yaklasima Onem
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verilmesi ~ Nietzsche @ ve  Bergson’in  diisilincelerinin
Ekspresyonizm sanat akiminda yer aldigim1 gostermistir.
Nietzsche’nin iist insan modeli sezgisellik, Bergson’in bilge insan
kavrami ise diisiinsel agidan ele alinmis olup Ekspresyonistlerin
felsefelerini olusturmustur (Eroglu, 2018:31). Bir birey olarak
Ekspresyonistler, yasadiklari, karsilastiklar olaylarin etkileri ile
ylizlesmis ve derinden etkilenen sanatgilar, duygularmi ve
hislerini sezgisel ve diisiinsel agidan degerlendirerek dis diinyaya
yansitmiglardir.

Ekspresyonizm’de gorsel anlatim, gergeklikten uzak
olmustur. Ekspresyonist anlatimda renkler ve bi¢imler oldukca
carpici nitelikte olup duygu durumlar: temel alimmistir. Oziin ve
gercekligin - aranmasi, goriinenin Gtesinde  gerceklesmistir.
Gorilinenin Otesinde gergeklik, bireyin ruhsal tarafi olmustur.
Ekspresyonistler, kendilerini duygusal ve diislinsel baglamda
izleyicinin Online koymus ve bireyselligini korumustur
(Gombrich, 1997:564). Ekspresyonistler’in kendilerini ifade
etmeleri ve dig diinyaya agilmalari, yeni bigimlerin olusmasini
saglamistir. Yeni bigimler, anlamlandirilarak Ekspresyonist
sanatgilarin isyan1 olmustur. EKspresyonistler’in isyani ile ortaya
¢ikan yeni bigimsel dil, Disavurumcu sanat akiminin karakteristik
Ozelliklerini belirlemistir. Ekspresyonist yapitlara bigimsel
acidan bakildiginda renk 6gesi One c¢ikmistir. Renk 6gesi,
bicimleri desteklemis ve yapitin daha iyi bir sekilde anlagilmasini
saglamistir. Ekspresyonizm’de renk, Fov’lardan etkilenilerek
kullanilmistir. Ekspresyonistler’in rengi yogun kullanmalari,
cogunlukla siyah, kirmizi, turuncu, mor, yesil, mavi, sar1 ve
kahverengiyi tercih etmeleri goérsel anlatimin vurucu yaninin
olusmasini saglamistir (Turani, 1990:577). Ekspresyonizm’de
mavi ve mor renk tonlarmin kullanilmasi, hiiziin, ac1, depresyon,
umutsuzluk gibi temalari, kirmizi renk tonlar1 ise kizginlik,
siddet, ofke ve hircinlik  hislerini  disa  vurmustur.
Ekspresyonistlerin renkleri oldugu gibi kullanmalar1 isyanin ve

21



Giizel Sanatlar

Ozgurliigiin simgesi olmustur. Renk ile birlikte firca darbelerinin
birlegsmesi bigimin vurgulanmasini saglamistir. Bigimlerin ve
renklerin c¢arpicit nitelikte olmasi, Ekspresyonist yapitlarin
cigirtkan sesinin olusmasini saglamistir.

3. OTTO DiX’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

Alman sanat¢1 Otto Dix, dokiim iscisi olan bir babanin
oglu olarak diinyaya gelmistir. Sanatg1, siisleme ve dekorasyon
konularina ilgi duydugu i¢in c¢rraklik egitimleri almustir.
Yetenekli olan sanatgi, devlet katkist ile Dresden Uygulamali
Sanat Okulu’na girmis ve 6grenimine baslamistir. Cogunlukla
peyzaj resimleri yapan sanatg1, ¢alismalarinda Post-empresyonist
ve Ekspresyonist etkileri barmndirmistir (Eroglu, 2018:48). “Bu
donemde ressam ve heykeltiras Richard Guhr’un atélyesinde
figuratif ve dekoratif resim egitimi alan Dix, Richard Hebert ve
Paul Naumann’in atolyelerinde de dort yil kadar daha 6grenim
gormiistiir” (Kirman, 2020:35). Kirman’in ifadesinden hareketle
Dix’in okulda aldig1 egitim ile yetinmedigi ve farkli hocalarin
atolyelerinde c¢aligsarak kendini gelistirmeye devam ettigi
sOylenebilir. 1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
savasa isteyerek katilan Dix, cepheye gonderilmis ve cephede
topeu sinifinda yer alarak savasmistir. Savasi bizzat goren ve
yasayan sanat¢i, karakalem c¢alismalarinda ve portrelerinde
cephede yasanilanlari, insanlarin yasadiklar: olumsuz, travmatik
olaylari, aciyi, sefaleti ve korkuyu islemistir (Eroglu, 2018:48).

“Otto Dix’in savag sonrasi yapmis oldugu ¢alismalarinda
disavurumcu, kiibist ve fiitiirist etkiler goriilmektedir.
Ayrica, 1916 yilinda Ziirich te dogmus olan savas karsiti
olan ve giizel sanatlarla baglarimi koparmis olan
Dadaistlerden de cok etkilenmis ve 1920’ deki Berlin 1.
Uluslararasi Dada Fuarina katilmigtir”  (Zencirci,
2012:34).

22



Giizel Sanatlar

Zencirci’nin sdylemi ile Dix’in savag sonrasi eserlerinde
gorsel anlatim dilinde bigimsel agidan Ekspresyonist, Kiibist ve
Ftiirist etkiler oldugu, bu bigim dilleri ile sanat¢inin savasi ve
savasin yarattigi aciy1, hiiznii, sefaleti, korkuyu betimledigi
anlagilabilir. 1919 yilinda Dresden’de Dresden Secession
Toplulugu’nu kuran Dix, bu siire¢ igerisinde ayni zamanda aykiri
tutumu ile sanatta var olan Dada’nin etkisine kapilmistir. Bu
donemlerde ekspresyonist tarz ile eserler iireten sanat¢i, ayni
zamanda aykiri, karsit bir tutum goézeterek nesnelligi 6n planda
tutmaya calismistir. “Onun sanat anlayisi, resme karst bir
protesto, bayatlamis ideal giizellige bir saldiri ve giizel
gortintislerin - parg¢alanmasit olarak ozetlenebilir. O ger¢ek
yvasamin ¢iplakligini kendi gozleri ile gormek, bizzat yasamak ve
oldugu gibi tasvir etmek istemigtir” (Yavuz, 2003:58). Yavuz’un
ifadesinden hareketle Dix’in savasin etkilerini bizzat goérmiis ve
yasamis biri oldugu ve bu sebepten dolay1 var olan gercekligi
Oznel bir anlatimla degil bizzat nesnel bir betimleme ile disa
vurdugu sdylenilebilir. 1922 yilinda Diisseldorf’a taginmis olan
Dix, Heinrich Nauen ve Wilhelm Herberholz un 6grencisi olarak
lisansiistli egitimini tamamlamistir (Kirman 2020:37). 1925
yilinda Berlin’e taginan sanatgi, 1927 yilinda Dresden Sanat
Akademisi’nde profesor olarak goreve baslamistir.

“Ortagagin ¢ok kanatli resim sistemini yeniden ele
almigtir. 40°lt yillara kadar resimlerinde savas acisini
islemigtir. Nasyonal Sosyalistler iktidara gecer ge¢mez
ahlaksizligr ve insanlart askerlige karsi liskirtmasi
nedeniyle profesorliigii elinden almmis ve resimlerini
sergilemesi yasaklanmistir. Dix, 1933 'de kayinbiraderinin
Singen yakinlarindaki evine taginmis, burada manzaralar
ve sifreli alegorik yapitlar gerceklestirmistir” (Eroglu,
2018:48).

Sanatginin  Nasyonel Sosyalistler tarafindan elinden
aliman profesorliiglinden sonra Dresden’den uzaklasan Dix,
peyzaj calismalarina devam etmis ve alegorik anlatim igeren
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yapitlar iiretmeye devam etmistir. “/936°da yasaminin sonuna
kadar yasayacagi ev olan Radolfzell yakinlarindaki gél
manzaralt Hemmenhofen’e tagimmistir” (Kirman, 2020:41).
Hemmenhofen’de peyzaj resimlerine devam eden sanatgi, bir
siire sonra dini konulara ydnelerek Incil’den sahneleri konu
almistir. 1967 yilinda ilk fel¢ rahatsizligin1 geciren Dix, iki sene
sonra ikinci felg rahatsizligini gegirmis ve Olmiistiir (Eroglu,
2018:49).

4. OTTO DiX’iN YAPITLARI

Otto Dix’in hayati ile birlikte ele aldig1 i¢ diinya ve sosyal
gerceklik goz onlinde bulunduruldugunda sanatginin yapitlarinin
ekspresyonist Uslup icerisinde bigimlendirildigi goériilmektedir.
Dix’in 1924 yilinda yaptig1 “Dead Sentry in the Trench (Siperde
Olii Nobetgi)” isimli graviir calismas: (Bkz. Gorsel 1), 6lu bir
askerin betimlemesidir. Eserin solunda yer alan asker 6lu bir
beden olarak tasvir edilmis, kuru kafatas1 ve kemikli bedeniyle
cephede yere oturmus nobet gorevini gergeklestirmistir. Sol
elinde tiifegini tutmus olan 6lii askerin ayakkabilari, kiyafetleri
yipranmis, yirtilmis haldedir ve kaski basinda gorsellestirilmistir.
Askerin 6ldiikten sonra uzun bir siire bulundugu yerde kaldig1 ve
cliriidiigii anlasilmaktadir. Bedeni toprak bir timsege dayanmus,
mekan oldukca sade bir sekilde ¢izilmistir. Sanat¢1 61U bir beden
ile izleyiciyi savasin trajedisini gostermeye odaklamaktadir.
Dix’in bu gravuri savas sirasinda cephede gorev yapmis
askerlerin 6liim ile nasil yiizlestiklerini anlatmaya yetmektedir.
Dix’in cephede savasirken yasadigi ve sahit oldugu acinin bir
izdlisimii olan bu eserde bol c¢izgi kullanimi ve g¢esitli
deformasyonlarla abartili bir anlatim s6z konusudur. Aci ve
sefaletin tim ¢iplakhigim1 kendi gozleri ile goérmek, bizzat
yasamak ve oldugu gibi tasvir etmek istegi izleyiciye gucli bir
sekilde yansimaktadir.
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Gorsel 1. Otto Dix, “Dead Sentry in the Trench (Siperde Olii
Nobetci)”, 1924.

Otto Dix’in 1932 yilinda yaptig1 “War (Savas)” isimli
yapit1 (Bkz. Gorsel 2) dort panelden olugsmustur. Sol ve sag panel
dikdortgen, orta panel kare ve merkez hizada bulunan alt panel
dikdortgen bigcimde olup paneller ahsap malzemeden tercih
edilmistir. Ahsap iizerine tempera teknigiyle yapilan resim bir
savas betimlemesi olmustur. Bu yapitin ana formu poliptik olup
poliptik, triptik ve diptik formlar Orta Cag ve Ronesans’ta kutsal
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olarak kabul gérmiistiir. Dix, savas betimlemesini poliptik form
icerinde tasarlayarak ilahilestirmistir (Ozbay, 2017:109).

Gorsel 2. Otto Dix, “War (Savas)”, 1932, Galeri New Masters,
Dresden, Almanya.

Sol panoda puslu bir hava igerisinde iki tane sirt1 doniik,
ayakta ve ylriir vaziyette asker betimlenmistir. Askerlerin
sirtlarinda ¢antalari, baslarinda gri renkte migferleri olup
ellerinde tiifekleri ile tasvir edilmislerdir. Soldaki askerin
kiyafetleri gri tonlarda sag taraftaki askerin kiyafeti ise
kahverengi tonlarinda boyanmistir. Resmin 6n planinda ahsap bir
tekerlek, arka planda ise diger askerlerin siliietleri ve tiifekleri yer
almistir. Havanin rengi mavi, gri, kahverenginin tonlar1 ile
gorsellestirilmistir.

Sag panelde kizil, gri ve kahverengi tonlarda kargasay1
anlatan bir gokylizi betimlenmistir. Kasvetli havanin altinda
beyazlar icinde bir adam, 6lU bir askeri omuzlarindan tutmus
halde durmaktadir. Resmin 6n planinda ise yere ellerini dayamis
ve izleyiciye bakiyor sekilde kaskli, asker kiyafetli bir erkek figir
dikkat cekmektedir. Ug erkek figliriin bulundugu bu panelde dliim

26



Giizel Sanatlar

ile ylizlesmis askerler konu alinmistir. Sag panel sol panelin
devami niteliginde olup konu bakimindan paralel bir yapiya sahip
olmustur.

Ana temanin islendigi orta panelde aci ve sefalet
anlatilmistir. Orta panelin solunda dikkat ¢ceken bir aga¢ dali ve
lizerinde Oli bir beden yer almistir. Yerde Olii askerler
betimlenmistir. Kahverenginin tonlarinin hakim oldugu panelde
gokyuzl puslu gri ve siyah renk tonlarinin harmanlandigi bir
etkide olup Oliimiin soguk etkisinin digavurumu olmustur. Savas
sonrasinin tasvirinde Dix, askerlerin yasadigi magduriyeti
yansitmistir. Oliimiin ve sefalet igindeki yikimin arasinda yer
almis asker betimlemeleri bu vahsetin simgesi haline gelmistir.

Alt panelde ise yatar pozisyonda baslar1 sola hizalanmis
vaziyette Olmiis askerler betimlenmistir. Ahsap tahtalar ile
¢evrelenmis 6lii askerler los bir ortam igerisinde yer almigtir. Alt
panelde kahverenginin tonlar1 kullanilmis ve toprak altinda yatan
askerler sadece bigimsel olarak degil ayn1 zamanda renk unsuru
ile desteklenmistir.

Otto Dix, bu yapitinda kontrast renk kullanimlari ile
anlatmak istedigi am1 vurgulamistir. Bir savag tasviri olan bu
yapit, savasin yarattigi olumsuz etkilerin gorsel bir dili olmustur.
Dix, savasin i¢inde yer alan ve cephede savasan bir asker ressam
olarak nesnel bir sekilde olup biteni yansitmistir. Dix’in bu eseri
ile insanlik, savasin getirdigi 6lii bedenleri, aciy1, hiiznii, yikimi
ve sefaleti gormiistiir.

Dix’in “The seven deadly sins (Yedi 6liimciil giinah)” adli
eseri (Bkz. Gorsel 3) 1933 yilinda yapilmistir. Ekspresyonist
etkilerin goriildiigii yapitta Incil’de gecen yedi 6liimciil giinah
betimlenmistir. Ofke, aggozliiliik, kiskanglik, oburluk, sehvet,
gurur ve tembellik yedi glinah arasinda yer almistir. Yapitta yedi
tane figlir yer almistir.
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Garsel 3. Otto Dix, “The seven deadly sins (Yedi 6limcul giinah)”,
1933

Resmin sol alt kosesinde yaslt bir kadin betimlenmistir.
Yasli kadin, bir elinde baston diger eliyle yeri tutmus, kiyafetleri
yipranmig halde tasvir edilmistir. Yash kadin figiiriin ylzi
oldukga keskin hatlara sahiptir. Burnu ve genesi uc¢gen sivri bir
formda bicimlenmistir. Yash kadinin iizerinde yiizii agik tonda
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olan sar1 kazakli, mavi renk tonlarinda pantolonu ve kahverengi
botlar1 olan bir ¢ocuk tasviri yer almaktadir. Cocuk agik sar1 sagli,
ylizli sanki gézleri gormiiyormus gibi bir ifade igerisinde, agzi
hafif acik, sag eliyle yash kadinin kiyafetini tutmus, sol elini
gbgsiline dayamis, sol bacagi dizden biikiilii, sag bacagi ise sarkik
vaziyette olup yash kadinin ardinda kalmistir. Resmin
merkezinde yer alan Azrail figiirii, kollarin1 ve bacaklarini agmis
sekilde, sol eli ile tirpan tutmaktadir. Bas1 sol tarafa bakan Azrail,
siyah kiyafetler icerisinde kuru kafast ve iskeletiyle
betimlenmistir. Azrail’in sag tarafinda yer alan ve seytani bir
figiir olarak tasvir edilen hayvan figiirii, bagirir vaziyette sol elini
havaya kaldirmis halde bigimlenmistir. Boynuzlar1 ve blylk
disleri olan hayvan figiirli, baskaldiran bir ifadeye biiriinmistiir.
Azrail’in sol tarafinda yer alan kadin figiirii, yerden biraz yiiksek
halde, canli ve parlak turuncu renkte elbisesi, savrulmus koyu
renk saglari ile betimlenmistir. Kadin sag eli ile agikta kalan sag
gbgstinil tutmus ve bakiglar1 bir noktaya sabitlenmis sekilde tasvir
edilmistir. Yapitin iist boliimiinde yer alan sol taraftaki basi
havaya dogru olan figlr, yuzl ile dikkat cekmektedir. Gozleri
kapal1 vaziyette olan figiiriin portresi 6n plandadir. Burnunun ucu
siyah ve bas1 havaya dogru bakar bi¢imde olan figliriin agz1 yok
olmus, teninde gri ve siyah renkte lekeler yer almistir. Sag iist
tarafta yer alan figiir ise bir kostiim igerinde tasvir edilmistir.
Kostiim, agz1 agik, elinde oyuncagi olan, ¢izgili kiyafete sahip bir
bebektir. Kostim icerisindeki figlr, ofkeli bir yize sahiptir.
Yapitta tiim figiirler tasl toprak bir zemin iizerinde yer almistir.
Figiirlerin arka planinda gri renkte bir bina, sol tarafta ise dalgali
bir deniz gorsellestirilmistir.

5. SONUC

Dinamik bir gosterge olan resim sanati ilkel dénemde
kendini var etmis ve siire¢ igerisinde gelisim gostermistir. Resim
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sanat1 igerisinde bir¢ok donemi ve sanat akimini barindirmistir.
Modern dénem, resim sanati igerisinde gorsel bir anlatim olarak
ortaya ¢ikmig, 6zgiir bir silireci kucaklamistir. Modern donem
resim sanatinda sanatcilar, duygu, diisiince ve hislerini bagimsiz
bir sekilde yeni bicim dilleri ile ortaya koymuslardir. Modern
donem sanat akimlarindan biri olan Ekspresyonizm, sanat¢ilarin
bireyselliklerini 6n planda tutan ve sanatgilarin i¢ diinyaya
yoneldikleri bir sanat hareketi olarak var olmustur.
Ekspresyonizm bir diger adiyla Disavurumculuk, sezgisel ve
diistinsel yaklagimi 6nemsemis, estetik algiy1 yeniden sorgulamis
ve giizelligi cirkinlikte aramistir. Yasanilan olaylarin izlerini
tasiyan bireyleri konu alan Ekspresyonizm sanat akimi, kendi
icinde gruplara ayrilmistir. Yeni nesnelcilik, Ekspresyonizm
sanat akiminin i¢inde var olmus ve sosyal gercekligi nesnel olarak
tasvir eden disavurumcu sanat iislubu olmustur. Yeni Nesnelcilik,
var olan diizeni elestiren, sosyal mesaj vermeyi amag edinen bir
hareket olarak, Otto Dix ve arkadasi Georg Grosz tarafindan
ortaya cikarilmistir. Otto Dix sosyal gergekligi yansitan bir
sanatg1 olarak, kendi hayatinin iginde tanik oldugu sosyal olaylar1
ve bizzat icinde yer aldigi savaglari tema olarak se¢mistir.
Ozellikle savas temasini tasvir eden sanatgi, acty1, 6liimii, sefaleti
ve yikimi gozler Oniine sermek istemigtir. Sanat hayatinda
deneysel bir strecten gecen Dix, kibist, futlrist ve ekspresyonist
tarzda eserler vermigtir. Yeni Nesnelci sanat¢i, kendi
bireyselligini bir kenara birakarak sezgisel ve diisiinsel yaklagimi
reddetmis, var olan bir gercekligi nesnel olarak betimleyerek
disavurumcu  kimligini ortaya koymustur. Otto Dix’in
yapitlarinda var olan bigimsel anlatim, ekspresyonist tarza yeni
bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu ¢alismada Ekspresyonizm sanat
akimmin karakteristik 6zellikleri ele alinmis, Dix’in hayati
incelenmis ve bazi yapitlar1 bigimsel a¢idan analiz edilmistir.
Dix’in yapitlarindaki disavurumcu ifadelerde, ressamin icinde
bulundugu donemsel sartlart betimledigi, toplumun bir parcasi
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olan askerleri tasvir ederek topluma bir mesaj verdigi ve toplumu
harekete gegirip bilinglendirmek istedigi gorilmiistir.
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