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Plastik Sanatlar

MEKANIN KULTUREL BELLEK OLARAK
ISLEVI VE SANAT

Serpil AKDAGLI*

1. GIRIS

Sanat, mekanin kiiltiirel bellek islevini doniistiiren,
zenginlestiren ve yeniden inga eden bir aragtir. Mekan, sanatcilar
icin hem bir malzeme hem de bir anlatim alani olarak iglev goriir.
Bu siireg, gecmisin izlerini bugiine tasirken, ayni zamanda
mekanin bellegini gelece§e dair yeni anlatilarla genisletir.
Mekan, kiiltiirel bellegin hem tasiyicis1 hem de insasinda kritik
bir rol oynar. Toplumlar, mekéanlar aracilifiyla ge¢mislerini
animsar, toplumsal kimliklerini sekillendirir ve bu bellegi gelecek
kusaklara aktarir. Mekan, kiiltiirel bellegi sadece barindirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda ona yeni anlamlar katar ve toplumsal
kimligi pekistirir. Bu nedenle, mekanlarin korunmasi, gegmisin
hatirlanmast ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan
biiylik 0nem tagir. Mekan ve sanatin bulustugu bu diyalog,
bireyler ve toplumlar i¢in daha derin bir bag ve anlayis yaratir.
Mekanin kiiltiirel bellek olarak islevi ile sanat arasindaki iliski,
mekanin tarihsel, sosyal ve duygusal anlamlarinin sanat yoluyla
yeniden yorumlanmasi ve aktarilmasiyla sekillenir. Bu iliski, hem
mekanin gegmiste tasidigi anlamlar1 giin yiiziine ¢ikarir hem de
sanatin bellegi canlandirici, doniistiiriicii ve elestirel roliinii
ortaya koyar.

Mekan, fiziksel, felsefi, sosyal ve kiiltiirel baglamlarda
farkli yorumlanabilen bir kavramdir. Fiziksel olarak mekan, bir
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nesnenin, olayin veya canlilarin var olabilecegi, yer kapladigi ve
icinde hareket edebilecegi li¢ boyutlu bir alan1 ifade eder. Bu,
fiziksel diinyada belirli  smirlarla  tanimlanabilir  ve
gozlemlenebilir bir varlik ya da yer olabilir. Mekan, uzayda bir
konumu bulunan, genislik, yiikseklik, derinlik ve hacim gibi
Olciilebilir boyutlara sahiptir. Fiziksel sinirlarla tanimlanabilirligi
bakimindan mekanin dogal ve yapay bircok tiirli bulunmaktadir.
Daglar, denizler, ormanlar, géller dogal mekanlar iken evler,
yollar, kopriiler, parklar yapay fiziksel mekéanlar olarak
say1lmaktadir. Felsefi anlamda mekéan, varligin i¢inde bulundugu
ya da var olabilecegi bir kavramdir. Zamanla birlikte ele alinarak,
varligin deneyimlenebilirligi agisindan 6nemli bir yer tutar. Isaac
Newton'a goére mekan, mutlak ve de§ismez bir kavramdir.
Newton, mekan kavramini fiziksel diinyadaki olaylarin yer aldig,
hicbir seyden etkilenmeyen ve kendisi de herhangi bir sey
tarafindan degistirilemeyen bir "zaman dis1" altyapr olarak
tanimlamigtir. Newton’un mekan anlayisi, zamanla birlikte ele
almir. Hem mekan hem de zaman mutlak ve degismezdir. Zaman,
mekandan bagimsiz olarak akar ve her yerde ayni hizda ilerler.
Bu nedenle, Newton’un mekana bakisi, hem fizik hem de felsefi
diisiince agisindan klasik bir ¢ergeve sunar (Shein, 2012: 21-38).
Gottfried Wilhelm Leibniz, mekan kavramini Newton'un mutlak
mekan anlayisina karsi ¢ikarak, bagintisal (relasyonel) bir kavram
olarak tanimlamistir. Ona gdére mekan, nesnelerin birbirleriyle
olan diizenlenisi ve iliskilerinden ibarettir. Leibniz'e gore mekan,
nesnelerin birbirine gore nasil diizenlendigini ve konumlandigini
ifade eder. Mekan, nesneler olmadan diisiiniillemez. Yani,
nesnelerin olmadig bir mutlak mekan var olamaz. Mekan,
nesnelerin birbirine gore uzakliklari, yonleri ve iligkileriyle
tanimlanandir. Bagimsiz bir varlik degil, nesneler arasindaki
iligkilerden tiireyen bir kavramdir. Soyut olarak mekan, bir varlik
ya da fiziksel bir sey degildir; yalnizca nesneler arasi iliskilerin
bir ifadesidir (Lin, 2016: 447-464). Leibniz’in bagintisal mekan
anlayis1, modern fizikte gorelilik teorisine daha yakin bir diislince
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olarak goriiliir. Ozellikle Albert Einstein’mn genel gorelilik teorisi,
uzayin ve zamanin varliklarin ve enerjinin etkisiyle sekillendigini
gostererek, Leibniz’in mekan anlayisini bilimsel bir temele
oturtmustur. Leibniz’in fikirleri, hem felsefe hem de bilimde
mekan kavraminin yorumlanmasinda énemli bir rol oynamustir.
Einstein, mekan kavramini genel gorelilik teorisi gercevesinde
tanimlamis ve bu kavrami1 Newton’un mutlak mekan anlayisindan
kokli bir sekilde farklilastirmistir. Einstein’a gore mekan, sabit
ve mutlak bir yapt degil, zamanla birlikte degisebilen ve
sekillenebilen bir uzay-zaman dokusudur. Mekan (uzay) ve
zaman, Einstein’in teorilerinde birbirinden bagimsiz degildir. Bu
iki kavram, bir biitlin olarak uzay-zaman adini alir. Uzay-zaman,
evrendeki tiim olaylarin gergeklestigi dinamik bir zemin
olusturur. Uzay-zaman, enerjinin ve kiitlenin dagilimma bagh
olarak siirekli degisebilir. Mekan, gézlemcinin hareketine bagl
olarak farkli sekilde algilanabilir. Bu, Einstein’in 6zel gorelilik
teorisinin temelidir. Einstein’in goriisli, mekanin sabit bir sahne
degil, evrendeki hareket ve etkilesimlerle sekillenen bir yapi
oldugunu ortaya koymustur (Sweeney, 2014: 811-834).

Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi’nda (2014) mekan
yalnizca fiziksel bir alan olarak degil, aym1 zamanda bireyin
duygu diinyasiyla oriilii bir “yagant1 mekan1” olarak ele alir. Ona
gbre mekan, “anilarin ve diislerin saklandigi bir i¢ diinya”dir; bu
nedenle her mekan, kigisel tarihin izlerini tasir ve Oznenin
varolusunu sekillendirir. Sanat pratiginde ise bu anlayis, mekanin
kisisel ve kiiltiirel bellegin izlerini tastyan bir anlat1 araci olarak
kullanilmasina zemin sunar; sanatcilar mekani, gegmisi duyusal
ve sembolik bigimde yeniden kurmak i¢in etkin bir hafiza mekani
olarak islerler. Sosyal ve kiiltiirel baglamlarda mekan ise insan
iligkilerinin, toplumsal dinamiklerin ve Kkiiltiirel iiretimlerin
gerceklestigi fiziksel veya soyut bir alandir. Bu tiir mekanlar,
bireylerin ve gruplarin etkilesimde bulundugu, anlam firettigi ve
kimliklerini inga ettigi yerlerdir. Bu tlir mekanlar insan
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etkilesimlerine dayandigi i¢in bir mekanin anlami, onu kullanan
bireylerin ve topluluklarin deneyimleriyle sekillenir. Kiiltiirel
baglamda mekan, kimlik, aidiyet ve toplumsal degerlerin
yansimasi oldugu icin sosyal smif, cinsiyet, etnik kdken gibi
faktorlerin etkisiyle farkl anlamlandirilmakta ve
sekillenmektedir (Masolo, 2002: 21-51). Zaman iginde fiziksel ve
anlamsal degisimlere ugrayabilen sosyal ve kiiltiirel mekanlar
toplumsal degisimlerin gozlemlenebilecegi ve yasanabilecegi bir
baglam sunmaktadir. Bu nedenle sosyal ve kiiltiirel baglamda
mekan, sadece fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda toplumsal
iligkilerin, etkilesimlerin ve kiiltlirel tiretimin temel tasi olarak
sayilmakta, toplumlarin ve kiiltiirlerin dinamiklerini anlamak i¢in
bliyiik bir oneme sahip olmaktadir. Gerek fiziksel ve felsefi
baglamda olsun gerekse sosyal ve kiiltlirel baglamda olsun tim
mekanlarin sanatla arasinda giiglii ve ¢ok yonlii bir iligki vardir.
Sanat, tlim mekanlarin kimligini olustururken, ayni zamanda bu
mekanlar da sanatin iiretim, sergileme ve tliketim siireclerini
sekillendirir. Mekan, sanatin sadece bir sahnesi degil, onun ilham
kaynagi, konusu veya mesajinin tasiyicist olabilmektedir. Sanat,
mekanlarin  hikayelerle, duyusal deneyimlerle ve yaratici
pratiklerle yeniden anlamlandirilmasini saglarken ayn1 zamanda
onlarin yasayan bir bellek olarak yorumlanmasini olanakli
kilmaktadir. Ozellikle kiiltiirel bellek agisindan
degerlendirildiginde mekanin, kiiltiirel bellek ve sanat arasindaki
iligkinin, fiziksel mekanlarin tasidig1 tarihsel ve kiiltiirel
degerlerin kolektif bellekle bulustugu bir noktada sekillendigi
goriilmektedir. Toplumsal olaylar, anlamlar, semboller, hikayeler
ve mitlerle kiiltiirel bellek i¢inde yer edinen mekanlar, yalnizca
fiziksel varliklariyla degil, ayn1 zamanda sanat araciligiyla
yeniden anlam kazanmaktadir.
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2. KOLEKTIF BELLEK VE HAFIZA MEKANLARI

Bellek ¢aligmalari 20. yiizyilin sonlarindan itibaren beseri
ve sosyal bilimlerin merkezi alanlarindan biri haline gelmistir.
Tarih, sosyoloji, antropoloji, kiiltiirel ¢calismalar ve sanat tarihi
gibi disiplinler, bellek kavramimi kimlik, mekan, hatirlama,
unutma ve temsil meseleleri c¢ercevesinde incelemektedir.
Kiiltirel bellek ve mekan iliskisi, cagdas sosyal bilimler,
mimarlik, sanat, edebiyat ve medya c¢alismalar1 agisindan
disiplinleraras1 bir arastirma alani olarak ©ne c¢ikmaktadir.
Maurice Halbwachs ve Pierre Nora’nin kolektif bellek ve hafiza
mekanlar1 kuramlari, bu iligkinin kavramsal ve metodolojik
temellerini olusturan iki onemli yaklasimi temsil etmektedir.
Halbwachs’in  kolektif bellek kavrami, bireysel bellegin
toplumsal c¢ergeveler icinde sekillendigini ve mekanin bu
cercevelerin olusumunda merkezi bir rol oynadigini savunur.
Pierre Nora ise “lieux de mémoire” yani hafiza mekanlar
kavramiyla, modern toplumlarda toplumsal bellegin somut ve
sembolik mekanlarda nasil kristalize oldugunu tartigir. Bu iki
kuram, gec¢misin yeniden insasinda mekanin kiiltiirel bellek
olarak islevini anlamak i¢in temel bir teorik ¢erceve sunar. Bu
alanin kurucu figiirleri arasinda yer alan Halbwachs ve Nora,
toplumsal bellegin niteligini  farkli teorik  diizlemlerde
aciklamiglardir. Bellegin toplumsal olarak nasil iiretildigini ve
mekanla iligkisinin nasil kuruldugunu ele alan Halbwachs ve
Nora, modern toplumlarda ge¢misin inga edilme bigimlerine dair
onemli kuramsal araglar sunar.

Bellek kavrami, yalnizca bireysel bir zihinsel siire¢ olarak
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak da ele
alinmaktadir. Halbwachs’in “kolektif bellek” yaklasimi, bireysel
hatirlamanin toplumsal iliskiler ve ortak deneyimler araciligiyla
sekillendigini vurgular. Halbwachs’a gore, “bellek, toplumsal
iligkilerle olusmakta ve yeniden insa edilmektedir. Bellegin
yeniden ingasinda birgok ara¢ bellek mekani olarak islev
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gormektedir” (Uzun, 2023: 1518). Bu noktada, mekanin yalnizca
fiziksel bir varlik degil, aym1 zamanda toplumsal hafizanin
tasiyicist  ve yeniden {reticisi oldugu anlasilmaktadir.
Halbwachs’in analizlerinde, mimari ve kentsel mekanlar, kolektif
bellegin uzun siireli olarak varligini siirdiirebilmesi i¢in bir tiir
“arsiv” islevi goriir. Can Bilsel’in Halbwachs’in ¢alismalarina
dair yorumunda, ‘“anilar, yalnizca mimari mekanlara
indekslendikleri ve kentsel ve tarihsel bir topografyaya
haritalandiklar1 6l¢iide longue durée’de hayatta kalir” ifadesiyle
bu vurgu agikca ortaya konur (Bilsel, 2017: 1). Bilsel’in
makalesinde, Halbwachs’in “kolektif bellek” kavraminin,
“bilingli olarak istikrarsiz ve toplumsal olarak insa edilmis bir
kategori” olarak tanimlandig1 ve bu nedenle mimarlik ve kentsel
tasarimda duragan, yekpare bir kiiltiirel miras fikrinin
sorgulandig1 belirtilmektedir (Bilsel, 2017: 1). Bu yaklasim,
mekanin yalnizca gegmisin bir yansimasi degil, aynt zamanda
toplumsal bellegin siirekli olarak yeniden {iretildigi bir alan
oldugunu gosterir.

Nora ise, modern toplumlarda geleneksel kolektif bellegin
¢cOziilmesiyle birlikte, hafiza mekanlarinin (lieux de mémoire)
ortaya c¢iktigim ileri siirer. Nora’ya gore, “hafiza mekanlar1”,
toplumsal bellegin artik dogal olarak aktarilamadigi, bunun
yerine belirli mekanlarda, nesnelerde, ritiiellerde ve sembollerde
kristalize oldugu alanlardir. Bu baglamda, “mekan, bellegin
olusturma arac1 olmasi ya da hatirlatilmasi konusunda uyar1 bir
nesne olmasi bellek kavraminin mimarlik disipliniyle dogrudan
iligkili oldugunu kanitlar niteliktedir” (Mutlu, Kaya & Polat,
2019: 42). Toplumsal kimligin ve aidiyetin insasinda, mekanlarin
ve bu mekanlarda gergeklesen ritiiellerin, anma torenlerinin, sanat
eserlerinin ve diger kiiltlirel pratiklerin rolii biiyiiktiir. Nora’nin
yaklagiminda, hafiza mekanlari, “toplumsal kimligin olusumunda
biiylik bir etkiye sahiptir” ve “bireyin geldigi toplumun diislince
diinyasi ile temeli atilan kimlikler bellek mekan1 yoluyla kendine
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stireklilik kazandirir” (Yicel, 2021: 195). Bu nedenle, mekanin
kiiltiirel bellek olarak islevi, yalnizca ge¢gmisin korunmasi degil,
ayn1 zamanda kimligin ve toplumsal biitiinliigiin yeniden insasi
acgisindan da kritik 6nemdedir.

Halbwachs ve Nora’min kuramlari, mekamn Kkiiltiirel
bellekle iligkisini anlamak i¢in farkli ama tamamlayici
perspektifler sunar. Halbwachs, kolektif bellegin toplumsal
cerceveler icinde, 6zellikle de mimari ve kentsel mekanlarda nasil
sekillendigini vurgularken, Nora ise modernitenin getirdigi bellek
krizine kars1 hafiza mekanlarinin ortaya ¢ikisini analiz eder. Can
Bilsel’in degerlendirmesine gore, Halbwachs’in “kolektif bellek”
kavrami, “yeni ve a¢ik uclu toplumsal olusumlarin mimarlik ve
kentsel mekanlar1 nasil doniistiirdiiglinii anlamamiza olanak
tanir” (Bilsel, 2017: 2). Bu déniisiim, yalnizca fiziksel ¢evrenin
degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin, ritiiellerin ve kiiltiirel
pratiklerin de siirekli olarak yeniden yapilandirildig: bir siiregtir.

Mekanin kiiltiirel bellek olarak iglevi, yalnizca mimari ve
kentsel alanlarla sinirli degildir. Sanat, edebiyat, miizik, sinema
ve yeni medya gibi farkli disiplinlerde de mekan, toplumsal
bellegin insasinda ve aktariminda merkezi bir rol oynar. Ornegin,
Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan’in sanat eserlerinde, “mekan
tizerinden bellek ve sanat iliskisini net bir sekilde gorebilecegimiz
calismalar tretilmistir” ve “bellekte yer alan deneyimlerin sanat
eserine yansidigi, bellegin yaratim siirecine etkisinin goéz ardi
edilemeyecek derecede gii¢lii oldugu” vurgulanmaktadir
(Annepgioglu & Kurt, 2019: 223). Sanatin, bireysel ve toplumsal
deneyimleri mekana tastyarak, ge¢cmisin yeniden ingasinda aktif
bir rol oynadig1 goriilmektedir. Ayni sekilde, edebi metinlerde de
mekan, “bellegin tutundugu bir yeri isaret eden” ve “toplumsal
kimligin olusumunda biiylik bir etkiye sahip olan” bir unsur
olarak one ¢ikar (Yiicel, 2021: 195).
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Mekanin kiiltiirel bellek olarak islevi, ritiiel, anma ve
toplu etkinlikler gibi toplumsal pratiklerle de desteklenir. Serkan
Kose’nin “Ritiiel Bellek” baglikli ¢alismasinda, “ritiiel, toplumun
geleneksel kodlarini barindirir” ve “ritiiel bellek, bilgi aktarimiyla
birlikte bilgi depolama sistemi seklinde goriilmektedir”
ifadeleriyle, ritiielin toplumsal bellegin siirekliliginde oynadigi
rol vurgulanmaktadir (Kose, 2021: 57). Ritiiel bellek, yalnizca
sOzlii hatirlatict unsurlarla degil, ayn1 zamanda gorsel, isitsel ve
dokunsal duyularla da animsatma islevine sahiptir. Bu c¢oklu
duyusal deneyim, mekanin kiiltiirel bellek olarak islevini
giiclendiren 6nemli bir faktordiir.

Kolektif bellek ve hafiza mekanlar1 kuramlari, kent
kimligi ve kentsel bellek ¢alismalarinda da 6nemli bir referans
noktasidir. Sule Kisakiirek ve Esra Bayazit’in Kahramanmaras
kenti iizerine yaptiklar1 arastirmada, “kolektif bellek kentlinin
kiiltiir ve fiziki ¢evresinde sekillenmektedir” ve “kentler, kolektif
bellekte yer alan mekansal bilesenlerden olugmaktadir”
ifadeleriyle, kentsel mekanlarin toplumsal bellegin tasiyicilar
oldugu vurgulanmaktadir (Kisakiirek & Bayazit, 2021: 1). Bu
calisma, “kentin mekanlarini, kiltiiriinii ve tarihini ge¢cmisten
gelecege aktarmakta kolektif bellegin kullanildigin1” ve “kentsel
kimlik bilesenlerinin ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda koprii
kurmakta ve kentsel Dbellegi olusturmakta” oldugunu
gostermektedir. Bu tiir ¢alismalar, Halbwachs ve Nora’nin
kuramsal yaklagimlarinin, somut kent Orneklerinde nasil
isledigini ortaya koymaktadir.

Mekanm kiiltiirel bellek olarak islevi, ayni zamanda
toplumsal travmalarin ve kolektif acilarin hatirlanmasinda da
belirleyici bir rol oynar. Ozan Cavdar’in Sivas Katliami ve
Madimmak Oteli {lizerine yaptig1 arasgtirmada, ‘“hatirlamak,
mekanlarin ve nesnelerin de dahil oldugu bir siiregtir” ve
“mekanin, hatirlama acisindan Onemi, travmatik olaylarda
ozellikle belirginlesir” ifadeleriyle, travma mekanlarinin kolektif
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bellekteki yeri analiz edilmektedir (Cavdar, 2017: 237). Bu tiir
mekanlar, toplumsal hafizanin hem tasiyicis1 hem de yeniden
iireticisi olarak islev gorir.

Sanat ve medya alaninda ise, bellek ve mekan iliskisi,
gecmisin yeniden insasinda yeni anlati bigimleri ve teknolojiler
araciligiyla farkli boyutlar kazanir. Dijital anlatilar, sanal
gerceklik uygulamalart ve sosyal medya platformlari, kolektif
bellek ve hafiza mekanlarmin glinimiizdeki doniistimiini
hizlandirmaktadir. Ceren Yegen ve Servet Can Donmez’in
calismasinda, “dijital anlatilar da bir tarih ve kolektif bellek
aktaricis1 gorevi gérmektedir” ve “dijital teknolojiler, 6zellikle
geng nesle yonelik kurgulanan bilgisayar oyunlariyla anlati ve
kolektif bir¢cok unsuru etkili ve etkilesimli sekilde islemektedir”
ifadeleriyle, dijital mekanlarin yeni hafiza mekanlari olarak islev
gordiigi belirtilmektedir (Yegen & Donmez, 2023: 412). Bu tiir
dijital pratikler, Halbwachs ve Nora’nin kuramlariin giliniimiiz
kosullarinda yeniden yorumlanmasini gerektirmektedir.

Halbwachs ve Nora’nin kolektif bellek ve hafiza
mekanlar1 kuramlari, mekanin kiiltiirel bellek olarak iglevini
anlamak i¢in disiplinleraras1 bir temel sunar. Mimarlik, sanat,
edebiyat, ritiiel, kent ¢alismalar1 ve dijital medya gibi farkli
alanlarda yapilan arastirmalar, bu kuramlarin giincel toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerle nasil yeniden sekillendigini géstermektedir.
Mekén, yalnizca ge¢migin bir arsivi degil, ayn1 zamanda
toplumsal kimligin, aidiyetin ve kiiltiirel siirekliligin yeniden insa
edildigi bir alan olarak, kiiltiirel bellegin vazgegilmez bir
unsurudur. Bu baglamda, Halbwachs ve Nora’nin yaklagimlari,
gecmisin  yeniden insasinda mekanin roliinii anlamak ig¢in
vazgecilmez teorik araclar sunmaktadir.
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3. GECMISi YENIDEN INSA ETME

Sanat, mekansal bellegin fiziksel unsurlarimi goriiniir
kilan ve anlamlandiran giiclii bir ara¢ olmakla birlikte ayni
zamanda onu doniistiiren, sorgulayan ve yeniden insa eden bir
giictlir. Sanat, mekanin bellegini anitsal yapilarla somutlastirir,
mekanin ge¢misini kolektif bellege kazandirir. Kolektif bellek,
zaman ve mekanla yakindan iligkilidir. Cilinkii zihin hatirayi;
yasandig1 zamanin i¢inde bulmak ya da onu yeniden olusturmak
icin zamandan destek alir. Zaman, zihne ihtiyaci oldugu destegi
ise degisime ugramamis, diinii buglinde bulduracak sekilde
saglar. Bunun yaninda kolektif bellek, mekansal bir ¢ercevede
olusmaktadir (Tekin, 2024: 890). Tarihi yapilar, anitlar,
meydanlar ve arkeolojik alanlar, ge¢miste yasanan olaylarin,
deneyimlerin ve kolektif bellegin fiziksel tastyicilaridir. Bu
mekanlar, tarihsel izlerle doludur ve bireylerin kolektif belleginde
Oonemli bir yer tutar. Sanatin, mekanin hafizasini elestirel ve
yaratict bir sekilde canlandirma potansiyeli, ge¢misle bugiin
arasinda bir diyalog kurulmasma olanak tanimaktadir. Bu
baglamda bir¢cok sanat¢inin mekanin kiiltiirel bellegini farkl
anlamlarda ve yorumlarla ele aldig1 ve yeniden insa ettigi
goriilmektedir.

Sanatg1, tasarimci ve g¢evreci Maya Lin, bilim, tarih,
politika ve kiiltiir araciligiyla dogal diinyay1 yorumlayarak sanat
ve mimaride dikkate deger eserler tiretmektedir. Lin’in eserleri
fiziksel ve psikolojik ¢evreyi birlestirerek diinyay1 gérmenin yeni
bir yolunu sunarken, anitlarinda kritik toplumsal ve tarihi
meseleler ele almir. Lin’in, Washington National Mall’deki
“Vietnam Veterans Memorial” eseri (Gorsel 1), fiziksel bir
mekanin bellegi yeniden inga etmek i¢in sanati nasil kullandiginin
etkileyici bir drnegidir. “Vietnam Veterans Memorial”, Vietnam
Savasi'nda hayatlarin1 kaybeden 58.000 kadin ve erkegin
isimlerinin kronolojik sirayla kazindigi, zemin seviyesinin altina
yerlestirilmis yetmis granit panelin birlestigi iki siyah duvardan
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meydana gelen bir anittir. iki duvarin birlestigi tepe noktasinda,
savasin baslangicini ve sonunu isaret eden 1959 ve 1973 tarihleri
bir araya gelmekte ve bdylece savasin zaman diliminin ¢emberi
kapanmaktadir. Bir gazi duvarda kendi zamanini bulabilir ve tim
ziyaretciler kendilerini isimlerde yansitilmis olarak gorebilir.
Boylece her izleyici, anit ve bu isimler arasinda 6zel ve kisisel bir
bag kurabilir.

Gorsel 1. Maya Lin, “Vietnam Veterans Memorial” 1982,
National Mall, Washington D.C., ABD)

Lin’in “Vietnam Veterans Memorial” aniti, mekansal
bellegin sembolii olarak tasarlanmistir. Bu minimalist anit,
savasta hayatin1 kaybedenlerin isimlerini igeren bir duvar
seklindedir ve ziyaretgiler icin hem fiziksel hem de duygusal bir
deneyim sunar. Mekan, kolektif bir yas alan1 ve hatirlama mekani
olarak iglev goriir.

Video, fotograf, resim, heykel ve multimedya
enstalasyonlar1 gibi ¢esitli disiplinlerde yasam ve 6liim temalarini
arastiran Christian Boltanski’nin “Les Archives du Ceeur” isimli
eseri (Gorsel 2), diinyanin dort bir yanindaki insanlarin kalp
atiglarint  kaydedip bir araya getirmektedir. Kayit altina
almanlarin varliginin bir kanit1 olarak goéren Boltanski, bu kalp
atiglarini1 2008'den beri kaydetmektedir. “Les Archives du Cceur”,
arsivden gelen rastgele bir kalp atisinin titresimine uyum
saglayan bir ampuliin yanip sondiigii “Kalp Odas1”, ziyaretgilerin
kendi kalp atiglarim1 kaydedebildigi “Kayit Odas1” ve diinyanin

11



Plastik Sanatlar

dort bir yanindan toplanan kalp atiglarinin bir bilgisayardan
incelenip dinlenebildigi “Dinleme Odas1” olarak ii¢ odadan
olusmaktadir (Url 1). Bellek iizerine arastirmalarimi siirdiiren
sanatci, biiylik kitaplarda saklanan “biiyiik bellekten ziyade,
bireyselligi olusturan, son derece kirillgan ve 6liimle birlikte yok
olan “kiiclik bellek”le ilgilendigini vurgular. Bu baglamda
Boltanski, sergiye gelen her ziyaret¢iyi 6zel olarak hazirlanmig
bir kabinde kendi kalp atiglarim1 kaydetmeye ve kalbinin
arsivlerini olugturmaya davet eder (Url 2). Bu kolektif ses arsivi,
mekansal bellek i¢in soyut ama gii¢lii bir metafor sunmaktadir.
Kalp atiglari, bir yerle fiziksel bir bag kurmadan, insanlarin
varliklarimi ve anilarim1 duyusal bir sekilde yeniden insa
etmektedir.

Gorsel 2. Christian Boltanski, “Les Archives du Cceeur” 2005,
Japonya

Sanat, mekanin kiiltiirel bellegi lizerindeki sabit anlatilar
sorgulayip yeniden sekillendirebilir. A1 Weiwei'nin “Sunflower
Seeds” adli eseri (Gorsel 3), toplumsal bellegi ve mekansal
hafizay1 yeniden inga eden bir ¢calisma olarak 6ne ¢ikarken cagdas
sanatin en etkileyici ve ¢ok katmanli eserlerinden biri olmaktadir.
[Ik kez 2010 yilinda Londra’daki Tate Modern’in Turbine
Hall’unda sergilenen bu enstalasyon, 100 milyonun tizerinde el
yapimi porselen ayc¢icegi tohumundan olusmaktadir. Her bir
aycicegi tohumu, Cin’in Jingdezhen sehrinde, geleneksel
porselen iiretim teknikleri kullanilarak, yerel zanaatkarlar
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tarafindan el yapimi olarak iiretilmistir. Uretim siireci, modern
diinyada emegin anlami, toplumsal isbirligi ve el isc¢iliginin
degeri lizerine bir vurgu yaparken Cin’in tarihsel olarak porselen
tiretimiyle olan iligkisinin ve bu kiiltiirel mirasin altin1 ¢izer. Yiiz
milyonun iizerinde tohumun her biri benzersizdir ve bu durum,
kitlesel liretimin anonimlestirici etkisini sorgular. Eser, bireylerin
tek tek Onemini ve biiylik bir toplulugun pargasi olarak
oynadiklari rolii vurgular. Bu, modern toplumlarda birey ve kitle
iligkisine dair bir alegori sunar. Ay¢icegi imgesi, Mao Zedong
doneminde Cin kiiltiiriinde yaygin bir semboldiir. Mao genellikle
“giines” olarak tasvir edilirken, halk da onun 15181yla biiyiiyen
aycicekleri olarak temsil edilirdi. “Sunflower Seeds” bu metaforu
tersine ¢evirir ve gecmisin propaganda dolu sembollerini yeniden
degerlendirir. Bu, Cin’in siyasi tarihine elestirel bir bakis olarak
okunabilir. Ayn1 zamanda ay¢icegi tohumu, Cin kiiltiirlinde hem
giinliik yasamin bir parcasit hem de dayanisma ve toplumsalligin
semboliidiir. Ancak eser, bu sade nesneyi, porselen gibi liikks bir
malzemeyle birlestirerek kiiresel tiiketim kiiltiiriine ve Cin’in
diinyadaki ekonomik roliine dair sorular sorar. Porselenin Cin ile
0zdeslesmis bir iiriin olmasi, eserin bu kiiltiire] mirasin modern
diinyada nasil konumlandirildigin1 sorgulamasina olanak tanir.
Baslangicta izleyicilerin tohumlarin iizerinde dolagmasina ve
onlara dokunmasina izin verilmistir. Ancak, porselen tozunun
saglik riskleri nedeniyle bu etkilesim sonlandirilmistir. Bu durum,
sanat ile izleyici arasindaki iligkiyi ve katilimin smirlarin
sorgulayan bir tartismaya yol agmistir. Weiwei’nin genel pratigi,
sitkca siyasal elestiriler icerir ve “Sunflower Seeds” de bu
baglamdan ayr1 diisiiniillemez. Eser, bireysel 0Ozgiirliik, insan
emegi, tarihsel miras ve devlet otoritesi gibi konulara dair
diistinceler uyandirir. Weiwei'nin Cin hiikiimetiyle yasadig:
gerilimler g6z Oniline alindiginda, eser ayn1 zamanda kisisel bir
ifade araci olarak da degerlendirilebilir.

13



Plastik Sanatlar

“Sunflower Seeds”, gorsel etkileyiciligi kadar kavramsal
derinligiyle de giiglii bir eserdir. Hem geleneksel hem c¢agdas,
hem bireysel hem kolektif bir ifade bigimi olarak, izleyiciyi
diisiindiiren ve sorgulatan bir deneyim sunar. Weiwei, bu eserle
bir mekanin gegmisteki endiistriyel ve toplumsal hafizasini, sanat,
kiiltiir, tarih ve siyaset arasindaki iliskileri yaratici ve elestirel bir
sekilde yeniden insa etmistir.

Gorsel 3. Ai Weiwei, “Sunflower Seeds” 2010, Londra

Anselm Kiefer’in eserleri, mekansal bellegi, tarihi,
mitolojik ve bireysel hikayelerle birlestirir. “Falling Stars” adli
eseri (Gorsel 4), terk edilmis binalar ve yikintilardan ilham alir.
Kiefer, mekansal bellek kavramini tarihsel trajedilerle
iliskilendirerek yeniden yorumlar. Kiefer’in bu eseri, insanin
evrendeki yerini ve varolusunun anlamini sorgulayan bir eser
olarak goriilebilir. Yildizlar gibi uzak, erisilmez ve soguk
unsurlar, insanin evren karsisindaki kiiclik ve kirillgan yapisini
hatirlatir. Bu, ayn1 zamanda insanin sinirsiz merakini ve kesfetme
arzusunu yansitir. “Falling Stars”, yildizlarin diisiisii metaforuyla,
gecmis medeniyetlerin  ¢okiisiinli, savaglarin yikiciligimi ve
insanin smirli dogasini animsatir. Ayni1 zamanda, yildizlarin
evrensel ve siirekli varligi, insanlik tarihine karsi kozmik bir
baglam sunar. Yildizlar, 6liimsiizliik ve siireklilik simgesi olarak
gecmisgle gelecegi birbirine baglar. Eserdeki diisen yildizlar, ayni
zamanda yikimi1 ve yeniden dogusu simgeler. Kiefer, eserlerinde
genellikle agir, dokusal ve dogal malzemeler kullanir. “Falling
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Stars” eserinde de ¢liriimeye meyilli organik materyaller, kursun,
kiil, kil ve tuz gibi unsurlar bir araya gelir. Bu malzemeler,
zamanin ve doganin yipratici giiclinii fiziksel olarak hissettirir ve
geciciligin kacinilmazhigim1 vurgular. Kiefer’in “Falling Stars”
eseri, kozmik ve insani temalar birlestirerek gecmis, simdi ve
gelecek arasinda bir koprii kurar. Eser, hem bireysel hem de
evrensel anlamda derin bir varolussal sorgulamayi tetikler ve
izleyiciyi zamanin, mekanin ve insanligin anlamini diisiinmeye
davet eder.

Gorsel 4. Anselm Kiefer, “Falling Stars” 2007

Sanat, mekanin tasidig1 gegmisi yeniden yorumlayip ona
yeni anlamlar kazandirirken, onun sadece fiziksel izlerini degil,
aym1 zamanda atmosferini, seslerini ve dokusunu yeniden
canlandirmaktadir. Ingiliz sanat¢1 Rachel Whiteread’in “House”
adli eseri (Gorsel 5), Londra'nin Dogu Yakasi'nda terk edilmis bir
evin icini betonla doldurup ardindan tuglalari ¢ikararak evin i¢ini
disina cevirerek olusturdugu bir heykeldir. Binanin i¢ yasamu,
merdivenlerin,  elektrik  prizlerinin, kapilarin, pencere
cercevelerinin, siipiirgeliklerin, sominelerin ve kalan duvar kagidi
pargalarinin dikkatli bir sekilde kaliplanmasiyla goriiniir hale
getirilmistir. Baglangigta uzun bir sira ev kompleksinin pargasi
olan bu eser, daha sonra halka agik bir parkta tek basina,
savunmasiz ve izole bir bicimde konumlandirilmistir. Bu
yerlestirme, konut erisimi, kent hakki, go¢ ve evsizlik gibi
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toplumsal meselelerin yani sira "ev" kavraminin duygusal ve
kiiltiirel ¢agrisimlarin tartismaya agan giicli bir kamusal
platform olusturmustur. Ayni1 zamanda giivenlik, aidiyet, aile
anlatilar1 ve kayip temalar1 etrafinda yogunlasan elestirel bir
diisiinme alan1 sunarak mekana iliskin sosyo-politik dinamikleri
goriintir kilmistir (Url 3).

Gorsel 5. Rachel Whiteread, “House” 1993, Londra

Sanat¢1 evin i¢ kalibini1 aldiktan sonra dis cepheyi
pargalarken duvarda kalan izleri muhafaza etmistir. Soyulmus
duvar boyalarinin ardinda gii¢lii bir yasanmishik duygusu
barinmaktadir. Sanki evin i¢cinde yasayan insanlara dair duygular,
boyalar araciligiyla seyirciye aktarilir. Hatta bunun da o6tesinde
duvardaki izler, heykelde sunulan mimariyle birlestiginde daha
da anlamli hale gelir; tematik birliktelik olustururlar (Akyol,
2021: 82). Bir zamanlar yiizlerce benzer konutun bulundugu
alanda tek basma duran bu eser, mekanin ge¢cmisteki
kullanimlarint  ve yasanmusliklarint  fiziksel bir forma
doniistiirerek mekansal bellegi yeniden insa etmistir. Zaferleri,
trajedileri ve kahramanca eylemleri anan anitlarin aksine
“House”, siradan ev araciligiyla hafizanin kendisini anarken, 6zel
ve evsel alan1 kamusal alana doniistiiriip, yasanilan alanlara,
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giinliik varolusa ve evin Onemine vurgu yapmistir. 25 Ekim
1993'te baslatilan, on bir hafta sonra Londra Tower Hamlets
Belediyesi tarafindan yikilan bir evin hatirasini kalici hale getiren
bu eser, elestirel bir bellek ¢aligmasidir. “House” yikim eylemiyle
daha dokunakli hale gelmis ve eseri hi¢ gérmemis cok sayida
insan i¢in bir hafiza izinin parc¢asi olmustur.

Tarihsel bellekle yiizlesmeyi, gormezden gelinen somiirii
sistemlerini sorgulamayi, modern kapitalizm ve somiirgecilik
arasindaki baglar1 goriiniir kilmayr amaglayan sanatgi Kara
Walker, genellikle Amerika'nin irksal ve tarihsel gergeklerini
rahatsiz edici bir sekilde yiizeye c¢ikarir. 2014 yilinda
Brooklyn'deki eski Domino Seker Fabrikasi'nda sergiledigi “A
Subtlety” alt basligiyla "The Marvelous Sugar Baby" (Gérsel 6),
sanat¢cinin en etkileyici ve tartigmali eserlerinden biridir.
Walker’in “A Subtlety / The Marvelous Sugar Baby” adli
enstalasyonu, hem mekansal hem tarihsel baglami aragsallastiran
kapsamli bir bellek ve iktidar elestirisi olarak degerlendirilebilir
(Url 4). Eski Domino Seker Fabrikasi’nin se¢ilmesi tesadiifi
degildir; mekan, ABD’nin endiistriyel kapitalizm tarihine ve
seker iiretimi ilizerinden kurulan somiirgeci ekonomik aglara
dogrudan referans tasir. Sergi, bu iiretim zincirinin ardindaki
sOmiirge  ekonomileri, transatlantik  kole ticareti  ve
irksallastirilmis emek tarihini goriiniir kilma amaci giider. Bu
acidan eser, mekanin tarihsel yiikiinii yalnizca yeniden
cagirmakla kalmaz, ayn1 zamanda bellegin maddesel ve duyusal
formunu yeniden kurgular.

Ana figiir olan devasa sfenks bi¢imli heykel, beyaz sekerle
kaplanmis olmasi sebebiyle “saflik”, “arilik” ve “tathilik” gibi
kolonyal sdylemleri ters yiiz ederken; ayn1 zamanda siyahi kadin
bedenine yonelik tarihsel egzotiklestirme, cinsellestirme ve
metalagtirma  pratiklerine  elestirel ~ bir  gdndermede
bulunmaktadir. Figiirlin dogurganlik, iiretkenlik ve verimlilik
imgeleriyle harmanlanmis olmasi, plantasyon ekonomilerinde
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siyah kadin bedeninin hem biyolojik hem ekonomik iiretimin
nesnesi haline getirilmesini hatirlatir. Yakin ¢evreye yerlestirilen
pekmez kapli kiiciik figiirler (Gorsel 7), emek sOmiiriisiin,
bedenin nesnelesmesini  ve endiistriyel iiretim zincirinin
gorlinmez kildig1 insan varhigini temsil eder. Bu figiirlerin
erimeye ve bozulmaya agik malzemeden yapilmis olmasi, hem
bedensel kirilganligi hem de tarihsel bellegin kaygan ve ugucu
dogasin1 vurgular.

Gorsel 6. Kara Walker, “A Subtlety”, beyaz sekerle kaph ana
figlir 2014, New York

Gorsel 7. Kara Walker, “A Subtlety”, pekmez kaph Kkiiciik figiir
2014, New York

Eserin iiretim malzemesi olarak sekerin tercih edilmesi,
sekerin Avrupa ve Amerika’da modern kapitalist birikimin temel
hammaddelerinden biri olmasiyla iligkilidir. Boylece seker,
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yalnizca tatli bir tiiketim iriinii degil, ayn1 zamanda tarihsel
siddetin, somiiriiniin ve sinifsal-kirilgan emegin maddelestirilmis
bir izine doniisiir. Enstalasyon izleyiciyi estetik bir karsilasmanin
Otesine gecirerek, tarihsel sucluluk, somiirge hafizasi, 1rksal
hiyerarsi ve kiiltiirel travma ekseninde bir yiizlesmeye davet eder.
Bu baglamda “A Subtlety”, mekanin kiiltiirel bellek arsivini
sanatsal bir yorumlama siireciyle yeniden yapilandiran, tarihsel
temsil rejimlerini sorgulayan ve izleyiciyi elestirel bir okuma
stirecine dahil eden ¢ok katmanli bir mekansal hafiza ¢aligmasi
olarak degerlendirilebilmektedir.

4. SONUC

Bu calisma, mekanin kiiltiirel bellek agisindan tasidigi
kurucu islevi ve sanatin bu bellegi yeniden insa etme
stireglerindeki roliinii kuramsal ve uygulamali diizeyde ele
almistir. Girig boliimiinde ortaya kondugu iizere, mekan yalnizca
fiziksel bir ¢cevre degil, toplumsal bellegin olusumuna, aktarimina
ve siirekliligine aracilik eden sosyo-kiiltiirel bir c¢erceve
niteligindedir. Mekéana atfedilen anlamlar ve deneyimler,
bireylerin ve topluluklarin tarihsel siireklilik  algisini
yapilandirmakta; mekan boylece kimligin, aidiyetin ve kolektif
gecmisin temel bilesenlerinden biri haline gelmektedir.

Tartisma boliimiinde incelenen sanat eserleri ve mekan
temelli pratikler, mekan-bellek iliskisini estetik, elestirel ve
kavramsal diizlemlerde goriiniir kilmistir. Ele alinan ornekler,
mekanin pasif bir tarih deposu olmadigi, aksine sanatsal
midahaleler ve kiiltlirel iiretim siirecleri araciligiyla siirekli
yeniden yorumlanan bir toplumsal bellek alan1 oldugunu
gostermektedir. Sanatin mekan tizerindeki etkisi, temsilden Gte,
bellegin  yeniden  ¢ergevelenmesi, tarihsel anlatilarin
sorgulanmasi ve toplumsal hafizanin doniisiimiine yonelik etkin
bir arag¢ olarak belirginlesmistir. Bu durum, mekani, tarihsel ve
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kiiltiirel olgularin yeniden miizakere edildigi dinamik bir
epistemolojik alan olarak konumlandirmaktadir.

Elde edilen bulgular, kiiltiirel bellegin duragan bir birikim
degil, mekansal baglamda siirekli yeniden yapilandirilan bir
anlamlar biitiinii oldugunu ortaya koymaktadir. Bu cercevede
sanat, mekansal hafizanin elestirel iiretim siire¢lerine miidahil
olan, kolektif biling iizerinde yeniden diisiinme, sorgulama ve
doniistiirme islevleri tistlenen bir ara¢ gérevi gormektedir. Bellek
mekanlarinin tekil, sabit ve otoriter anlatilar iiretmekten ziyade,
cagdas sanat uygulamalariyla ¢ok katmanli, ¢ogul ve elestirel
okumalara agik hale geldigi goriilmektedir. Boylece mekan,
tarihsel siirekliligin korundugu bir zemin olmasinin yani sira,
toplumsal bellek politikalarinin, kiiltiirel miizakerelerin ve tarih
yazimi slireclerinin yeniden {iretildigi bir platform niteligi
kazanir.

Mekanimn kiiltiirel bellek agisindan islevi ve sanatin bu
baglama miidahalesi, ge¢misin yalnizca korunarak tasinmasi
degil, ayn1 zamanda yeniden tanimlanmasi ve giincel sosyo-
kiiltiirel baglamlarla iligkilendirilmesi siire¢lerini igermektedir.
Bu baglamda mekan, kiiltiirel bellek ¢alismalarinin temel
inceleme birimi; sanat ise bellegin iiretim, yeniden kurulum ve
doniisiim  slireglerinde etkin bir yorumlayici arag olarak
degerlendirilmektedir.
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GUNUMUZ HEYKEL VE YERLESTIiRME
SANATINDA ANAMORFIiK UYGULAMALAR
VE ALTERNATIF URETIM BiCIMLERI

Asuman AYPEK ARSLAN!
Zeynep TUNCEL KAHYAOGLU?

1. GIRIS

Cagdas heykel ve yerlestirme sanatindaki anamorfik
uygulamalar, sanatsal pratik ile algisal fenomenlerin ilging bir
kesisimini temsil eder. Belirli bir agidan bakildiginda goriintiiniin
tamamen farkli bir form ortaya ¢ikardigi anamorfoz, izleyicileri
sanat eseriyle aktif olarak etkilesime girmeye davet eder ve
uzamsal navigasyon yoluyla etkilesimlerini artirir. Giiniimiiz
sanat ortaminda, 6zellikle sergiler ve yerlestirmelerde, anamorfik
tekniklerin kullanilmas1 gorsel etkilesimi artirir ve kavramsal
anlam katmanlarini derinlestirir. Bu arastirma, anamorfik sanatin
tarihsel gelisimini ve ortaya ¢ikis Orneklerini sunmaktadir.
Caligmanin odak noktasini, anamorfik heykel ve yerlestirmelerin
glinlimiiz sanatindaki uygulamalari olusturmaktadir.
Giliniimilizde, yanilsamanin farkli yontemlerle yaratildigi sayisiz
sanat eseri bulunmaktadir. Bu baglamda, arastirma, anamorfik
uygulamalarla yanilsama olusturan ve bu teknikleri heykel ile
yerlestirmelerinde kullanan sanat¢ilardan se¢ilmis 6rneklere yer
vermektedir. Temel amag, farklt yontemlerle c¢esitlenen
anamorfik uygulamalarin, giiniimiiz heykel ve yerlestirme

Prof. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Gorsel Sanatlar Bolimii, ORCID: 0000-0002-9400-2642.

Ars. Gor., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Gorsel Sanatlar Boliimii, ORCID: 0000-0002-1285-253X.

24


https://orcid.org/0000-0002-9400-2642
https://orcid.org/0000-0002-1285-253X

Plastik Sanatlar

sanatindaki yeni ve gelisen yontemlerine deginerek literatiire
giincel yapit ve metot ornekleriyle katki saglamaktir.

Anamorfik terimini, goriintliniin eni ve boyunda farkl
oranlarda biiyiitme yapilarak optik sistemler yaratma olarak
tanimlayan Kelesoglu ve Uygungéz (2014), “Anamorphosis”
kelimesinin tekrar etmek anlamindaki Yunanca “ana” kokiinden
tiredigini, “morphe” ekinin ise sekil veya bi¢cim anlamina
geldigini sOylemistir. Anamorfik sanatin uygulanma bigimleri
Perspektif anamorfoz ve yansitmali anamorfoz olarak iki
kategoriye ayrilmistir. Perspektif anamorfozda goriintiiniin eni ve
boyu belirli oranlarda esnetilerek, bakis acisina baglt bir bigim
meydana getirilmektedir. Gombrich (1992), anamorfoz terimini,
carpitilmis ya da egimli resimler i¢in kullanilan bir teknik terim
olarak nitelendirmis ve geometrinin kullanimiyla baglantili olan
bu uygulama alanmi perspektif sanatiyla o6zdeslestirmistir.
Yansitmali (Catoptric / Ayna) anamorfozda ise, yansitict
ylizeylerin ~ e8imine bagli olarak olusacak formlarin
bicimlendirilmesi degisiklik gostermektedir. Isigin  kirilma
yoniine ve yansitici yiizeyle nesnenin birbirine olan uzakliklarina
gore bigimde esnetmelere ya da carpitmalara yer verilerek, yapitta
olusturulmak istenen gorselin yansitici ylizeyde tam olarak
goriilebilmesi i¢in bicimlendirilen formun yapis1 yansitici
ylizeyin yapisina uygun olarak doniisiimlere ugratilmaktadir.
Sanat yapiti, sanatginin diis diinyasinda sekillenen, izleyicinin
katilimi1 ile devam eden bazen de teknolojik olusumlarla siiren,
degisebilen, sonlanan ya da sonsuz bir siire¢ de varligini siirdiiren
bir siireci kapsamaktadir. Dijital sanat, kavramlarin, teknolojinin,
alg1 diinyasinin smirlarim1 zorlayarak sanat olusumunun insanin
deneyimi ile sekillenmesi, var olmasi olarak c¢agdas sanat
stirecinde yer almaktadir (Akengin ve Aypek Arslan, 2021).

Gilintimiizde heykel ve yerlestirme sanati, anamorfoz ve
alternatif liretim bicimleri gibi yaratict uygulamalarla yeniden
sekillenen ¢ok yonlii bir disiplin haline gelmistir. Anamorfoz,
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izleyicinin belirli bir bakis agisina bagli olarak degisen
perspektiflerden olusan bir teknik olarak bilinir ve bu
ozellikleriyle, izleyici ile eser arasinda etkilesim olusturma
potansiyeline sahiptir (Kanwar, 2025; Uguz ve Inan, 2025).
Anamorfoz, Ozellikle yerlestirme sanatinda, mekanin dinamik
dogasiyla birleserek alana 6zgii ve deneyimsel sanatsal ifadeler
gelistirilmesine katk1 saglamakta (Uguz ve Inan, 2025). Bu tiir
uygulamalar, sanatin siirlarint genigleterek, izleyiciyi sadece
statik bir gbzlemci olmaktan ¢ikarip, aktif bir katilimci haline
getirmeyi hedefler.

Alternatif tiretim bigimleri ise, sanatsal iiretimin daha
yenilik¢i ve siirdiiriilebilir yollarin1 arastirma ¢abasi olarak
karsimiza cikar. Ornegin, biyolojik ve gevresel etkileri goz
oniinde bulunduran yeni materyallerin kullanimi, estetik ve etik
bir yaklasim sunmaktadir (Celik ve Kilig, 2020). Geleneksel
sanatsal pratikler ile giiniimiiz teknolojilerinin birlesimi,
sanatgilara anamorfoz gibi teknikleri daha yaratici ve katilimer
bicimde kullanabilmeleri icin firsatlar sunmaktadir (Kanwar,
2025). Boylece, sanatgilar icin sadece yaratici bir ifade bigimi
degil, toplumsal ve ¢evresel meselelere duyarlilik gosteren yeni
bir platform ortaya ¢ikmaktadir (Sar1 ve Mengi, 2022).

Anamorfoz ve alternatif iiretim bi¢imlerinin sanattaki
yeri, bireysel ve kolektif kimliklerin yeniden insasinda, sosyal
dinamiklerin {izerine diislinlilmesinde ve toplumsal doniisiim
stireclerinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Sar1 ve Mengi, 2022).
Yerlestirme sanatinda bu tekniklerin kullanimi, izleyicilere
stirekli degisen ve yeniden yorumlanan deneyimler sunarak,
onlar1 sanatin 6ziinde var olan sorgulayici ve elestirel bir bakis
agisina yonlendirmektedir (Uguz ve Inan, 2025). Ayrica, dijital
teknolojilerin yerlestirmelere entegrasyonu, anamorfik ifade i¢in
yeni yollar agmustir. Ses entegrasyonu ve ger¢ek zamanli gorsel
geri bildirim sistemleri gibi etkilesimli unsurlar, izleyicileri ¢oklu
duyusal diizeylerde etkilesime gegiren siirlikleyici deneyimler
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yaratmak i¢in arastirilmistir (Chun-xia ve ark, 2024). Ses sanatini
gorsel yerlestirmelerle birlestirme yoOniindeki bu degisim,
anamorfik uygulamalarla elde edilebileceklerin kapsamini
genisleterek, izleyici etkilesimi ve sanatsal niyet hakkinda ilgi
cekici iggoriiler saglamaktadir (Chun-xia ve ark., 2024). Video ve
performans sanatini iceren multimedya yerlestirmeleri, sadece
estetik begeniyi desteklemekle kalmaz, ayn1 zamanda sosyal ve
ekolojik konular etrafinda bir sOylem baslatarak, c¢agdas
zorluklar1 ele alan sanata yonelik artan izleyici ilgisini karsilar
(Ball ve ark., 2021). Kavramsal ¢erceveler gelistikge, tiyatro ve
hikaye anlaticitligt da dahil olmak {zere c¢esitli sanatsal
uygulamalar, izleyicinin sanat eseriyle olan iliskisini yeniden
tanimlamaya hizmet etmektedir (Ball ve ark., 2021). Ayrica,
cevre sorunlar1 gibi kiiresel zorluklar, kamusal alanlarda
anamorfik uygulamalarla ilgili tartismalar1 zenginlestirmektedir.
Sanatcilar, ekolojik anlatilar1 incelemek ve eserleri araciligiyla
izleyicilerin diistinmesini tesvik etmekle giderek daha fazla
gorevlendirilmektedir. Bu yerlestirmelerin tetikledigi diyalog,
sanatsal ifadeyi acil ¢agdas sorunlarla harmanlayarak
kamuoyunun  farkindaligini  ve  toplumsal  tartigmayi
giiclendirmektedir (Yang ve ark., 2023). Sonug olarak, anamorfoz
ve alternatif iiretim bic¢imleri gliniimiiz heykel ve yerlestirme
sanatinda, sadece estetik bir arayiiz olusturmanin Gtesine gecerek,
izleyici ile eser arasinda derin bir etkilesim yaratmaktadir.

2. ALGISAL OYNAMA VE BILiSSEL ZORLAMA:
ANAMORFIK SANAT

Anamorfik sanat, izleyicinin gérme bi¢imini ve ger¢eklik
algisin1 sorgulatan en giiclii sanatsal yontemlerden biridir. Bu
teknik, bilginin algilanma seklini ve beynin gorsel veriyi
yorumlama siirecini manipiile ederek, izleyiciyi bilissel bir
zorlamaya tabi tutar (Kanwar, 2025). Anamorfik eserler, gorsel
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bilgiyi bilerek bozar. Izleyicinin beyni, bu bozulmus formu
otomatik olarak anlamlandirmaya ¢aligir ancak basarili olamaz.
Eserin gizli, anlamli formunun ortaya ¢ikmasi i¢in izleyicinin
fiziksel olarak konumunu degistirmesi gerekir. Izleyici, esere
bakarken iki farkli deneyimi yasar, tam karsidan bakildiginda
goriilen amorf, bozulmus veya anlamsiz form. Bu durum, beynin
kalip tanima yetenegini devre dis1 birakir. Belirlenen kritik agidan
(perspektif anamorfoz) veya yansitici yiizey araciligiyla (ayna
anamorfozu) bakildiginda aniden ortaya ¢ikan tanimli ve anlaml
form. Bu durum, izleyicinin gozlerine giivenme konusunda bir
tereddiit yasamasina neden olur. Sanatci, "GoOrdiigiin sey mi
gercek, yoksa gormek icin ¢abaladigin sey mi?" sorusunu
dogrudan izleyicinin deneyimine yerlestirir (Kelesoglu ve
Uygungoz 2014).

Sanat tarih¢isi E. H. Gombrich, sanatta perspektifin ve
gorsel temsillerin, izleyicinin zihninde bir yanilsama yaratarak
gerceklige inanma egilimini pekistirdigini  savunmustur.
Anamorfik sanat ise bu tezi ilging bir sekilde tersine gevirir,
(Abella ve Raffaelli, 2012). Geleneksel perspektif, izleyicinin
"Gordiiglim sey (li¢ boyutlu resim) ger¢ek olmali" inancim
destekler. Anamorfizm ise izleyiciye sunu soyler: "Ik basta
gordiigliniiz seye inanmayin. Gergeklik, sadece dogru perspektifi
aradiginizda ortaya ¢ikar." Anamorfik sanat, izleyicinin inanmak
icin gdormek yerine, dogru gérmek i¢in inanmasi (ve ¢abalamasi)
gerektigini vurgular. Bu durum, sanatin nesnel bir gercekligi
yansitmak yerine, tamamen 0znel bir deneyim ve zihinsel bir
kesif oldugunu gosterir. Bozulmus form, izleyicinin sadece optik
bir aldatmacaya degil, ayn1 zamanda kendi gorsel algisinin
sinirlarina taniklik etmesini saglamaktadir.
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3. DISIPLINLERARASI YAKLASIM,
ANAMORFIZMIN SENTEZI

Anamorfizm, 6ziinde sanat, matematik, optik ve dijital
teknolojileri ustaca bir araya getiren ¢ok disiplinli bir yapiya
sahiptir. Bu disiplinleraras1 yaklasim, teknigin hem tarihsel
gelisimini hem de giincel uygulamalarinin karmasikligini ve
zenginligini agiklamaktadir. Anamorfizmin dogusu, 6zellikle
Ronesans perspektif anamorfozu ile dogrudan geometriye ve
matematige dayanir. Eserin ¢arpitilmasi ve ancak tek bir noktadan
bakildiginda ¢oziilmesi icin projeksiyon ve oran hesaplamalari
(matematiksel algoritma) sarttir. Sanatgi, eseri yaratirken bakis
noktasini, resmin diizlemini ve goriintli ile goz arasindaki iligkiyi
titizlikle hesaplamak zorundadir. Cagdas heykel uygulamalarinda
(Jonty Hurwitz), bu hesaplamalar milyarlarca algoritma
lizerinden yapilmaktadir.

Anamorfizm, 15181n ve yansimanin kurallar1 ile gorsel alg1
bilimini kullanarak ¢alisir. Ayna (Katoptrik) anamorfozu, 1518
yansitict yiizeylerden (silindir, koni veya igblikey ayna) nasil
sekecegi (kirilma ve yansima) iizerine kuruludur. Sanatgi, bozuk
formun dogru yansimasimi saglamak icin optik biliminin
prensiplerini uygulamak zorundadir. Eser, izleyicinin beyninin
veriyi nasil igledigini manipiile ederek, bir formu anlamsizdan
anlamliya anlik bir sigrayigla donistiiriir. Giiniimiizde dijital
yazilimlar (CAD, 3D modelleme) ve yeni medya araglari,
anamorfik tiretimi kolaylastirmis ve olanaklarin1 artirmistir
(Ferretti, 2020). Heykel ve yerlestirmeler, artik elle degil,
karmasik matematiksel hesaplamalart hizlica yapabilen dijital
araclarla tasarlanmakta ve hatta 3D baski gibi yontemlerle
uiretilebilmektedir. Bu, ozellikle biiyiik ol¢ekli ve karmagik
yansitici yiizeyler gerektiren uygulamalar i¢in hayati 6nem tasir.

Anamorfik uygulamalar, sadece teknik bir gosteri
olmanin Gtesinde, giincel sosyal, kiiltiirel ve siyasal meselelere
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gonderme yapan giicli bir elestirel potansiyel tasir.
Anamorfizmin ana fikri, mutlak bir gercekligin olmamasi,
gercegin bakis acgisina bagli olarak degismesidir. Eser, izleyiciye
bir seyi anlamanin, tek bir dogru aciy1r bulmay1 gerektirdigini
hatirlatir. Bu, toplumsal meseleler, siyaset ve kiiltiirel ¢atigmalar
baglaminda "hakikat"in ve "objektifligin" sorgulanmasina
yonelik giiclii bir metafor sunar (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014).

Ronesans doneminde (Holbein'in Elgiler tablosundaki
kafatas1 Ornegi), anamorfizm gizli mesajlar veya fani hayatin
hatirlaticilarin1 ~ izleyiciden saklamak i¢in  kullanilmistir.
Gliniimiizde bu gizlenme fikri, gézetim toplumu elestirilerine
uyarlanabilir. Eser, kamusal alanda yerlestirildiginde, sanatgi,
"Her sey acikca ortada goriinse bile, yalnizca dogru bakis agisina
sahip olanlar (veya yetkili olanlar) gizli anlami1 gorebilir"
mesajint verebilir. Anamorfik eserlerin bozunmus halleri,
giindelik hayattaki gorsel kirlilik veya bilgi karmagas1 metaforu
olarak da okunabilir. Sanat, anlami bulmak i¢in dikkati
odaklamanin ve karmasay1 asmanin gerekliligini vurgular.

Anamorfik yerlestirmeler, ¢evre sorunlari gibi kiiresel
zorluklara dikkat c¢ekmek i¢in etkilesimli bir ara¢ olarak
kullanilir. (Orn: Jonty Hurwitz'in nesli tilkenmekte olan kurbaga
heykeli gibi). izleyicinin fiziksel ¢abasi ile ortaya ¢ikan goriintii,
sanatsal ifadeyi acil cagdas sorunlarla birlestirerek kamuoyunun
farkindaligin1 ve toplumsal tartismay1 giiclendirir.

4. GIZLENEN GORUNTULERDEN CIiFT
YUZEYLI YAPITLARA: ANAMORFIK
SANATIN TARIHSEL DONUSUMU

Anamorfizmin ilk Grnekleri Ronesans donemine
dayanmaktadir ve bu donemde sanatcilar tarafindan gelistirilen
teknikler, perspektif ve gorsel alginin derinlesmesine katki
saglamigtir. 15. Yiizyilda Leonardo Da Vinci, Holbein gibi
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sanatgilar tarafindan meydana getirilmistir. Bu ilk orneklerde,
tam karsidan bakildiginda bi¢imi bozulmus, iki tarafindan
esnetilerek bicimleri bozulmaya ugratilmis, baz1 durumlarda da
herhangi tanimli bir forma dair ¢agrisim olusturmayan bigimler,
belirli bir agidan bakildiginda anlam kazanmaktadir. Bu 6rnekler
perspektif anamorfoz kategorisinde incelenebilecek orneklerdir.
“Leonardo’nun Gozii” ne (Gorsel 1.) tam karsidan bakildiginda,
yanlara dogru genislemis, iistten ve alttan basilmis gibi duran bir
g0z algilanabilmektedir. Ancak bu sekilde resmedilmis bir gozii,
dogru oranlari ile gorebilmek i¢in resmin sol tarafindan belli bir
acidan bakilmasi gerekmektedir.

Gorsel 1. Leonardo’ s Eye/Leonardo’ nun GoézU, Leonardo Da
Vinci, 1485

(Kelesoglu ve Uygungdz, 2014).

Bir digeri ise, Hans Holbein the Younger tarafindan 1533
yilinda yapilan "The Ambassadors" tablosudur (Gorsel 2.). Bu
eser, izleyiciye farkli bakis acilarindan goézlemlendiginde bir
kafatas1 seklinde bir anamorfik goriintii sunmaktadir. Holbein’in
bu eseri, sanat tarihine damga vuran Ozelliklere sahip olup,
astronomik aletlerin yer aldig1 bir kompozisyon sunmaktadir, bu
aletlerin tarihsel baglami 11 Nisan 1533 olarak kaydedilmistir
(Mee, 2020). Tablo yalnizca perspektif algisini sorgulamakla
kalmaz, ayni zamanda izleyiciye varolussal bir derinlik de
katmaktadir.
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Gorsel 2. Hans Holbein The Younger, The Ambassadors / Elgiler,
Ahsap iizerine yaghboya, 207 cm. x 209,5 cm, 1533
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-
ambassadors erigim tarihi: 29.04.2025.

Kelesoglu ve Uygungdz ise (2014), bu yapitin tamamu ile
ilgili ortaya konan g¢esitli hipotezlerden birinin yapitin {i¢
katmandan meydana geldigi yoniinde oldugunu sdylemistir. Buna
gore, birinci katmanin ilk rafta yer alan gokcisimlerin konumlari
ve yiiksekliklerinin gozlemlenmesi amaciyla kullanilan aygit ve
diger nesnelerle cenneti, ikinci katmanin alt rafta goriilen
enstriiman ve kitaplar araciligiyla isaret edilen diinyevi degerler
ile yasanilan diinyay1, kafatasi ile gorsellestirilen {iiglincii
katmanin ise Sliimii temsil ettigini ifade etmislerdir. Diger bir
hipotezin ise yapitin merdiven boslugunda sergilenecegi
diisiiniilerek, izleyicinin basamaklar ¢ikarken a¢i degisiminden
dolay1 kafatasim1 gorerek sasirmasi ve korkmasi amaciyla
olusturuldugunu belirten yazarlar, Rdnesans sanatcilarinin
goriintiilerde meydana getirdigi bu tiirden bozulmalarla izleyiciye
gorsel siirprizler hazirladiklarim1  sdylemislerdir.  Ayrica,
perspektif anamorfozun g¢esitli sozlerin, diislincelerin ve
goriintiilerin gizlenmesi i¢in bir yontem olarak kullanilmasinin
16, 17 ve 18. Yiizyillarda olduk¢a popiiler oldugunu ifade
etmislerdir. (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014).

Ronesans’1in yani sira, Barok doneminde de anamorfizmin
kullanimi artmistir. Ornegin, Giuseppe Arcimboldo, meyve ve
sebzelerden olusan portreleri ile anamorfizmi estetik bir boyutta
ele almistir. Bu eserler, giinlik nesneleri bir araya getirerek
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izleyicinin algisin1 manipiile etmis ve sosyal ve kiiltiirel elestiriler
sunmustur. Ancak Arcimboldo'nun eserleri iizerine yapilan
caligmalar daha c¢ok psikoloji ve Kkiiltiirel imgeler {izerine
yogunlasmakta, spesifik olarak anamorfizm ile ilgili kapsamli
bilgiler sunmamaktadir (Abella ve Raffaelli, 2012).

Gorsel 3. William Scrots, Edward VI, 1546
https://en.wikipedia.org/wiki/William_Scrots erisim tarihi: 29.04.2025.

Bir anamorfoz ornegi olan VI. Edward’in on altinci
yilizyildan kalma portresi, dnden bakildiginda, tuhaf bir bicimde
carpitilmig goziiken bir resimdir. Cercevenin kdsesine ¢cok yakin
bir noktadan yandan bakildiginda, carpiklik ansizin silindigini
ifade eden Gombrich (1992), kafanin normal bir goriiniim
almakla kalmayip, yerinden dogrularak havada asili bir konuma
gelecekmis gibi bir etki yaratarak plastik bir goriiniim kazandigini
sOylemistir (Gombrich, 1992).

Anamorfik sanatin daima Ronesans yillariyla sinirl
kalmadigi, gilinimiizde de dijital sanat ve yeni medya
uygulamalariyla modernleserek devam ettigini gormekteyiz.
Sanatcilar, bu teknikle etkilesimli ve dinamik eserler olusturarak
izleyici deneyimini zenginlestirmektedirler (Ferretti, 2020).
Ornegin, ¢agdas sanatcilarin projeleri, izleyicilerin alam
deneyimlemelerini saglayan teknolojik unsurlari igcermekte ve
anamorfizmi yeni bir ifade bi¢imi olarak kullanmaktadir.

Anamorfik sanatin ortaya ¢iktig1 ilk 6rneklerde, perspektif
yanilsama yaratilarak olusturulmus uygulamalara rastlanirken,
sonraki donemlerde farkli teknik ve materyallerin kullanim ile
ayna (katoptrik) anamorfozu Ornekleri de goriilmeye
baslanmigtir. Ayna anamorfozunda, esnetilmis formlarin
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belirlenen bir noktasina koni ya da silindir bi¢imindeki
yansiticilar konumlandirilarak, yansimanin oldugu yiizeyde,
olmas1 beklenen formdaki gorsellerin belirdigi goriilmektedir. Bu
tirden tretimlere 20. yiizyilin sonlarma dogru perspektif
anamorfoz Orneklerine ek olarak siklikla rastlanmaya
baslanmistir. Bu yontemle iiretilen 6rneklerin en bilinenlerinden
sayilabilecek olanlar, Istvan Orozs ve Philippe Comar gibi
sanatgilar tarafindan olusturulmus anamorfik yapitlardir.

Gorsel 4. Istvan Orozs, Jules Verne in the Mirror
Cylinder/Silindir Aynadaki Jules Verne, 1983

https://www.zmescience.com/other/art-other/amazing-art-istvan-orosz/ erigim
tarihi: 29.04.2025.

Macar sanat¢i Istvan Orozs, bozulmus goriintiileri
yaratmak ic¢in perspektif ile oynayarak ya da kavisli aynalari
kullanarak caligmalar gerceklestirmistir. Anamorfik sanatin
Oonemli isimlerinden olan sanat¢ii geleneksel sayilabilecek
teknikler lizerine yenilikler getirerek, bozulmus goriintiilere de
anlamlar yiiklemistir. Boylece sanatgr amorf goriintiilerle
ugrasmanin Gtesinde aynada goriinen veya belirli bir noktadan
gbozlemlenerek anlamlar iceren sonugla ortaya koymustur
(Kelesoglu ve Uygungoz, 2014). Orosz’un yapitinda (Gorsel 4.)
hem resmedilen yiizeyde hem de yansiyan yiizeyde tanimli
formlar1 gérmek miimkiindiir. Anamorfik uygulamalarin ilk
orneklerinde goriilen bigimi bozulmus, gizlenmis formlar yerini,
her iki tarafta da farkli bir gorselin olustugu ¢ok yonlii bir yapit
almistir. Sanatcinin resmi, etrafi daglarla cevrili bir vadi
gorliinlimiindeyken, silindir ylizeye vadinin tam ortasina
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konumlandirdig1 esnetilmis portrenin dogru oranlara doniismiis
hali yansimistir.

Ayna anamorfozu ile gergeklestirilmis iiretimlere
verilebilecek bir diger 6rnek ise Philippe Comar’in ¢alismalaridir
(Gorsel 5.). Sanatei, formunda bozulmalara ugratti3i nesnelerin
gorselinin yansitilacagi yiizeylerin se¢imlerini, silindirden farkli
olarak koni seklinde aynalardan yana kullanmigstir. Dairesel
sekilde formlar1 doniistiiriilen nesneler yapitin tam ortasina
konumlandirilan koni bi¢imindeki aynanin {istiinden bakildig:
zaman dogru bi¢im ve oranlarda gézlemlenebilmektedir.

Gorsel 5. Philippe Comar, Sténopé - The Representation of Space,
1995

https://www.anamorphosis.com/stenope.html erigim tarihi: 20.08.2025.

5. CAGDAS SANATTA KAVRAMSAL
DONUSUM: ANAMORFiK HEYKEL VE
YERLESTIRME

21. yiizyilin basindan itibaren yansitic1 yiizeyler
araciligiyla meydana getirilen anamorfik uygulamalara heykel
tiretimlerinde de rastlanmaya baslanmistir. Anamorfik sanatin ilk
orneklerinde goriilen yiizeyde bi¢imin bozulmasiyla elde edilen
anamorfik goriintiiler, Jonty Hurwitz ve Yung Hee Jo gibi
sanatcilarin heykel tiretimlerinde kullanmalar ile yeni bir bakis
acis1 kazanmistir. Bu tiirden {iretimler gerceklestiren sanatcilarla
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birlikte anamorfik uygulamalara, heykel ve yerlestirme sanatinda
da siklikla rastlandig1 goriilmektedir.

Hurwitz ve Yung Hee Jo’nun heykellerinde olusturulmak
istenen goriintiiler, dis biikkey ya da silindir bigimindeki
yansiticilarla saglanmistir. Bu sanatgilar, heykelleri yansitilacak
ylizeylere uygun bi¢cimde esnetmis ve yansitici yiizeyin agisina
bagl olarak sekillendirip konumlandirmislardir.

Olusturmak istedigi gorlintliyli, meydana getirdigi
heykellerini belirli bir mesafe ve konuma gore yerlestirdigi
silindir bi¢iminde bir yansitici ylizey sayesinde elde eden Jonty
Hurwitz’in yapitlari, anamorfik sanatta dis biikey yansiticilar ve
heykelin bir arada kullanilmasiyla iiretilmis yapitlara 6rnek teskil
etmektedir. Sanat¢i, anamorfik goriintiileri ti¢ boyutlu formlar
sekillendirerek meydana getirmektedir ve segtigi formlara
yiikledigi anlamlarla olusturdugu yapitlarinda zengin bir anlatim
dili sunmaktadir.

Gorsel 6. Jonty Hurwitz, Rejuvenation, Bakir ve Krom, 60 x 60 X
45 cm, 2013

https://sentient.art/rejuvenation erigim tarihi: 30.09.2025.

Hurwitz, hem perspektif hem de ayna anamorfozu
kullanarak tiretimler yapmaktadir. Ayna anamorfozu kullanarak
heykel iiretimi konusunda oncii olarak konumlandirilmaktadir.
Meydana getirdigi “Rejuvenation” adli yapit1 (Gorsel 6.),
sanat¢inin ayna anamorfozunu kullandigi anamorfik heykel
tiretimlerinin ilk 6rnegidir. Sanatci, bu yapit meydana getirilene
kadar, sanat tarihinde anamorfik heykellerin var oldugunun
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bilinmedigini ifade etmistir. Hurwitz’in heykellerinin her biri bir
dizi algoritma kullanilarak yapilan milyarlarca matematiksel
hesaplama igermektedir (Jonty Hurwitz Bio, t.y.).

Jonty Hurwitz’in silindir bi¢imindeki paslanmaz celik
yansiticilar araciligiyla sundugu anamorfik heykeller, formlarin
yanilsama yoluyla doniistiiriilerek algilandigi ve igerdigi
anlamlari bu gorsel yanilsama ile ortaya ciktig1 eserlerdir. Bu
yapitlar, sanatta alginin nasil yonlendirildigi ve formun nasil
degistirildigi iizerine derin diislincelere sevk eder. Sanat¢inin
anamorfik heykelleri, insan-doga iliskisinden kisisel deneyimlere
kadar uzanan farkli temellere dayanan formlardan olusur.
Hurwitz, bigim agisindan benzer yontemleri kullanmis olmasina
karsin, eserlerini bircok farkli baglamda ele alarak icerik
yoniinden oldukga zengin bir heykel serisi ortaya koymustur.

Yung Hee Jo’nun 2014 tarihli “About Looking” adli
heykeli (Gorsel 7.), Milo Veniis’linlin anamorfik yontemle
biciminin bozulmasiyla olusturulmustur. Heykelin arkasina
konumlandirilmis olan dis biikey aynaya yansiyan goriintiide,
bilinen Veniis temsilinin gorseli olusmaktadir.

Gorsel 7. Yung Hee Jo, About Looking, 2014

https://www.artsy.net/artwork/yung-hee-jo-about-looking erigim tarihi:
22.04.2025.

Michael Murphy “Perceptual Shift/Algisal Degisim” adli
yerlestirme eseri (Gorsel 8.), belli bir acgidan bakildiginda
“Leonardo’nun Gozii’nde oldugu gibi bir géz yapisi olusturan

1252 adet ahsap topun tavandan asilmasi ile gergeklestirilmistir.
Farkli boyutlarda olusturulmus toplarin asilmasiyla olusturulan

37


https://www.artsy.net/artwork/yung-hee-jo-about-looking

Plastik Sanatlar

yerlestirme, bazi agilardan bakildiginda nokta ve lekelerden
olusan tanimsiz bir yerlestirme gibi gozikiirken, izleyici
belirlenen agidan baktiginda olusan goz yapisini gérmektedir. Bu
durum, sanat¢inin izleyicinin algisinda bir tiir yanilsama
yaratmay1 amagladigini géstermektedir.

Gorsel 8. Michael Murphy, Perceptual Shift, 2015
https://www.designboom.com/art/perceptual-shift-installation-michael-
murphy-06-13-2015/ erigim tarihi: 21.04.2025.

Gorsel 9. Shigeo Fukuda, Lunch With a Helmet On, ¢atal, kasik
ve bicak, 1987

https://spoon-tamago.com/illusionistic-shadow-art-by-shigeo-fukuda/ erigim
tarihi: 22.04.2025.

Shiego Fukuda ise, heykel ve yerlestirmelerinde
izleyicinin bakis agisindan ¢ok yansittigi 1g18in agisiyla olusan
golgelerle bir tlir yanilsama ortaya koymaktadir. 1987 yilinda
meydana getirdigi “Lunch With a Helmet On” isimli heykeli
(Gorsel 9.), ilk bakista catal, kasik ve bigaklardan olugan tanimsiz
bir y1gin gibi dururken, dogru agiyla yansitilan 1s1k sonucu olusan
gblgenin bir motosiklet siliieti meydana getirmesiyle bicim ve
anlam kazanmaktadir. Sanat¢inin bu yapitinda insa edilmis ii¢
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boyutlu nesnenin kendisi ile birlikte olusturdugu goélge de yapita
buyiik Olgiide katki saglamaktadir. Yapit, kullanilan
aydinlatmanin konumu ve olusan gélgenin bir biitiinliik kurdugu
bu yapit, artik tek basina bir heykel olmaktan ¢ikarak, yerlestirme
olarak nitelendirilebilecek bir yapit haline donligsmiistiir.

Gorsel 10. Louis Pratt, A Very Dutch Ghost, 2022
https://www .louispratt.com/ erigim tarihi: 29.04.2025.

Pratt, Johnston ve Pietroni (2023), ayna anamorfozunun
koni ve silindir olmak iizere yalnizca disbiikey yansiticilar
araciligiyla elde edildigini ifade etmis ve ayna anamorfozu ile
ilgili daha Onceki uygulamalarda rastlanmamis olan icbiikey
yansiticilari kullanarak caligmaya odaklandiklarini
sOylemislerdir. Pratt’in daha Once Ornegine rastlanmamis bu
yontemi kullanarak meydana getirdigi yapit olan “A Very Dutch
Ghost” (Gorsel 10.), Hollandali sanat¢1 Vincent Van Gogh’un
1886 y1linda meydana getirdigi “Head of a Skeleton with Burning
Cigarette” adli tablosuna dogrudan atifta bulunmakla birlikte,
Holbein’e de saygi niteligindedir (Pratt, Johnston ve Pietroni,
2023). izleyicinin bu yapit1 sira dis1 ve etkileyici buldugunu ve bu
yapitla holografik bir etki yaratan gergek bir goriinti elde
ettiklerini s0yleyen yazarlar, “A Very Dutch Ghost”un yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda deneyimsel bir nitelik tagidigini ifade
etmislerdir (Pratt, Johnston ve Pietroni, 2023). i¢ biikey yansitic1
anamorfozu ele alarak heykel sanatina yeni bir yaklagim sunmus
ve anamorfik sanat alaninda kullanilan iiretim bi¢imlerine yeni
bir yontem eklemislerdir.
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Louis Pratt, katoptrik (ayna) anamorfozunu farkli bir
yonden ele alarak daha onceki 6rneklerde goriilen silindir ya da
koni bi¢imindeki dis bilikey yansiticilar yerine i¢ biikey
yansiticilart  kullanmaktadir. Sanat¢inin arastirmalarinda yer
verdigi agiklamalara ve yapilan arastirmalara bakildiginda bu
sekilde bir uygulamaya daha onceki tarihlerde rastlanmamustir.
Sanatc1, ayn1 zamanda 15181n kirilmasi ile ilgili aragtirmalara yer
vermis ve bu yontemle de anamorfik goriintiiler elde etmistir.

Jonty Hurwitz ve Yifat Davidoff’un ortak yapiti, 2023
yilinda Makao’da gergeklesen bienale dahil edilen paslanmaz
celikten yapilmig olan 400x400x300 cm boyutlarindaki
“Alchemical Leap” isimli biiyiik 6l¢ekli heykel (Gorsel 11.), nesli
tilkkenmekte olan bir kurbaganin temsilidir. Bu yapit, yalnizca
sanatsal bir ifade olmanin yaninda, ¢evreyi korumanin kritik
onemi ile ilgili de diisiindiiriici bir mesaj niteligi tasimaktadir.
Yapit, gezegenimizdeki azalan biyolojik cesitlilige ve kiiresel
ekosistemin hassas dengesine bir 6vgii niteliginde oldugu
belirtilmektedir. Merkezinde kurbaganin oldugu yapit; evrim,
yeniden dogus ve iki farkli alan olan deneysel kanitlar ve mistik
iggoriiler bir araya geldiginde meydana gelen derin doniisiim
temalarini1 yansitmaktadir (Alchemical Leap, t.y.).

Gorsel 11. Alchemical Leap, Paslanmaz Celik, 400 x 400 x 300 cm,
2023

https://sentient.art/alchemy erisim tarihi: 30.09.2025.
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Thomas Medicus’un “Eyeeye/ GoOzgoz” (Gorsel 12.)
isimli yapitt da Murphy’nin yerlestirmesinde oldugu gibi belli bir
bakis agisindan bakmay1 gerektirmektedir. Geriye kalan agilardan
bakildiginda herhangi tanimli bir formu andirmamakta ve gesitli
boyutlarda ve yogunluklarda yapitin merkezinden disar1 dogru
dagilan lekelerden bagka bir sey algilanamamaktadir. Belirlenen
acilar olan piramitlerin tam arkasindan bakildiginda ise, birer adet
g0z cizimi agikca goriilebilmektedir.

Gorsel 12. Thomas Medicus, Eyeeye, 2024
https://www.thomasmedicus.at/en/projects/2024-eyeeye.php erisim tarihi:
29.04.2025

Gorsel 13. TeamLab, Tunnel into the Mirror Universe, 2024

https://art.team-lab.cn/en/ew/tunnel-mirror-jeddah/jeddah/ erigim tarihi:
22.11.2025.
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Anamorfik goriintiileri elde etmenin birgok farkli bigimi
bulunmaktadir. Isikla iiretilen yerlestirmelerden TeamLab isimli
kolektifin “Tunnel into the Mirror Universe” (Gorsel 13.) adli
yerlestirmesi; uygulandigi alani, bir tiir yanilsama olusturan ve
ucsuz bucaksiz bir tiineli andiran yeni bir mekéna
doniistiirmiistiir. Bu yerlestirmede kullanilan 1siklar belirli bir
acidan bakildiginda yarattig1 yanilsamanin etkisiyle, izleyicinin
sonsuz bir tlinelin i¢inde dolastig1 izlenimini uyandirmaktadir.
Mekanin diiz duvarlardan olusan sinirlari, 1s181n ¢izgisel bir
sekilde ve dogru acilar verilerek mekana yayilmasi sonucu farkli
bir form kazanmaktadir. Mekan algis1 ve izleyici deneyimine
yonelik farkli bir bakis sunan ve 15181n ¢izgisel etkisi ile mekanin
yapisini doniistiiren biiylik 6l¢ekli yerlestirme, izleyicinin mekan
algisinda fiziksel bir donilisiim olusturarak alternatif bir mekan
kurgusu ve farkli deneyimlere olanak saglamaktadir.

Gorsel 14. JR (Jean-René), La Nascita, 2024
https://www jr-art.net/projects/la-nascita erigim tarihi: 22.11.2025.

Kamusal alanlardaki iki boyutlu ylizeylerde ii¢ boyut
etkisi yaratan anamorfik uygulamalarin ¢ok sayida oOrnegi
bulunmakta ve bu yontem olduk¢a yaygin bir anamorfik tiretim
bicimidir. Bu tiirden anamorfik goriintiilere benzer bir etki
yaratan ancak anamorfik goriintiiyli iic boyutlu malzemeler ile
olusturdugu yerlestirme ile elde eden JR (Jean-René), “La
Nascita” (Gorsel 14.) isimli yerlestirmesinde, tarihi bir tren
istasyonunun merkezinde bir yarik olusturmustur. Bu
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yerlestirmede olusturulan paneller, aliiminyum ¢italarin birbirine
tutturulmasi ile meydana getirilmis {i¢ boyutlu biiyiik 6l¢ekli bir
yap1 meydana getirmistir. Panellerin {izerine uygulanan siyah
beyaz baskilarla ge¢misin izlerinin binanin ortasindan etrafina
yayilan kayaliklarla binanin bugiinkii hali arasinda bir bag
kurulmustur. Izleyicinin yerlestirmenin icinde dolasarak,
kesfetme, paylasma ve go¢ etme konusunda diisiinmeye davet
edildigini ifade eden JR, bu yapitla zamanin ve mekanin
siirlarin1  bulaniklastirarak, yapinin bugiinkii hali ile tarihi
arasinda baglanti kuran gergekiistii bir mimari yapt meydana
getirdigini sdylemistir (La Nascita, t.y.).

6. SONUC

Bu arastirmada, anamorfik uygulamalarin ¢agdas heykel
ve yerlestirme sanatindaki yeni ve gelisen yoOntemlerine
odaklanarak, sanatin algisal fenomenlerle olan kesisim noktasini
derinlemesine incelemistir. Calismanin bulgulari, anamorfik
sanatin yalnizca Ronesans donemine ait bir perspektif teknigi
(Leonardo Da Vinci, Holbein) olmaktan ¢ikip, mekan1 ve
izleyiciyi aktif olarak doniistiiren ¢cok yonlii ve gilincel bir ifade
bi¢cimi haline geldigini gostermektedir. Anamorfizmin uygulama
bicimleri, baslangigtaki perspektif anamorfozdan (goriintiiniin
acis1) sonraki donemlerde ayna (katoptrik) anamorfozuna
(yansitict ylizeyler) ve golge/isik (Shigeo Fukuda) gibi alternatif
yontemlere dogru gesitlenmistir. Ozellikle Jonty Hurwitz ve
Yung Hee Jo gibi sanat¢ilarin ¢alismalari, anamorfik heykelleri
disbiikey silindir/konik yansiticilarla birlestirerek, gizli formu ti¢
boyutlu bir nesne iizerinden agiga c¢ikarma pratigini heykel
sanatina tagimistir. Bu, anamorfizmin 21. yiizyilda heykel
alanindaki en Onemli yeniliklerinden biri olarak literatiire
kaydedilmistir. Louis Pratt'in i¢gbiikey yansiticilar kullanarak
gerceklestirdigi uygulamalar ("A Very Dutch Ghost"), ayna
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anamorfozu alaninda daha onceki uygulamalarda rastlanmamis
alternatif bir iiretim bigimi sunarak teknik smirlart zorlamistir.
Bu, anamorfik sanatin teknolojik ve matematiksel hesaplamalarla
stirekli olarak kendini yeniledigini kanitlamaktadir.

(Cagdas anamorfik yerlestirmeler, yalnizca gorsel bir
slirpriz sunmanin Otesine gecerek kavramsal ve ¢cevresel mesajlar
tagimaktadir. Jonty Hurwitz ve Yifat Davidoffun "Alchemical
Leap" (Nesli tiikenmekte olan kurbaga) heykeli Orneginde
goriildiigii gibi, anamorfik teknikler ekolojik ve toplumsal
meselelere dikkat ¢ekmek i¢in gili¢lii bir ara¢ haline gelmistir.
Michael Murphy'nin "Perceptual Shift" ve Thomas Medicus'un
"Eyeeye" gibi eserleri ise, izleyicinin alanda fiziksel olarak
gezinerek dogru bakis agisini bulmasini zorunlu kilarak, onu
statik bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, aktif bir katilime1 konumuna
yiikseltmistir. TeamLab’in “Tunnel into the Mirror Universe” ve
JR (Jean-René)’nin “La Nascita” isimli biliylik 06lgekli
yerlestirmeleri ise izleyicinin olusturulan mekanin igine bizzat
dahil olarak, alternatif mekan kurgusu i¢ine dahil olmalarina ve
yeni deneyimler kazanmalarina olanak tantyan yapitlardir. Bu
arastirma, anamorfik uygulamalarin sadece bir optik hile degil,
aynm1 zamanda izleyici algisini, mekan deneyimini ve sanatsal
anlatimi1 derinlestiren ¢agdas sanatin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ortaya koymustur. Sunulan giincel yapit ve metot
ornekleri, anamorfik sanatin heykel ve yerlestirme alaninda dijital
entegrasyon, ¢oklu duyusal deneyim (ses ve gorsel geri bildirim)
ve siirdiirtilebilirlik odakli temalarla nasil evrildigini gostermekte
ve literatlire gilincel bir perspektif katmaktadir. Sonug olarak,
anamorfik sanat, izleyiciyi yanilsamanin ardindaki anlami
kesfetmeye davet ederek, sanatsal ifadenin sinirlarini genisleten
elestirel ve deneyimsel bir platform sunmaya devam etmektedir.
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SANATIN NESNEYLE IMTIHANI: DONUSUM
ESTETiGI UZERINE TEORIK BiR BAKIS

Banu YUCEL!

1. GIRIS

Sanat tarihi boyunca nesne, hem temsili hem de maddi bir
varlik olarak sanatin merkezinde yer almistir. Antik donemin
idealize edilmis formlarindan Ronesans’in perspektif¢i temsil
anlayisina kadar nesne, ¢ogunlukla gercekligin sanatsal yorumu
olarak ele alinmis; sanatin amaci nesneyi yeniden iiretmek,
giizelligini ¢ogaltmak ve anlamini estetik bir diizen icinde
sunmak olmustur. Bu yaklasimlar, nesneyi sanat¢inin elinde
bicimlenen, islenen ve estetik bir degere doniistiiriilen bir arag
konumuna yerlestirmistir.

Ancak moderniteyle birlikte sanatin nesneye bakis1 koklii
bir doniisiim geg¢irmistir. Endiistriyel tiretimin ytikselisi, glindelik
yasam pratiklerinin degismesi ve yeni gorsel kiiltiir formlarinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte nesne artik yalnizca temsil edilen degil,
bizzat sanatin Oznesi haline gelmistir. Bu doniisiimiin kirilma
noktasi olarak kabul edilen Marcel Duchamp’in 1910’1u yillarda
gelistirdigi hazir nesne kavrami, sanat nesnesinin tanimini radikal
bicimde sorgulamistir. Duchamp’in segtigi siradan bir pisuari
Cesme adiyla sergilemesi, sanatin estetik yargilarla sinirh
olmadigini; niyet, baglam ve kavramsal yonelimin nesneyi sanat
kategorisine tagiyabilecegini gostermistir.

Bu noktadan itibaren nesne, yalnizca bicimsel
ozellikleriyle degil; kiiltlirel baglami, giindelik yasamla iliskisi ve

! Dogent, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel

Sanatlar Boliimii. ORCID: 0000-0002-9859-7890.
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izleyicinin yorumlayici katilimi iizerinden anlam kazanan bir
yapiya biiriinmiistiir. Nesnenin sanat i¢indeki rolii, modern ve
postmodern donemlerde sosyolojik, ekonomik ve ideolojik
okumalarin  odagma yerlesmistir.  Tiikketim  kiiltliriiniin
yiikselisiyle birlikte Pop Art’1n seri liretim nesnelerini sanatsal bir
gostergeye doniistiirmesi; kavramsal sanatin nesneyi diisiincenin
bir aracina indirgemesi; Arte Povera’nin siradan ve “degersiz”
malzemeleri estetik sistemin i¢ine dahil etmesi, bu doniisiimiin
farkli yonlerini ortaya koymustur.

Bu ¢alisma, nesnenin sanatla kurdugu iliskinin s6z konusu
tarihsel kirilmalar 1s18inda  nasil  yeniden tanimlandigini
incelemektedir. Nesnenin estetik bir unsurdan kavramsal,
elestirel ve hatta politik bir araca doniisiim siireci; sanatci, izleyici
ve baglam ekseninde tartisilarak, giinlimiiz sanat pratiklerinde
nesnenin sahip oldugu c¢ok katmanli anlam diinyas1 ortaya
konacaktir.

2. NESNENIN ESTETIKTEN KAVRAMA EVRIiMi

Sanat tarihinde nesnenin konumu, temsil ve yeniden
tiretim ekseninde sekillenen bir estetik anlayisa dayanmistir.
Ronesans doneminde natiirmort tiirlinde karsimiza c¢ikan
nesneler; 151k, perspektif ve kompozisyon ilkeleri ¢ergevesinde,
gercekligin sadik birer yansimasi olarak resmedilmistir. Bu
donemde nesne, var olanin kusursuz taklidine dayanan mimesis
ideali ile iliskilendirilir. Barok donemde ise nesne, alegorik bir
dilin kurucu unsuru haline gelmistir.

19.ylizy1lin sonlarina dogru modernist kirilmalarla birlikte
sanat, temsil odakli yapisindan uzaklagarak nesnenin big¢imsel
Ozelliklerine yonelmistir. Kiibizm'de nesne parcalanarak yeniden
diizenlenmis, Fiitlirizm’de hareketin tasiyicisina doniigmiis,
Bauhaus’ta islevsel tasarimin temel bileseni haline gelmistir.
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Ancak tiim bu arayislarda nesne hala sanatin bigimsel bir dgesi
olarak degerlendirilmeye devam etmistir.

20.ylizyilin basinda Marcel Duchamp’in hazir nesne
miidahaleleri, sanat ve nesne iligkisini koklii bicimde sarsmustir.
Duchamp’in giindelik bir pisuar1 sanat eseri olarak sunmasiyla,
nesnenin sanatsalligi artik estetik Olciitlerle degil, sanat¢inin
secimi ve baglamsal konumlandirma ile belirlenmistir.

Bu kirilmanin teorik arka plani, sanatin tanimina iligkin
yerlesik kabullerin neden sanatgilar tarafindan bilingli bicimde
zorlandigim1 da agiklar. Barrett’in belirttigi {lizere, sanat
literatiiriinde saygin ve kapsayict kabul edilen tanimlar, sanat
eserinin  hangi  Ozelliklere sahip olmasi  gerektigini
belirlediginden, sanat¢ilar bu tiir tanimlara ¢ogu zaman kasith
olarak kars1 cikarlar. Ozellikle Duchamp’in 1917°de Cesme ile
ortaya koydugu miidahale, estetik agidan “giizel” nesne iiretme
anlayisina dogrudan bir meydan okuma niteligindedir. Barrett, bu
jestin sanatin gorsel niteliklerine odaklanmak yerine, sanatin
ontolojik ve epistemolojik sorunlarini giindeme tasidigini; sanatin
ne oldugu, neye gore tanindigi ve buna kimin karar verdigi gibi
temel sorular1 sanat diislincesinin merkezine yerlestirdigini
vurgular (Barrett, 2019, 25,26).

Ayrica  Barrett,  Wittgenstein’in  dil  oyunlar
yaklagimindan etkilenen Maurice Bates'in sanat kavramini “agik”
bir kavram olarak degerlendirdigini aktarir. Buna gore sanat,
gerekli—yeterli kosullar dizisiyle tanimlanamayacak kadar
dinamik ve yasayan bir yapiya sahiptir. Bates’in sanatin tek bir
0zle sinirlandirilamayacagini, bunun yerine sanat eseri olarak
kabul edilen nesneler arasinda “aile benzerlikleri” aranmasi
gerektigini 6ne siirdligii belirtilir. Barrett, Bates’in sanatin kesin
bir tanimmin yapilamayacagint sdylemesinin bu cabayi
anlamsizlastirmadigini; aksine sanat eserlerine atfettigimiz degeri
goriiniir kildig1 icin 6nemli oldugunu ifade eder. Boylece soru, bir
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nesnenin sanat olup olmadigi ikileminden ¢ikip, “nasil bir sanat”
oldugu tartigmasina yonelir. Barrett’in aktardigi bu yaklasim,
Ozcili tanimlar1 reddeden anti-O6zcii bir ¢erceve sunar (Barrett,
2019, 25,26).

Bu kirilmanin tarihsel siirekliligine isaret eden Foster
(2009), 1950 sonlar1 ve 1960 baslarinda radikal olarak tanimlanan
iki geri doniisten s6z eder: Dada’nin hazir yapitlarina ve Rus
konstriiktivizminin rastlantisal yapilarindan tlireyen modernist
mirasa yonelik tekrar ilgi. Foster, bu geri doniislerin nedenine ve
tarihsel baglamina yonelik iki 6nemli soruyu ortaya koyar: “...bu
geri doniiler neden olusur, ortaya ¢ikis ve kaybolus zamanlari
arasindaki iliski neyi ortaya c¢ikarir? Savas sonrasi donemler
savas oncesi donemlerin edilgen birer tekrar1 midir, yoksa yeni
avangart tarihsel avangardi simdi sadece takdir edebilecegimiz
yontemlerle mi etkilemistir” (Foster, 2009, s.29). Bu sorgulama,
nesnenin sanat i¢indeki doniisiimiiniin yalnizca bigimsel bir
yenilik degil, tarihsel bir kopus ve yeniden yazim oldugunu
vurgular.

Bu siirecle birlikte nesne, sanat i¢cinde doniiserek yeni bir
islev kazanmis ve kavramsal bir dile evrilmistir. Jean
Baudrillard’in tiiketim nesnelerinin birer “gdsterge”ye donilismesi
lizerine yaptig1 saptamalar da gilincel sanat baglaminda nesnenin
artik maddi gercekliginden cok simgesel sermayesi lizerinden
degerlendirildigini ortaya koyar. Bdylece sanat¢i, nesneyi
yalnizca big¢imlendiren kisi degil, ona anlam katan bir role
gecmistir.

Bu baglamda Jean Baudrillard’in tiikketim nesnelerinin
gosterge haline geldigine iliskin ¢oziimlemesi belirleyicidir.
Baudrillard (2023), giincel teknolojik iiretimin Oziiniin artan
islevsellik degil; ayn1 yapisal islevi siirdiiren nesnelere yeni
bicimsel ve simgesel kodlar yiiklemek oldugunu belirtir.
Elektrikli bir kahve 06gilitme makinesi Ornegi iizerinden,
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makinenin esas degerinin artik motorundan degil; tasarimindaki
renk, bicim ve estetik varyasyonlardan kaynaklandigini ifade
eder. Boylece islevsel farklilik geri plana itilmekte; nesnenin
degerini belirleyen sey, kullanimindan c¢ok kiiltiirel olarak
istlendigi anlam olmaktadir (Baudrillard, 2023, s. 17). Bu durum,
sanat alanindaki doniisiimle paralellik gosterir: Nesne artik
yalnizca bigimlendirilen bir malzeme degil, sanat¢inin kavramsal
midahalesiyle yeni anlam diinyalarina taginan bir oyuncudur.

Dolayisiyla nesnenin estetikten kavrama evrimi, sanatin
temel yonelimini degistiren bir kirilmay1 temsil eder. Nesne;
diisiinsel tiretimin, elestirel sdylemin ve kiiltiirel doniistimiin aktif
bir 6znesi haline gelmistir. Bu yeni baglam, sanat nesnesinin
anlamin1 kuran temel dinamik olarak baglam, yorum ve
izleyiciyle kurulan iliskiyi merkezi konuma yerlestirir.

3. DONUSUM ESTETIiGi: KAVRAMSAL
TEMELLER VE NESNENIN KAVRAMSAL
ALANI

Doniistim  estetigi, nesnenin yalnizca bigimsel bir
miidahale ile yeniden sekillendirilmesinden ziyade; anlam, islev
ve baglam diizlemlerinde yeniden konumlandirilmasini ifade
eder. Bu estetik anlayista nesne, giindelik hayatin alisilmis
akisindan koparilarak sanatin diisiinsel alanina taginir. Boylece
nesne yalnizca goriilen degil, sorgulanan ve yorumlanan bir
yapiya doniislir.

Bu kirilmanin baglangici, Duchamp’in hazir nesnelerinde
belirginlesir. Sanat¢inin segme edimi, izleyicinin algisini ve
nesnenin kavramsal potansiyelini doniistiirerek sanat nesnesinin
varlik kosullarini yeniden tanimlar. Bu dénemden itibaren nesne;
Pop Art’'in tliketim kiiltiiriinii elestiren seri {iiretim estetigi,
Minimalizm’in yalin ve endiistriyel form arayist ve Arte
Povera’nin siradan malzemelerle kurdugu elestirel iliski
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araciligiyla da doniisim siirecini siirdiiriir. Bdylece nesne,
modernizmden postmodernizme uzanan siirecte estetik bir
kategori olmaktan ¢ikarak kavramsal ve diisiinsel bir araca
doniistir.

Bu donilistimiin  Pop Art baglaminda en goriiniir
temsilcilerinden biri Andy Warhol’dur. Sahiner’in aktardigina
gore Warhol, 1950’lerde basladig1 sanat pratiginde 1960’lardan
itibaren reklam diinyasinda edindigi deneyimleri sanat alanina
tasimig ve Campbell corba kutulari, Coca-Cola sigeleri gibi
giindelik tliketim imgelerini sanat {iretiminin merkezine
yerlestirmigtir. 1962°den itibaren bu irilinlerin gorsellerini
kullanarak olusturdugu ¢aligmalar, bir yil sonrasinda fotografik
ipek baski teknikleriyle seri iiretime doniismiis; Warhol ayrica
inlii kisilerin portrelerini parlak ve carpici renklerle ¢ogaltarak
imgenin mekanik ¢ogaltilabilirligini sanatin temel yontemi haline
getirmistir. Sahiner, Warhol’un bu yaklagimimin sanat yapitini
sanat¢cinin kisisel duygu ve jestlerinden arindirarak onu adeta
endistriyel bir iiriine donistiirme isteginden kaynaklandigini
belirtir (Sahiner, 2008, 19-20).

Warhol’un seri liretim mantigiyla sanatin 6zgiinliik fikrini
tartismaya actig1 bu donemde, Minimalist sanatcilar da nesnenin
algilanmisin1 kokten doniistiiren bagka stratejiler gelistirmistir.
Foster’in yorumuna gore Minimalist yapitlar ilk bakista yalin ve
kesin bicimli goriinse de her biri algisal diizeyde ¢oziilmesi gii¢
bir belirsizlik tagir. Judd’in “belirli nesneleri” olarak tanimladig:
diizenlemelerde kompozisyon, tekil bir formdan ¢ok ardisik ve
birbirini izleyen bir biitiinlik olusturur; Morris’in duragan gibi
goriinen formlar1 gergekte mekanla iligkisine bagli olarak tesadiifi
bir degiskenlik sergiler. Benzer bicimde Serra’nin agir ¢elik
levhalar1 da izleyicinin bedenini ve konumunu hesaba katarak
zaman ic¢inde yeniden tanimlanan bir algi iretir. LeWitt’in
sistematik kafes yapilar1 rasyonel bir ¢erceve sunsa da neredeyse
takintili denebilecek Olgiide tekrar igerir; Bell’in miikemmel
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kiipleri disa kapali olmalarina ragmen g¢evredeki diinyay1
yansitarak yeni bir gorme diizeyi yaratir. Stella’nin “gdrdiigiiniiz
sey gordiigiinliz seydir” iddiasi ise, Foster’in belirttigi iizere,
Minimalizm’in pozitif ve nesnel iddialarina ragmen bu
calismalarin hi¢bir zaman goriindiikleri kadar basit olmadiginm
ortaya koyar. Boylece Minimalist yapitlar, dogrudanlik iddias1
tasisa da alginin geri yansidigi ve siirekli yeniden kuruldugu
karmasik bir deneyim {iretir (Foster, 2009, s. 65).

Warhol ve Minimalist sanat¢ilarin nesneye dair yaklagimi
sanatin dilini kokten doniistiiriirken, Italya’da 1960’larin
ortasinda sekillenen Arte Povera, bu doniisime farkli bir yon
vermistir. Hopkins’in aktardigi ilizere, Arte Povera cevresinde
toplanan Italyan sanatcilar Minimalizmi fazla kuralli ve
indirgemeci bulmus, nesnenin baglamla ve malzemeyle kurdugu
cok katmanh iliskileri daha agik bigimde arastirma egiliminde
olmuglardir. Michelangelo Pistoletto ve Jannis Kounellis gibi
isimler, llkelerinin geleneksel estetik anlayisina karsi ¢ikarak
Fontana ve Manzoni gibi Onciillerin baslattig1 yenilik¢i tutumu
radikallestirmistir. ~ Pistoletto’nun cilali paslanmaz ¢elik
ylizeylerle izleyicinin yansimasini yapitin bir parcasi haline
getiren c¢alismalar1 ya da Vietnam (1965) isinde izleyiciyi savas
karsit1 bir yiiriiylisiin i¢ine yerlestiren kurgusu, Arte Povera’nin
hem mekansal hem de politik bir duyarlik tasidigini ortaya koyar.
Kounellis’in 1967 tarihli yerlestirmesinde monokrom bir
tablonun Oniine canli bir papagan yerlestirmesi ise, sanat
nesnesini beklenmedik bir canliligin igine tasimis ve resmin
temsil giiclinii altiist eden bir karsilasma yaratmistir (Hopkins,
2018, 192).

Hopkins’in belirttigi gibi bu egilim, 1967°de Cenova’da
acilan bir sergide elestirmen Germano Celant tarafindan “Arte
Povera” adiyla kavramsallagtirllmistir. Celant, bu sanatin
heterojen yapisini1 ve didaktik olmayan tavrini vurgulayarak onu
Amerikan Minimalizminin kuramsal katiligina kars1 daha agik
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uclu, siire¢ odakli bir yonelim olarak degerlendirmistir. Ona gore
Arte Povera sanatgisi, dogal siireclerin —bir bitkinin biiyiimesi,
bir mineralin kimyasal doniismesi veya agir bir cismin diismesi
gibi— yalin ama etkili manti§in1 sanatsal iiretimin merkezine
tagir. Bu yaklagimin diisiinsel ilham kaynaklarindan biri ise
Joseph Beuys’tur. Beuys’un tag, balmumu, yag ve metal gibi
maddelere sembolik yogunluk kazandiran ¢aligmalari, Pistoletto,
Kounellis, Zorio, Anselmo, Merz ve Fabro gibi Arte Povera
sanatcilarinin malzemeye yaklasiminda belirleyici olmustur
(Hopkins, 2018, 192).

Hopkins’in yorumuna gore Arte Povera, nesneyi yalnizca
bicimsel bir unsur olmaktan ¢ikarip onu maddesel, siirecsel ve
enerjik boyutlariyla ele alan bir sanat pratigi olarak, Duchamp’tan
Warhol’a ve Minimalizm’e uzanan nesne tartigmalarina yeni bir
derinlik kazandirmstir.

Nicolas Bourriaud, “iliskisel estetik” kavramiyla sanat
nesnesinin izleyiciyle kurdugu toplumsal ve deneyimsel iligkiyi
merkeze tasir. Bu yaklagima gore sanat, yalnizca bir nesne liretimi
degil, izleyiciyle paylasilan bir iletisim ve etkilesim alanidir.
Dolayisiyla nesne artik tek basina degil, kolektif bir deneyim
mekani olarak deger kazanir (Bourriaud, 2018). Bu bakis agisi,
sanatin nesne merkezli olmaktan ¢ikip toplumsal bir karsilagsma
alanina doniismesini saglar. Nesne, artik yalnizca fiziksel
varligiyla degil, birlikte gecirilen zaman, ortak deneyim ve
karsilikli etkilesim aracilifiyla anlam kazanir. Bdylece sanat,
estetikten ¢ok iligkisel bir diizleme yerlesir; izleyici de pasif bir
konumdan ¢ikarak eserin kurucu unsurlarindan biri haline gelir.

Cicek’in (2022) aktardig iizere Jacques Rancicre, sanati
yalnizca nesne, izleyici ya da iliskisel pratikler {izerinden
aciklamanin yetersiz oldugunu vurgular ve sanatin daha genis bir
duyusal-diisiinsel 6rgii icinde kavranmasi gerektigini ileri siirer.
Ranciére’e gore aisthesis, son iki yilizyilda birbirinden ¢ok farkli
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teknikleri, liretim bigimlerini ve sanat formlarmi ortak bir
deneyim alaninda bir araya getiren estetik bir algi rejimini ifade
eder. Bir sanat yapitin1 belirleyen sey, yalnizca onun nasil
karsilandig1 degil; hangi duyusal, diisiinsel ve kiiltiirel dokunun
icinde {retildigidir. Bu doku, sergileme bicimlerinden dolagim
kanallarina; smiflandirma sistemlerinden algilama tarzlarina
kadar hem maddi hem zihinsel kosullar1 kapsar. Ranciére’in
yaklagimina gore sozciiklerin, yiizeylerin, hareketlerin ya da
ritimlerin “sanat” olarak hissedilebilmesini saglayan da bu estetik
rejimin kendisidir. Boylece sanat, yalnizca bireysel bir yaratim
stireci degil, tarihsel olarak miimkiin kilinmis belirli bir deneyim
alaninin parcasi haline gelir (Cicek, 2022).

Bu kuramsal cerceveler, doniisiim estetiginin yalnizca
sanat i¢i bir degisim degil; ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve
izleyici deneyimiyle i¢ ice ge¢mis bir yapida oldugunu gdosterir.
Postmodern sanatla birlikte nesne, kendi materyalligini asarak
gosterge, metafor, elestirel sdylem ve toplumsal hafizanin
tagiyicisi haline gelmistir.

Sonug olarak doniigiim estetigi, nesnenin sanat i¢indeki
varhigim1 ontolojik diizeyde yeniden tanimlar: Nesne artik
yalnizca big¢imiyle degil, icinde yer aldig1 baglam, isaret ettigi
kavramlar ve iirettigi diistinsel etkilesim iizerinden sanatin bir
pargasidir.

4, SANATTA DONUSTURULMUS NESNE
PRATIKLERI

Dontigiim estetigi baglaminda nesnenin sanat yapitina
dontlismesi, sadece bigimsel bir miidahalenin sonucu degildir;
ayn1 zamanda nesnenin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglam
icinde yeniden konumlandirilmasiyla miimkiin olur. Cagdas sanat
pratiklerinde nesne, bireysel bellekle kolektif hafiza arasinda bir
ara yiiz islevi goriirken, tiiketim kiiltiirline yonelik elestirel bir
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sOylem ya da travmatik deneyimlerin maddi bir tanig1 haline de
gelebilir. Dolayisiyla nesnenin doniisiimii hem fiziksel boyutta
hem de anlam {iretim siireglerinde eszamanli olarak gergeklesir.
Nesne artik yalnizca goriilen degil, diisiinsel olarak da
yorumlanan bir yapiya biiriiniir.

Bu kapsamda cesitli sanat¢ilarin {iretimleri, dontisiim
estetiginin farkli yonlerini goriiniir kilar:

Bu sanatgilarin en 6nemlilerinden biri olan Joseph Beuys,
kece, yag, bakir, televizyon gibi giindelik nesneleri kisisel
deneyimlerinin bir pargasi haline getirir. Ona gore nesne,
iyilestirici ve doniistiiriicii bir “enerji alan1” tasir. Beuys’un
pratigi, nesnenin politik ve ruhsal bir islev kazanabilecegini
gosterir.

Beuys, modern sanatin tiiketim kiiltlirline dogrudan bir
karsitlik kurmaktan ¢ok, insanin kendi dogasiyla yeniden bag
kurmas1 gerektigini savunur. Hopkins’in belirttigine gore,
sanatginin diigiinsel referanslari doga tarihi, mitoloji, simya,
Paracelsus’un ogretileri ve Rudolf Steiner’in “antroposofi”
anlayisiyla yakindan iliskilidir. Ayrica Steiner’mm 1923 yilinda
verdigi Arilar Hakkinda dersleri, Beuys’un 06zgiin estetik
yaklagiminin olusumunda 6nemli bir baslangi¢ noktasi olmustur.
Beuys, ar1 kolonisini insan gelisiminin bir modeli olarak goriir;
balmumunun s1v1 halden kati hale gecis siirecini, kendi sanatinda
181, enerji ve bigim arasindaki etkilesimle iligkilendirir. Sanat¢inin
bu diisiinceleri, daha sonra heykel anlayisinda “siire¢ yonelimli”
bir bi¢im anlayisina doniisiir. Hopkins’e gore, Beuys’un
karatahtalara karmasik semalar c¢izerek yaptigi “ders”
bicimindeki sunumlari, aslinda onun sanat pratiginin kavramsal
temelini olusturur.Bu diisiinsel temeller, sanat¢inin 1963 tarihli
Yag Siizme Kogsesi (Fat Corner) adli yapitinda somut bigimde
goriiniir hale gelir. Beuys, bu yerlestirmede odanin 1s1sin1 bir tiir
doniistiiriicii glic olarak kullanarak nesneyi geometrik bir yapinin
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icine sikistirir; boylece hem fiziksel hem sembolik diizeyde bir
doniisiim yaratir. Hopkins’e gore, bu calisma Beuys’un heykel
sanatina getirdigi yenilik¢i yaklagimin bir gostergesidir (Hopkins,
2018, s. 101).

Doris Salcedo, toplumsal siddet, kayip ve yas temalarin
giindelik mobilyalarla iligkilendirir. Dolap, masa ve sandalye gibi
ev ic¢i nesneleri doniistiirerek, goriinmezlestirilen travmalarin
izini siirer. Nesne burada bir taniklik aracidir: Sessiz, ama politik.

Ozturan ve Ozturan’a (2023) gore Doris Salcedo, 2000’li
yillardan itibaren kiiresel dlgekte politik siddet ve baskiya maruz
kalan kigilerin yasamlarini anmaya ve onlarin yasini tutmaya
odaklanan ¢alismalar tiretmektedir. Sanatgi, farkli zaman, mekan
ve kosullarda siddete ugrayan insanlarin deneyimleri arasinda
iligkiler kurarak bu deneyimleri maddi nesneler araciligiyla
goriiniir kilmaya ¢aligmaktadir. (Ozturan ve Ozturan, 2023, s. 75-
76). Bu yaklasim, Salcedo’nun sanatini yalnizca bir estetik iiretim
alan1 olmaktan ¢ikarip, travmanin maddi izlerini goriiniir kilan bir
hafiza mekanina doniistiiriir. Salcedo’nun ¢alismalarinda mobilya
parcalari, kiyafetler veya giindelik esyalar, hem bedenin
yoklugunu hem de bu yoklugun biraktig1 acig1 temsil eder. Bu
nesneler artik islevsel degildir; lizerlerinde tasidiklar1 goriinmez
hikayelerin agirhigiyla taniklik eden bedenler haline gelirler.
Doris Salcedo’nun firetimi bu yoniiyle, ¢agdas sanatin politik
potansiyelini goriiniir kilar: nesne, hem bireysel acinin hem de
kolektif tarihin tagiyicisina doniisiir; izleyici ise bu actya mesafeli
bir tanik olmak yerine, onunla yiizlesmeye davet edilen bir 6zne
haline gelir.

Egyanin dogast geregi bellekle kurdugu iliski ile Salcedo,
mahkim edilen toplumun acilarinin ve travmalarinin unutulmasini
elestirel bir dille isaret eder. Salcedo’nun amaci giindelik esyalar1
kullanarak aciy1 ve onun sosyo-politik nedenlerini agiklamak degil,

izleyiciyi bir tlir tanikliga ve ortak insani degerlerin farkindaligina
zorlamaktir (Abaci, 2025, 15).
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Doris Salcedo’nun sanatsal pratigi, glindelik nesnelerin
bicimsel sinirlarii asarak, onlari toplumsal hafiza ve travma
lizerine diisiinmenin araglar1 haline getirir. Kolombiya’da dogan
sanatc1, hem Kolombiya’nin politik gegmisinden hem de evrensel
Olcekteki gbc, kayip ve unutma olgularindan beslenir. Nesne,
Salcedo’nun {iiretiminde yalnizca estetik bir form degil, ayni
zamanda insanlik deneyiminin sessiz tamigidir. Sanatc¢inin
yerlestirmelerinde nesneler, iglevsel kimliklerinden koparilarak
an1 ve unutma arasindaki gerilimin maddi ifadesine doniisiir.
Salcedo’nun yaptig1 sey, nesneleri islevinden ¢ikarip, kaybolan
hayatlarin ve yerinden edilmis kimliklerin izlerini tagiyan sessiz
bir hafiza mimarisi kurmaktir.

Thomas Hirschhorn, plastik, koli bandi, dergiler gibi ucuz
tiketim nesnelerini yigmlar halinde kullanarak kiiresel
kapitalizmin kitleleri kusatan ideolojik diizenini sorgular. Onun
calismalarinda nesne, asiriligin ve hizla tiiketilen diinyanin bir
aynasidir.

Preece’e (2023) gore Thomas Hirschhorn, otuz yili askin
stiredir politik, ekonomik ve kiiltiirel meselelerle iliski kuran
diisiinsel mekanlar iiretmekte ve bu mekanlar1 genellikle kendi
sanat anlayisina yon veren filozoflara adadig1r goriilmektedir.
Sanate1, plastik, karton, bant, gazete kagidi, fotograf ve metin
pargalar1 gibi ucuz ve “kirilgan” malzemelerden olusturdugu
diizenlemeleri bilingli bir se¢cim olarak kullanir; bu malzemeler,
onun ic¢in hem elitizme hem de sanatsal hiyerarsilere kars1 bir
tavrt temsil eder. Hirschhorn, toplumun diglanan kesimleriyle
dayanisma icinde olmayr amacglayan bu yaklasimi, sanatin kati
estetik kategorilerden bagimsiz, herkes icin erisilebilir bir alan
olmas1 gerektigi diisiincesiyle iligkilendirir. Kendi pratigini ise
“diinyayla etkin bir iligski kurma” ¢abas1 olarak tanimlar; izleyici
katilimin1 6nemseyen yapitlarint bir tiir eylemlilik ve aktif
varolus bi¢imi olarak goriir (Preece, 2023).
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Preece’in (2023) aktardig: iizere Thomas Hirschhorn, otuz
yil1 askin siiredir politik, ekonomik ve kiiltiirel meselelerle iliski
kuran diistlinsel alanlar iiretmekte ve bu alanlar1 ¢ogu zaman kendi
sanat anlayisini  besleyen filozoflara adadigi mekanlarla
somutlastirmaktadir. Sanatei, plastik, karton, bant, gazete kagid
ve fotograf gibi ucuz ve “kirilgan” malzemeleri bilingli bir se¢im
olarak kullanmakta; boylece hem elitist estetik anlayislara hem de
sanat alanindaki hiyerarsik yapilara elestirel bir durus
sergilemektedir. Hirschhorn’un bu tavri, sanatin belirli bir
toplumsal kesime ait bir ayricalik olmaktan ¢ikarak herkes igin
erigilebilir bir iletisim ve karsilagma alan1 olmasi gerektigi
yoniindeki inanci ile birlesir. Bu nedenle sanatg¢inin {iretimi,
izleyicinin pasif bir gézlemci olmaktan ziyade aktif bir katilimc1
haline geldigi, “diinyayla etkin bir iliski kurma” ¢abasinin bir tiir
eylemsel disavurumu olarak degerlendirilir (Preece, 2023).

Hirschhorn’un  bu  yaklagimi, doniisim  estetigi
baglaminda nesneye yiiklenen kavramsal agirligin anlasilmasi
acisindan da belirleyicidir. Sanat¢inin kirillgan, degersiz ve ¢ogu
zaman atik niteligi tasiyan malzemeleri kullanmasi, yalnizca
estetik bir tercih degil, aynm1 zamanda nesnenin ¢agdas tiiketim
kiltlirii icindeki dolasimina yonelik elestirel bir miidahaledir. Bu
malzemeler, Hirschhorn’un  diizenlemelerinde  islevsel
biitiinliiklerinden kopartilarak fazlalik, ¢iirlime ve asirilik gibi
niteliklerin belirginlestigi yogun bir yigma doniisiir. Boylece
giindelik nesneler, adeta bir arkeolojik peyzajin katmanlar1 gibi
hem cagdaglik halinin maddi fazlaligini hem de uygarhigin
goriinmez tarihsel yiiklerini agiga c¢ikaran bir hafiza alanina
doniistir.

Bu baglamda Hirschhorn’un  pratigi, Preece’in
vurguladigr demokratiklesme ve katilimcilik fikrinin dontistim
estetifiyle kesistigi bir diizlem yaratir. Sanatginin sectigi
malzemeler hem sanatin elitist kodlarini bosa diisiirmekte hem de
tiketim kiiltiiriiniin kendi fazlaliklarini malzeme ve metafor
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haline getirerek yeni anlam iiretim siireglerini tetiklemektedir. Bu
yoniiyle Hirschhorn, nesneyi yalnizca bigimsel bir unsur olarak
degil, elestirel, politik ve toplumsal bir diisiince alani olarak
dontistiiren cagdas sanat pratiklerinin giiclii temsilcilerinden biri
olarak konumlanir.

Bu Ornekler, doniistiiriilmiis nesnenin farkli estetik
stratejilerle  nasil  anlamlandirilabilecegini  gosterirken,
doniisiimiin politik ve belleksel doniisiimde gergeklestigini ortaya
koyar: Politik doniisiimde nesne elestirel bir sdylemin tasiyicisi
olur, belleksel doniisiimde ise travmalarin, kayiplarin veya kisisel
hafizanin arsivi gibi isler.

Bu baglamda nesne, pasif bir malzemeden aktif bir
kavramsal 06zneye doniisiir. Sanatgr miidahalesi, nesnenin
goriinmeyen tarihini agiga cikarir; izleyici ise bu doniisiimiin
tamamlayicis1 olur. Boylece nesne, yalnizca fiziksel degil,
diistinsel olarak da yeni bir gerceklik kazanir.

5. iZLEYiCi, BAGLAM VE ANLAM UCGENI:
ETKILESIiM, ALGI VE YORUM

Doniistiiriilmiis nesne sanatinin ayirt edici yonlerinden
biri, anlam {iretiminin yalnizca sanat¢inin niyetine bagli olmaktan
cikarak izleyiciyle bir nitelik kazanmasidir. Geleneksel sanat
anlayisinda izleyici, sanat eserinin karsisinda anlami alan pasif bir
konumdayken; kavramsal sanatin yiikselisiyle birlikte anlam
kuran aktif bir 6zneye doniigmiistir. Bu degisim, nesneye
atfedilen degerin artik yalnizca estetik Olglitlerden degil;
izleyicinin algisal, deneyimsel ve Kkiiltirel katkilarindan
dogdugunu gosterir. Sanat kurami bu doniisimii farkli
perspektiflerle aciklamaktadir.

Nicolas Bourriaud, iligkisel estetikte sanatin toplumsal
iligkiler iireten bir alan oldugunu vurgular. Burada nesne, bir
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iletisim aracina  doniislir; degerini  izleyiciyle kurdugu
etkilesimden alir. Izleyici, yalnizca gdzlemci degil, eserin
anlamini etkin bicimde “tamamlayan” bir katilimcidir.

Bourriaud’nun yaklasimi daha genis bir baglamda
degerlendirildiginde, cagdas sanat eserinin anlamini kendi igsel
formundan ziyade icinde yer aldig1 kosullar, kurdugu iliskiler ve
izleyicinin katkisiyla belirledigini savundugu goriiliir. Ona gore
giincel sanatta form, sabit bir estetik kalip olmaktan ¢ikar; ¢esitli
olumsalliklarla karsilastiginda yeniden sekillenen dinamik bir
siire¢ haline gelir. Geleneksel bi¢imde kendi i¢ine kapanan ve
sanat¢inin imzastyla tanimlanan nesnenin aksine iligkisellik
temelindeki ¢agdas yapit, farkli baglamlar arasinda dolasarak var
olur ve bu dolasim i¢inde bi¢imini stirekli doniistiiriir. Bourriaud,
dogada kendiliginden var olan kapali bir form anlayisinin gecerli
olmadigini; formun ancak diinyadaki yogunluklardan bir se¢me,
ayirma ve iliski kurma eylemiyle ortaya ciktigini ileri siirer.
Formlar zamanla birbirlerinden tiireyip doniisiir, bu nedenle diin
bicimsiz veya Onemsiz goriilen bir unsur bugiin yeni bir estetik
deger tastyabilir. Estetik tartismalar gelistikge formun anlamu,
islevi ve goriinlimleri de buna paralel olarak siirekli evrilir
(Bourriaud, 2018, 31).

Bir kiirek, bir ayakkab1 ya da plastik sise — miize ya da
galeri baglamina girdiginde yeni bir ontolojik statii kazanir.

Bu baglam kaymasi, izleyiciyi de sorgulamaya zorlar:
Neden bu nesne burada?, Sanat¢inin miidahalesi nerede?, Ben
anlami nerede tiretiyorum?

Sanatcilarin birebir hazir nesneyi baglamindan ¢ikararak
sanat nesnesine  doniistiirmesi, izleyicinin roliini  de
degistirmistir. Izleyicinin sanat nesnesi iizerinde konumunun
degismesi Duchamp’la baglamistir.

Danto’ya (2019) goére, modern sanatin donim
noktalarindan birini anlamak i¢in Duchamp’a sanat tarihinin bir
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Onciisii olarak bakmak gerekir. Danto, Duchamp’in giindelik
yasamin “Lebenswelt”ine ait, siradan varoluslar1 olan nesneleri
— bir sag taragini, sise rafini, bisiklet tekerlegini ya da pisuar1 —
higbir estetik kaygi tasimayan halleriyle sanat baglamina
tagimasinin, sanat diisiincesinde radikal bir kirilma yarattigini
belirtir. Ona gére Duchamp, gorsel cazibesi olmayan, hatta estetik
haz vermesi neredeyse imkansiz goériinen bu nesneleri segerek,
giizelligin en az beklendigi yerlerde bile ortaya ¢ikabilecegine
isaret eden Ornekler sunmustur. Danto’ya gore bu miidahale,
sanatin Ozlnll estetik niteliklerde degil, baglam, niyet ve
kavramsal konumlandirmada arayan modern sanat anlayisinin
baslangicini olusturmaktadir (Danto, 2019, 14).

Ai Weiwei'nin Ay Cekirdekleri isinde, milyonlarca
porselen ¢ekirdek arasinda gezinen izleyici, politik ve kolektif
tiretim iligkilerini bizzat deneyimler.

Kavrakoglu'nun (2017) aktardigina goére Ai Weiwei’'nin
2010 yilinda Tate Modern’de sergilenen Ay Cekirdekleri
yerlestirmesi, yliz milyon el boyamasi seramik c¢ekirdekten
olusan devasa bir iretim silirecinin uriiniidir. Kiltir Devrimi
doneminde ay ¢ekirdeginin hem temel bir besin hem de giindelik
hayatin siradan bir c¢erezi olmasi, sanat¢inin bu nesneyi
secmesinde belirleyici bir rol oynamigtir. Kavrakoglu,
Weiwei’'nin her bir ¢ekirdegin el yapimi olmasiyla bireyin
benzersizligine isaret ettigini, ancak tiim bu ¢ekirdeklerin bir
araya yigilmasiyla baskict  rejimlerin  bireyleri  nasil
kisiliksizlestirdigini ~ goriiniir ~ kildigimi  belirtir.  Weiwei,
ziyaretgilerin bir avug c¢ekirdek alip gotiireceklerini dngordigi
i¢cin Tate Modern’e fazladan sekiz milyon ¢ekirdek gondermistir;
boylece herkesin eserin bir parcasina sahip olabilmesi
amaclanmistir (Kavrakoglu, 2017).
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Felix Gonzalez-Torres’in seker yiginlart isinde izleyici
sekeri alarak eseri “eksiltir” ve yeniden iiretir; eser ile etkilesim
dogrudan bir anlam hareketine doniisiir.

Kesici’nin (2015) belirttigine gore Félix Gonzalez-Torres,
kayip, yas ve zaman kavramlarini kisisel deneyimlerinden yola
cikarak evrensel bir duygusal dile doniistiren 6nemli bir
kavramsal sanatgidir. Sanat¢inin  1991°de partneri  Ross
Laycock’un anisina olusturdugu ve Ross’un kilosu kadar
sekerden olusan yerlestirme, izleyicinin sekerleri almasiyla
stirekli eksilip tekrar tamamlanan bir yapiya sahiptir. Kesici, bu
dongiisel degisimin hem hastaligi nedeniyle yasanan kaybi
simgeledigini hem de izleyiciyi eserin aktif bir parcasina
dontstiirerek 6liim, varlik ve yokluk temalarin1 deneyimleme
olanagi sundugunu vurgular (Kesici, 2015).

Bu orneklerde nesne ile izleyici arasinda kurulan iliski,
statik degil akiskandir; her izleyiciyle yeniden sekillenen ¢ogul
bir anlam yapis1 ortaya ¢ikar. Bu nedenle doniisiim estetiginde
nesne tek bir yoruma kapanmaz. Toplumsal, kiiltiirel ve kisisel
belleklerle siirekli yeniden yazilir. Izleyiciyi edilgenlikten etkin
diisiince treticiligine tasir.

Sonug olarak nesne, izleyici ve baglam arasinda kurulan
licgen; doniisiim estetiginin hem kavramsal temelini hem de
deneyimsel boyutunu olusturarak sanatin giincel yonelimlerini
belirleyen en 6nemli dinamiklerden biri haline gelmistir.

6. SONUC

Sanatin nesneyle kurdugu iliski, yalnizca malzemenin
dontlisiimiine dair teknik bir degisim degil; sanatin diisiinsel
temellerinin, algisal siireclerinin ve toplumsal islevinin kokten
yeniden tanimlandigi uzun soluklu bir evrimi ifade eder.
Déniistiiriilmiis nesne, modern ve ¢agdas sanat baglaminda artik

65



Plastik Sanatlar

estetik bir yiizey olmaktan ¢ikmis; kiiltiiriin, politikanin,
hafizanin ve deneyimin kesistigi cok katmanli bir diisiince alanina
dontismistiir. Bu durum, doniisiim estetiginin sanatin goriinene
indirgenemeyecegini; aksine, goriinmeyen kavramsal, duygusal
ve sosyo-politik boyutlarin sanat deneyiminin asli bilesenleri
haline geldigini gosterir.

Duchamp’in ready-made’leriyle baslayan kirilma, sanat
yapitinin hem tanimini hem de dolasim kosullarini degistirmistir.
Nesnenin gilindelik islevinden koparilarak yeni bir baglama
taginmast; hafiza, kimlik, tiiketim, iktidar iliskileri ve toplumsal
travmalar gibi soyut kavramlarin somut karsiliklar bulmasina
olanak tanir. Bu doniisiim, izleyiciyi pasif konumundan ¢ikarip
yorumlayan, sorgulayan ve kimi zaman yapitin anlamini bizzat

ireten bir 6zneye doniistiirerek sanatin ontolojisine yeni bir boyut
ekler.

Bu ¢ercevede doniisiim estetigi, yalnizca sanat¢inin ifade
repertuarint genigletmekle kalmaz; sanatin toplumsal konumunu
da yeniden tanimlar. Sanat, artik yalnizca giizelligin ya da estetik
hazzin alanm1 degildir; c¢eligkinin, elestirinin, kirilganligin,
travmanin ve karsi-sdylemin de goriintirliik kazandigi bir sahadir.
Nesnenin bigimsel diizlemden kavramsal alana dogru kayisi,
sanatin diisiinsel derinligini 6n plana ¢ikararak gelecekte daha da
akiskan, iligkisel ve disiplinlerarasi bir yapiya evrileceginin gii¢lii
bir gdstergesidir.

Sonug olarak denilebilir ki, sanatin nesneyle yiiriittiigii imtihan
bitmis bir slire¢ degil; degisen toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
kosullar dogrultusunda siirekli yeniden kurulan, doniisen ve
genisleyen bir alandir. Nesnenin anlami, tipki sanatin kendisi
gibi, her donemde yeniden yazilmaya devam edecektir.
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CAGDAS ALMAN RESMINDE FiGURATIF BiR
DiL: YENI LEiPZiG OKULU

Cigdem DOGAN OZCAN!
Semsi ALTAS?

1. GIRIS

20. ylizyilin ikinci yarisinda sanat diinyasinda yasanan en
belirgin kirilmalardan biri; soyut sanat, minimalizm ve
kavramsalciligin  yiikselisiyle figiiratif —gelenegin  bircok
merkezde geri plana itilmesidir. Ancak bu doniigiim her
cografyada aym sekilde yasanmamis; Ozellikle Dogu
Almanya’daki politik izolasyon, figiliratif resmin kesintiye
ugramadan silirdiigii bir damar yaratmistir. Yeni Leipzig Okulu
olarak anilan kusak, bu tarihsel siirekliligin iizerine insa olmus;
klasik resim disiplinini post-sosyalist hafiza, ¢agdas gorsel kiiltiir,
parg¢alanmis mekan ve figlir-mekén iliskisini yeniden kuran bir
estetik algiyla birlestirerek 2000°1li yillarda uluslararast dlgekte
dikkat cekmistir. Bu boliim, Yeni Leipzig Okulu’nun ortaya ¢ikis
kosullarini, sanatcilarin liretimlerini ve bu kusagi benzerlerinden
ayiran estetik yaklagimi incelemeyi amaglamakta; bu dogrultuda
Yeni Leipzig Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden olan Neo Rauch
ve Tim Eitel’in ¢calismalarina odaklanmaktadir.
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2. YENI LEIiPZiG OKULU

Leipzig Akademisi’nin kokeni 6 Subat 1764 tarihine
uzanmaktadir. Bu donemde Dresden, Leipzig ve Meissen’deki
Sakson sanat akademileri kurulmus ve “Cizim-Resim-Mimarlik
Akademisi” olarak islev gormiistiir. 19. ylizy1l boyunca farkl
adlar ve orgiitlenmelerle devam eden okul; 1876’da “Kraliyet
Sanat Akademisi ve Sanat ve Zanaat Okulu” adimi almistir.
Giliniimiizdeki adiyla “Leipzig Giizel Sanatlar Akademisi” ismi
1950°den itibaren kullanilmaktadir (Blume). Ikinci Diinya
Savagi’nin ardindan yasanan Soguk Savas doneminde diinya,
Dogu ve Bati bloklari olarak ikiye ayrilmistir. Bu donemde ortaya
cikan kutuplasma "Demir Perde" olarak adlandirilir. Bu kavram,
Winston Churchill’in Avrupa’nin ikiye ayrildigimi vurguladigi
konusmasindan sonra yayginlasmistir. “Demir Perde, Soguk
Savas doneminde Sovyetler Birligi ve onun Dogu ve Merkezi
Avrupa’daki miittefiklerini tanimlamak iizere kullanilmis olan bir
terimdir. 1947°de, basta Polonya, Romanya, Bulgaristan,
Macaristan ve Dogu Almanya olmak {izere komiinist rejim altina
giren birgok iilke, Moskova’dan yonetilen bir blok haline” (Tung
ve Tiirkoglu, 2007, s. 1133) gelmistir. Almanya da bu blogun
merkezindeydi; Berlin Duvari’nin insa edilmesiyle iilke ikiye
boliinmiis ve Leipzig kenti Dogu Almanya sinirlart i¢inde
kalmistir. Sovyet etkisi altindaki iilkeler Bati’daki sanatsal
gelismelerle kesintisiz iletisim kuramamis; dolayisiyla soyut
resmin, minimalizmin ve kavramsalciligin hizla yiikseldigi bu
siireg, Dogu Almanya’da ayni sekilde yasanmamistir. Berlin
Duvart’nin 1961°de insa edilmesiyle ayrim yalniz politik degil,
estetik anlamda da belirginlesmistir. Bu donemde Dogu Almanya
sinirlart i¢inde yer alan Leipzig kentinde sanat sdylemi sosyalist
gercekeilik dogrultusunda sekillenmis ve figiiratif resim iiretimi
desteklenmistir. Boylece Bati’da modernizmin figiirii gerilettigi
yillarda Leipzig’de ¢izim, anatomi, kompozisyon ve perspektif
egitimi kesintiye ugramadan devam etmis; figiir, resmin temel
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tas1 olmaya devam etmistir. Yeni Leipzig Okulu’nun ortaya ¢ikisi
tam da bu kesintisizlik zeminine dayanmaktadir. Arthur Lubow,
2006 yilinda New York Times dergisinde kaleme aldigi
yazisinda, Dogu ve Bati Almanya’da yasanan sanatsal farklilig
su sekilde ifade etmektedir:

Demir Perde ve Berlin Duvari, sanatin doniisiim
riizgarlarinin Demokratik Almanya Cumbhuriyeti’ne
ulagmasini engelleyen etkili bir koruyucu perde islevi
gordii. Paris ve Diisseldorf’ta umutsuzca gegmise ait
sayilarak degersizlestirilen figiiratif sanat, Leipzig’de
hicbir zaman etkisini kaybetmedi. Kent, Max
Beckmann’in dogum yeri olmakla gurur duyuyordu
ve birkag ylizyil geriye, Saksonya’nin Wittenberg
kentine dogru bakildiginda, Lucas Cranach’a
dayanan bir resim gelene§ine sahip oldugu
vurgulaniyordu (2006, s. 1).

Lubow, ayn1 yazisinda Berlin Duvari yikilmadan 6nce ve
sonrasinda miidiirlik yapan emekli Profesér Arno Rink’in su
sozlerine yer vermektedir: “Duvarin dezavantajlari herkesce
bilinir. Ama bir avantajindan s6z edeceksek, Cranach ve
Beckmann gelenegini silirdiirmemize olanak sagladigini
sOyleyebiliriz. Joseph Beuys’un etkisine karsi sanati korudu”
(2006, s. 1). Bu soylemden de anlasilacagi tizere, tiim Avrupa’y1
saran kavramsal sanattan etkilenmedikleri i¢in Leipzig yonetimi
ve akademisyenleri bu durumdan memnundur.

1990’11 yillarda, basta Neo Rauch olmak {izere bu okulda
egitim goren geng sanatcilardan olusan bir grup, “Yeni Leipzig
Okulu” adi altinda bir ekol haline gelmistir. Annette Hamilton’in
sanat¢1 hakkinda yazmis oldugu makalede; Neo Rauch ve ayni
kusaga mensup Leipzigli sanatcilarin egitim siireclerinde klasik
resim gelenegini siirdiirdiikleri ve bu nedenle Bati’daki ¢agdas
sanat ortaminda ayn1 donemde hakim olan soyut egilimlerin
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disinda kaldiklar1 belirtilmektedir. Tim Eitel, Matthias Weischer,
Tilo Baumgértel, David Schnell ve Christoph Ruckhéberle gibi
isimlerin de dahil oldugu bu grup i¢in figiiratif resim, yeniden
kesfedilen bir alan degil, zaten hi¢ kopmamus bir siirekliliktir. Bu
nedenle Yeni Leipzig Okulu’nun ortaya ¢ikisi, 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri'nde olduk¢ca hizli ve genis bir ilgi
uyandirmigtir (2011, s. 179). Alman sanat tarihgisi ve kiirator
Ingrid Mossinger’e gore, soyut sanat ve kavramsal sanatin baskin
oldugu yillarda Eigen+Art galerisinin sahibinin Rauch’u o
yillarda en Onemli sanat gosterilerinin yer aldigi New York
Armory Show’a gotiirmesiyle Rauch biiyiik bir basar1 elde
etmistir. Mossinger; sanat¢inin, figiiratif resmin yeniden gii¢
kazandigt donemin Onciilerinden biri  haline geldigini
belirtmektedir. Ayrica bu durum, sanatginin  Onemli
temsilcilerinden oldugu “Yeni Leipzig Okulu” ekoliiniin ilk kez
kitalararasi duyulmasini saglamigtir (2025, s. 10). Rauch’un
uluslararas1 Olgekte goriiniirliik kazanmasi, Berlin Duvari’nin
yikilist ve Soguk Savas sonrasinda Dogu ile Bati’nin kiiltiirel
miraslarinin yeniden bulustugu bir doneme denk gelmistir. Bu
stireg, figiiratif Alman resminin uzun siire sonra yeniden etkili bir
bicimde ortaya c¢ikist seklinde yorumlanmis ve kiiresel sanat
cevrelerinde dikkatle karsilanmistir. Neo Rauch, bu hareketin
goriiniirlilk kazanmasinda temel figiir olsa da Yeni Leipzig Okulu
yalnizca ondan ibaret degildir. Ayn1 donemde yetisen Matthias
Weischer, Tim Eitel, Tilo Baumgirtel, David Schnell ve
Christoph Ruckhiberle gibi sanatgilar ekoliin gorsel dilini
cogaltmis ve farkli yonlere tagimustir.

3. NEO RAUCH

Neo Rauch, 1960 yilinda Almanya’nin Leipzig sehrinde
diinyaya gelmistir (Zollner, 2021, s.1). Sanat¢inin dogdugu
yillarda, Dogu Almanya tarafinda yasayan vatandaglarin Bati’ya
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gecmelerini engellemek amaciyla kurulan Berlin Duvar iilkeyi
ikiye bolmiistiir. Sanatgi, boylesi boliinmiis bir bolgede dogan
kusaktandir. David Molesky’nin sanat¢i ile yapmis oldugu
rOportajdan; Rauch’un anne ve babasini heniiz bebekken bir tren
kazasinda kaybettigini, biliylikanne ve biiyiikbabasi tarafindan
biyiitiildiiglini ~ 6grenmekteyiz.  Sanatgi, daha  sonra
ebeveynlerinin de mezun oldugu Leipzig Giizel Sanatlar
Akademisi’ne gitmis ve burada giizel sanatlar alaninda yiiksek
lisans yapmustir. 2005-2009 yillar1 arasinda ise ayni kurumda
profesor olarak gorev yapmistir (Molesky, 2019).

2002 yilinda diinyaca 6nemli Van Gogh Avrupa Cagdas
Sanat Odiiliinii alan sanatg1, biiyiik 6lcekli tuvallerle olusturdugu
gizemli yapitlartyla taninmaktadir. Yapitlarinda insa ettigi farkl
mekan ve figiir iligkilerindeki 6zgiinliik ile renk kullanimindaki
ustalig1, onun 6ne ¢ikmasinin temel nedenlerinden biridir. Robert
Hobbs’a gore, ilk bakista Rauch’un tuvallerinde Alman
romantizmi, Dogu Alman sosyalist gercekeiligi ve Leipzig
maniyerizminin unsurlar1 yeniden islendigi i¢in tanidik bir hava
hakimdir. Ancak bu eserler, bilinen stilistik gelenekleri o kadar
farkl1 ve yeni bir sekilde bir araya getiriyor ki ilgi ¢ekici bir
bilmece olusturuyorlar (2005, s. 79). Ayrica Hobbs, sanat¢inin
Dogu ve Bati Almanya birlesmesinden oOnce daha ¢ok
disavurumcu-izlenimei bir iislupla ¢alistigini; ancak birlesmenin
ardindan bu {slubu terk ederek 1990’larin baglarinda bugiinkii
tislubunu gelistirmeye basladigint belirtir. Bu {islup ¢oklu
perspektife dayalidir. 1990’larin sonlarina dogru ise yapitlarinda
¢izgi roman estetigine gondermeler yapan imgeler ve sosyalist
gercekeiligin - geleneksel unsurlarini  harmanlayarak iki tiir
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. 2003-2004 yillarinda ise
bu harmanlanmis iislubun icine 18. ylizyil giysileri giymis
figiirleri eklemeye baslamistir. “Bu figiirler, Leipzig’in sanat ve
edebiyat merkezi olarak yasadigi gorkemli doneme; kentte
yasamis ve c¢alismis olan Johann Sebastian Bach’a ve yine
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Leipzig’de egitim gormiis Johann Wolfgang von Goethe’ye
gondermeler tasimaktadir” (Hobbs, 2005, s. 80).

Gorsel 1°de yer alan “Das Kreisen” (Dairesel) adl1 yapit,
Hobbs’un sanat¢inin degisen siireglerine dair verdigi iyi bir
ornektir. Sanat¢inin kendine 6zgii iislubuyla dikkat ¢ceken bu 2011
tarihli diptik resim, farkli kompozisyonu ile merak uyandiricidir.
Resme genel olarak bakildiginda bir islige benzeyen i¢c mekanda
farkli sahnelerin yer aldig1 goriilmektedir. Resmin yiizeyinde yer
alan insan gruplarinin ne yaptig1 ya da neden bir arada olduklar
belirsizdir. Mossinger; Rauch’un resimlerinin ilk bakista agik ve
tanidik goriindiigiinli, ancak hemen ardindan derinlikli bir
muglakhik tasiyan ikili  bir yapiya sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Izleyici resimle yiizeysel temas halindeyken
sahne anlasilir goriinse de dikkat yogunlastikca bu diinyanin
aslinda ¢oziimlenmesi zor, celigkili ve katmanli oldugu fark
edilir. Ona gore sanat¢inin figiirleri; onun sezgisel ve duygusal
diinyasindan beslenen, kendi i¢inde kapali ve bagimsiz sahnelere
yerlestirilir. Bu yorumlara gore Rauch; izleyiciyi resimlerine
dikkatle yaklagsmaya, zihinsel olarak bu diinyanin igine girmeye
ve imgelerin yarattig1 gizli titresimlerin doniistiiriicii etkisine
kendini birakmaya davet eder (2025, s. 10).

Gorsel 1. Neo Rauch, Dairesel, Tuval Uzerine Yagh Boya, Diptik,
300x500 cm, 2011
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Mossinger’in  sanat¢inin resimlerine ydnelik yaptigi
cikarimdan yola ¢ikarak; resimlerin ilk bakista acik ve tamdik,
fakat daha derinlemesine bakildiginda tuhaflasan, belirsizlesen ve
daha ileri gidildiginde yabancilasan halinin izleyiciyi tedirgin
ettigini sdyleyebiliriz. Bu durum bizi Freud’un “Tekinsizlik”
(Das Unheimliche) makalesine kadar gotiirebilir. Freud’a gore
“tekinsiz gercekte yeni ya da yabanci bir sey degil ama akil i¢in
bildik ve kokli olan ve yalnizca bastirma siireciyle akla
yabancilagsmis bir seydir” (Freud, 2016, s. 347). Resme yeniden
bakildiginda; merkezde yesil bir elbise giymis ve eteklerini tutan
bir kadin, hemen yaninda ise tuhaf bir ifadeye sahip bir erkek
figiiri goriiliir. Kadinin sol tarafinda, elinde bir ¢elenk tutan ve
yaninda kopegi bulunan bir baska erkek figiirii yer almaktadir.
Kompozisyonun sol kisminda kanatlar1 olan bir adam ile ona
yardimcr olmak i¢in egilen bagka bir figiir dikkat ceker. Sag
tarafta ise farkli bir i¢ mekadnda bulunduklari anlasilan ve
birbirleriyle konusan, olgekleri oldukca kiiciik oldugu igin
perspektifi bozan iki figlir bulunmaktadir. En sagda ise bir
figiirin  Gstiinii  Orten, kolaj benzeri bir diizenlemeyle
yerlestirilmis baska bir i¢ mekana ait figiirler yer almaktadir.

Resme dikkatlice bakildiginda bir belirsizlik hakimdir.
Michael Wilson, bu resmin sanat¢inin tipik eserlerinden biri
oldugunu vurgulamakta; farkli zaman dilimlerinin bir araya
getirilerek rahatsiz edici bir kompozisyon olusturuldugunu
sOylemektedir. Wilson, figiirlerin 6zellikle kiyafetlerinden yola
cikarak bu durumu orneklendirmektedir. Ona gore figiirlerin
kiyafetleri ¢eligkilidir ve “19. ylizyilin ortalarindan 1950’lere
kadar tarihlendirilebilen belirli donemlere aittir” (2015, s. 314).

Neo Rauch, resimlerinde yeni bir bakis rejimi
onermektedir. Bu bakis rejimi, modernizme benzer sekilde
perspektifi bozmaktadir; ancak Rauch’un mekéani, modernist
ylizey kirilmalarini tekrar etmekten =ziyade, bunlari Dogu
Almanya’nin tarihsel izleri, ideolojik hatalar1 ve kolektif
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hafizanin tagidig1 yiik ile doldurarak bambagka bir yogunluk
alanina tagimaktadir. Dolayisiyla mekan, Rauch’un resimlerinde
sadece estetik bir unsur degil; ge¢mise agilan bir yiizey, gegmisle
kurulan iligkiyi goriiniir kilan bir alan haline gelir. Rauch, mekani
figiirlerin yalnizca iginde bulundugu bir arka plan olarak
kurmamaktadir. Aksine mekan, figiirlerin anlamin1 belirleyen,
hatta zamanin akigini askiya alan bir ara alan olarak ortaya ¢ikar.
Sanatcinin resimlerindeki endiistriyel yapilar, terk edilmis
islikler, genis avlular ve i¢ ice ge¢mis i¢ mekanlar hem kisisel
hem de kolektif bir hafizanin izlerini tasir. Bu mekanlar ne
tamamen tanidik ne de biitiiniiyle yabancidir; izleyiciyi gergek ile
diis arasinda, ¢oziimlenemeyen bir diisiinsel bolgeye yerlestirir.

Gorsel 1°deki mekana dikkatlice bakildiginda, resmin sol
tarafinda i¢c mekandan dis mekana acilan bir bosluk gériiliir. Tlk
bakista sol iistteki dairesel pencereden riizgarda sallanan bir
agacin silueti fark edilir. Bu pencere dogal bir bicimde i¢ ve dis
mekan1 ayirmaktadir; ancak goz asagiya dogru indirildiginde
agacin alt kistmlarinin da goriildiigii anlasilir. Bu kiigiik boliimde
bagimsiz bir manzara resmi karsimiza ¢ikar. Bu alanda, igeri ve
disar1 arasinda bir ayrag¢ (separatdr) gorevi goren duvar ortadan
kalkmustir. Sanatg1, figlirlerde oldugu gibi mekanda da izleyiciyi
bir belirsizlige siiriiklemektedir.

Neo Rauch ¢ogu zaman siirrealizmle iliskilendirilse de
sanatgt bu siniflandirmayr kabul etmez. Gary Tinterow da
Rauch’un resimlerinin, sanat¢inin  diislerinden  beslenen;
geemisin ve bugliniin gercek ya da hayali deneyimleriyle
sekillenen bir yaratim siirecine dayandigini vurgular. Tinterow’a
gore Rauch, Salvador Dali veya René Magritte gibi siirrealistlerin
aksine, burjuvaziyi soke etmeyi ya da cinsel fantezilere bi¢cim
vermeyi amaglamaz. Rauch’un ifadesiyle: “Klasik siirrealizmin
kiiltvari yoniine ya da dar yontem repertuvarina ihtiyacim yok.
Aslinda tam tersi gegerli: Tuvalimde, tipki zihnimde oldugu gibi,
her sey miimkiindiir.” Tinterow, bu noktada “Rauch’un, benzer
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bir strateji benimseyerek hemsehrisi Max Ernst’in siirrealist
duyarliligina yaklastigini” belirtir (2007, s. 5).

Neo Rauch’un resimlerinde mekanin, tarihsel unsurlarin
ve kolektif hafizanin yogun bicimde islendigi bir alan karsimiza
cikar. Perspektifin bilingli bicimde bozuldugu bu resimlerde figiir
ve mekan arasindaki iliski, izleyiciyi tekinsiz bir belirsizlik
alanina siiriiklemektedir. Pargalanmis zaman dilimlerinin bir
aradaligryla mekan ve figiir, ge¢mis ile simdi arasinda kalan bir
alanda konumlanmaktadir. Rauch’un bu yaklagimi, mekanin ve
figiiriin nasil tarihsel ve psikolojik bir tasiyici haline getirildigini
gostermesi bakimindan belirleyicidir. Ancak ayni kusak icinde,
mekan ve figlirii bu kez sessizlik, bosluk ve mesafe {izerinden
yeniden diislinen farkli bir yonelim de s6z konusudur. Bu
baglamda Tim Eitel’in resimleri, Rauch’un yogun, katmanl ve
giirliltiilii mekan anlayisina karsilik; daha sade, soguk ve ice
kapanik mekansal ve figiiratif bir dil 6nerir. Asagida ele alinacak
olan Tim Eitel’in yapitlari, Yeni Leipzig Okulu i¢inde mekanin
nasil farkl estetik stratejilerle iiretilebildigini ve figiirle kurulan
iligkinin nasil sessiz ve mesafeli bir hal alabildigini gostermesi
acgisindan onemli bir karsilastirma alan1 sunmaktadir.

4. TIM EITEL

Tim Eitel, 1971 yilinda Giiney Almanya’da, Stuttgart
yakinlarindaki Leonberg’de diinyaya gelmistir (Schone, 2007, s.
17). Mirthe Berentsen’in sanat¢i ile yaptig1 roportajdan;
sanat¢inin ilk Once felsefe ve edebiyat okudugunu, sonrasinda
aralarinda Neo Rauch’un mezun oldugu Leipzig Giizel Sanatlar
Akademisi’nin de bulundugu Almanya’daki bir¢ok sanat okuluna
basvurdugunu, ancak baslangicta sadece Halle Sanat ve Tasarim
Universitesine  kabul  edildigini  &greniyoruz.  Sanatgt,
portfolyosunda sadece teknik c¢izimlerin yer almasi sebebiyle
Leipzig tarafindan reddedildigini vurgulamaktadir. Sonrasinda
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asil hedefi olan Leipzig’e ge¢is yapmay1 basaran sanatgi, yliksek
lisansta Neo Rauch’un da hocasi olan Arno Rink ile ¢alismistir
(Berentsen, 2014).

Eitel de “Yeni Leipzig Okulu” sanatc¢ilarindandir.
Dorothea Schone ile yapmis oldugu roportajinda Leipzig
okulunun temel sanat egitiminin olduk¢a zor oldugunu ve diger
Bat1 Almanya okullarindan farklilastigini belirtmektedir. Sanatci
bu disiplinli egitim icin sunlar1 dile getirmektedir: “Ilk iki sene
boyunca neredeyse yalnizca ¢iplak modelden desen ¢alisiyorduk.
Bu tiir bir disiplin baska okullarda yoktu. Bir resme baslamadan
once tuvalin nasil astarlanacagini, c¢izgiyle yapinin nasil
kurulacagini, yani igin temelini 6greniyorduk. Biitiin 6grenciler
aym temel egitimi aldig1 i¢in ortak bir goérsel dil olugsmustu”
(2007, s. 17). Sanatc1 Leipzig’den mezun olduktan sonra Berlin’e
tasinmis ve birkag Leipzigli sanatc1 ile LIGA adinda bir galeri
kurmustur. Bu galeri ilk yillarda beklenen ilgiyi gérmese de daha
sonralart Dogu kokenli sanatgilara yonelen merakla birlikte
dikkat cekmistir. Eitel, Berlin’deki faaliyetleriyle figtiratif resme
doniis egiliminin 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Tim Eitel’in resimlerinde figiir ve mekan iliskisi oldukca
ilgi ¢ekicidir. Sanatci, Joachim Pissarro ile yaptig1 réportajinda
resimlerinin kendi cektigi fotograflara dayandigini belirtir. Ona
gore “Fotograflar oldukca gilindeliktir; fakat her biri siiregelen bir
aragtirmanin pargasidir.” Cektigi fotograflarda belirli bir fikre
veya motife odaklandiginda, bu odagin pesine diiserek iizerine
calistigii ifade eder (2009). Sanat¢i calismalarinda gereksiz
ayrintilardan uzak, minimalist bir tavir benimser. Genel olarak
resimlerine bakildiginda, Rauch’un aksine daha soguk ve notr
renkler kullandig1 goriiliir. Yapitlarinda mekanlar kadar figiirler
de sessizdir. Christoph Tannert; Yeni Leipzig Okulu sanatgilari
arasinda en sade ve igine kapanik olanin Eitel oldugunu belirtir.
Ona gore sanatcinin lislubu melankoli ile siisleme arasinda salinir
ve “caligmalarinda aradigi iklim, neredeyse bir buzdolabi
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serinligidir” (2002, s. 37). Eitel’in resimlerinde kullandig1
manzara ve i¢ mekanlarim mimari yapisi baskindir ve tipki
figiirler gibi soguk bir goriiniim sunar. Gorsel 2’de yer alan yapit
ise neredeyse izleyiciyi iisiiten bir mavi tonuna sahiptir; resmin
alt kisminda, yalnizca sol kdsede yer alan gri bir alan ve bu alanda
oldukca kiigtik goriinen figiirler bulunmaktadir.

Gorsel 2. Tim Eitel, Mavi Gokyuizii (Kahntilar), Tuval Uzerine
Yagh Boya, 220x310x10,2 cm, 2018

Gorsel 2°de yer alan resme bakildiginda, sanat tarihsel bir
okuma ¢ercevesinde yapilan degerlendirme, izleyiciyi oncelikle
Romantik doénemin “yiice” (sublime) manzara anlayisina
yonlendirmektedir. Suzanne Altmann, Eitel i¢in yazdig1 katalog
yazisinda; sanat¢inin resimlerinde bulunan figiirlerin bdylesi
baskin yapilara ve manzaralara nasil uyum sagladigini sorar ve
modernist renk alanlarina ve seri diizenlemelere yerlestirilmis
bireylerle karsilasildiginda bu sorunun kendiliginden ortaya
ciktigimi belirtir. Ona gore sanat¢inin son donem islerinde,
“etkileyici pozlar mekan ile ylizey arasindaki iligkiyi bir tiir
ustaca ve ayni zamanda tehlikeli bir kivraklikla ifade eder.” Bu
resimler i¢in Mondrian’in ylizeyleriyle ya da Caspar David
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Friedrich’in yiice doga karsisinda kaybolmus figiirleriyle
karsilastirmalar yapilmistir (Altmann, 2003).

Sanat¢cinin resimlerindeki figiirler genellikle mekanin
sessizligi iginde durgun halde yer alir ve ylizlerini izleyiciden
gizler. Gorsel 3’te yer alan "U¢ Tutum" baslikli ¢calismada, ayn
figiirlin farkli durus ve agilardan betimlenmis ii¢ ayr1 goriintiisii
yer almaktadir. Her bir panelde kullanilan renk tonlar1 birbirine
yakindir. Soyut resimleri andiran duvar goriinlimiindeki mekansal
cizgiler, figiirii bir ara alana sikistirmig gibidir. Genis ve agik
renkli yiizeyler resmin biiylik boliimiinii kaplarken figiirler
kenarlara itilmis, mekanin smirlarinda konumlanmistir. Buna
karsin figlir bu durumdan rahatsiz goriinmez; aksine giindelik
varolusunu siirdiiriir. Ancak tiim bu sakinlik i¢inde, sanat¢inin
izleyiciye aktarmay1 amagladigi tuhaf ve bastirilmig bir yalnizlik
hissi resmin genel atmosferine hakimdir. izleyici, figiiriin mekan
karsisindaki kirilgan varligiyla ve sessiz gerilimiyle kars1 karsiya
kalmaktadir.

v ‘W J

Gorsel 3. Tim Eitel, U¢ Tutum, Tuval Uzerine Yagh Boya, U
Panelin Her Biri 90x74,9 cm, 2018

Christoph Tannert’a gore Eitel’in resimleri, zit
kutuplardaki varolus hallerini bir araya getirir. Tannert,
sanat¢inin resimlerinde renk diizlemlerinin bagimsizlasmasiyla
olusan 0zgiir alanin, izleyiciyi temsil zorunlulugundan arinmis bir
anlam arayisina yonelttigini belirtir. Bu siiregte izleyici; agik bir
anlat1 ya da kesin bir ger¢eklikle karsilagmak yerine, belirsizlik

80



Plastik Sanatlar

ve soru igaretleriyle bas baga kalir. Sanat¢1 izleyiciye agik bir
anlati ya da net bir cevap sunmaz. Tannert’a gore sanatgl,
resimleri araciligiyla “ruhu yakalama” iddiasinda bulunmaz;
mutlulugu erisilmez bir mesafede tutar. Siklikla izleyiciye sirti
doniik ve mahzun figiirler, bu uzak mutluluga yaklasip
yaklagamayacaklar1 belirsiz bir halde var olur. Tannert, bu
belirsizligin umutsuzluk degil, yonii tanimlanamayan bir umut
duygusu yarattigin1 vurgular. Resimlerin suskunlugu, sanat¢inin
ne bagkalarmi ne de kendisini ifsa etmeye yonelik bir niyeti
olmadigint gosterir. Tannert’a gore sanat¢cinin bakisi, “dis
goriinlise yonelen ice doniik bir bakistir (sanat tarihindeki
resimlere yonelen bakisi da buna dahildir). Resimleri tamamen
bugiine aittir; ancak zamandan diismiis gibi goriintirler” (2003, s.
37-38).

Sanatcinin  figiirleri  genellikle ¢evreleriyle jestler
araciligiyla iletisim kurmaktadir. Sanatg1 bir roportajinda jestlerin
psikolojik oldugunu ve bastirildiginda istemsizce ortaya
ciktiklarin1 vurgulamaktadir. Ona gore birgok insan tekrarlanan
jestlere sahiptir; bu jestler ise popiiler kiiltiiriin kurallarina gore
icat edilir ya da bazen eski jestlere yeni anlamlar yiiklenir.
Boylece toplumda bazi davranis modelleri ortaya c¢ikar, islev
gormeye baslar ve yaygin olarak kopyalanir. Sanatgi, segilen
jestler aracilifiyla kendimizi belirli bir sosyal kavrama teslim
ettigimizi belirtmektedir (Peters, 2006, s. 57).

Tim Eitel’in resimleri, Yeni Leipzig Okulu i¢inde figiiratif
gelenegin tekil bir estetik anlayistan ibaret olmadigini agikca
ortaya koymaktadir. Yeni Leipzig Okulu’'nun en Onemli
temsilcisi olan Neo Rauch’un katmanli, tarihsel gondermelerle
ylklii ve anlatisal olarak yogun resimlerinin aksine Eitel; figiir ve
mekan iligkisini sessizlik, mesafe ve bosluk {izerinden yeniden
kurar. Her iki sanatg1 da figlirii merkezde tutsa da figiiriin mekan
icindeki konumlanisi1 ve izleyiciyle kurdugu iligki bakimindan
farkli estetik yonelimler gelistirir. Bu durum; okulun, figiiratif
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resme yonelik ortak tutumlarina ragmen kusak icinde farkl ifade
bicimlerinin de var oldugunu gostermektedir.

5. SONUC

Ikinci Diinya Savasinin ardindan Almanya’nin icinde
bulundugu siyasal ve toplumsal boliinmeye ragmen, Yeni Leipzig
Okulu kendi i¢inde 6zgiin bir ekol olusturmay1 basarmistir. Dogu
ve Bati olarak ikiye ayrilan Almanya’da farkli yasam bigimleri ve
politik yonelimler gelismistir. Dogu Almanya, daha i¢ine kapanik
ve Sovyetler Birligi’ne yakin bir siyasal ¢izgi izlerken; Bati
Almanya, Avrupa merkezli bir yonelim benimsemistir. Dogu
Almanya sinirlart i¢inde yer alan Leipzig Giizel Sanatlar
Akademisi ise Bati Almanya’da ortaya ¢ikan yeni sanatsal
olusumlardan gorece uzak kalmis; bu durum akademide
Ogrencilere daha figiiratif agirlikli ve disiplinli bir temel sanat
egitimi verilmesini saglamistir.

Bu tarihsel ve kurumsal kosullar, Yeni Leipzig Okulu
sanat¢ilarinin  figliratif resimle kurduklar iliskinin tesadiifi
olmadigini ortaya koymaktadir. Neo Rauch ve Tim Eitel 6rnekleri
tizerinden yapilan inceleme dogrultusunda bu kusak i¢in figiir,
farkli estetik yonelimlerle ele almman etkin bir ifade aracidir.
Rauch’un resimlerinde figiir, tarihsel ve ideolojik yogun
anlatilarla ¢evriliyken; Eitel’in resimlerinde figiir, duragan,
soguk, mesafeli ve ige doniik bir estetik anlayisla islenmektedir.
Bu karsit durum, Yeni Leipzig Okulu’nun figiiratif resme dayali
ortak zeminine ragmen, kusak i¢inde ¢ogul ve ayrisan sanatsal
yaklagimlarmn varligini goriiniir kilmaktadir.

Sonug¢ olarak Yeni Leipzig Okulu, figiiratif resmin
yalnizca tarihsel bir siirekliligini temsil etmekle kalmaz; bu
stireklilik icinde ortaya ¢ikan farkl estetik duyarliliklar1 ve ifade
bicimlerini bir arada barindiran ¢ogul bir yap1 sunar.
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SESIN SANAT NESNESINE DONUSUMU VE SES
ENSTALASYONLARI

Ash ASLAN SEVINC!

1. GIRIS

20. yiizy1l baglarinda sanat yonelimlerinin ¢esitlenmesi ve
yeni malzemelerin kesfi, sanat eserinin mekanla ve izleyiciyle
kurdugu iligkileri de doniistiirmiistiir. Miizigin ya da performans
sanatlarinin bir 6gesi olarak kullanilan sesin de yine yiizyil
baslarinda farkli bir malzeme olarak kesfedildigini ve bir nesne
olarak sanat eserlerinde yer almaya basladigin1 gorebiliriz.

Gilinlimiizde ses sanati olarak adlandirilan uygulamalar,
genel bir tanima sahip olsa da sanat¢ilarin uzmanlik alanlarindaki
farklilik (6rnegin miizik alanindan veya heykel alanindan olan
sanat¢ilarin yaklasimlar: arasindaki ayrim) bu tanima yonelik
yaklagimlart da cesitlendirmistir. Bernd Schulz ses sanatini
“sesin, genigletilmis bir heykel kavrami baglaminda bir
malzemeye doniistiigii bir sanat formu” olarak tanimlamig ve bu
eserlerin ¢ogunlukla mekani sekillendiren ve mekani sahiplenen
yapitlar oldugundan s6z etmistir. David Toop ses sanatini “gorsel
sanat uygulamalariyla birlestirilmis ses” olarak adlandirirken
(Licht, 2009, s. 3) Christoph Cox ve Daniel Warner ise “Sesi
merkeze alan ve genellikle galeri veya miize enstalasyonu i¢in
tiretilen sanat eserleri icin kullanilan genel bir terim” olarak
tanimlamiglardir (Cox ve Warner, 2017, s. 739). Bu tanimlamalar
baglaminda ses sanati uygulamalarinda sesin yalnizca bir
malzeme olarak ele alinmadigini, onun ayn1 zamanda mekanin
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akustik, algisal ve fiziksel smirlarini yeniden tanimlayarak
geleneksel sanat yaklasimlarinin Gtesinde bir diyalog alani
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Miizik alanindan ayrilan bu
yaklagimlar sesi heykel, enstalasyon, performans ve gevresel
sanat gibi farkli baglamlarda irdelemistir.

Ses, enstalasyon calismalarinda bir malzeme olarak
kullanilmasimin 6tesinde mekansal bir deneyime doniismektedir.
Titresim, yanki, giiriiltii ve sessizlik lizerinden izleyiciyi de i¢ine
ceken ses enstalasyonlari, sunduklar1 fiziksel ve psikolojik
deneyimlerle mekanin i¢inde yeni algisal sinirlar gizerek bolgesel
etkilesim alanlar1 yaratir. Ayrica mekani sarmalayarak izleyiciyi
calismanin bir pargasi haline getirebilen ses; mekanin sinirlarini,
atmosferini ve algisin1 manipiile ederek fiziksel goriiniirliigiin
Otesinde bir araca doniislir. Bu metinde oncelikle sesin bir nesne
olarak sanat caligmalarindaki goriiniirliigii incelenmis, sonrasinda
ise sanat eserinin ses ile deneyimlenme olasiliklar1 segilen ses
enstalasyonu Ornekleri ile tartigilmistir.

2. SESIN BiR NESNE OLARAK SANATTA YER
ALMASI

Suzanne Delehanty miizigin gegici, gayri maddi ve soyut
niteligi sayesinde antik ¢aglardan beri yiice bir sanat olarak kabul
edildigini belirtmistir (Delehanty, 1981, s. 7-8). Zaman i¢inde var
olan ve bir akig gerektiren miizik, mekana ihtiya¢ duyan ve sabit
kalan resim ve heykel gibi sanat alanlarindan ayrilmistir. Ayrica
miizigin titresim ve sesten ibaret soyut yapisi, plastik sanatlarin
elle tutulur madde ihtiyacindan ayrilarak, onu somut diinya
temsilinin Otesinde duygusal ve ruhani bir ifade alani haline
getirmistir.

Miizigin gegici ve soyut niteligine dair yerlesik inang,
Arthur Schopenhauer'un 19. yiizyi1lda yayimlanan “The World As
Will And Idea” kitabinda yer alan diisiincelerinin sanat
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cevresinde yayilmasi ve Thomas Edison'in 1877 yilinda fonografi
icat etmesiyle birlikte 20. yilizyll baslarinda doniismeye
baslamistir. Schopenhauer miizikle ilgili “(...) o asla fenomeni
degil, yalnizca tiim fenomenlerin i¢ dogasini, kendinde olani,
iradenin kendisini ifade eder” diye belirtmis ve miizigin diger
sanatlarla aynm1 sekilde diinyayla bir temsil iliskisi iginde
oldugunu ancak bu ifade bi¢iminde dig diinyanin 6zsel dogalarim
yansittigini ileri stirmistiir (Schopenhauer, 2011, s. 338).
Fonografin icadi ise, sesin fiziksel olarak kaydedilebilecegi ve
manipiile edilebilecegi fikrinin Oniinii agmis, sesin sanatsal bir
nesne olarak kabul gormesine aracilik etmistir.

Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan yeni imkanlar ve diisiince
sistemleri donemin sanatgilarinin da miizik ve ses ile ilgili yeni
yaklagimlar gelistirmesine temel olmustur. Wassily Kandinsky
1911°de yayimladig: “Sanatta Tinsellik Uzerine” isimli kitabinda
miizigin soyut yapisint ve duygusal giiclinii gdrsel sanatlara
aktarma fikrini savunmustur. Suzanne Delehanty, donemin
sanatcilarinin  miizikle kurdugu iliskiye dair su ifadelerde
bulunur: “Kandinsky ve Kokoschka gibi ressamlar, dissal nesneyi
sadece bir uyarict olarak kullanip renk ve bi¢imle dogaclama
yaparak, daha dnce yalnizca bestecinin sahip oldugu ifade etme
yontemini benimsediler” (Delehanty, 1981, s. 7-8). Erik Satie'nin,
sahne tasarimi Picasso'ya ait olan “Parade” balesinde (1912) ise
daktilo, siren ve gemi diidiikleri gibi giindelik giiriiltiilerin
kullanilmasi, geleneksel miizik simirlarint zorlamis, giiriilti
olarak adlandirilan seslerin sanat eserinin bir pargasi olarak kabul
edilmesine zemin hazirlamistir (Cox ve Warner, 2017, s. 677).
1913 yilinda Luigi Russolo’nun “Giirtiltii Sanati Manifestosu”nu
yayimlamas1 ve giiriilti enstriimanlar1 {lretmesiyle birlikte
giirliltii bir sanat malzemesi olarak kullanilmaya baslamistir.
Marcel Duchamp “Yesil Kutu” isimli ¢aligmasina ait 1912 tarihli
notlarda “Farkli konumlardan yayilip sonlanan ve siireklilik arz
eden bir ses heykeli olusturan (veya cergeveleyen) sesler”i
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Miizikal Heykel olarak adlandirmistir (Sanouillet ve Peterson,
1973, s. 31). Duchamp bu tanimiyla miizik ve heykel gibi iki
farkli kategoriyi bir araya getirerek disiplinlerarasi bir yaklasim
sergilemistir. Bu fikir heykelin kalici, gorsel yapisiyla miizigin
gecici ve isitsel yapisini bir araya getirerek sesin geleneksel
miizik formlarindan farkli bir sekilde diisiiniilmesine aracilik
etmistir.

1920 yilinda Erik Satie ve Darius Milhaud, “Musique
d’ameublement” (arka plan miizigi) konseptini gelistirmistir. Bu
yeni yaklagim, odada oldugu fark edilen ancak bilingli olarak
dikkat edilmeyen wunsurlar gibi miizigi de aktif olarak
dinlenilmesi gerekmeyen, sadece ortami doldurmasi amaglanan
ses olarak farkli bir kategoriye sokmustur. 1935 yilinda manyetik
bant kaydedicisinin  (teyp) piyasaya siiriilmesi, ses
manipililasyonu ve montaj i¢in en Onemli aract saglamis;
kaydedilmis bantlarin hizlandirilmasi, yavaslatilmasi, bozulmasi
gibi efektlerin uygulanmasina olanak tanimigtir. Bant kaydinin
belirli boliimlerini tekrar ¢almaya olanak taniyan bant dongiileri
olusturma kapasitesi, tekrarlanan bu eylemin donmus bir gorsel
imgeyle iligkilendirilmesine yol agmistir (Licht, 2009, s. 4).

Teknolojinin getirdigi bu yeni imkan 1940’larin sonu ve
1950’lerde Pierre Schaeffer ve Pierre Henry’nin musique
concréte (somut miizik) akimini baglatmasma temel teskil
etmistir. Schaeffer ve Henry ses kayitlarini alip taninmaz hale
gelene kadar islemis boylece sesi onlar1 olusturan nesneden
ayirmistir. “Schaeffer'in elektronik miidahaleleriyle, sesin kendisi
bir nesne haline gelir ve bir taklit olmaktan ¢ikar-Schaeffer hatta
“objet sonore” veya “sonik nesne” terimini kullanmistir” (Licht,
2019 s. 26). Schaeffer icin sonik nesne sesi ilireten kaynaga
bakilmaksizin sesin kendi akustik nitelikleri lizerinden bagimsiz
bir varlik olarak ele alinmasimi ifade eder. “Sesler, nesnelerin
veya 6znelerin nitelikleri degildir; aksine, ontolojik tikel varliklar
ve bireylerdir. (...) Iste bu yiizden musique concréte eserleri,
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diinyadaki nesnelerin veya diinyevi seslerin temsilleri degil-sonik
nesnelerin sunumlaridir” (Cox, 2018, s. 33). Sesi bir nesnenin
yansimasi olarak degil kendi basina bir gergeklik olarak kabul
eden Schaeffer’in sonik nesne ifadesi, sesin manipiile edilebilir
bir malzeme olarak goriilmesine ve izleyicinin sesin dogrudan
kendisini deneyimlemesine olanak tanimistir. Sese dair bu yeni
yaklagimlar teknolojinin verdigi imkanlarla birlikte tiim
sanatlarin birlesecegi fikrini ortaya ¢ikarmistir (Ashton, 1981, s.
18). Laszl6 Moholy-Nagy tiyatroyu sanatin gelecegi olarak
adlandirmis ve sesin tiim sanatlarla biitlinlesik iligkisine dair
sunlar1 sdylemistir: “Gelecekte, (...)Konusan veya sarki soyleyen
bir ark lambasi, koltuklarin altinda veya oditoryum zemininde
bulunan  hoparlorler, yeni amplifikasyon sistemlerinin
kullanilmast gibi beklenmedik kaynaklardan ¢ikan ses dalgalari,
izleyicinin akustik siirpriz esigini o kadar yiikseltecektir ki, diger
alanlardaki esitsiz etkiler hayal kiriklig1 yaratacaktir” (Gropius,
1961, s. 64).

Erik Satie’nin “arka plan miizigi” ve Pierre Schaeffer’in
“bulunmus sesleri manipiile etme” fikri bir¢ok sanatciya ilham
vermis, dinleme eyleminin ve sessizligin  dogasinin
sorgulanmasina kaynak olusturmustur. 1952 yilinda besteledigi
4’33’ eserinde John Cage, dort dakika otuz {i¢ saniye boyunca
hicbir nota ¢almayarak rastlantisallik kavramini ve gevresel sesi
miizige dahil etmistir. Icracinin planli bir eylemde bulunmayip
mutlak bir sessizlik i¢inde olmasi, izleyicilerin ¢evresel sesleri
dinlemesine ve bu seslere odaklanmasini saglamistir. 1960’11
yillarda miidahale ettigi plaklarla miizigin niteligini degistiren
Milan Knizak, 1965 yilinda plaklar1 ¢izmeye, yakmaya, delikler
acmaya, kesmeye ve parcalari yeniden birlestirerek pikapta
calmaya baslamistir. “Broken Music” isimli seri ¢alismalarinda
yikict eylemlerle bozulup bir araya getirilen parcalar sanatci
tarafindan tamamlanarak, benzersiz ve yeni bir nitelik
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kazanmigtir. Sanat¢inin seri c¢aligmalari ile ilgili Petr Ferenc
sunlar1 soyler:

Bana gore, Knizak'in temel teknigi, LP'leri kesmek ve
ardindan birbirine bitisik olmas1 gerekmeyen farkli
segmentleri yapistirmaktir —bir klasik miizik diskinin bir
pargasi bir pop miizik pargasinin yaninda, bir oompah
parcas1 bir senfoni ve kabarenin yaninda... Bu sekilde
yapistirilmis plaklarin birlesim yerleri, ignenin nereye
atlayacagina karar vermesi gereken diizensiz bir ylizey
olusturur (genellikle bantla kapatilmistir), ancak ayni
zamanda bu birlesim yerleri, segmentleri farkli hizlarda
calabilen melez tastyicinin tek ve yegane ritmik sabitidir.
Boyle yapistirilmis bir plagi ¢calmak ne dinleyicinin ne
de galarin sonucunun ne olacagini énceden bilmedigi bir
maceradir: igne hangi yolu sececektir? (Ferenc, 2013,
s.10).

Farkli disiplinlerle etkilesim i¢inde olan 20. yiizyil
sanatinda, heykellerin malzemelerinin dogasinda var olan ses
potansiyeli de sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Sesler ve sekiller
arasindaki uyumu arastiran Frangois ve Bernard Baschet, 1950°1i
yillardan itibaren irettikleri ses heykellerinde kullandiklari
malzemeleri, igsel sonik 6zellikleri ve rezonans kapasitelerine
gbre secmistir. Dokunuldugunda ya da riizgarin etkisiyle ses
tireten yenilik¢i melez heykel enstriimanlar1 tasarlamislardir
(Louvel, 2025, s. 54). Kullandigi malzemenin tiirlini,
bilesenlerini ya da tiretecegi heykelin formunu degistirerek farkli
sesler elde eden Harry Bertoia da Baschet kardeslere benzer bir
yaklagim sergilemistir; birbirine ¢arpip siirtiinen malzemeler
derin, yankilanan sesler ¢ikarmistir (“Harry Bertoia”, t.y.). Her
iki yaklasimda da heykelin bigimi ve malzemesi ortaya ¢ikan sesi
dogrudan etkilemistir. Dolayisiyla ses bu ¢aligmalarda ek bir yap1
olarak degil, heykelin dogrudan ayrilmaz bir unsuruna
donligmiistiir. Calismalarinda hareket, makine estetigi ve ses
kavramlarin1 sorgulayan Jean Tinguely, Baschet kardesler ve
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Bertoia’dan farkli olarak uygulamalarinda kinetik mekanizmalar
kullanmistir ve ses bu mekanizmalar araciliiyla agiga ¢ikmustir.
Sanatci, catirdayip gicirdayan, birbirine carpip tikirdayan
caligmalarim1 “The sound-mixing-machines” (ses karistirma
makineleri) olarak adlandirmistir (“Tinguely”, t.y.).

Genel olarak bir nesneye bagimli olan ses
uygulamalarinda, ses gorsel gercekligi destekleyen bir arag olarak
yer almaktadir. Sesin geleneksel nesne algisindan koparak
zamansal iligkileri merkeze almasi ise ses enstalasyonlari
araciligiyla goriiniir olmustur. Bu caligmalarda ses, dinleme
eyleminin bir sonucu degil, dinleme pratigiyle es zamanli iiretilen
bir olgu olmustur. Dolayisiyla dinleyici deneyimin olugsumuna
ortaktir. Salomé€ Voegelin konuyla ilgili sunlar1 soyler:

Ses anlatir, ana hatlarin1 ¢izer ve doldurur, ancak her
zaman gegici ve sliphelidir. Duydugum sey ile sonik
nesne/olgu arasinda gercegi asla bilemeyecegim, ancak
onu sadece icat edebilirim, bana 6zgili bir bilgi iiretmis
olurum. Bu bilme, sesin zamansal iliski olarak
deneyimlenmesidir. Bu “iligki”, seyler arasinda degil,
seyin kendisidir, yani sesin kendisidir. Dinleme, duyulan
nesneyi/olguyu, isitme eyleminden ayr1 olarak
diistinemez, ¢iinkii nesne dinlemeden 6nce var olmaz.
Aksine, isitsel olan dinleme pratigi iginde iretilir:
dinlerken ben sesin igindeyim, duyulan ile duyma
arasinda bir bosluk olamaz ya duyarim ya da duymam ve
algiladigim sey duydugum seydir (Voegelin, 2010, s. 5).

Voegelin’e gore ses, bir nesnenin mekanda yer kaplamasi
gibi sabit, var olan bir sey degil, olusan bir seydir. Sesin varlig
zaman i¢inde deneyimlenmesiyle mimkiin olacagi i¢in sesi
bilmek i¢in zamansal iliskinin de farkinda olmak gerekir. Ses,
duyulmaya basladig1 anda var olur, dinleme pratigi ile ayn1 anda
olusur. Dolayisiyla ses ile izleyici ayrilmaz bir baga sahiptir. Ses
var oldugu anda izleyicinin de ses ile birlikte oldugu diisiiniiliirse,
duyulan sesin izleyici tarafindan tiretilen ya da meydana getirilen
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bir deneyim oldugu distiniilebilir. Sesin mekan zaman
iligkilerinin goriiniirliigii farkli diislince sistemleri ile incelense de
bu iliskiler 6zellikle 1970 sonrasi sanatta ses enstalasyonlari
araciligiyla siklikla ele alinmistir. Bu perspektifte baglamindan
koparilan ses, izleyicinin yeni tiirden bir deneyimine yonelik
kullanilmustir.

3. SES ENSTALASYONLARI

Sesin bir nesne olarak sanat eserinde yer almasi, sesin
sundugu yeni imkanlarin arastirilmasina ve mekanla kurdugu
iligkilerin incelenmesine yol ac¢mustir. Sesin bir mekanin
atmosferini ve algisin1 manipiile etme potansiyeli, onun sanat
caligmalarinda maddesel formdan mekansal deneyim aracina
doniismesine neden olmus ve ses enstalasyonlarina temel teskil
etmistir. Mekanin calismalarin ayrilmaz bir pargasi oldugu ses
enstalasyonlar1 geleneksel sanat algisindaki gorsel iletisimi
farklilastirir; izleyici, eserdeki mekan-zaman iliskisini isitsel ve
bedensel bir diizlemde deneyimler. Sesin duvarlarin iginden,
zeminlerin altindan, bedenlerden titreserek yol aldigini sdyleyen
Brandon LaBelle, sesi odaksiz, eterik, ugucu ve titresimli olarak
tanimlamistir. Bu yoniiyle sesin, mekana deneyimsel ve duyusal
bir aninda olma unsuru kattigini ifade etmistir. LaBelle “(...) ses
enstalasyonu, miizikal anlayistan yararlanirken, ¢ogunlukla
mimari unsurlardan ve yapidan, sosyal olaylardan, cevresel
giiriiltiiden ve akustik dinamiklerden faydalanarak, galerinin
icinde ve disinda sesi ve mekani provokatif ve tesvik edici bir
sekilde bir araya getirir” diye belirtmistir (LaBelle, 2006, s. 151).

20. yiizy1l sonlar1 ve 21. vylizyll baglarinda ses
teknolojilerinde yagsanan énemli gelismeler sanatgilara sesle ilgili
deneyler yapma ve sesin potansiyelini kesfetme ozgiirliigii
tanimistir. Ayn1 zamanda bu yeni teknolojiler kayit ve sesin bir
mekanda yayilimi1 gibi uygulamalari da kolaylastirmistir. Boylece
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sanatcilar miize ve galeri disina ¢ikarak kamusal alanlarda,
dogada ya da 06zel alanlarda mekana 6zgili ses enstalasyonlar
kurgulayabilmislerdir. Giinlimiizde ses iireten ve kaydeden birgok
teknolojik aletin giindelik hayatin bir parcasi olmasi, sanat¢ilarin
ses ¢aligsmalarini da farkli sekilde kurgulamasina sebep olmustur.
Sessiz galeri ortamlarmin yani sira ses akisiyla gevrili olan
mekanlarda da kurgularini yapan sanatgilar, sesin mekani
doniistiirme potansiyellerini arastirmig ve sesin insan algisi
tizerindeki etkilerini incelemislerdir.

Sesi kamusal alanlarda bir mimari yap1 ya da heykel gibi
kalic1 olarak kullanan Max Neuhaus, ¢evresel sesleri, mimari ve
sosyal yapilar1 ¢alismalarinda siklikla kullanmigstir. 1977 yilinda
ilk kurulumunu gergeklestirdigi “Times Square” ¢alismasi, New
York Times Meydani’ndaki 45. ve 46. Caddelerin kesisimindeki
bir yeralt1 havalandirma 1zgarasinin altina yerlestirilmis rezonans
sesinden olugmaktadir (Gorsel 1). Nereden geldigi tam
anlasilamayan ve 7/24 devam eden ses, altyapinin bir pargasi gibi
kabul edilir; sehrin arka plan giiriiltiisiiyle biitiinleserek mekanin
bir parcasi haline gelir. Neuhaus Times Meydani’ndaki ses
enstalasyonuna dair herhangi bir tabela ya da agiklayici bir metin
kullanmamay1 tercih etmistir. Boylece calisma kalici isitsel bir
varlik olarak meydanda konumlanmis ve bu alan1 kullanan
izleyicinin mekanmi ses ile algilama bi¢imini degistirmistir.
Bedenin mekan i¢indeki konumuna bagli olarak enstalasyondaki
sesin algilanan niteliklerinin degismesi, izleyicinin g¢aligmay1
kesfetme siirecine yonelik farkli deneyim ve yaklagimlarin ortaya
¢ikmasina olanak tanimigtir. Sanat¢i caligmasi ile ilgili sunlar
sOylemistir:

Eser, adanin kuzey ucunda, gdriinmez, isaretsiz bir ses

blogudur. Ses rengi, biiyiikk ¢anlarin art¢1 ¢inlamasina

benzeyen zengin bir harmonik ses dokusudur ve kendi
baglami i¢inde bir imkansizliktir. Ancak, iginden gegen
birgok kisi, bu sesi yerin altindan gelen sira dis1 bir
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makine sesi olarak gecistirebilir. Yine de sesi bir
imkansizlik olarak bulan ve kabul edenler i¢in ada,

gevresini igeren, ancak ondan ayri, farkli bir yer haline
gelir. Eserin kasith olarak yapildigini bilme imkani
olmayan bu insanlar, genellikle eseri kendi kesifleri
olarak sahiplenirler (Neuhaus, 1977).

Gorsel 1. Max Neuhaus, “Times Square”, 1977-1992, 2002-
gunumiiz.

Izleyiciyi pasif bir dinleyici olmaktan ¢ikararak aktif bir
katilimcr haline getiren bir diger ¢aligma Janet Cardiff’in “The
Forty Part Motet” isimli ses enstalasyonudur (Gorsel 2). 2001
yilinda ilk kurgusunun yapildig1 ¢alismada mekéana dairesel bir
sekilde yerlestirilmis kirk hoparlor yer almistir. Thomas Tallis’in
“Spem in Alium” (1573) eserinin bir yorumunu c¢alan
hoparlorlerin her biri bir koro iiyesini temsil etmistir. Ayr1 ayri
kayit altina alinan koro iiyelerinin sesleri kendilerine ait bir
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hoparléorden  ¢almis ve  hoparlorler kulak  hizasinda
konumlandirilmigtir.  Seyirci hoparlorlerin  etrafinda hareket
edebilir; her bir koro iiyesinin sesini, nefes alisini, kisisel
performansini tek tek dinleyebilir ya da tiim koroyu duymak icin
dairesel yerlesimin ortasina gegebilir. “(...) galeri ziyaretgisi
eserin i¢inde dolasir, kendi dinleme avantaj noktasin1 se¢mekte
serbesttir ve eserin ¢alinmasi  sirasinda  gesitli  ses
kombinasyonlarini etkileme yetenegine sahiptir (Kelly, 2017, s.
62).

Gorsel 2. Janet Cardiff, “The Forty Part Motet”, 2001

Cardiff’in bu enstalasyonu Pierre Schaeffer’in sonik
nesne tanimiyla iligkilendirilebilir. Schaeffer’in sesi kaynagindan
uzaklagstirarak kendi akustik 6zellikleriyle var olan bagimsiz bir
varlik olarak ele alma yaklasimi, The Forty Part Motet
calismasinda uygulama alan1 bulur. Enstalasyondaki sesler koro
iiyelerinin bireyselliginden ayrilmasa da kirk ayri1 hoparlérden
yayilarak mekan i¢inde kendi baslarina var olan sonik nesneler
olarak deneyimlenir. Ayrica koro iiyelerinin kendi aralarindaki
konusmalar1 ve ¢ikardiklar1 sesleri igeren ii¢ dakikalik bir ara
boliim, ¢alismanin bir pargasi olarak hoparlérlerden calinmistir.
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Bu durum sesin kaynagi ile dinleyici arasinda bir baglanti
olugsmasina neden oldugu gibi ayn1 zamanda yasanilan bu
deneyimi insani ve gilindelik olana tasimistir. Sesin mekani
heykelsi bir sekilde fiziksel olarak insa ettigini belirten sanatgi
calismasina dair sunlar1 sdylemistir: “Sesin bir korodan digerine
hareket ettigini, ileri geri si¢radigini, birbirine yankilandigini
duyabilir ve ardindan tiim sarkicilar sarki sdylerken ses dalgalari
size carptiginda olusan bunaltict hissi deneyimleyebilirsiniz”
(Cardifft, 2025).

Calismalarinda dogadaki ya da endiistriyel ortamlardaki
sesleri kaydederek bu sesleri farkli alanlarda biiyiik akustik
enstalasyonlara doniistiiren Bill Fontana’nin “Harmonic Bridge”
1simli ¢calismasi da benzer bir tema {istiine temellenmistir (Gorsel
3). Enstalasyon Londra’daki Millennium Kopriisii {lizerine
yerlestirilen titresim sensorleri aginin kayitlarindan olugsmaktadir.
Kopriiniin titresimlerini, gerilimlerini, riizgarin ya da kopriiyl
olusturan mimari unsurlarin ¢ikardig: sesler kaydedilmis ve Tate
Modern’in  Tiirbin = Salonu’nda bir ses enstalasyonuna
dontigmiistiir. Normalde duyulmayan bu sesler endiistriyel bir
yapinin (fiziksel bir nesnenin) i¢sel rezonansini anitsal bir akustik
deneyime doniistiirmiistiir. Bill Fontana ¢alismalar i¢in sunlari
ifade eder: “Benim temel yaklagimim, miizigin her yerde oldugu
ve seslerin sonsuz derecede karmasik oldugu yoniinde. (...)
Sanatim, gercek diinyadan bir seye odaklanip onun miizikal
yapisini ortaya koymaktan ibaret” (“Resoundings”, t.y.).
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Gorsel 3. Bill Fontana, “Harmonic Bridge”, 2001

Di1s diinya sesleriyle izleyiciye farkli bir deneyim alani
yaratan Christina Kubisch 2004 yilindan itibaren elektromanyetik
alanlar1 kullandig1 “Electrical Walks” serisine baslamistir (Gorsel
4). Elektromanyetik alanlarin akustik 6zelliklerini yiikseltip
duyulabilir hale getiren 0zel kulakliklar takan katilimeilar,
kendilerine verilen haritay1 takip ederek bu yiiriyiislere
katilmiglardir. ATM’ler, giivenlik kameralari, aydinlatma
sistemleri, antenler, gizlenmis kablolar gibi farkli alanlardan
yayilan ve normalde duyulamayan elektromanyetik sesler bu
calisma araciligryla bir kesif yolculuguna doniigmiistiir. Sanatci
bu enstalasyonu ile modern sehir altyapilarinin goriinmez ses
manzaralarini ortaya cikararak sehrin gizli ve ritmik miizigini
izleyiciyle bulusturmustur. Kubisch seri ¢alismasina dair sunlari
sOyler:

Sesler, beklenenden ¢ok daha miizikal. Yiiksek ve diigiik
frekanslarin  karmasik katmanlari, ritmik dizilerin
dongiileri, kiiciik sinyal gruplari, uzun siireli drone
sesleri ve siirekli degisen, tarif edilmesi zor pek ¢ok sey
vardir. Bazi sesler tiim diinyada birbirine ¢ok benzer
duyulur. Digerleri ise bir sehre veya iilkeye 6zglidiir ve
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baska higbir yerde bulunamaz (“Christina Kubisch”,
t.y.).

Gorsel 4. Christina Kubisch, “Electrical Walks”, (2004-giinimiiz)

Ses enstalasyonlarinda ¢alismanin algilanma bigimi
genellikle gorsel olandan isitsel olana dogru yonlendirilir. Sesin
mekan i¢inde dolasimi ve yankilanmasi, izleyici i¢in akustik bir
mimari olusmasina sebep olur. Gorsel uyaranlara gore daha farkl
etkilere sahip olan ses, titresimleriyle izleyicinin bedensel hisler
yasamasina aracilik eder. Dolayisiyla izleyicinin mekan igindeki
konumu degisken deneyimler edinmesine neden olur; izleyici bu
duyusal alanda tam olarak c¢alismanin i¢inde bulunur. Michael
Brewster sesin fiziksel yapisiyla ilgili sunlar1 sdyler:

Sesi kat1 ve sert yapamazsiniz; ama onun yerinde asili
duruyormuscasia duragan kalmasini saglayabilirsiniz,
Oyle ki akustik yapilarinin iginde dolasabilirsiniz. (...)
Sabit kalan ses, higbir seye kafanizi carpmadan i¢inden
hareket edebileceginiz boyutsal bir 6zdiir. (...) Sesin,
hatir1 sayilir cagrisim giiclerinin 6tesinde, kulaklarimizla
ve bazen bedenlerimizle hissedebilecegimiz ve yerini
tespit edebilecegimiz  gercek mekansal fiziksel
ozellikleri vardir. Sesin; yogunluk, canlilik, ritimler ve
dokularin yan sira, ayak veya metre cinsinden gercek
boyutlari, fiziksel bir hacmi mevcuttur. Onun rezonans
halindeyken icinden yiiriimek, bir manzaray1 disaridan,
sadece gozlerinizle incelemeye benzer; ancak bu
deneyimi igeriden, tiim bedeninizle yasamanizi saglar.
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Bize “yakin alan™1 gosterir. Bir kat1 cisim gibi onun da
hacimleri, kenarlari, diizlemleri,  dolgunluklari,
diizliikleri, yuvarlakliklar1 ve oyuklart vardir: yani
eksiksizdir. Deneyimimizi heykelsi bir sekilde
zenginlestirmek icin “tam donamimli” olarak gelir
(“Michael Brewster”, 1998).

Sesin mekanla kurdugu iliskilerin yan1 sira onun fiziksel
ozellikleriyle izleyici lizerinde kurdugu etki de sanatgilarin
inceleme alanlarindan olmustur. Sanat¢i Ryoji Ikeda gorsel ve
isitsel etkiyi ¢alismalarinda siklikla bir araya getirmistir. Ses,
metin ve gorlntiileri siyah beyaz ikili kod (0’lar ve 1’ler)
diizenine ¢evirdigi “Test Pattern” serisinde yiiksek hizli ve yogun
ses dalgalartyla senkronize ¢alisan gorseller kullanmistir (Gorsel
5). Biiyiik karanlik alanlara kurdugu enstalasyonlarinda izleyici
hizla titresen bir 151k ve ses alaninin i¢inde kalir. Bu yogun
deneyim sesin tiim fiziksel oOzelliklerinin hissedilmesini
saglayarak izleyicinin calismayr tim bedeniyle yasamasina
olanak tanimistir. Caligmada tek renkli gorsel veriler esliginde
yiiksek ritmik seslerin kullanimi, izleyicinin duyularinda karmasa
yaratarak izleyiciyi hipnotik bir duruma sokmus ve alg1 sinirlarini
zorlamistir. Ikeda’nin Test Pattern serisinin hem minimalist hem
de anitsal oldugunu belirten Finn Blythe, seriyle ilgili sunlari
sOylemistir: “Saniyede 100 kez yanip s6nen 15181n g6z kamastirici
etkileri ile paradoksal olarak uyandirdigi meditatif dinginlik
arasinda Ikeda, diinyay1 ve kendimizi gérmenin farkli yollarinin
olasiligini agiyor” (Blythe, 2020).
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Gorsel 5. Ryoji Ikeda, “Test Pattern No 57, 2013.

4. SONUC

Antik caglardan itibaren soyut ve gecici Ozelligiyle
yiiceltilen miizik, 20. yiizyilda sesin somut bir malzeme olarak
kabul edilmesiyle fiziksel 0Ozelliklerinin arastirilmasma ve
mekansal bir deneyim aracit olarak kullanilmasina zemin
hazirlamigtir. Fonografin icat edilmesiyle baslayan sesin
nesnelesme stireci, giiriiltli olarak addedilen giindelik seslerin
sanat eserinin bir pargasi olarak kullanilmasi, Duchamp’in
miizikal heykel kavraminmi Onermesi gibi gelismeler yiizyil
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basinda sesin sanat ortamindaki varliina disiplinleraras: bir
boyut kazandirmgtir.

Pierre Schaeffer’in sesi kaynagindan ayirarak kendi
akustik Ozellikleriyle bagimsiz bir gerceklik olarak tanimladigi
sonik nesne kavrami, gilinlimiiz ses sanati uygulamalarinin
temelini olusturmustur. Sesin bagimsiz bir nesne olarak
incelendigi ses sanati uygulamalarinda sesin ¢evre ve mekan
iligkileri sorgulanmig, miizigin salt bir bileseni olmaktan ¢ikarilan
ses fiziksel, algisal ve toplumsal bir olay haline gelmistir. Sesi
mekani sekillendiren ve algiy1 yeniden tanimlayan 6zellikleriyle
kullanan ses enstalasyonlart bu teorik temeller iizerine
kurulmustur. Max Neuhaus sesi mimari bir eleman gibi kullanip,
mekanin bir parcasi haline getirirken, Janet Cardiff sesi ayr1 bir
varlik olarak somutlastirmis ve izleyiciyi aktif bir katilime1 haline
getirmistir. Bill Fontana ve Christina Kubisch’in yap titresimleri
ve elektromanyetik alanlar gibi normalde duyulamayan ses
manzaralarin1 deneyimlenebilir hale getirdikleri seri ¢alismalari,
sehrin gizli seslerini goriiniir kilarak izleyiciye ¢evresel sinirlarini
yeniden tanimlama imkan1 vermistir. Caligmalarinda hipnotik bir
etki yaratan Rjodi Ikeda ise sesi isitsel 6zelliginden ayirarak sesin
titresim, ritim, hacim gibi fiziksel Ozelliklerini vurgulamistir.
Izleyicinin tiim bedeniyle tecriibe ettigi calismalari insan algisinin
sinirlarini zorlamustir.

Ses enstalasyonlar1 her ne kadar sanat¢inin kurgusuyla
olussa da izleyicinin duyusal ve fiziksel deneyimi araciligiyla her
seferinde yeniden insa edilen yeni bir diyalog alan1 sunmaktadir.
Bireysel kesifler, ses uygulamalarinin ¢ok katmanli yapisinin
¢Oziimlenmesini ve izleyicinin kendi konumunu irdelemesini
saglayarak calismanin tamamlanma siirecine eslik eder.
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SANAT NESNESI OLARAK COP, BRIKOLOR
OLARAK SANATCI

Mustafa SEVINC!

1. GIRIS

Uretim ve yasamsal faaliyetlerin kagmilmaz ¢iktis1 olan
“cop”, yalnizca fiziksel bir atik ya da kirlilik sorunu degil, aym
zamanda Bat1 diisiincesinin ve sanatsal yaraticiligin merkezinde
yer alan bir metafordur. Giindelik dilde “yararsiz” ve “degersiz”
olan1 imleyen ¢op, modern donemle baglayan siiregten itibaren
toplumsal deger yargilarini, varolugsal dongiileri, sistem disinda
kalanlar1 vb. sorgulamak icin 6nemli bir unsura doniismiistiir.
Reddedileni, istenmeyeni, zamansal bir sonlanmayi, tanimsiz
olan1 ima eden ¢op; istenmeyen bir ikiz ve bir gdlge tarihtir.

Modern donemin basinda Charles Baudelaire ve Walter
Benjamin gibi diisiiniirler ¢opii ve enkazi metropol yasaminin
kesfine yoOnelik sorgulamiglardir. Tarihsel, kiiltiirel ve sosyal
cagrisimlartyla ¢op, modern donem sonrasinda da farkli bir¢ok
disiplin i¢in merkezi bir inceleme konusu olmustur. Donem iginde
ortaya c¢ikan ¢Ope/asagilanana ait ilgi sanat alaninda da
gozlemlenir. 20. ylizy1l basinda Kiibizm, Dada, Siirrealizm gibi
sanat yonelimleri, atik nesneyi sanatin baglamini sorgulamak ve
sanat nesnesinin biricikligini sarsmak gibi amaglar dogrultusunda
kullanmiglardir. Sanat disi, gozden diismils nesnenin sanat
pratikleri i¢inde ele alinmasi, yiice sanat sdylemini ve sanat
nesnesinin siire gelen anlamini bozarken, yeni bir sanatci
tiplemesinin giin yiiziine ¢ikmasina neden olmustur. Sanatcilar,

' Dr. Ogr. Uyesi, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii,

ORCID: 0000-0002-2298-0041.

106



Plastik Sanatlar

geleneksel konulardan ziyade, Baudelaire ve Benjamin'in
betimledigi kentin enkazini, dokiintiilerini toplayan pagavracinin
isleviyle Ortiisen yeni bir gorev ve sanatsal tavir gelistirmislerdir.

Modern sanatta atik nesne kolaj, asamblaj gibi
yontemlerin gelisimine zemin saglamistir. Anna Dezeuze,
asamblaj ve asamblaj sanatgisinin Claude Lévi-Strauss'un
brikolaj (el yordamiyla yaratma) kavrami ve brikoldr figiirtiyle
benzerligini vurgular. Bu bakis agis1 giiniimiize kadar uzanan
sanatta atik malzeme kullanimini ve sanatgilarin bu konudaki
tutumlarini yorumlayabilmemiz igin alternatif bir yol sunar. Bu
calismanin ilk boliimiinde ¢opiin degisken anlamsal igerigi
sorgulanmistir. Caligmanin ikinci kisminda brikolaj ve brikol6r
kavramlariyla iligkili olarak cagdas sanatta atik malzemenin
kullanim segilen eserler lizerinden incelenmistir.

2. BiR METAFOR OLARAK COP

Tiirkgede ¢Op sdzcligiiniin anlam karsilig1 olarak verilen;
“Saman inceliginde herhangi bir sap, dal veya tahta
parcasi/yararsiz, pis veya zararlt oldugu ic¢in atilan ufak tefek
seylerin hepsi; giibiir” (TDK) gibi tamimlar dokiintii ve
degersizlik cagrisimlarina dayanir. Dilimizdeki ¢6p sozciigii
Ingilizcede rubbish, garbage, trash gibi farkli kelimelerle ifade
edilir. Bu kelimler donemsel olarak c¢esitli sekilde anlamlandirilsa
da ortak olarak nesnenin kullanim degerini yitirmesine
gonderimde bulunur. Bu tanimlar araciligiyla ¢op sdzctigliniin ilk
olarak nesnenin fiziksel olarak par¢alanmis durumuna ve islev
kaybina isaret ettigini sdyleyebiliriz. John Scanlan ¢6p hakkinda
sunlar1 soyler;

“Cop” her yerdedir. Istinasiz olarak her seyde
bulunabilir, fakat ayn1 zamanda cogumuz icin biyiik
Olciide goriinmezdir de. Cop insani, yasadigimiz diinyay1
nasil var ettigimize dair ve bu var edigin tuhaf bir
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bigimde, sonunda yarattigi seylerden bir anlamda
tamamiyla ayrik (fakat yine de bir bigimde, bu hos
karsilanmayan bir tutunma olsa dahi, onlara bagli) bir
yerde durusu iizerine derin bir diisliniise iter. Sorun teskil
etmeyen bir anlamda, ¢op ‘artik’ maddedir. Iyi, bereketli,
degerli, besleyici ve kullanigh olandan geriye kalandir.
Kendine mal etme, ¢opiin anasidir (Scanlan, 2018, s. 13).

Scanlan’in ¢6p hakkindaki bu sdylemi; ¢opiin “artik”
olarak yapilabilecek genel taniminin 6tesinde diinyayi, nesneyi,
insan varligin1 sorgulamaya yonelik bir potansiyelinin olduguna
dikkat g¢eker. Sahip oldugu bu potansiyel 6z sayesinde, ¢Op
sOzciigliniin anlami1 fiziksel tezahiirlerinin Gtesine geger ve
zamana, mekana, toplumsal deger yargilarina gore siirekli
yeniden insa edilen akis i¢indeki bir anlama dogru genisler.
Copiin sahip oldugu bu akiskan anlam onun karmasik, muglak ve
anlamlandirmaya direnen bir kavram oldugunu vurgular. Bagka
bir ifadeyle ¢op, anlam ve smiflandirma disinda kalan her seyi
kapsayarak, deger kaybini, 6nemsizi, bayagiyi, yetersizi, asagi ve
kiigiiltiilmiis olani isaret eder. Brice Jubelin ¢op sozciigii ile
iligkili olan atig1 su sekilde tanimlar;

Stiphesiz ki, higbir ise yaramayan ya da artik yaramayan
seydir. O, kusurlu, basarisiz veya modasi gegmis olandr.
Kusurluluk veya defolu olma, ister yipranma, ister kaza,
isterse igsel ve niteliksel bir eksikligin sonucu olsun,
onun varolus bi¢imidir. Hala bir "zaman nesnesidir";
gecmis ya da geride birakilmis, bizzat zamanin bir
iirlinlidiir ve onun boyutuyla dolup tagsmistir. Goriiniir ve
goriinmez arasindaki diyalektik garip bir diizeyde olsa da
onun i¢inde isler. O, kiiltiiriin her alanina ve diizeyine
musallat olur (Jubelin, 2008).

Jubelin’e gore “Cop: bir kenara itilen (sahne disi/ob-
scene) sey; ayni zamanda iten, igrenme uyandiran ve kendi
onursuzlugunu bir isaret gibi tasiyan sey”dir (Jubelin, 2008).
Dolayisiyla ¢opiin varolus durumu bir yandan ayrildig biitiiniin
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izlerini tagirken diger yandan biitiine ait olmayani, rahatsiz edeni,
kurtulunmak isteneni, yabanci haline geleni ihtiva eder. Bu
paradoks ¢opiin sinirda veya arada olan varolusunu anlamamiza
zemin saglar.

(Cop, yasamsal faaliyetlerin ve iiretimin zorunlu bir
ciktisidir. Yasamsal siirecler (bedenin yasamsal siirecinde ortaya
cikan bedene ait atiklar veya o6liim sonucunda bedenin cesede
doniigiimil) ya da iiretim sistemlerindeki verimlilik ve kar adina
gozden ¢ikarilanlar siirekli olarak ¢opii yaratir. Boylelikle ¢opiin
ortaya ¢ikisi sadece bir kusurun sonucu olmaktan Gte, insanin
yasam/0liim dongilisiiyle, sanayilesmeyle, ekonomik zenginlikle,
asir1 iiretim/tiiketimle, likksle dogrudan iliskilenir.

Modern dénemin ge¢misi reddeden, gelecegi ve yeniyi bir
mit haline getiren genel yonelimiyle birlikte, yine bu donemde
kiiltiirel altyapidaki gelismelerin {iretim siireglerini hizlandirmasi
¢Op yaratimmi da arttirmistir. Reddedilenin, arta kalanin izini
tastyan ¢opiin, modern donemdeki koklii degisimi okumanin
farkli bir yolunu sundugunu ve bir ilham kaynag1 haline geldigini
sOyleyebiliriz. Doneme ait bu tavri Charles Baudelaire, Walter
Benjamin, Georges Bataille gibi diisliniirlerin yaklasimlarinda
gorebiliriz. Baudelaire, toplum dismma itilmis marjinal
karakterlerin, modern yasamin bayagi, igren¢ ve ¢irkin
unsurlarinin siirsel potansiyelini vurgulamistir (Whiteley, 2011, s.
16-17). Benjamin ise modern metropoliin ve kapitalizmin
yarattif1 enkaza odaklanarak “(...) geleneksel tarih yaziminin
biiyilk adamlarmi ve kutlanan olaylarini degil, aksine tarihin
“artigl”
yarim gizlenmis, ¢esitli izleri”ni incelemistir (Benjamin, 2002, s.
ix). Bataille, sanayinin, aklin ve burjuvazinin disladigi, kirli ve
degersiz maddeye (atik, viicut sivilari, kaba materyaller)
odaklanir ve onun i¢in ¢6p, burjuva diizenini tehdit eden, kurallari
yikan radikal bir aragtir. Bu goriisler donemin diglanana, asagilik
olana ilgisini dzetler.

ve “dokiintiisii”, yani “kolektifin” gilindelik yasaminin
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Scanlan ¢opliin modern doneme ait bir golge tarih
sundugunu belirtir ve ¢Ope dair en yerinde kuramsal
kavramlastirmanin Freud’un tekinsiz anlayisi oldugunu soyler.
Freud tekinsiz i¢in; “hi¢ de yeni ya da yabanci bir sey degil,
bilakis tanidik ve eski bir seydir-zihinde kurulan ve ona ancak
bastirma siireciyle yabancilagmis olan” der (Scanlan, 2018, s. 40).
Bir golge tarih ve tekinsiz olarak ¢0p, asina oldugumuz ancak
kendisinden siirekli kurtulmaya ¢alistigimiz istenmeyen bir
kalintidir (Scanlan, 2018, s. 40).

Modern donem gibi modern donem sonrasinda da tarihsel,
kiiltiirel, sosyal ¢agrisimlara sahip olan ¢opiin incelenmesi basl
basina bir arastirma konusu haline gelmistir. Julia Kristeva’nin
benligi digskilama (abjection) kavramiyla irdelemesi, Michel
Foucault’nun toplumun istenmeyenleri nasil siniflandirdigina
yonelik sorgulamalari, Jacques Derrida’nin anlam disinda
birakilana odaklanmasi gibi yaklagimlar farkli bicimlerde ¢ope ait
okumalarla iligkili olarak diisiiniilebilir. Ayiklanmis, sec¢ilmis
veya ideal olanin disinda kalani imleyen, istenmeyeni ve sistem
disina itileni temsil eden ¢op bir metafor haline gelerek bircok
disiplinde muhalif okumaya zemin saglamistir. Copiin bu
donemdeki bir tiir anlamsal ganimete doniisiimiinii Ella Shoat ve
Robert Stam su ifadelerle dile getirir;

Zenginlerin ¢opli, yoksullarin hazinesi haline gelir:
karanlik ve sagliksiz olan, ylice ve glizele doniistiiriiliir...
diaspora benzeri, heterotopik bir alan olarak, zengin ve
yoksulun, merkezin ve g¢evrenin, endiistriyel olanin ve
zanaatkarligin, organik olanin ve inorganik olanin, ulusal
olanin ve uluslararasi olanin, yerelin ve kiireselin
rastgele karistigi bir nokta olarak; karisik, senkretik,
radikal bir bigimde merkezsizlestirilmis bir sosyal metin
olarak ¢op, ideal bir postmodern ve postkolonyal metafor
sunar (Whiteley, 2011, s. 7).
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3. BRIKOLOR OLARAK SANATCI

Modern ve sonras1 donemde birgok alanin ¢opii baglica bir
arastirma konusu haline getirmeleri gibi, 20. yiizyildan itibaren
cesitli sanat pratikleri de ¢opii sanat baglamini1 sorgulamak i¢in
kullanmiglardir. Atik nesnenin sanatta yer almasi modern donem
Oncesi sanat anlayiglarinda gozlemlense de modern sanat ¢opii
geleneksel sanata meydan okumak, kiiltiirel ve sosyal degerleri
elestirmek i¢in merkezi bir unsura doniistiirmiistiir. Bu dénemde
sanatcilar, giindelik ve buluntu nesnelerden ayr1 ifade bigimleri
gelistirmek i¢in yararlanmislardir. Georges Braque, Pablo Picasso
gibi Kiibizm sanatcilar1 sanat dis1 nesnelere yonelerek kolaj ve
asamblaj gibi tekniklerin gelisimine onciiliik etmislerdir. Marcel
Duchamp, Kurt Schwitters gibi Dada sanatgilari hazir nesne,
asamblaj ve fotomontaji sanat karsit1 bir sdylem icginde ele
almislardir. Kurt Schwitters erken modern donemde giderek artan
sanatta atik malzeme i¢in sunlar1 sdyler; “Bence bir resimde, tipki
boyacilarin iirettigi boyalar1 kullandigimiz gibi, eski tramvay ve
tren biletleri, denizden siiriikklenmis aga¢ parcalari, vestiyer
biletleri, ip uglari, bisiklet tekerlek telleri gibi - kisacasi ¢op
kutularinda veya ¢opliiklerde buldugunuz tiim eski copleri -
kullanmanin bir sakincast yok” (Whiteley, 2011, s. 37).
Siirrealistler ise buluntu nesnelerin ¢agrisimsal 6zelliklerini
vurgulamiglardir. Siirrealizmle iliskili sanatgilar hurda ve atik
nesneleri beklenmedik goriintiilerle yan yana getirerek, nesneleri
bilingdis1 ve fetise ait semboller olarak yorumlamislardir.
Dolayistyla buluntu nesneler erken modern donem sanatinda
Oonemli bir yere sahiptir. Avangard yaklagimlar atik nesneler
araciligiyla sanat ve hayat arasindaki sinirlar1 agindirmis, yine bu
yolla sanat eserinin orijinalligini ve biricikligini sorgulamiglardir.

20. yiizyihn ikinci yarisinda sanat eserinde atik, hurda
malzemelere yer verilmesinin, giderek artan tiikketim kiiltiirtiyle
ve kentin bir enkaz yigini olarak algilanmasiyla hizlandigini
sOyleyebiliriz. Bu siirece ait genel tavir Joseph Cornell, Robert
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Rauschenberg, Arman vb. sanatc¢ilarin buluntu nesnelere
yonelimleriyle gozlemlenebilir. Sanatcgilarin ¢ope ait giderek
artan ilgisi kentsel yabancilagsmaya, dogayla uyumsuzluga ve
toplumsal kopusa gonderimde bulunan hurda Kkiiltiiriiyle
baglantilidir (Whiteley, 2011, s. 40). Sanat elestirmeni Lawrence
Alloway'e gore, “hurda kiiltliri” basit bir malzeme meselesi
olmaktan ziyade, kentsel kitle kiiltiiriiniin tamamini kapsayan ¢cok
daha kapsamli bir anlam tasiyordu (Whiteley, 2011, s. 41).
Alloway i¢in “Hurda Kiiltiirii sehir sanatidir. Kaynagi, kentlerin
eskimis, atilan malzemeleridir; ¢ekmecelerde, dolaplarda, tavan
aralarinda, ¢op kutularinda, oluklarda, bos arazilerde ve sehir
copliiklerinde biriken malzemeler’dir (Whiteley, 2011, s. 40).
Buluntu nesnelerin sanatta kullanimina yoénelik 20. yiizyilin
basindan beri siiregelen genis tavir, 1961°de kiiratéor William
Seitz’in MoMA’da actig1 “The Art of Assemblage” sergisi ile bir
araya getirilmistir. Seitz bu baglikta toparlanan sanat yonelimini
“sabirsiz, asir1 elestirel ve anarsik geng¢ sanatcilar i¢in bir dil”
olarak tanimlamistir (Seitz, 1961, s. 87). Seitz, sergide yer alan
sanat¢ilarin ¢aligmalartyla gelisen asamblaj yontemi i¢in sunlari
sOyler;

Asamblaj, sasirtict derecede merkezkag potansiyellere
sahip bir yontemdir. Hem fiziksel hem de gercekgi
olmasinin yani sira metafiziktir... [...]... Malzemeler
tarafindan dokunan anlam dokusu, zamanda ve uzayda
uzakta olani kapsayabilir, harabelere, mimari ve heykelsi
parcalara ve eski duvarlarin veya ritliel kaplarin
cagristirict  zenginligine karst romantik bir tepki
uyandirabilir. Oge, 6genin yanina konuldukea, izole
edilmis parcalarin bir¢ok niteligi ve aurasi birlestirilir,
kaynasir, celigir; Oyle ki — sanki kendi karsi karsiya
gelmis iradeleriyle — fiziksel madde siire doniisiir (Seitz,
1961, s. 84-86).

Kolaj, asamblaj, accumulation (biriktirme) gibi 20. yilizy1l
sanatinda ortaya ¢ikan yoOnelimler, sanatin ve sanat nesnesinin

112



Plastik Sanatlar

geleneksel anlamimi  zayiflatirken sanat¢inin - roliini  de
degistirmistir. Bu kapsamda sanatci, artik modernite Oncesi
donemin gorkemli konularini birakarak, C. Baudelaire ve W.
Benjamin’in eserlerinde ele aldigi, kentin hurdasim ve
dokiintiilerini toplayan “pacavra toplayicist”nin igleviyle ortiisen
bir gorliniim ve misyon {istlenmistir. Sanatcilar, giindelik yasamin
ve modern kentin degersiz gordiigii, bir kenara attig1 nesneleri
toplayarak, metropoliin enkazindan yeni bir deger, anlam
yaratmaya girismislerdir. Anna Dezeuze, sanat¢inin roliindeki bu
degisimin Claude Lévi-Strauss'un brikolaj ve brikolor
kavramlariyla benzerlikler tasidigini belirtir.  Claude Lévi-
Strauss, 1962 tarihli “Yaban Diislince” adl1 eserinde, yaratici bir
siire¢c olarak brikolaj (el yordamiyla birlestirme/tamir etme)
kavramini detaylandirarak modern sanattaki asamblajla biiyiik
benzerlik tasiyan bir yontemi tanimlar. Sanat¢1 ve hobi ustasi
(brikolor), bu baglamda ti¢ temel ortak noktada bulusur: Birincisi,
brikolor, tipki asamblaj sanatcis1 gibi, yaratim siirecinde zamanla
biriktirdigi, mevcut ve bulunmus nesneler stogundan yararlanir.
Ikinci olarak, brikolaj faaliyeti, diinyaya kars1 somut ve dikkatli
bir tutum gerektirir; bu, kullanilan her malzemenin kendine has
Ozellikleriyle kurulan diyalogu igerir. Lévi-Strauss'un ifadesiyle,
brikolor “yalmizca seylerle konugmakla kalmayip, aynit zamanda
seyler araciligiyla da konustugu” bir yonteme sahiptir. Bu
yaklasim sayesinde hem brikolaj hem de asamblaj yoluyla
tiretilen yapilar, sadece fiziksel bir nesne olmaktan 6te, onlari insa
edenlerin bireysel tarihlerini, Oznelliklerini ve calistiklar
toplumsal kosullarin izlerini tasir (Dezeuze, 2017, s. 55-56).
Norman K. Denzin ve Yvonna S. Lincoln ise brikolaj ve brikolorii
su sekilde yorumlar;

Arastirmact olarak brikolor teorisyeni, rekabet eden ve
birbiriyle ortlisen bakis agilar1 ve paradigmalar arasinda
ve bunlarin i¢inde calisir. Brikolor, siirecin kendi kisisel
tarihi, biyografisi, cinsiyeti, sosyal sinifi, irki ve etnik
kokeni ile ortamdaki insanlarin bu 6zelliklerinden nasil
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etkilendigini anlar... Brikoldr'iin emeginin iiriinii bir
brikolaj 'dir; arastirmacinin diinyaya dair imgelerini,
anlayiglarini ve yorumlarini temsil eden karmasik,
yogun, doniisli (reflexive) ve kolaj benzeri bir
yaratimdir (Whiteley, 2011, s. xii).

Brikolaj ve brikolor kavramlart modern sanattan giiniimiiz
sanatina kadar ¢opiin sanat baglaminda kullanilmasini ve farkli
cagristmlar  icin  sanatc¢ilar  tarafindan  sahiplenilmesini
anlamamiza katkida bulunur. Gliniimiiz sanatgilarinin birgogu
giinlik yasama ait reddedilmis, unutulmus veya son kullanim
tarithi gecmis nesneleri yani ¢opii siklikla kullanmaya devam
etmektedir. Sanatgilarin siirdiirdiigii bu tavir modern dénemden
giiniimiize kadar hizlanan, doymak bilmez iiretim ve tiiketim
kiiltiirine ait bir elestiriyi barindirir. Cagdas sanat giindelik ve
gecici olan atil malzemeyi kiiltirel bellek, teknoloji,
stirdiiriilebilirlik ve ¢cevre duyarlilig1 temalar1 gibi oldukca genis
bir yelpazede ele alir. Dolayisiyla her bir sanat¢inin atik, hurda,
¢Op malzemeyle ortaya koydugu bakis agis1 oldukga ¢esitlenen
bir goriiniim sunar. COpiin c¢agdas sanatta yarattigi anlam
katmanlarin1  ve sanat¢inin  brikolor roliinii {istlenmesini
anlamamiza Tony Cragg, Cornelia Parker, Tim Noble & Sue
Webster, Christoph Biichel, Pascale Marthine Tayou gibi
sanatgilarin eserleri aracilik eder.

Tony Cragg’in “Stack” (Yigmti, Istif) isimli calismasi,
buluntu veya atik nesnelerin bir kiip bigiminde diizenlenmesine
dayanir (Gorsel 1). Calisma birbirine zit malzemelerden, farkli
doku ve renklerden olusan heterojen yapiya sahiptir. Cragg
bicimsiz olan, anlamlandirmaya direnen ve gozden diismiis ¢Opii
yeniden bir bigime sokar. Sanat¢inin bu tavri bir tiir ¢opii yeniden
tanimlama girisimi gibi goriilebilse de ayn1 zamanda tanimlama
ve anlamlandirma siireglerine kugkuyla yaklasir. Eserde hem bir
biitiinii hem de biitiine direnen ayriks1 parcalart birlikte goriiriiz.
Bu yolla eser, tanidik ve anlami olandan belirsiz bir duruma dogru
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ilerler. Cragg, “Ben yalnizca bir seyler one siirliyorum... Bir
malzeme ya da yeni bir imge tipi karsisinda tipki bir ¢ocuk
naifligiyle biiylilenebilirim. Hi¢bir sey bilmemek, aptalca her seyi
bilirmis gibi yapmaktan daha iyi” (Scanlan, 2018, s. 135)
demistir. Sanat¢inin bu sdylemi anlamin goreceligini veya her
tiirlii sabit anlama ve siniflandirmaya kars1 kuskuyu dile getirir.

Cragg, atolyesinde yeni malzemelerle c¢alismak yerine
kentsel atiklardan topladigi kullanim zamani ge¢mis, 1skartaya
cikan nesnelerle ¢alisir. Sanat¢i bu nesneleri ‘gecmise ait, simdiki
zamanin fosillesmis anahtarlari’ olarak gordiigiinii belirtmistir
(“Unit London”, t.y.). Sanat¢1 tliketim kiiltiiriine ait atiklar1 bir
araya getirerek, bir nevi simdiki zamana yonelik arkeolojik bir
yontem olusturur. Dolayisiyla Cragg’in mevcut malzemeyi
kullanmast ve nesneye ait anlam olasiliklarin1 vurgulamasi,
birikoldriin ¢abasina es bir manzara sunar. Sanat¢inin “Stack”
eseri sadece atiklardan olusmus bir y1gin olmaktan &te bireysel
tercihlerin, toplumsal kosullarin izlerini tasir.

Gorsel 1. Tony Cragg, Stack, 1975.
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Tony Cragg gibi Cornelia Parker da sanatsal pratiginde
gecmis zamanin izlerini tagiyan artik nesnelerden yararlanir ve
Cragg’in ¢calismasinda ortaya ¢ikan arkeolojik tutumla benzer bir
yonelim sergiler. Sanat¢inin 1997 yilinda yaptig1 “Mass (Colder,
Darker, Matter)” adl1 ¢aligmasi, yildirim isabet eden bir kiliseden
geriye kalan yanmis enkazin aslina uygun bicimde yeniden
diizenlenmesiyle olusur (Heartney, 2013, s. 53). Havada asili
olarak kurgulanmig c¢aligma, merkezden kenarlara dogru
yogunlugunu kaybeden bir kiip bicimindedir (Gorsel 2). Eserin
sahip oldugu bu yapisal 6zellik, onu bir patlamanin gorselligiyle
iligkili olarak yorumlamamiza imkan verir. Parker’in bu ¢aligmasi
zamanin seyler lzerindeki yikici etkisini ve yeniden dogusun
izlerini es zamanli olarak gérmemizi saglar. Kutsal bir mekandan
geriye kalan manevi degerini kaybetmis nesneler yigini, sanki
evrenin olusumundaki patlama gibi yeniden bi¢im ve anlam
kazanmaya c¢alisiyor gibidir. Bagka tiirli sdylemek gerekirse
zamansal olarak sonlanmis, deger kaybina ugramis nesne hem
hayaletimsi olarak ge¢mis anlamina musallat olur hem de artik o
olmayan olarak varligini yeni bir bigimde siirdiiriir. Parker sunlari
sOyler; “Maddenin bir bagska maddeye doniismesi anlamina gelen
transubstantiation kavrami, bir sanat¢1 olarak diisiinme bigimimi
acikca etkiledi. Ve sonra, bir azizin kemiginden kopmus bir
kiymik oldugunu bilene kadar bakmanin hi¢bir anlami olmayan
kutsal emanetler vardi” (Frankel, t.y.). Sanat¢inin, “Kiitle (Daha
Soguk Daha Karanlik Madde)” isimli eseri enkazdan arta kalan
kiigiik pargalart yeni bir imgeye doniistiiriir. Son ile baslangici,
yiice ile siradan olani, yasam ile olimii karsilikli olarak artik
nesne iizerinden diislinmemize neden olan eser, karmasik
kavramsal bir biitiinliik insa eder. Eserin atik nesneyi kullanma ve
anlami insa etme bi¢imi brikolaj mantig: tasir.
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Gorsel 2. Cornelia Parker, Mass (Colder Darker Matter), 1997.

Tim Nobel ve Sue Webster’in “Dirty White Trash (With
Gulls)” isimli yapit1 alelade goriinen bir ¢op yigmindan ve bu
yigindan beslenen iki doldurulmus martidan olusur (Gorsel 3).
Calismanin bu diizensiz, kaotik goriiniimiine kars1 ¢opler oldukca
titiz bir sekilde diizenlenmistir. Sanat¢ilarin belirli bir agiyla
y1gina yansittiklari spot 151g1min duvarda olusturdugu golge sigara
ve sarap i¢en iki figiirilin sillietine doniistir (Collins, 2014, s. 420).
Mekana yigilan ¢opler sanatgilarin alt1 ay boyunca biriktirdikleri
kisisel ¢Oplerinden olusurken yine duvara yansiyan siliietler
sanatcilarin kendi siliietleridir (“MOMA”, t.y.). Bu anlamda eser
sanat¢ilarin 6z yasamiyla iligkili bir arsiv niteligindedir.
Sanatcilar tanidik/yabanci olan, zarif/asagilik olan arasindaki
gerilime isaret ederek, tliketim c¢aginin ironik dogasina
géndermede bulunur.
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Gorsel 3. Tim Noble & Sue Webster, Dirty White Trash (With
Gulls), 1998.

Atik nesneler Christoph Biichel’in “Home Affairs” adli
caligsmasinda tekinsiz bir ev imgesine doniisiir. Christoph Biichel,
San Francisco’daki Four Walls Galerisi i¢in yarattigi “Home
Affairs” baglhiklt yerlestirmesinde, alisilmig sergi alanini
bolgedeki evsizler i¢in bir bulugsma noktast olarak tasarlamistir
(Gorsel 4). Bu proje, sanat¢inin, evsiz bireylerin hayatta kalma
tekniklerini, gelistirdikleri stratejilerini gozlemleme merakindan
dogmustur (Collins, 2014, s. 427). Sanat¢inin pargalanmis
mobilyalar, kirli giysiler, insaat atiklariyla galeride olusturdugu
mekan terk edilmis veya heniiz tamamlanmamis gizemli bir evi
cagristirir. Calisma sadece nesnelerin mekansal
diizenlenmesinden olusmaz. Yikinti dolu, derme c¢atma olan
mekanin izleyiciler tarafindan deneyimlenmesini de kapsar.
Biichel kentsel kalintilar1 mekansal bir kurgu i¢inde kullanarak
toplumsal ve politik bir elestiri gelistirir.
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Gorsel 4. Christoph Blichel, Home Affairs, 1998.

Pascale Marthine Tayou’nun giindelik malzemeler, hurda
ve atiklarla meydana getirdigi c¢alismalart; kiiltiirel kimlik,
kiiresellesme, tiiketim ve go¢ temalarini igler. Sanat¢inin eserleri
Afrika’dan Avrupa’ya ve Otesine uzanan kisisel ve kiiltiirel
yolculuklarini yansitir. Tayou, atik malzemeden somiirgeciligin,
kiiltiirel ¢arpismalarin ve kiiresel kimliklerin parcali dogasinin
temsiline yonelik yararlanir. “Plastic Bags” eseri renkli plastik
torbalarin kentsel manzara i¢inde kurgulandig: biiyiik 6lgekli bir
enstalasyondur (Gorsel 5). Eser tiiketim aligkanliklariyla ilgili
ortaya ¢ikan atil nesnenin bir yandan estetik potansiyelini agiga
cikarirken diger bir yandan onun degersiz, siradan, gegici yonini
vurgular. Tayou sunlari soyler;

Ben bir plastik posetim, ayni anda hem dolu hem de
bos... Siirekli bir gegis halinde, bagka yerlere dogru
hareket eden bir nesne... Tiim diinyaya ait ortak bir esya,
sinirlart agiyor ve hem faydasi hem de faydasizliginda
evrensel bir sey var (Collins, 2014, s. 432).
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Gorsel 5. Pascale Marthine Tayou, Plastic Baggs, 2013.

4. SONUC

(Cop, dokiintii ve degersizlikle ilgili olan sozliik taniminin
Otesine gecerek, Scanlan’in belirttigi gibi, modernitenin digladig:
ve bastirdigr “gdlge tarihi” ve “tekinsiz” olanmi temsil eden
karmagsik ve ¢ok katmanli bir metafora doniigmiistiir. Modern
donemle baglayan siirecte ¢op, geleneksel sanat anlayiglarim
yikmak i¢in sanat alami i¢inde farkli sekillerde goriiniirliikk
kazanmistir. Bu donemde kolaj, asamblaj, hazir nesne gibi ortaya
cikan yeni ifade bigimlerinin sanat dis1 nesneleri/atiklar1 sanat
baglami icinde degerlendirmeleri sanat nesnesinin algilanma
stirecini degistirirken, sanatciyr da bir tiir “pagavra toplayicisi”
roliine biirlindiirmistiir. Sanat¢inin roliindeki bu degisim aym
zamanda Lévi-Strauss'un brikolaj kavramiyla benzerlikler
sergiler. Bu perspektifte sanat¢i, mevcut, bulunmus malzemelerle
diyalog kurarak, eserine bireysel Oznelligini ve toplumsal
kosullarin izlerini aktaran bir brikolér haline gelir. Brikolaj ve
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brikolor kavramlari ¢agdas sanatta sanatcilarin atik malzemeye
yonelik ilgisini anlamamiz i¢in yeni bir yaklagimin 6niinii agar.

Cagdas sanat pratiginde atik malzeme veya ¢0Op; tiikketim
kiltliriine yonelik elestirilerden sosyal adaletsizliklerin goriiniir
kilinmasina ve c¢evre duyarliliginin altinin ¢izilmesine dek,
olduk¢a genis kapsamli bir sorgulama alan1 ig¢inde
kullanilmaktadir. Calismada, sinirsiz bir alana yayilan bu yonelim
Tony Cragg, Cornelia Parker, Tim Noble & Sue Webster,
Christoph Biichel ve Pascale Marthine Tayou'nun yapitlari
aracilifiyla daraltilmig bir pencerede sorgulanmistir. Segilen bu
ornekler lizerinden, ¢opii degersiz bir kalintidan ¢ikarip, sanatsal
yaratimin ve toplumsal sorgulamanin radikal bir araci haline
getiren  sanatgilarin  brikolor kavramiyla kurdugu bag
incelenmistir.
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BASKALDIRIDAN TUKETIME: FOTOGRAF
SANATINDA “ESTETIK HATA”NIN
ONTOLOJIK VE KULTUREL DONUSUMU

Yeliz TUNA?
1. GIRIS

Fotograf, 19. ylizyildaki icadindan bu yana belge niteligi
tagimasinin yani sira hem bir kayit araci hem de estetik bir ifade
bicimi olarak iki yonlii bir kimlik sergilemektedir. Ancak dijital
teknolojilerin gelisimi ve 6zellikle sosyal medya platformlarinin
hizli yiikselisi, fotografin iiretim pratiklerinde, islevinde ve
algilamisinda  koklii  bir varolussal doniisiim yaratmaktadir.
Dijitallesme ile birlikte fotograf iiretiminin demokratiklesmesi,
estetik standartlarin yeniden tanimlanmasina ve giindelik, siradan
goriintiilerin birer estetik nesneye doniismesine yol agmaktadir.
Giliniimiizde fotograf, yalnizca bireysel bir ifade araci ya da
sanatsal liretim bi¢imi olmaktan ¢ikmus; iletisim, kimlik insas1 ve
sosyal performansin merkezine yerlesen egemen bir kiiltiirel
pratik haline gelmektedir.

Bu dontistim, fotograf tarihinde teknik
miikemmeliyetcilik ile, kusurlu olanin estetigi arasindaki
gerilimli karmagik iligki iizerinden okunabilir. Geleneksel
fotograf sanatinda teknik kusursuzluk, altin oranla belirlenmis
ideal kompozisyon kurallar1 ve estetik kontrol iizerine kurulu
normatif bir anlayis hakimken; giiniimiizde giindelik ve anlik
fotograf pratiklerinin yayginlasmasiyla bu normlar sorgulanir
hale gelmektedir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda
yayginlasan ve “gelisigiizel”, fotograf akimlar1 olarak

' Ogr. Gér. Dr. Ege Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi,

[zmir, Tiirkiye, ORCID: 0000-0002-0522-3348.
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adlandirilabilecek yeni gorsel tutum; selfie’ler, “fotograf
akimlar1” ve spontane goriiniimlii kurgusal pozlarla fotograf
sanatinin siirlarim gittikge bulaniklagtirmaktadir.

Bu calisma, 1950°1i yillardan giiniimiize dek gelen
fotograf sanatinda “estetik hata” nin (bulaniklik, gren sorunsali,
hatali kadraj, 151k patlamasi v.b.) gecirdigi yapisal ve islevsel
doniistimii  6rneklerle incelemektedir. Ayrica kimyasallardan
piksellere, karanlik odadan algoritmalara dek uzanan bu siirecte
fotografin ontolojik yapisi degisirken; hata kavrami da nasil
“tesadiifi/bedensel” niteligini yitirerek ¢esitli  yazilimlar
araciligiyla iretilen bir “simiilasyona” donligmiistiir bunun
incelenmesi gergeklestirilecektir.

Bu konudan hareketle ¢alisma, Robert Frank ve Daido
Moriyama, Nan Goldin, Thomas Ruff ve bunun gibi isimlerin
elinde egemen gérme bigimlerine karsi politik bir “bagkaldir1” ve
hakikat arayist olarak kullanilan teknik “hata” estetik “kusur”
kavramlarinin; dijital cagda nasil degiserek bir “tiiketim”
nesnesine donlistiigiinii tartismaktadir.

Gilindelik fotograf {iretiminin hizli sekilde gelisen
cogalisi, fotografi tarihsel ve kavramsal baglamindan koparma
riski tasimakta ve olusan gorsel giiriiltii icinde estetik degerlerin
asinmasia neden olmaktadir. Sanat fotografi tarihsel olarak
diisiinsel ve kavramsal bir ¢erceve icerisinde degerlendirilirken,
sosyal medya fotograflarinin anlik begeni alabilmek ugruna bir
anlamda tiiketime odaklanmasi, fotografin ne olduguna ve neyi
temsil ettigine dair sorular1 yeniden giindeme getirmektedir.

Bu c¢alisma fotograf sosyolojisi, kiiltiirel ¢alismalar ve
sanat kuramlarin1 bir araya getirerek; bu yeni gorsel akimlarin
fotograf sanatina zarar verebilecegi noktalar1 elestirel bir dille
tartisirken, sundugu yeni estetik olanaklar1 da dengeleyici bir
yaklagimla analiz etmeyi amaclamaktadir.
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Fotografin icadindan bu yana devam eden fotograf “sanat
mi, belge mi?” gibi tartigmalar dijital ¢cagda yerini daha karmasik
ve ¢ok daha katmanli bir probleme birakmistir. Bu yeni siireg
beraberinde, fotografin yalnmizca temsil giiclinii degil, diger
yandan estetik rejimini, liretim hizin1 ve dolasim bicimini de
kapsamaktadir. Gilinlimiiz fotograf anlayisinda temel sorumuz
artik “fotograf sanat mudir?” degil; “kusursuz bir imge mi,
kusurlu gerceklik mi?” gibi bir soru etrafinda sekillenmektedir.

Bu calisma, anlik fotograf akimlarinin fotograf sanatinda
yarattigr doniisiimii ¢alismanin sinirlayiciliklart dolayisiyla ¢ok
kapsamli olamasa da, disiplinleraras1 bir perspektifle ele almaya
caligmaktadir. Calismada, her gegen giin bir yenisi eklenen
fotograf ¢ekim akimlarinin fotograf sanatina zarar verebilecegi
noktalar elestirel bir dille tartisilirken, sundugu yeni estetik
imkanlar da Susan Sontag 1n fotograf sanat1 lizerine diisiinceleri
ile ayrica, Roland Barthes’in punctum—studium ayrimi, Jean
Baudrillard’1in simiilasyon kurami ve Lev Manovich’in Instagram
estetigi kavramlar1 15181nda ele alinmaktadir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE:
MUKEMMELIYETCILiGiN REDDi VE
"SNAPSHOT" ESTETIiGi

Fotograf sanati tarihi, biiyiikk Ol¢iide teknik gelisimin,
optik netligin ve kompozisyonel olarak dengenin tarihi olarak
yazilmis olsa da; bu tarihin golgesinde daima "kusurlu",
"Ozensiz" ve "amatOr" goriinenin estetik bir direnis potansiyeli
tasidig1 goriilmektedir. Giinlimiizde "Snapshot Estetigi" diger bir
degisle Sipsak Estetigi olarak adlandirilan ve sosyal medya
gorselligini isgal eden bu akim dinamikleri, temellerini bu tarihsel
durumdan alir demek yanlis olmamaktadir. Fotografin teknik
miikemmellik, kontrolli kompozisyon ve estetik ustalik
ideallerine kars1 gelistirilen bilingli bir karsit durusunu ifade
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etmektedir. Bu yaklagim, giindelik yasamdan kesitleri plansiz ve
kendiliginden goriiniimiiyle sunarken, rastlantisallig1 estetik bir
stratejiye doniistiirmektedir; boylece fotograf, yalnizca gorsel bir
kayit olarak goriilmenin 6tesinde, siradan olanin estetik ve politik
potansiyelini agiga ¢ikaran bir ifade alanma donlismektedir.
Diger yandan da, teknik kusur sayilan netsizlik, kotii pozlama
veya kadraj, ag¢1 hatalari, birer yetersizlik belirtisi olmaktan
cikarak, kavramsal bir “gerceklik arayisi”nin araglari haline
gelmektedir.

Bu konuyla ilgili olarak ,ylizyillardir teknik kusursuzluk,
dogru pozlama, dengeli kompozisyon modernist fotograf
geleneginin - Oonemli temsilcilerinden olan Henri Cartier-
Bresson’un fotograf literatiiriine kattig1 “karar ani1” ilkesi
tizerinden tanimlanmaktadir. Bu yaklasimda fotograf sanat¢isinin
islevi, karmasik gergeklikten estetik olarak sadelesmis zamansiz
ve milkemmel bir an liretmek olarak kurgulanmistir. Fakat dijital
teknolojilerin ve Ozellikle de mobil telefon kameralarinin
geliserek  yayginlagmasiyla birlikte fotografin, uzmanlik
gerektiren bir sanat pratigi olma islevinden ¢ikarak giindelik
yasamin olagan bir uzantis1 haline geldigi de goriilmektedir.

Bu doniistimle birlikte ortaya ¢ikan anlik, 6zensiz ve hizli
tilkketilen fotografcilik anlayisi, teknik kusurlari, rastlantisalligi ve
anlik iretimi farkli bir anlayisla estetik bir deger olarak One
cikarmaktadir. Flu, piksellesmis,vb teknik hatalara sahip
kadrajlar artik yalmizca amatorliik gostergesi degil; cagin
algilama bi¢imini yansitan yeni bir gorsel dilin parcalaridir. Bu
anlayis da fotograf estetiginin ¢agdas fotograf sanatinda yarattigi
donlistimii, estetik, ontolojik boyutlariyla ele almayi
gerekmektedir.

Bu anlamda “hatanin” kaynagi ve amaci bakimindan iki
ayr1 donemi ayr olarak inceleyip ele almak gerekmektedir. Bu
calisma i¢inde bahsedilen “hata” kavrami estetik kusur olarak ele

127



Plastik Sanatlar

alinmaktadir. Dolayisiyla ¢aligmada ayrimi yapilan bu iki
doneme “Analog Hata” ve “Dijital Hata” demek miimkiin
olmaktadir. Bu durum o6zellikle 1950 1i yillardan itibaren
fotografcinin  i¢inde yasadigi ruh halinin ve bedensel
hareketinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fotograflarda
beliren bulaniklik, titreme fotograf¢inin o an diinyay1 daha flu
gordiiglinlin netlik i¢inde olmadiginin veya diinya ile diistincesel
anlagmazlik yasadiginin bir gostergesi seklinde ortaya
cikmaktadir. Bahsi gecen yillardan baslayarak fotograflarin
grenli, flu, devrik kadrajli bir sekilde karsimiza ¢ikmas tesadiifi
sayillamaz. O yillar géz Oniine alindiginda bu fotografcilar igin
“diinya diizgiin, net ve anlasilir bir yer sayilmamaktadir ve o
zaman fotografi da Oyle olmamalidir” anlayisi ile fotografik
hatalar bilin¢li bir sekilde yapilmaktadir. Demek oluyor ki bu
fotografcilara gore fotograf, bir belge degil, bir “eylem” niteligi
tagimaktadir.

Sanat fotografciligr ile, bu yeni gelisen fotograf ¢ekim
akimini anlamlandirmak i¢in, fotografin estetik, ontolojik ve
kiiltiirel boyutlarini1 konu alan birgok kuramsal yaklagimi birlikte
diistinmek gerekmektedir. Fotograf estetigindeki “hatanin” 1950
lerden giliniimiize ge¢irdigi donlisim analog ddnemde
fotografcinin  “6znelligini ve bedensel varligin1” kanitlama
aracindan, dijital cagda medyumun “yapisal simirlarini ve
yapayligin1” ifsa etme aracina nasil donlismiistiir sorunsali bu
calismanin temeli olmaktadir. Bu doniisiimii anlamlandirmak i¢in
de ozellikle fotografin ontolojik yapisini ve toplumsal islevini
irdeleyen fotograf kuramcilarinin yaklagimlarina, ‘“hata’nin
tarihsel siirecine de 151k tutarak onemli fotograf sanatcilarinin
calismalar lizerinden bakmak ¢alisma ic¢in 6nemli olacaktir.
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3. POLITIK BiR SiILAH OLARAK “ANALOG
HATA” VE BASKALDIRI (1950-1980)

Bu doénemde teknik kusur (flu, gren, titretme) egemen
medyaya ve “giizel” olana kars1 bilingli bir saldir1 niteligindedir.
Ozellikle diinya genelinde 1950°li yillardan sonra kentlesme,
Vietnam Savasi, 68 Kusagi, toplumsal huzursuzluklar vb. bu
donemin 6nemli olaylar1 olarak sanat¢ilar1 derinden etkilemistir.
O yillarda fotograf sanatcilar: da, parlatilmig goriintiilerin gergegi
sakladigim1 diistinmekteydiler ve izleyiciyi rahatsiz etmek,
sarsmak diisiindiirmek ve “bakin, gercek diinya sizin dergilerde
gordiigiiniiz gibi net, parlak ve temiz degildir” diyebilme
diisiincesiyle fotograf iiretmislerdir.

"Sontag’a (1977) gore; “Fotograf ¢cekmek bir bagkasinin
ya da bagka bir seyin oliimliiliigiine, kirilganligina, degiskenligine
taniklik etmektir. Tam da bu kirillganlig1 yakalayan, parcalayan,
bozan fotografci, aslinda gergekligin dokunulmazligina saldirir.”
Bu baglamda analog donemde bilingli olarak {iretilen
gergeklestirilen teknik kusurlar, izleyiciyi estetik bir hazdan ¢ok
etik bir rahatsizhiga siiriklemeyi amaclamaktadir Bu anlamda
konuya uygunluk agisindan bahsedilmesi gereken en Onemli
fotograf sanat¢ilarindan birisi Robert Frank tir.

3.1. Robert Frank

Robert Frank, The Americans (1955-1958) adli fotograf
kitabiyla klasik belgesel fotografciligin netlik, dengeli
kompozisyon ve teknik miikemmeliyetcilik ilkelerini radikal
bicimde sorgulamaktadir. Robert Frank’ in bulaniklik, gren, kesik
kadrajlar ile yaptig1 sey Amerikan riiyasinin sert bir elestirisi bir
anlamda da bu riiyaya bir sabotaj mahiyetindedir.

Frank’in bu calismada benimsedigi yaklasim, iyi
kompozisyonlu ve nesnel bir belgesel dil yerine; devrik kadrajlar,
belirgin gren yapist ve ilk bakista “6zensiz” izlenimi veren gorsel
stratejiler lizerine kurulmaktadir. Ancak bu big¢imsel tercihler,
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estetik bir yetersizlikten ziyade, Amerikan toplumunun giindelik
yasamina dair duygusal ve elestirel bir bakis iiretmektedir.
“Frank, Amerikan halkini siyah ve beyaz, askeri ve sivil, kentsel
ve kirsal, yoksul ve orta smmif fark etmeksizin eczanelerde ve
lokantalarda, sehir sokaklarinda bulusurken, cenazelerde yas
tutarken ve arabalarin iginde veya c¢evresinde toplanirken
goriintiilemisti. Delici vizyonu, siirsel i¢ goriisii ve farkli fotograf
tarziyla Frank, iilkenin yilizeyinin hemen altindaki politikayi,
yabancilagmayi, giici ve adaletsizligi ortaya koyuyordu.
Icerigindeki fotograflar donemin popiiler dergilerinde gériilen
saglikli, basit fotograflardan ¢ok uzakti.” (gezginfoto.com.tr)

The Americans, sokak fotograf¢ciliginda duygunun ve
Oznel tanikligin teknik dogrulugun 6niine gectigi yeni bir gorsel
dil insa etmektedir. Frank’in fotograflari, anlik, kirilgan ve
kesintili bir gorme bi¢imini yansitarak, belgesel fotografin
tarafsizlik ve nesnellik iddiasini zayiflatmaktadir. Jack Kerouac
kitabinin 6nsoziinde “Bu fotograflar1 gordiikten sonra bir miizik
kutusunun mu, yoksa bir tabutun mu daha hiiziinlii oldugunu
bilemeyeceksiniz” (Kerouac, 1959) diyordu.

Fot 1. Robert Frank, Parade -Hoboken, New Jersey-1958

Fot 2. Robert Frank - The Americans -1958

Bu konu gercevesinde gren, bulaniklik ve kadraj hatalart;
gorlintiinlin  yapay kusurlar1 degil, toplumsal gercekligin
sikintilarini goriiniir kilan anlati araglari olarak islev gérmektedir.
Robert Frank “The Americans™ adli fotograf serisinde belgesel
fotografin temsil ettii diizenli ve idealize edilmis gerceklik

130



Plastik Sanatlar

anlayisin1 alagsagir ederek, gelisigiizel fotograf estetiginin
duygusal giliciini merkeze alan bir sokak fotografcilig
anlayisinin Oniinii agmaktadir. “Bir fotograf, fotografi ¢ekilen
olayin i¢inde var oldugu zamanin akisini durdurur. Biitiin
fotograflar ge¢cmise dairdir. Kayda gecirilen an ile fotografa
bakilan simdiki an arasinda bir ugurum vardir.” (Mohr ve Berger,
2007:79) Robert Frank, bu ¢aligmasi ile fotografin yalnizca “ne
gosterdigini” degil, “nasil hissettirdigini” de temel bir estetik ve
en Onemlisi etik mesele haline getirmektedir.

3.2. Daido Moriyama

Fotograf sanatinin yerlesik estetik kurallarini yapibozuma
ugratarak ontolojik smirlarim1 yeniden tanimlayan en Onemli
kisilerden biri, fotograf sanat¢isi Daido Moriyama’dir. Daido
Moriyama’nin yiiksek kontrastli, bulanik ve kontrolsiiz
goriintiileri, Sontag’in tarif ettigi anlamda fotografin “sok edici”
ve uyarict potansiyelini agiga c¢ikarmaktadir. Moriyama’nin
fotograflari, izleyiciyi pasif bir seyir konumundan c¢ikararak,
gergekligin kaotik ve diizensiz dogasiyla yiizlestirmektedir.

Japon Sanat¢1 Moriyama, fotograflarinda goriildiigii tizere
kameray1 yalnizca dis diinyay1 belgeleyen bir arag¢ olarak degil,
0znel deneyimi ve varolussal sorgulamay1 ifade eden bir aygit
olarak konumlandirmistir. 1961 yilinda basladigi fotograf
kariyerinde, ozellikle iiyesi oldugu Provoke grubu ve ayni adli
dergi araciligiyla o donemin sosyo-politik calkantilarina ayna
tutmus; kendisini yeni donem fotograf estetiginin kurucu
aktorlerinden biri olarak inga etmistir. Genellikle kamusal
alanlarda, metropollerin tekinsiz arka sokaklarinda siradan
insanlar1 ve olaylart mercek altina alan Moriyama, klasik
kompozisyon kurallarini reddeden bir yaklagim sergilemektedir.
Fotograflar1 genellikle yiiksek kontrastli, asir1 grenli, ufuk cizgisi
devrik ve bulaniktir. Moriyama, fotografin “net” ve “gercek”
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olmasi gerektigi fikrine karsi ¢ikar; ona gore diinya kaotiktir ve
fotograf da icinde bulunulan bu kaosu yansitmalidir.

Moriyama nin 6zellikle “Bye Bye Photography” serisine
bakildiginda bu izlere rastlamak mimkiindiir
Japonya'daki Provoke dergisi ¢evresinde (Daido Moriyama,
Takuma Nakahira gibi sanatcilar ) gelisen “bulanik, odaksiz”
akimi ve bu estetik, Amerikan isgali sonras1 Japonya'nin yasadigi
kimlik krizinin gorsel disavurumu olarak tezahiir etmektedir.

Moriyama’nin fotograf {izerine bildigin her seyi bir
anligina unut ve sadece c¢ek. Diisiinmeden, duraksamadan,
goziine ne takilirsa onu fotografla sdylemi, fotografi akademik
dogmalardan ve estetik sterilizasyondan kurtarma arzusunun bir
manifestosu niteligindedir. Bu ¢agri, fotograf eylemini dnceden
kurgulanmis teknik bir siiregten c¢ikarip; dogrudan deneyime,
sezgisel reflekse ve giindelik hayatin kaotik akisina teslim edilen
bir pratige doniistiirmektedir. Bu anlamda Moriyama’nin
yaklagimi, fotografin sadece gorsel bir temsil (mimesis) araci
olmadigini, aym1 zamanda fenomenolojik bir algilama ve
diisinme bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir. Onun {inlii
"basibos kopek" (Stray Dog) fotografi da bu diisiincelerle
¢ekilmistir.

Fot 3. Daido Moriyama -Stray Dog, Misawa -1971
Fot 4. Daido Moriyama -A Photo Theater-1968

Sonu¢ olarak Daido Moriyama’nin sanatsal iiretimi,
giindelik  fotograf pratiklerinin  sanat fotografint nasil
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donistiirdiigiine dair paradigmatik bir 6rnek teskil etmektedir.
Moriyama’nin yaklasimi, teknik miikemmeliyetcilik ve estetik
kontrol iizerine insa edilmis modern fotograf anlayisinin
¢Oziiliginii imgelerken; fotografi rastlantisallik, tekrar etme ve
dolagim dinamikleri tizerinden yeniden kurgulayan c¢agdas bir
gorsel diisiinme pratigi olarak konumlandirilmaktadir.

4, SAMIMIYETIN GORSELLESTIRILMESI:
BEDEN, HATA VE GUNDELIK HAYAT (1980-
2000)

Calismanin bu boliimiinde, 1980-2000 yillar1 araliginda
fotografin mahremiyetle kurdugu iliskinin koklii bir doniisiim
gecirdigi bir evre ele alinmaktadir. Bu donemde “analog hata”,
teknik bir kusur olarak degerlendirilen bir unsur olmaktan ¢ikarak
gorsel samimiyetin temel tasiyicilarindan biri haline gelmektedir.
Netligin, kusursuz kadrajin ve estetik mesafenin bilingli bigimde
terk edilmesi, izleyici ile goriintli arasindaki hiyerarsik iligkiyi
zayiflatmakta, fotografi daha “yakin”, daha hassas ve daha insani
bir tecriibe olarak konumlandirmaktadir. Bu paralelde hata
kavrami, fotografin profesyonel ve otoriter dilini bir anlamda
askiya alan, goriintiiyli “i¢cimizden birisi” hissiyle iligkilendiren
bir estetik plana doniismektedir. Gilindelik hayatin filtresiz temsili
konusunu o6n plana alirsak ilk aklimiza gelmesi gereken
sanat¢ilardan birisi siiphesiz Nan Goldin dir.

4.1. Nan Goldin

Nan Goldin’in The Ballad of Sexual Dependency (1986)
adli calismasi, “geligigiizel” fotograf estetiginin cagdas sanattaki
en belirleyici 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Goldin in fotograf serisi, flag patlamalari, dengesiz kadrajlar ve
bulanikliklar gibi teknik olarak “kusurlu” goriinen Ogeler
icermektedir. Ancak bu unsurlar, estetik bir yetersizlikten ote,
izleyiciyi sahnenin i¢ine alan bir samimiyet ve duygusal
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yogunluk iiretmektedir. Bu noktada bahsedilen estetik hata,
fotografin icerden gerceklesen bir taniklik alan1 kurmasina olanak
kilan temel bir arag haline gelmektedir.

Goldin’in snapshot (sipsak) estetigi, fotografi estetik bir
nesne olmaktan ¢ok, kisisel ve de iliskisel bir anlat1 alan1 olarak
konumlandirmaktadir. Sanat¢i, bu konuda gergeklestigi
calismasint  “okunmasina izin verilen bir giinlik” olarak
tanimlayarak, fotografin belgesel, otobiyografik ve kisiye 6zel
mahrem anlati kapasitesini bilingli bir bigimde ©6n plana
cikarmaktadir. “Fotograflar bana bir gece dncesinde ne oldugunu
hatirlatir. Fotograf ¢ekmek, bana ayni anda hem kontrollii hem
kontrol disi olmami sdyler. Onlar benim hafizam olurlar.”
(Goldin ve Coulthard, 1996) der. Goldin goriintiileri
tamamlanmis bir eser fikrini reddetmekte; bunun yerine
stireklilik, kirillganlik ve zamansallik itizerinden devamli isleyen
bir gdrsel anlati sunmaktadir.

Goldin’in slayt gosterisi bigimini tercih etmesi, bu
konudaki amator anlayist estetik ve politik bir stratejiye
doniistiirmektedir. Devamli bir sekilde degistirilebilen ve yeniden
diizenlenebilen bu yap1, sabit bir gerceklik iddias1 tasimamakta;
Oznel, duygusal ve iligkisel bir gerceklik tlretmektedir. Bu
yoniiyle The Ballad of Sexual Dependency, fotografin nesnel
temsil giiciinden ziyade, deneyim aktarma kapasitesini de one
cikarmaktadir.

Fot 5. Nan Goldin-Tricia and Mark Dancing -1976
Fot 6. Nan Goldin- Greer and Robert on the Bed -1982
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Nan Goldin’in kamusal alana tagidig1 6zel anlar, bedenler,
iligkiler, bagimlilik ve kayip deneyimleri etik simirlar
zorlamaktadir. Ancak bu teshir, dijital kiiltiirdeki pornografik
acikliktan farkli olarak, kirilganlik ve duygusal yogunluk
tretmektedir. Gorlintiiler seyirlik olmaktan c¢ok, izleyiciden
taniklik talep eden bir yap1 sergilemektedir. Nan Goldin kars1
durdugu reddetttigi bir anlayisin icinde olmakla beraber, onu
goriintiileyip digavurarak ve bu goriintiileri adeta bir giinliik gibi
kullanarak bu reddin en biiyiik parcast da kendisi olmaktadir.

Goldin’in fotograflari Roland
Barthes’in studium ve punctum kavramlari gercevesinde
degerlendirildiginde, planli estetik diizenlemelerden ziyade,
izleyiciyi siirpriz bir bicimde “yaralayan” punctum etkisi
yaratmaktadir. Roland Barthes’in punctum kavrami bizlere Nan
Goldin’in  snapshot estetigini anlamak i¢in merkezi bir
aciklama sunmaktadir. Barthes (2011) punctum i¢in; “beni delip
gecen, beni yaralayan o kazadir” (s.45). der

Goldin’in fotograflarindaki flag patlamalari, kadraj
bozukluklar1 ve bulanikliklar, izleyiciye diizenli bir anlam alanm
sunan studium’u zayiflatirken; duygusal bir yaralanma hissi
yaratan punctum’u gliclendirmektedir. Bu teknik “kusurlar”,
fotografin izleyiciyle kurdugu mesafeyi ortadan kaldirarak,
mahrem deneyimin dogrudan aktarimina olanak tanimaktadir. Bu
noktada gelinen bu durum snapshot estetiginin estetik bir zayiflik
degil; aksine gii¢lii bir duygusal aktarim bi¢imi iiretebildigini
gostermektedir. Dolayisiyla Nan Goldin’in  bu  pratigi,
mahremiyet ve samimiyetin de fotograf estetiginde bilingli ve
etkili bir gosterge olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

Nan Goldin’in mahrem alanin sinirlarini teknik kusurlarla
thlal eden yaklasimi, ¢agdas fotograf sanatinda Wolfgang
Tillmans ile birlikte daha kavramsal bir boyuta evrilmektedir.
Goldin i¢in “hata” bir taniklik bicimi olarak sayilmaktayken,
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Tillmans’ta bu durum goriintiiniin iiretilmesinden sergilenmesine
kadar uzanan biitiinciil bir alg1 pratigine dontismektedir.

4.2. Wolfgang Tillmans

“Yerlestirmelerimi, diinyayr algilama bi¢imimin bir yansimasi
olarak géruyorum.”

Tillmans 2017

Wolfgang Tillmans tarafindan olusturulan fotograf
duvarlarinin deneyimlenmesi, yukaridaki ifadesinde belirttigi
gibi fotografin sadece bir kare degil, diinyanin kaotik yapisini
anlayabilme yontemi oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ona gore
fotograf yaniltici derecede giindelik bir hassasiyetle kurgulanmis
ve duygusal etkisi yliksek bir gorsel diizenle karsilasmaya
benzemektedir. Biiyiik boyutlardaki inkjet baskilardan dergi
sayfalarina, elde tasinabilecek dlgekteki kiiglik fotograflara kadar
uzanan genis bir malzeme yelpazesiyle titizlikle insa edilen
Tillmans 1n yerlestirmelerin de sanat¢1 bir fotograf medyumunun
sundugu tiim olanaklar1 kapsayici bir bigimde kullanmaktadir.
Sanatcinin pek ¢ok imgesinde, gorsel deneyimin ilerisine gecen
isitsel cagrisimlarin hissedildigi goriilmektedir.

Tillmans’in yerlestirmelerindeki bu hiyerarsisiz ve
kapsayict1  yapiy1 Charlotte ~ Cotton  (2004) su  sekilde
kuramsallastirmaktadir:

"Tillmans’in sergileme pratigi, fotograflarin fiziksel
mevcudiyetini ve birbirleriyle olan iligkilerini 6n plana ¢ikararak,
izleyiciyi goriintiilerle dolu bir diinyanin i¢ine hapseder. Bu
yerlestirmeler, tek bir imgenin otoritesini sarsarak; her bir
fotografin, biitiiniin icinde birer 'not' gibi islev gordiigii gorsel bir
senfoni yaratmaktadir." (s.88).

Bu baglamda Wolfgang Tillmans’in fotograflari,
izleyiciyi sadece bakmaya degil, goriintiiler arasindaki o isitsel ve
duyusal bosluklar1 doldurmaya davet etmektedir. Sanatc1, devasa
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baskilar ile dergi sayfalarin1 ayni diizlemde bulusturarak, sanat
nesnesi ile giindelik nesne arasindaki ontolojik sinir1 ortadan
kaldirmaktadir.

Tillmans’in disiplinlerarasi sinirlar1 bilingli bicimde goz
ard1 eden bu yaklasimi, 1993 yilinda KéIn’de acilan sergisinde
belirginlik kazanmaktadir. Bu sergide, kii¢iik bir galeri mekani
icerisinde, dergilerden 6zenle kesilmis sayfalar ile bir bantla
duvara tutturulmus gercevesiz fotograflar yogun bir diizenleme
anlayisiyla sergilenmistir. Arkadaslar, sevgililer, yabancilar ve
miizisyenler yan yana getirilerek siparis tizerine iiretilmis
caligmalar ile kendiliginden ¢ekilmis fotograflar arasindaki
ayrimlar bilin¢li olarak ortadan kaldirilmaktadir. Bir duvar
boyunca siralanan kiigiik 6lcekli siyah-beyaz yakin planlar1 ise
flas 15181nda terle parlayan bedenler araciligiyla gece hayatinin
dinamizmini goriiniir kilmaktadir.

Fot 7. Wolfgang Tillmans -Jochen taking a bath -1997
Fot 8. Wolfgang Tillmans-Concorde L449-11 -1997

Tillmans Jochen taking a bath (1997) adli ¢alismasinda,
bir hatadan teknik bir bozulmadan ziyade, geleneksel sanat
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konularinin reddedilmesi ve giindelik olanin oldugu gibi kabul
edilmesi seklinde bir yaklagimda bulunmustur. Bu yaklasim,
Tillmans'in yerlestirmelerini diinyay1 algilama big¢iminin bir
yansimasi olarak kurgulamasinin temelini olusturmaktadir.
Sahnenin i¢ce doniik atmosferinin, musluk damlalarinin ritmiyle
neredeyse isitsel bir deneyime doniistiigii algilanmaktadir. Ote
yandan Wolfgang Tillmans’in bir bagka fotografi olan, Concorde
L449-11 serisinde ise donemin en geligmis teknolojik u¢agini, bir
moda veya reklam fotografcist gibi net ve ihtisamli ¢ekmek
yerine; sanki yoldan gecen siradan birinin tesadiifen gokytiziinde
yakaladigi, grenli, uzak ve flubir an1 fotografi gseklinde
kaydetmis olmasidir.

Bu yaklasim, analog hatanin estetik bir tercih olmanin
Otesinde, sistemin sundugu miikemmeliyetcilige kars1 politik bir
direnis alan1 olarak kullanildig1 dénemin en tepe noktasini temsil
etmektedir.

Ancak Tillmans ve bahsedilen diger fotograf
sanat¢ilarinin ve hatta burada Ornekleme alinamamis pek
cogunun daha kurdugu bu 6zgiin “hata” dili, 2000’li yillardan
itibaren teknolojinin hizla dijitallesmesi ve goriintii isleme
yazilimlarinin hizla yayginlasmasiyla birlikte keskin bir sekilde
ontolojik degisime ugramistir.

Analog donemde farkli sekil bulan ancak milenyum
sonras1 yeni medya diizeninde dijital verilere hapsedilmis; dijital
filtreler araciliiyla saniyeler iginde taklit edilebilir bir duruma
gelen bahsettigimiz bu estetik “hata” lar karsimiza siklikla farkli
sekilde ¢ikmaktadirlar. Bu teknolojik doniisiim, hatanin dogasini
degistirerek onu 6zgiin bir direnis bigimi olmaktan ¢ikarmis ve
simiilasyon evreninin tiiketilebilir estetik bir figiirii olarak hizl
bir sekilde yol almaktadir.

138



Plastik Sanatlar

5. DIJITAL CAGDA TUKETIM NESNESINE
DONUSEN "HATA" VE SIMULASYON EVRENI

Giliniimiizde “analog hata”, Instagram filtreleri ve photo
dump kiiltiiri araciliiyla bir nostalji objesi olarak tiiketimi
saglanirken; Thomas Ruff gibi sanatcilarin dijital bozulmalar1 ve
ayrica yapay zeka algoritmalariyla taklit edilen teknik kusurlari,
hatanin artik rastlantisal bir bagkaldir1 degil, bilingli olarak
tiiketilen sahip olunmasi arzu ettirilen bu ylizden de siirekli
estetize edilen bir simiilasyon nesnesine doniistiiglini
kanitlamaktadir.

Bu noktada zamanin ruhuna uygun bir sekilde gelisen
Glitch sanati kavramim1 da kisaca de§inmek gerekmektedir.
Glitch sanati; dijital veya analog hatalarin estetik amaclarla
kullanilmastyla elde edilen bir gorsel iislup sayilmaktadir. Ancak
bu iislup, tasarim yoluyla benzer bir estetigin elde edildigi bilingli
miidahaleleri icerebildigi gibi, sistemsel bir bozuklugun insan eli
midahalesi olmaksizin ortaya ¢iktig1 rastlantisal durumlart da
icermektedir.  “Dijital teknolojinin milkemmelligine dair
sOylemleri ters yiiz eden, insan yapiminin énemini vurgulayarak
hatanin estetik bilesenlerini ortaya ¢ikaran glitch pratikleri ile
teknolojik, ideolojik ve sosyal yapisalliga meydan okuyan
sanatcilar, yazilimin ve algoritmalarin hegemonyasini yikarak
miilkiyet, toplumsal bellek, kimlik, cinsiyet, gdzetim ve denetim
gibi aktivizmin evrensel temalarin1 eserlerinin merkezine
yerlestirmiglerdir. Bu anlamda glitch sanati, veri manipiilasyonu
ve algoritmalar  tarafindan  yonlendirildigimiz  ¢agda,
disiplinlerarasi, ideolojik ve estetik baglamlar yaratarak yeni
direng stratejileri gelistiren, radikal bir sanat formu olma
potansiyeli tagimaktadir.” (Demircan;2023) Thomas Ruff da
deginilen bu konuda 6rnek verilebilcek Onemli sanat¢ilardan
birisi olmaktadir.
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5.1. Thomas Ruff

Thomas Ruff, Diisseldorf Okulu gelenegi i¢cinde yetigmis
olmakla birlikte, fotografin belgesel ve temsil edici islevini erken
donemden  itibaren  sorgulayan  bir  sanat¢i  olarak
konumlanmaktadir. Bernd ve Hilla Becher’in tipolojik ve nesnel
fotograf anlayisindan hareket eden Thomas Ruff, zamanla
fotografin yalnizca ne gosterdigi degil, nasil iiretildigi, ne sekilde
dolagima girdigi ve algilandigi sorularina odaklanmistir. Bu
yoniiyle Ruff’un pratigi, fotografin teknik, epistemolojik ve
ontolojik sinirlarini goriiniir kilan deneysel bir alan agmaktadir.

Sanat¢inin, 2000°1i yillarin basinda iiretmeye basladigi
Jpegs fotograf serisi, dijital cagda goriintiiniin  konumunu
tartismaya acan en Onemli ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir.
Ruff bu seride, internet ortamindan indirilen diisiik ¢6ziiniirliklii
JPEG formatindaki goriintiileri, herhangi bir teknik iyilestirme ya
da iyilestirme yapmaksizin, devasa boyutlarda basmaktadir. Bu
stirecte piksellesme, bulaniklik ve veri kaybi gibi dijital hatalar
gizlenmemekte; aksine goriiniir kilinarak estetik bir forma
donistiirilmektedir. Jpegs serisinde kullanilan imgelerin 6nemli
bir kismi, 11 Eylil saldirilart gibi kiiresel dlgekte travmatik
olaylara ait gorsellerden olusmaktadir. Ancak bu imgeler Ruff
tarafindan, geleneksel, belgesel fotografin sundugu netlik, agiklik
ve taniklik iddiasindan bilingli olarak uzaklastirilmaktadir.

Fotografin ontolojik karakterine dair kuramsal bir derinlik
sunan Roland Barthes (2014), fotografin zamani durduran
dogasin1  ve nesnenin  goriintiideki  sabitligini  soyle
tanimlamaktadir:  “Fotografi hareketsiz bir alan olarak
tanimladigimizda, bu, onun temsil ettigi bigimlerin de hareket
etmedigi anlamma gelmez: Onlarin fotograftan ¢ikmadigi,
ayrilmadig1 anlamina gelir: ayn1 kelebekler gibi uyusturulmus ve
yere mihlanmigtir bu bi¢imler. Oysa Punctum bulundugunda bir
kor alan yaratilir” (s. 72).
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Barthes’in bu goriisiiyle paralel olarak, Thomas
Ruff’un Jpegs serisinde, goriintiilerin agir1 bilytitiilmesiyle ortaya
cikan piksellesmis ylizey, olayin kendisini temsil etmekten
ziyade, dijital dolasim silirecinde ugranilan yapisal bozulmay1
goriiniir kilmaktadir. Sanatg1  Jpegs serisi aracilifiyla dijital
goriintiide  hatanin  estettk ve kavramsal boyutlarina
odaklanmaktadir. Bu durum herkesi etkileyen bu travmatik olaym
dogrudan sergilenmesi yerine; goriintiiniin medya araciligtyla
nasil soyutlandigini, belirsiz hale getirildigini ve Barthes’c1
anlamda o mih gibi ¢akilmis gercekligin dijital bir giiriiltii ve kaos
icinde nasil kayboldugunu diisiindiirmektedir. Boylece Ruff,
pikseller araciligiyla yarattigi gorsel engelle, izleyiciyi fotografin
sundugu net bilginin disindaki o bakilmayana kor alana bakmaya
davet etmektedir. Dolayisiyla, Ruff’un ¢aligmalari, dijital cagda
fotografin artik “gercegin izi” olmaktan ¢ok, veri temelli gorsel
yapiya biiriindiiglinii ortaya koymaktadir.

Gorilintliniin referansla kurdugu bag gittikce zayiflamakta;
izleyici, neye baktigindan ¢ok,baktig1 seyin hangi teknik
stireglerden gecerek iiretildigini sorgulamaya
yonlendirilmektedir. Piksellesme burada yalnizca teknik bir kusur
degil, dijital medyanin tiim yapisal sinirlarini agik veren elestirel
bir arag olarak islev gdrmektedir.

Fot 9. Thomas Ruff’ Jpegs -2004

Fot 10. Thomas Ruff’ Jpegs- 2004
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Thomas Ruff’un bu calismasi, dijital ¢cagda fotografin
belgesel gerceklik iddiasin1 sorunsallastirmakta; estetik hatayz,
gorlintiinlin yapayligimi ve teknik olarak insa edilmis dogasini
aciga cikaran elestirel bir strateji olarak konumlandirmaktadir. Bu
konunun paralelinde Jpegs serisi, analog donemdeki rastlantisal
kusurlardan farkli olarak, dijital goriintiiniin yapisal sinirlarini ve
simiilasyon niteligini gorlinlir kilan ¢agdas bir fotograf pratigi
olarak degerlendirilmektedir.

Ruff’un Jpegs serisi, Jean Baudrillard’in simiilasyon
kurami ekseninde incelendiginde, dijital cagda goriintiiniin
gerceklikle kurdugu ontolojik bagin kokli bir bicimde
doniistiiglinii gdzler oniine sermektedir. Baudrillard, Simulakrlar
ve Simulasyon (2011) adli ¢alismasinda bu siireci; “Simiilasyon,
kokeni ya da gergekligi olmayan bir gercegin modeller
araciligiyla {retilmesidir” (s. 14) seklinde tanimlamaktadir.
Baudrillard’a gore simiilasyon, gercekligin bir temsili ya da basit
bir carpitilmasi degil; aksine gercegin yerini alan, onunla rekabet
eden ve nihayetinde onu gereksiz kilan hipergercek bir
diizen kurmaktadir. Bu kuramsal diizlemde Ruff’un imgeleri,
artik bir dis gergeklige referans vermekten ziyade, Baudrillard’in
ifadesiyle 'kdkeni olmayan bir gergeklik' liretmekte ve sadece
kendi dolasim mantiklar1 icerisinde anlam kazanmaktadir.
(Baudrillard, 2011). Ozellikle 11 Eyliil saldirilarma ait bu
piksellesmis goriintiiler, tarihsel bir olayin belgesel temsili olarak
degil; medyatik dolasim i¢inde soyutlanmis, asir1 gogaltilmis ve
anlami bulaniklagmis simiilasyonlar olarak vazife gormektedir.
Bu durum, Baudrillard’in simiilasyon evreninde gercekligin
yerini alan imgeler fikriyle de dogrudan uyusmaktadir.
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6. ALGORITMIK KUSURSUZLUK CAGINDA
HAKIKAT ARAYISI

“Her c¢agin kendine has bir
yiirtiytist, bakisi ve jesti vardwr.”

Charles Baudelaire

Bu ¢alisma kapsaminda izlenen tarihsel hat, fotograf
estetiginde hatanin yalnizca bigimsel bir tercih olarak degil;
fotografin ontolojik statiisii, toplumsal islevi ve hakikat iddiasiyla
dogrudan iligkili bir gosterge olarak isledigini ortaya
koymaktadir. Analog donemde fotografik anlamda hata,
fotografcinin bedensel varligin1i ve 6znel tanikligini goriiniir
kilan, geri dondiiriilemez ve rastlantisal bir sapma olarak ortaya
cikmaktadir. Bu yoniiyle de fotografin mekanik nesnelligini kiran
ve 6znel miidahaleye alan acan politik bir gorev listlenmektedir.

1980’lerden itibaren ise “hata”, mahremiyet, samimiyet
ve duygusal kirillganlik {iretmenin bilingli bir estetik stratejisine
doniismektedir. Bu donemde hata kavrami teknik bir
basarisizliktan ziyade, izleyiciyle duygusal bag kurmayi
hedefleyen bir anlatim aracina doniismiistiir. Ancak dijitallesme
ve Ozellikle sosyal medya pratikleriyle birlikte elestirel
konumunu giderek yitirmektedir.

Giliniimiiz de hizla gelisen ve her gecen giin daha fazla
kisiye ulasan sosyal medya kiiltiiriinde “hata”, artik gercegin
istemsiz bir izi olmaktan ¢ok; bilingli bi¢imde tiretilen, dolasima
sokulan ve tiiketilen bir estetik efekt olarak islemektedir.
Instagram filtreleri, photo dump pratikleri ve diisiik ¢oziiniirlik
taklitleri, analog donemin rastlantisal kusurlarim stilize ederek
yeniden iiretmektedir. Bu noktada bahsedilen estetik kusurlar,
fotografin ontolojik sinirlarini agiga c¢ikaran elestirel bir arag
olmaktan ¢ikarak, algoritmik goriiniirlik rejimlerine uyum
saglayan bir gorsel dile indirgenmektedir.
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Fot 11-12-13. Instagram “fotograf akimlar1” 6rnek

Bu dénemde goriinti, izleyicide rahatsizlik ya da sarsinti
yaratmaktan ziyade, samimiymis gibi goriinen bir etkiyi
giiclendirmeyi amaglamaktadir. Ozellikle gorsel aktiviteyi daha
yaygin ve cabuk olarak tiiketen Instagram ve Tik Tok
kullanicilari, akilli telefonlarla iiretilmis gilindelik yasam
gorilintiilerini  stirekli bir sekilde dolasima sokmaktadirlar.
Instagram’1 onceki popiiler fotograf pratiklerinden ayiran temel
unsur, filtrelerin ve yazilimsal miidahalelerin yaygin kullanimi
olmaktadir. Bu araglar, teknik agidan kusurlu ya da siradan kabul
edilebilecek fotograflari estetik olarak miikemmel goriiniir
kilmakta; boylece popiiler fotograf¢ilik tarihini ve cagdas gorsel
kiiltiirtinii kokli bigimde doniistiirmektedirler.

Bu doniisiim, sosyal medyada ortaya ¢ikan cesitli fotograf
akimlariyla daha da gorliniir hale gelmektedir. En popiiler
fotograf akimlarin1 kesfedin ve ilham alin! politikasiyla ortaya
cikan Tik Tok fotograf akimlart yani Photo dump lar (giindelik
goriintli yiginlar1) “ham estetik (miidahalesiz goriiniim estetigi)”,
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lo-fi gorinim (bilingli teknik yetersizlik etkisi) ya da kasith
diizensizlik gibi egilimler, rastlantisal fotograf estetigini kolektif
ve tekrar edilebilir bir stile doniistiirmektedir.

Yapay zeka destekli gorsel liretim pratiklerinde ise bu
sire¢ daha ileri bir asamaya tasinmakta; hata artik rastlantisal bir
sonu¢ olarak degil, algoritmalar tarafindan 6nceden hesaplanan
ve bilingli olarak simiile edilen bir gorsel ozellik olarak
tiretilmektedir. Boylece sosyal medya ve yapay zeka caginda
fotograf, taniklik {ireten bir kayit olmaktan ¢ok dolasim, etkilesim
ve gorlinlirliik odakli gorsel akimlarin parcasi haline gelmektedir.

Fot 14. instagram Face App akim 6rnek fotograf

Lev Manovich’e gore “estetik toplum”, yalnizca mekan
tasarimcilari, kullanici  deneyimi tasarimcilari, mimarlar,
fotografcilar ve stilistler gibi tasarim ve medya alaninda ¢alisan
profesyonelleri degil; ayn1 zamanda Instagram, sosyal aglar, blog
platformlar1 ve medya diizenleme araglarim1 etkin bigimde
kullanan bireyleri de kapsamaktadir. Bunun sonucunda
“kullanmak™, yalnizca teknik bir beceriye degil; “basarili bir
icerik iiretme, bu igerigi dolasima sokma, takipgilerle iletisim
kurma ve belirli hedeflere ulagsma” pratiklerine isaret etmektedir.
Yine Manovich’e gore de sosyal medya, giindelik yasami
“tasarlanan, stilize edilen ve sergilenmek {izere edinilen” bir alana
donistiirmektedir (Manovich,2017). Bu durum, estetik toplumda
samimiyetin kendiliginden bir deneyim olmaktan ¢ikarak, gorsel
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olarak diizenlenen ve dolasima sokulan bir performans haline
geldigini gostermektedir.

Bu doniisiim, fotografin hakikatle kurdugu iliskiyi de
kokli bicimde doniistirmektedir. Analog ve erken dijital
dénemde hata, goriintiiniin yapildigini agiga vuran bir iz islevi
gorilirken; yapay zeka ¢aginda hata, goriintlinliin herhangi bir
referansa  ihtiyag  duymadigim1 = gizleyen bir  ylizeye
doniismektedir. Sosyal medyada dolasima giren bu imgeler,
taniklik talep etmemekte; hizli tiiketim, duygusal ylizeysellik ve
stirekli goriintirliik tiretmektedir.

7. SONUC

Bu calisma, fotograf estetiginde “hatanin” yalnizca
bicimsel bir tercih olmadigini; her donemde fotografin ontolojik
statiisii, toplumsal islevi ve ger¢eklik iddiasiyla dogrudan iligkili
bir gosterge oldugunu ortaya koymaktadir. Analog donemde hata,
fotograf¢cinin bedensel varligini ve 6znel tanikligini goriiniir kilan
elestirel bir miidahale alan1 olarak islev gormekteyken; zamanla
mahremiyet, samimiyet ve duygusal kirilganlik tiretmeye yonelik
bir estetik stratejiye doniismektedir.

Dijital cagda ise hata, 6zellikle sosyal medya ve yapay
zeka destekli gorsel liretim pratikleriyle birlikte, kokli bir anlam
degisimine ugramaktadir. Giiniimiizde bu durum, gercegin
istemsiz bir izi olmaktan ¢ikarak, bilingli bigcimde {iretilen,
dolagima sokulan ve tiiketilen bir estetik etki haline gelmektedir.
Filtreler, diislik ¢ozliniirlik taklitleri ve gelisigiizel goriiniimler,
analog donemin rastlantisal kusurlarini stilize ederek yeniden
iretmektedirler. Dolayisiyla, bu “hata’nin elestirel potansiyelini
zayiflatmakta ve onu algoritmik goriiniirlik rejimlerine uyum
saglayan bir gorsel dile indirgemektedir.

146



Plastik Sanatlar

Yapay zeka ¢aginda ise bu doniisiim sert bir sekilde daha
da belirginlesmektedir. Burada hata, ne fotograf¢cinin bedensel
varliginin bir izi ne de olayin zamansal kirilmasinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir; aksine Vilém Flusser’in aygit ve program
kavramlar1 1s1ginda degerlendirildiginde, hata artik aygitin
sinirlarini ihlal eden bir sapma degil, onun estetik repertuarinin
bir pargasi olarak islemektedir. (Flusser,1983) Bu doniislim,
fotografin  hakikatle kurdugu iliskiyi kokli  bicimde
degistirmektedir. =~ Analog donemde  hata, gOriintiiniin
“yapildigin1” ele verirken; yapay zeka caginda hata, goriintiiniin
bir referansa ihtiyag duymadigimi gizleyen bir ylizeye
dontismektedir. Sosyal medyada dolasima giren bu imgeler,
taniklik iiretmekten c¢ok hizli tiiketim ve siirekli goriiniirliik
talebini karsilamaktadir. Bu noktadan hareketle fotograf,
Barthes’in  tanimladigi  anlamda  izleyiciyi  yaralayan
bir punctum liretme  kapasitesini  giderek  kaybetmektedir
(Barthes,1981). Bir yandan fotograf tarihinin kusur ve rastlanti
tizerinden gelisen elestirel mirasina yaslanmakta; diger yandan bu
miras, sosyal medya ve yapay zeka tarafindan stilize edilerek
etkisizlestirilmektedir. Hatanin herkes tarafindan iiretilebilir ve
dolasima sokulabilir duruma gelmesi, onun politik ve ontolojik
giiclinii zayiflatmaktadir. Bu nedenle “gelisigiizel” fotografin,
giiniimiizde yalnizca “nasil ¢ekildigi” degil; kimin tarafindan
tiretildigi, neyin tanikligmi yaptigi1 ve hangi gorsel rejimlere
hizmet ettigi sorularin1 da giindeme getirmektedir.

Sonug olarak, fotografin bu konudaki tarihsel gelisimine
bakildiginda 1950 ler ve 60’Ili yillarda fotografik ‘“hata”
izleyiciyi “fotografci o an ne hissediyordu?” sorusuna
yoneltmekteyken, yapay zeka ve sosyal medya ¢aginda ayni hata,
izleyiciyi “gordiiglim sey gercek mi yoksa yalnizca dolasima
sokulmus bir veri mi?” sorusuyla bas basa birakmaktadir.
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1. GIRIS

1960 sonrast gelisen Land Art, Ekolojik Sanat gibi sanat
olaylari, dogay1 temsil etmekten ziyade doganin kendisini bir
sanat nesnesi olarak gormiislerdir. Doganin sanat nesnesine
dontlisiimii sadece fiziksel bir sdylemi igermez, yasamsal bir
durumu vurgulayarak deneyim ilkesini de kapsar. Bu yeni
yonelime sahip sanatcilar galeri/miize gibi mekanlar1 reddetmis
ve zayif, ciiriiyen, donilisen, geri doniistiriilebilir dogal
malzemeleri 6n plana ¢ikarmiglardir. Dolayisiyla sanat eserinin
kaliciligt ilkesi yerine gecici olma durumunu vurgulamislardir.
Sanat/doga etkilesimindeki degisen bu bakis agilari sanatta yeni
yonelimlerin gelismesine imkan verirken, ayn1 zamanda sanat
araciligiyla ¢evreye karsi duyarliligin ve farkindali§in artmasini
saglamistir. Sanatcilar; ¢evre kirliligi, ¢cevrenin tahrip edilmesi,
atik politikalari, dogaya ve tiirlere saygi, biyolojik cesitlilik,
ekolojik denge, genetik mirasin korunmasi, siirdiiriilebilirlik gibi
bircok temayi caligmalarinda kullanmiglardir ve toplumu bu
kapsamda bilin¢lendirmek i¢in kararli bir rol iistlenmislerdir.
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Sanat ve stirdiiriilebilirlik iligskisi hakkinda Sadhbh Moore ve
Alison Tickell su ifadelerde bulunur:

Sanat, c¢evremizdeki diinyay1 tahayyiill edebilen,
etkileyebilen ve hatta belki de onu insa edebilen bireysel
ve kolektif deneyimlerle bir bag kurar. Diger bir deyisle,
sanatin kiiltiir iizerinde belirleyici bir etkisi vardir. Bu
itibarla sanat, siirdiiriilebilir bir diinya goriisiiniin tam
merkezinde yer almalidir” (Moore ve Tickell, 2014, s.
5).

Siirdiiriilebilirlik ve ekoloji gibi kavramlar1 merkeze alan
sanatcilar, sanatsal iiretimle dogaya kars1 duyarliligin
arttirtlmasin1 ve sanat aracilifiyla doganin siirdiiriilebilirligine
katki saglamayr hedeflemislerdir. Metnin ilk kisminda
stirdiriilebilirlik ve sanat iligkisi secilen ornekler tizerinden
tartisilmigtir.  Metnin  devaminda ise, bu iliski {iniversite
yerleskesinde yapilan ahsap heykel projesi kapsaminda
incelenmistir.

2. SANAT VE SURDURULEBILIRLIK ILiSKiSi

Insan ve doga arasindaki simbiyotik iliski, temel hayati
ihtiyaclarin karsilanmasinin 6tesinde; toplumsal bellegin, estetik
alginin ve kiiltiirel kimligin insasinda belirleyici bir rol
tistlenmektedir. Dolayisiyla doga, insan i¢in yalnizca temel
ihtiyaclarin karsilandigi bir kaynak deposu olmanin 6tesinde,
varolusun anlamlandirildigi bir diizlemi temsil eder. Caner
Karavit doga ve insan varolusu arasindaki bu iliskiyi su sekilde
ifade eder: “Yerkabugu, insanogluna barinma, ticaret, savunma,
mezarlik ve tapinma i¢in mekan islevini iistlenirken, insanin,
cevresini siisleme ictepisi i¢in de olanak saglamistir” (Karavit,
2008, s.10). Karavit bu sozleriyle yerkabugunu insan hayatinin
tim evrelerini kapsayan bir mekan olarak tanimlarken, ayni
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zamanda onun insanin tinsel diinyasi i¢in tetikleyici bir unsur
oldugunu vurgular.

Modern ve sonrasi donemle beraber teknolojinin insan
hayatin1 belirleyen temel bir unsura doniisiimii, doga-insan
iligkisini tarihsel kokenlerinden ayirarak yeni bir diizleme
tagirken, bu iligkinin giincel dinamiklerle birlikte yeniden
tanimlanmasini gerekli kilmistir. S6z konusu dénemlerde tiretim
ve tiiketim pratiklerinin kontrolsiiz bir ivme kazanmasi, doganin
salt bir somiirii nesnesine indirgenmesine sebebiyet vermistir.
Doga tlizerindeki tahakkiimiin yol agtig1 ekolojik bozulmalar,
cevresel farkindalig: tetikleyerek siirdiiriilebilirlik politikalarinin
temel bir gereklilik olarak giindeme taginmasini saglamistir. En
yalin anlamda “(...) doganin hayati islevlerinin ve sundugu
hizmetlerin korunmasi” ekolojik yaklasimin temel odak
noktasidir (Kroismayr, Tuitjer, Machold ve Mahon, 2025, s. 229).
Siirdiiriilebilirlik ise “Gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini
karsilama yeteneginden &6diin vermeden bugiiniin ihtiyaglarini
karsilayan kalkinma”dir (Demos, 2009, s.18). Dogaya karsi
istlenilen bu sorumluluklar, yalnizca kaynaklarin ekonomik
kullantmin1  kapsamakla kalmaz; ayni zamanda ekosistem
dongiilerinin saglikli bir sekilde siirdiiriilmesini ve korunmasini
da zorunlu kilar. Bu siirecte ortaya ¢ikan sanat pratikleri de bu
temel misyonu sahiplenerek, siirdiiriilebilirlik anlayisini ve
ekolojik etigi tiretimlerinin merkezine alir. Sue Spaid ekolojik
sanatgilarla ilgili sunlart sdyler:

Ekolojik sanatcilar siirdiiriilebilirlik, uyum saglama,
karsilikli bagimlilik, yenilenebilir kaynaklar ve biyolojik
cesitlilik konularmi ele alirlar, ancak yerel ekolojiyi
donistiirmeye c¢alismazlar. Tiim ekolojik sanatcilar
yaratict stratejiler kullanmaz veya dogal kaynaklari
restore etmeyi, yerel ortamlari istikrara kavusturmayi,
yeniyi degerlendirmeyi veya insanlar1 potansiyel olarak
catigmact kosullara karsi uyarmayir amacglamazlar
(Spaid, 2002, s.12).
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S. J. Kagan ise ¢evresel problemlerle yiizleserek projeler
ireten sanatgilarin onarim ve iyilestirme calismalar1 yaptig1 gibi
ayn1 zamanda toplumu bilgilendirdiklerini, siirdiirtilebilirlik i¢in
yaratict 6nerilerde bulundugunu belirtir (Kagan, 2014, s.1). Bu
baglamda Kagan siirdiiriilebilirligi temel alan sanat¢ilar igin,
dogrudan sanat alanina ait olmayan sanat dis1 misyonlar1 da
tistlendiklerini vurgular. Sanatcilarin sergiledigi bu tavir, iiretim
stratejilerine de yansir ve ekolojik dengeyi bozmayan
disiplinleraras1 yaklagimlar gelistirmelerine aracilik eder. Dogal
kaynaklar1 tiiketmek yerine geri doniistiiriilmiis ya da kurtarilmis
malzemeleri tercih eden sanatgilar, ¢alismalarinda biyolojik
olarak ¢ozilinebilen materyalleri tercih eder ve ekosisteme zarar
vermeyen yontemleri kullanirlar. Agir kimyasallardan ve toksik
maddelerden kaginarak ekolojik bir duyarliligi ortaya koyan
sanatcilar, yapitlar1 aracilifiyla bireysel farkindaliklarini
toplumsal bir yapiya tasir ve siirdiiriilebilirlik bilincine katki
saglarlar.

1990'larin sonundan itibaren ¢agdas sanat diinyasinda
kiiratdrler ve yazarlar siirdiiriilebilirligin sanatla iliskisini ve
farkli boyutlarmi tartismaya baslamislardir. “Yesilin Otesinde:
Siirdiiriilebilir Bir Sanata Dogru” (2005) sergisinin kiiratorii
Stephanie Smith, sergi katalogunda siirdiiriilebilir tasarimin
cevresel, sosyal, ekonomik ve estetik kaygilar1 dengeleyen bir
yaklasimla, glindelik hayatimizi doniistiirme potansiyeline sahip
oldugunu belirtir. Siirdiiriilebilir tasarimlarin ekoloji merkezli
anlayiglara gore daha kapsamli oldugunu sdyleyerek, su
ifadelerde bulunur:

Ortaya ¢ikmakta olan bu strateji, kaynaklarin sorumlu ve
adil kullamimimi vurgular; cevresel adalet ile sosyal
adalet arasinda bir bag kurar. Bunu yaparak, daha dar bir
eko-merkezli veya “yesil” yaklagima odaklanan 6nceki
nesil anlayiglarin 6tesine gecer. Heniiz yeni filizlenen bir
hareket olsa da bu biitiinciil (holistik), etik, pragmatik ve
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son derece yaratict yOontem; tasarimi ilerici amaglara
dogru yeniden yonlendirme potansiyeline sahiptir
(Smith, 2005, s. 13).

Siirdiiriilebilirlik, kiiltiir ve sanat arasindaki iligkileri ele
alan Hildegard Kurt ise, “siirdiiriilebilirligin estetigi” kavramin
ortaya atarak bunu “estetik sorulara yonelik yeni bir hassasiyet”
olarak tanimlamaktadir (Kagan, 2013, s. 346). Kurt
stirdiiriilebilirligin estetik kriterlerini su sekilde siralar:

Az olanin formlarin1 aramak, ancak ayni zamanda doga
dostu bir zenginligin/bollugun formlarini da kesfetmek.
Kiiltiirel cesitlilik yaratmak. Insanlar1 yeni bir zaman
kiiltiirine ve ¢evreye saygili mekan planlama
bicimlerine karsi duyarli hale getirmek. Duyusal
farkindaliga ve estetik yetkinlige iiretken ve yapict bir
gii¢ atfetmek; bu giicli yasam1 destekleyen geleceklerin
tasarimi ic¢in kullanmak. Kiiltiirimiizdeki ‘unutulmus
dogaya’ 1sik tutmak. Adalet, katihm ve topluluk
baglaminda sosyal boyutu bu temele dahil etmek; zira
stirdiiriilebilirligin estetigi her zaman ayn1 zamanda bir
katilim estetigi olacaktir (Kagan, 2013, s. 346).

Sanat ve siirdiiriilebilirlik kavramlari, 6zellikle malzeme
secimi ve {iretim slireclerinin c¢evresel etkisi baglaminda,
giinimiizin en Onemli tartisma  konularindan  birini
olusturmaktadir. Bu ¢ergevede sanatgilar, insan kaynakli karbon
ayak izini en aza indirgeyen, dogal ve gecici malzemeleri tercih
eder. Heykel alaninda kullanilan malzemelerden biri olan
ahsabin; dogal, yasamsal ve gecici 6zellikler barindirmasi, onu
stirdiiriilebilirlik ilkesine uygun bir malzeme haline getirir. Bu
uygunluk sadece ahsap malzemenin s6z edilen 6zellikleriyle ilgili
degil, ayn1 zamanda temin edildigi kaynagina, islenme bigimine
ve sanat¢cinin malzemeye yonelik tutumuyla da baglantihidir.
Geleneksel insan merkezli bakis agisin1 reddeden; insan-doga
diyalektigini biitiinciil bir perspektifle savunan ve dogay1 estetik
bir temsil nesnesinden ziyade yasayan bir 6zne olarak kurgulayan
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sanatcilarin yonelimleri, ¢agdas sanat ortaminda belirgin bir
egilim olusturmaktadir. Giuseppe Penone, Andy Goldsworthy ve
Alison Crowther gibi sanatcilarin eserleri, ortaya ¢ikan bu genel
yonelimi anlamamiza aracilik eder.

Eserlerinde toprak, tas, ahsap gibi dogal malzemeleri
kullanan Giuseppe Penone, endiistriyel topluma ve sanatin
ticarilesmesine kars1 bir durus sergiler. Penone, calismalarinda
agact geleneksel anlamda sekillendirmek yerine onun
zamansallig1 izerine yogunlasir. Sanatci eserlerinde agacin dogal
biiyiime siireglerini, sahip oldugu enerjiyi acgiga cikarmayi
hedefler. Penone’nin bu tavri onun agacin kendisine duydugu
saygidan kaynaklanir. Penone; “Bana gore bir agac... miikemmel
bir heykeldir” der (“Galleries Now”, 2025).

Giuseppe Penone’nin 1968 yilinda baslattig1 “Continuera
a crescere tranne che in quel punto” (O nokta hari¢ her yerde
biiyiimeye devam edecek) adl1 yapit1 zaman ve insan miidahalesi
arasindaki iligkiyi ele alir (Gorsel 1). Eser, sanat¢cinin kendi
elinden kaliplanmis bir bronz elin, gen¢ bir agac¢ fidaninin
govdesine kenetlenmesinden olusur. Zaman gectikce agag biiyiir,
kalinlagir ve bronz elin etrafin1 sararak onu govdesinin igine
hapseder. Eserin sanat¢inin miidahalesinden sonra agacin
biiylimesiyle siirekli degisen goriiniimii, bir nevi sanatci roliinii
dogaya vyiikler. Yavas ilerleyen bu siire¢ sadece bicimsel
doniisiime igaret etmez, gecen zamanin nesnel kaydini gosterir ve
eser boylelikle insan/doga diyalogunu vurgulayan bir hafiza
nesnesine doniisiir. Penone’nin agact oldugu gibi kabul etmesi,
onun i¢indeki yagam giicline ve barmndirdigi hafizaya saygi
duymasi, sanat¢inin dogaya karst duydugu etik sorumlulugun
kanitidir. Penone, insanin doga iizerindeki egemenligini
reddederek, insam1 doganin bir pargasi, onunla degisen ve
doniisen bir 6ge olarak konumlandirir. Sanatg¢inin sahip oldugu
bu yonelimler onun eserlerini siirdiiriilebilirlik anlayisiyla
baglantili kilar.
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Gorsel 1. Giuseppe Penone, “Continuera a crescere tranne che in
guel punto”, 1968-2003

Guiseppe Penone’ye benzer bir bicimde Andy
Goldsworthy de dogaya kars1 hassas bir tutum sergiler. Eserlerini,
dogadan 6diing aldigi dogal malzemeleri basit bigcimde ve gegici
olarak bir araya getirerek olusturur. Goldsworthy caligmalarini
gerceklestirmek icin agaglar1 kesmez, o bunun yerine firtinalarla
devrilmis dallardan, nehirlere siiriiklenmis kiitiiklerden, yere
diismiis yapraklardan yararlanir. Dogal buluntu malzemelerden
olusan eserleri riizgdr, yagmur, kar veya gelgit gibi siireclerin
etkisiyle yavasca bozulur ve yok olur.

Andy Goldsworthy’nin 1983 tarihli “Red Leaf Patch”
(Kirmizi Yaprak Yamasi) adli ¢aligmasi, siirdiiriilebilir sanat
anlayisina 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 2). Goldsworthy, bu
calismasinda yalnizca yapiti olusturdugu bolgedeki yere diismiis
olan visne veya akcaagac yapraklarin1 kullanir. Sanatgi,
yapraklar1 birbirine tutturmak i¢in kimyasal yapistiricilar yerine
sadece kendi tiikiiriigiinden veya sudan yararlanir. Goldsworthy
bu eseri olusturmak icin bagka bir alandan malzeme getirmez ve
endiistriyel imkanlardan yararlanmaz. Yapraklarin zayif ve gecici
sekilde bir araya getirilmesiyle, dogal siireclere dayanikli
olmayan bir yap1 olarak tasarlanan bu yapit zaman iginde ¢iiriir,
bozulur ve arkasinda insana ait hi¢bir karbon ayak izi birakmadan
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doga icinde kaybolur. Goldsworthy calismalariyla ilgili su
ifadelerde bulunur: “Bir kaya lizerindeki yaprak veya buz olsun,
tim ¢alismalarimda oldugu gibi, nesnelerin yiizeydeki
goriiniiglerinin altina inmeye ¢alisiyorum” (Goldsworthy, 1990,
s. 3).

Gorsel 2. Andy Goldsworthy, “Red Leaf Patch”, 1983

Dogaya yonelik hassas tutumla g¢aligmalarini iireten
sanatgilardan birisi de Alison Crowther’dir. Sanatg¢1 ahsabi sadece
bir malzeme olarak gérmez, onun yasamsal yoniinii géz oniinde
bulundurur. Crowther c¢alismalarinda, siirdiiriilebilir orman
yonetiminden aldigi mese agaglarini kullanir. Sanatgi, ahsap
malzemenin ham ve girintili yapisim1 koruyarak geleneksel el
oymacilig1 teknikleriyle ¢aligmalarini iiretir. Crowther, ahsabin
yaslanma, catlama ve hava kosullariyla incelme gibi fiziksel
degisimlerini birer “deformasyon” olarak degil, yapitin
karakterini zenginlestiren estetik bir siire¢ olarak goriir (“Alison
Crowther”, 2020).

Alison Crowther’in 2022 yilinda “RHS Chelsea Cigek
Gosterisi” kapsaminda olusturulan “Place2Be Yarmi Giivence
Altina Alma Bahgesi” i¢in tasarladigi oturma elemanlari
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strdiiriilebilir sanatin sosyal, ¢evresel ve etik boyutlarini
birlestiren islevsel bir c¢alismadir (Gorsel 3). Bu oturma
alanlariin aligila gelmisin disindaki, kivrimli ve kucaklayici
formu, Viking Ilkdgretim Okulu 6grencilerinden birinin oyun
hamuruyla yaptigi puf koltuk tasarimindan ilham alinarak
yaratilmigtir. Bu koltuklar, c¢ocuklarin kendilerini giivende
hissetmelerini, kivrilip oturabilmelerini ve rehberlerle rahatca
iletisim kurabilmelerini saglayacak “giivenli bir liman” gibidir
(“Rhs Org”, ty.; “Gardens Illustrated”, t.y.). Sanat¢i bu
tasarimlariyla  siirdiiriilebilirligi, teknik  bir  zorunluluk
siirlarindan ¢ikarip; ¢ocuk ruh saghigini iyilestirme ve dogayla
biitiinlesme amac1 giiden etik bir misyona doniistiiriir.

Gorsel 3. Alison Crowther, “Place2Be Oturma Alanlar1”, 2022

Penone, Goldsworthy ve Crowther gibi sanatgilarin
pratikleri; dogay1 tahakkiim altina alinacak bir nesne degil, estetik
ve etik bir diyalog ortagi olarak konumlandirir. Bu sanatgilar,
sectikleri siirdiiriilebilir materyaller ve dogaya saygili iiretim
yontemleriyle, sanatin sadece gorsel bir deneyim degil, aym
zamanda ekolojik bir onarim ve bellek aktarim araci oldugunu
kamitlamaktadir. incelenen bu yaklagimlar, malzemenin kendi
dongiisiine (dogum, biiyiime, kuruma ve geri doniisiim) miidahale
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etmek yerine, bu siireci yapitin bir pargasi haline getirmenin
Oonemini vurgular.

3. KAMUSAL ALANDA/KAMPUSTE SANAT:
SURDURULEBILIR DOGA, MEKAN VE
BELLEK

Kamusal sanat anlayisi, miize ve galeri gibi steril
mekanlardan ¢ikarak, sanat1 toplumdaki her bireyin erisebilecegi
bir ortama tasir. Bunun yani sira kamusal alanda yer alan sanat
eserleri o mekani “yer” haline getiren en dnemli unsurlardandir.
Marc Augé’ye gore bir mekanin *
tarihsel bir derinlige sahip olmasi, kimlik sunmas1 ve bireyler
arasinda iliskisel bir bag kurmasiyla miimkiindiir (Augé, 1995, s.
77). Bagka bir ifadeyle bir mekanin ge¢misin yasamsal izlerini
tagimasi, bireylerde aidiyet hissi uyandirmasi ve insanlarin
birbiriyle etkilesime girmesini miimkiin kilmasi o mekani yer
haline getirir. Kamusal alanlarda yer alan caligmalar sahip
olduklar1 zamansal igerimle hem toplumsal bellegin olusumuna
katki saglarlar hem de mekana aidiyet duygusu gelistirirler.
Boylelikle toplumsal bir diyalog alani olusmasina aracilik
ederler. Kamusal alanda yer alan sanat eserleri nesneye yonelik
bicimsel bir kurguyu ifade etmekten Gte yer aldiklar1 mekanin
anlamimi ve fiziksel yoniinii dogrudan etkilerler. Dolayisiyla
kamusal alana yonelik tasarlanan hem geleneksel anit
uygulamalarinda hem de gilincel sanat pratiklerinde sanat
nesnesinin yorumlanmasinda mekan Onemli bir bilesendir.
Miwon Kwon mekana oOzgl iretilen sanat calismalarinin
bulundugu mekanin 6zelliklerine gore bi¢imlenerek o alanla
ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu belirtir. Kwon ayrica sanat
calismalarinin, ancak izleyicinin o mekandaki varligi ve kurdugu
duyusal temas sayesinde ger¢cek anlamda tamamlanmis
sayilacagmmi ekler (Kwon, 2002, s. 11-12). Kamusal sanat

‘yer” vasfi kazanmasi; onun
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uygulamalari mekana ait bir hafiza modeli olusturur. Dolayisiyla
kamusal sanat, mekanlar1 toplumsal bir “yer” haline getirerek,
onlar1 kimlikli kilma ve iligkisel yasam alanlarma doniistiirme
potansiyeline sahiptir. Sanatin mekana yonelik bu “canlandiric1”
etkisi, Pierre Nora’nmin hafiza tanimiyla dogrudan Ortiisiir.
Nora’ya gore; “Hafiza hayattir; onun adma kurulmus yasayan
toplumlar tarafindan tasinir. Siirekli bir evrim halindedir;
hatirlama ve unutma diyalektigine aciktir... uzun siire uykuda
kalmaya ve periyodik olarak yeniden canlandirilmaya miisaittir”
(Nora, 1989, s. 8). Bu baglamda kamusal sanat eseri, Nora'nin
bahsettigi o “uykuda olan” toplumsal bellegi periyodik olarak
uyandiran bir katalizor gorevi gortir.

Kamusal sanatin mekan1 doniistiiriicii etkisi, akademik ve
sosyal yasamin kesistigi iiniversite kampiislerinde farkli bir
sekilde goriiniirliik kazanir. Universite kampiisleri, bilginin
sadece smniflarda degil, mekansal deneyimlerle de iiretildigi,
kiiltiirel etkilesimin ve toplumsal farkindaligin insa edildigi
kamusal alanlardir. Bu baglamda kamusal sanatin mekani “yer”’e
doniistiirme ve insanlar arasinda “diyalog” olusturma islevi,
kurumsal kimlik ile bireysel aidiyetin kesistigi kampiis sinirlari
igerisinde yeniden anlamlandirilir. Kampiiste hayata gecen sanat
uygulamalari; 6grenci, akademisyen ve calisanlarin giinliik
yasantisini, estetik algisini ve ekolojik bilincini dogrudan etkiler.

“Kamusal Alanda/Kampiiste Sanat: Siirdiiriilebilir
Doga/Mekan/Bellek” adli proje, Erciyes Universitesi kampiis
alanina uygulanan sanat eserleri araciligtyla; kampiisiin mekansal
kimligine ve hafizasina, ¢evresel duyarliliga, estetik deneyime
katki saglamayr amaclamistir. 2023-2025 yillar1 arasinda
gergeklestirilen projenin ekibinde Dr.Ogr.Uyesi Mustafa Seving
(yiiriitiici), Dr.Ogr.Uyesi Asli Aslan Seving (arastirmaci),
Ogr.Gér. Ismayil Hiiseynov (arastirmaci) ve Ogr.Goér. Recep
Ozer (arastirmaci) yer almistir. Proje kapsaminda Erciyes
Universitesi Kampiisii T1p Fakiiltesi Dekanlik Binasi ile Gevher
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Nesibe Tip Derslikleri arasinda bulunan yedi adet kurumus Bati
Ladin cinsi agag, tasarimlar1 gerceklestirmek i¢in kullanilmistir
(Gorsel 4). Projenin ilk etabinda bahse konu olan alandaki
agaclarin  kurumus  olduklari ve proje  kapsaminda
degerlendirilebilecegi Erciyes Universitesi Park Bahgeler Birimi
tarafindan tespit edilmis ve bu baglamda gerekli izinler alinmistir.
Tespit edilen agaglar proje kapsaminda iki adet ahsap ¢alistayinda
degerlendirilmistir.

Gorsel 4. Proje alaminda yer alan kurumus agaclar

Ik calistayda secilen kurumus dort adet agac, kokleri
sokiilmeden ve bulunduklar1 yerlerde ahsap heykel teknikleri
kullanilarak bigimlendirilmistir. Bu ¢alistayda mekanin kimligi,
ekolojik hayat, siirdiiriilebilir doga, sifir atik vb. temalar tizerinden
eserler ortaya konmustur. Mekana 6zel tasarim On planda
tutularak, kurumus agaglarin sanat baglamiyla yeniden
yasamsallik kazanmasi hedeflenmistir.

Mustafa Seving’in  “Kadiise” isimli calismasi, Tip
Fakiiltesi kimligiyle Ortiisen tasarimi sayesinde ¢ok katmanli bir
okuma sunar (Gorsel 5). Kokeni mitolojiye dayanan Kadiise,
giiniimiizde tibbin sembolii olarak kabul edilir. Bu sembol; sifa
ve hastalik gibi zit kutuplar1 ve bu kutuplar arasindaki uzlagsmay1
temsil eder. Semboliin barindirdigi bu karsithiklar, hastalik
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sebebiyle kurumus bir agaca yontulan Kadiise formuyla yeniden
somutlasir. Calisma; 6liim, yasam, hastalik ve sifa dongiilerine
gonderme yaparak, kampiis belleginden silinmek iizere olan
kurumus bir agaca sanat yoluyla yeniden yasamsallik
kazandirmay1 amaglar.

Gorsel 5. Mustafa Seving, “Kadiise”, 2023. Ahsap Heykel Cahistay: 1.

Dogaya duyarliliktan hareket ederek ortaya c¢ikan
tasarimlar ayn1 zamanda kampiis i¢indeki yaban hayatinin
gelisimine ve korunmasina da katki saglamay1 hedeflemistir. Ash
Aslan Seving’in “Yuva” isimli ¢aligmasi kampiis ekosistemini
koruma amaci giiden bir yaklagima sahiptir (Gorsel 6). Kurumus
bir agacin lizerine yontulan kus evi, eserin zamanla yasayan bir
ekosisteme doniismesini amaglar. Bu miidahale, 6lii bir agac
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govdesini canlilarin yeniden yasam buldugu bir “yuva” haline
getirerek sanata ekolojik bir misyon ytikler.

Gorsel 6. Ash Aslan Seving, “Yuva”, 2023. Ahsap Heykel Calistayi I.

Ismayill Hiiseynov’un  “Isimsiz” adli  galigmast,
tekerlekler, kocbas1 ve gelengi figiiriinden olugsmaktadir (Gorsel
7). Tekerlegin temsil ettigi siireklilik ve ilerleme fikri, ko¢ baginin
simgeledigi gii¢ ve kararlilikla birleserek 6grencilerin akademik
yolculuklarinda karsilastiklar1 engelleri yikma azmini, ilerleme
diisiincesini simgeleyen bir metafora doniismiistiir. Ayrica
Erciyes Universitesi ekosisteminin simgesi haline gelen gelengi
figlirtinii  ¢alismasinda  kullanan  Hiiseynov,  kampiis
biyogesitliligine dikkat c¢ekerek ekolojik bir yaklasim sergiler.
Recep Ozer ise, “Isimsiz” adli ¢alismasinda dilimlere ayirdig
agacin i¢ katmanlarimi aciga c¢ikarir (Gorsel 8). Bu dilimler
sayesinde goriinilirliik kazanan agacin yas halkalari, agacin
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kampiis tarihindeki tamkligini da ortaya ¢ikarir. Ozer’in ¢alismasi
dogaya ait zamanin imgesini yakalamaya calisir.

- e oo

Gorsel 8. Recep Ozer, “Isimsiz”, 2023. Ahsap Heykel Cahstayi 1.
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[k calistayda yerinden sokiilmeden ve doga dzgiinliigii
bozulmadan doniistiiriilen kurumus agaglar, hem c¢evresel
duyarliliga sanat aracilifiyla dikkat ¢ekmis hem de stirdiiriilebilir
kampiis modeli igin drnek teskil etmistir. ikinci ¢alistayda ise
tiretilen c¢aligmalar, sosyal bir etkilesimi tetiklemek {izere
islevsellik 6zelligi 6n planda tutularak tretilmistir (Gorsel 9-10-
11). Bu amag¢ dogrultusunda ii¢ adet kurumus aga¢ oturma
eleman1 fonksiyonuna sahip tasarimlara yonelik kullanilmigtir.
Islevsel birimler, estetik deneyime aracilik etmesinin yani sira
kampiis bireyleri arasindaki etkilesimi desteklemis ve hedeflenen
bolgenin sosyal kullanimina katki saglamistir. ki farkli
calistayda iiretilen eserler araciligiyla doniistiiriilen alan bir nevi
actk hava miizesi kimligi kazanmistir. Estetik bir yaklasim
aracilifiyla doniistiiriilen bu alan, doga-sanat iliskisinin
sorgulanmasina ve bu iliskinin giindelik hayatta/kamusal alanda
deneyimlenmesine aracilik etmistir.

Gorsel 9. Mustafa Seving, “Kayik”, 2024. Ahsap Heykel Calistayi 11
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Gorsel 10. Ash Aslan Seving, “Open Hou’, 2024. sap eykel
Calistay 11.

Gorsel 11. ismayil Hiiseynov, “isimsiz”, 2024. Ahsap Heykel Cahstayi I1.
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4. SONUC

19601 yillardan itibaren sanat ortaminda yeniden
tanimlanan doga algisi, giincel ekolojik sorunlarin yarattigi
kiiresel hassasiyetle birlikte radikal bir doniisiim gegirmistir. Bu
sireg, siirdiiriilebilirlik ilkelerini sanatsal pratiklerin temel bir
unsuru haline getirmistir.  Ekoloji, siirdiiriilebilirlik  gibi
sOylemleri yaratim siireclerinin merkezine alan sanatcilar;
dogadaki sanatsal ifade arayislarin1 farkli disiplinlerin uzmanlik
alanlariyla sentezlemisler ve dogadaki atil ya da 6lii maddeleri
sanatsal miidahaleleriyle doniistiirmiislerdir. Sanatgilar, dogaya
kars1 hassas bir tutum sergileyen bireysel yonelimlerini, eserleri
araciligtyla  toplumsal boyuta tasimiglar ve toplumsal
farkindaligin gelisimine katki saglamislardir.

“Kamusal Alanda/Kampiiste Sanat:  Siirdiiriilebilir
Doga/Mekan/Bellek” bashikli  proje;  Erciyes  Universitesi
kampiisii igerisinde sanat araciliiyla ¢evre bilincinin
gelismesine, dogal Ozglinliiglin/ekolojik hayatin korunmasina,
atik yonetimine ve g¢evresel siirdiiriilebilirlik politikalarina katki
saglamayr hedeflemistir. Proje kapsaminda diizenlenen
calistaylarda tiretilen eserler, yer aldiklar1 alan1 kamusal bir sergi
mekanina doniistiirerek, kampiis yasaminda estetik bir deneyim
olusmasmni  saglamistir. Mekanin  dinamiklerine  yonelik
diisiiniilen bu eserler; sahip olduklar1 ge¢mis/simdi/gelecek
icerimleriyle kampiisiin hafizayla yeniden anlamlandirilmasina
aracilik etmigtir. Boylelikle proje, hem ge¢misteki mekéansal
Ogelere yonelik bir animsama saglamis hem de doniistiigii yeni
haliyle bu bellegin gelecege aktarilmasini miimkiin kilmustir.
Uretilen eserler, hafizanin korunmasmi ve siirdiiriilmesini
saglayarak, bulunduklar1 alanm1 adeta bir bellek mekani haline
getirmistir.
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MATERYALITE, MEKAN VE ALGI: CAGDAS
ENSTALASYON SANATINDA MALZEMENIN
ROLU

Sibel TIMUR!
Tolga GUROCAK?

1. GIRIS

20. ylizy1ilin ortasindan itibaren sanat diinyasinda yasanan
kokli dontistimler, modernizmin kati bigimsel ve nesne merkezli
yaklagimlarma karsi gelisen yeni sanat akimlariin etkisiyle
sekillenmistir. Minimalizm, Kavramsal Sanat, Fluxus, Arte
Povera, Performans Sanat1 ve daha sonra Yeni Medya Sanati gibi
akimlar, sanat nesnesinin geleneksel konumunu sorgulayarak,
malzemenin anlamini, islevini ve izleyiciyle kurdugu iligkiyi
yeniden tanimlamistir Modernizmin bi¢imsel ve nesne merkezli
yaklagimina karsi gelisen bu akimlarin temelinde, sanatin
anlaminin ve iglevinin yeniden sorgulanmasi yatmaktadir. 1960’11
yillardan itibaren plastik sanatlarda ve sanat ortaminda yasanan
bliyiik degisim, sanatin nesneyle arasindaki bagin zayiflamasina,
diisiince ve anlamin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur.
Kavramsal sanat, bu doniisiimiin en belirgin 6rneklerinden biri
olarak, sanat i¢in 6nemli olanin nesne degil, diisiince oldugunu
savunmus ve estetik kaygilarin yerini felsefi kavramlara
birakmasmi saglamistir. Bu baglamda, kavramsal sanatin
temelinde, sanat nesnesinin anlamla kurdugu iliski ve bu iligkinin

Ars.Gor. Dr, Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim
Béliimii, ORCID: 0000-0002-0067-3489.
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modernist ve postmodernist sanat algilar1 ¢ergcevesinde yeniden
degerlendirilmesi yer almaktadir (Samsun, 2021). Bu siiregte,
sanat nesnesi yalnizca sonu¢ odakli bir iiretim olmaktan ¢ikmis;
siire¢, mekan, diisiince ve deneyim odakli bir estetik anlayisin
hakimiyet kazandig1 bir ortama evrilmistir. Ozellikle enstalasyon
sanati, malzemenin mekanla ve izleyiciyle kurdugu etkilesim
tizerinden yeni bir estetik yaklasim ortaya koyarak, sanat
nesnesini “tekil bir obje” olmaktan ¢ikarip mekansal bir biitiinliik,
deneyimsel bir baglam ve ¢cokduyulu bir ortam olarak ele almistir.

Cagdas enstalasyon sanatiyla birlikte, sanatin nesne,
mekan, algt ve malzeme ile iliskisini kokten doniistiiren bir
anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlayis ile, sanat¢1 geleneksel
malzemelerin Gtesine gecerek; 151k, ses, hava, su buhari, tekstil,
geri doniistiiriilmiis nesneler, video projeksiyonu, dijital veri,
canli varliklar, dokunsal yiizeyler gibi geleneksel olmayan
malzemelerin bir araya toplanmasini saglayarak, mekani bir
diisiince ve algi merkezine doniistiiriir. Bu doniisiim, ozellikle
materyalite ve yeni materyalizm tartigmalarinin sanat kuramina
dahil olmasiyla birlikte, sanat eserinin yalnizca bir temsil veya
anlam tasiyicist olmanin ¢ok Otesinde, maddesel varligi ve
mekansal iliskileriyle izleyiciyle dogrudan bir etkilesim
kurmasini saglamistir. Bu baglamda, Jane Bennett’in canli madde
(vibrant metter), Graham Harman’in nesne yonelimli ontolojisi
(object-oriented ontology) ve Bruno Latour’un aktor-ag teorisi
gibi c¢agdas kuramsal yaklasimlar, enstalasyon sanatinin
materyalite, mekan ve algi ile kurdugu iliskileri anlamak igin
onemli teorik g¢erceveler sunmaktadir. Bu ¢esitlilik sonucunda,
sanat gorsel bir deneyim olmanin Gtesine gecerek, izleyiciyle ¢cok
katmanli bir iletisim kurulmasini saglar.

(Cagdas enstalasyon sanatinda malzemenin, mekinin ve
izleyici algisinin nasil doniistiigiinii anlamay1 saglayan bu teorik
cerceve ckseninde, Olafur Eliasson, Ann Veronica Jahnssens,
Carsten Holler, Chiharu Shiota, Yayoi Kusama ve Ann
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Hamilton’un sanat anlayislari, malzeme ve mekanin iligkisini
izleyici  etkilesimli ve deneyimsel yapilar {izerinden
sorgulamalar1 6rnek olarak degerlendirilmistir.

2. YENI MATERYALIiZM VE CAGDAS
ENSTALASYON SANATINDA NESNE

20. yiizy1l Oncesinde sanat eserinin degeri ¢ogunlukla
kullanilan malzemenin teknik ustalig1 ve isciligi iizerinden deger
bulmustur. Ancak modernizmle birlikte, 6zellikle Duchamp’in
“hazir nesne” (readymade) anlayisi, malzeme kavramini kokli
bicimde doniistiirerek giindelik nesnelerin de sanat eseri olarak
ele almabilecegini ortaya koymustur. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren felsefi diisiincede yasanan doniisiimler,
malzemenin  ¢agdas  sanattaki ~ konumunun  yeniden
sorgulanmasini zorunlu kilmigtir. Modernizmin rasyonel ve bigim
merkezli yaklagimina kars1 gelisen postmodern ve post-yapisalci
diistinceler, insan-merkezci ve temsil odakli sanat anlayislarini
elestirerek, malzemenin ontolojik statiislinli tartismaya agmistir.
Bu siirecte ortaya g¢ikan nesne ve malzeme odakli cagdas
kuramsal yaklagimlar, enstalasyon sanatinda malzeme, mekan ve
izleyici arasindaki iligkinin yeniden tanimlanmasina zemin
hazirlamistir.

Bu ¢agdas kuramlardan birisi Jane Bennett’in 1990’lardan
itibaren ortaya ¢ikan ve malzemenin pasif bir “madde” oldugu
yoniindeki modernist diisiinceyi sorgulayan yeni materyalizm
yaklagimidir. Buna gore: malzeme, insan ile ayni ontolojik
diizlemde “eyleyici” bir varliktir. Sanat baglaminda bu yaklasim,
malzemeyi yalnizca bigimsel bir unsur olmaktan ¢ikararak
epistemolojik bir 6zne haline getirir. Bu yaklasimin temel
referanslarindan biri “vibrant matter” (canli, titresen malzeme)
kavramidir. Bennett’in bu diisiincesine gore malzeme, insanin
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anlam yiikledigi nesnelerden ibaret degildir; kendi varolussal
enerjisini tagiyan, etkileyen ve etkilenen baslica aktordiir.

Nesnenin duyular ve duyusal iliskilerden bagimsiz olarak
var olabildiginin vurgulandigr bir diger kuram Graham
Harman’in  nesne yonelimli ontolojisi  (object-oriented
ontology)’dir. Harman’in agiklamasina gore; “Nesne yonelimli
ontoloji sahnesinde nesnenin yekpare maddi seylerden ¢ok daha
genis bir anlami1 bulunur” (Harman, 2020, s. 20). Buna gore;
materyalite, mekan ve algi cagdas enstalasyon sanatinin temel
kavramlar1 arasinda yer alir.

Cagdas enstalasyon sanatinda nesnenin algilanigina
dayanak buldugu bir diger teori Bruno Latour’un, gercekler ve
degerlerin  ayrilmazligit  konusundaki iddialarinin  genel
cercevesini belirledigi, aktor-ag teorisidir. Bu teori ile; sosyal,
kiiltiirel, tarihsel ve dogal varliklarin kendi aralarindaki ya da
diger aktorler arasindaki biitiinlesik iliskileri ele almis ve bu
iligkilerin disinda bir bi¢im ya da gerceklik olmadig: diisiincesini
savunmustur. O’na gore; doga ve kiiltiir, gergekler ve toplum ya
da nesneler ve durumlar arasinda basit bir ayrim yoktur.
Latour’un teorisinin ¢cagdas sanattaki anlami, nesnelerin yalnizca
tarihsel ve toplumsal olarak sekillenmis belirli iligkiler aginin
iriinii olarak degil, ayn1 zamanda bu iliskileri goriiniir kilan ve
bizzat konu edinen etkin unsurlar olarak ele alinmasini
saglamasidir (Hallsal, 2016, s. 448). Enstalasyon sanatinda bu
yaklagim, malzeme, mekan, izleyici, teknoloji, 151k kaynagi, nem,
hava akimi gibi tiim O6gelerin esit derecede 6nemli oldugu bir
sistem Onerir. Bu ¢ergevede malzemenin, bagimsiz bir “6zne”
gibi davranarak sanatciyla birlikte {iretim siirecine katki
saglamasi enstalasyon sanat anlayisini besleyen bir yapi
olusturmaktadir.
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3. SANATTA KAVRAMSAL DONUSUM VE
ENSTALASYON

Enstalasyon sanatindaki 1s1k, ses, hava, su, organik
madde, bitki, toprak ve endiistriyel atik gibi farkli materyaller,
yalnizca mekani dolduran unsurlar degil; yapitin kavramsal ve
duyusal yoniinii aktif bigcimde belirleyen unsurlar haline gelir.
Kelime anlami diizenleme, kurma, yerlestirme gibi anlamlara
gelen Enstalasyon kelimesi; kavramsal sanat pratikleri ve diger
sanat disiplinleri arasinda anlam kazanan bir ifade sekli, liretim
bicimi ve sanat anlayisidir (Tastan, 2018, s. 49). “Bu anlayzs,
birtakim siradan nesnelerin belirlenen bir mekanda kurulumu ve
diizenlemesinden olusan sanatsal iiretim sekli olarak ifade edilir.
1960’lh  yillardan itibaren  gerceklestirilen  enstalasyon
uygulamalar1 modern sanatin O6nemli bir pargasi olmustur.
Enstalasyon c¢aligmalar1 hem i¢ hem dis mekanlarda
uygulanmaktadir. Giinliik yasamda varolan bir¢ok nesne
sanat¢inin liretim siirecinde islevselliginden tamamen siyrilarak
sanat yapiti haline gelmektedir” (Toluyag, 2020, s. 103).

Malzemenin, bagimsiz bir “6zne” gibi davrandigi ve
sanatciyla birlikte iiretim silirecine katki sagladigi bu yaklasim
Ozellikle Olafur Eliasson, Ann  Veronica Janssens, Carsten
Hoéller, Chiharu Shiota, Yayoi Kusama ve Ann Hamilton gibi
sanat¢ilarin ¢caligmalarinda belirginlesir. Isik, sis, su buhari, hava
akimi gibi fiziksel fenomenlerin izleyici bedeninde dogrudan
duyusal etkiler yaratmasi, malzemenin Oznelestigi bir ortam
tiretir. Bu baglamda enstalasyon sanati, sanat yapitini tekil ve
sabit bir nesne olmaktan c¢ikararak, zamansal, mekansal ve
bedensel bir deneyim alanina doniistiiriir. Yapitin anlami,
yalnizca kullanilan nesnelerde degil; bu nesnelerin mekanla,
izleyiciyle ve algisal siireclerle kurdugu iliskilerde iiretilir.
Izleyici, enstalasyon icinde hareket ederek, yapitin deneyimsel bir
pargasi haline gelir ve bdylece sanat ile alimlayici arasindaki
hiyerarsik iligki ortadan kalkar. Bu durum, sanatin temsil eden bir

174



Plastik Sanatlar

yapt olmaktan ¢ok, yasantilanan ve bedensel olarak
deneyimlenen bir siirece donlismesini saglar.

Enstalasyon pratiginde malzemenin 6znelesmesi, insan-
merkezci estetik anlayisin sorgulanmasiyla dogrudan iliskilidir.
Isik, ses, sis ya da organik maddeler gibi unsurlar, sanat¢inin
kontroliinden bagimsiz bigimde degiskenlik gosterebilir; bu da
eserin sergilendigi her anda yeniden iiretilmesine yol agar.
Boylece enstalasyon sanati, tamamlanmig bir formdan ziyade,
stirekli doniisen ve izleyicisiyle birlikte var olan bir yap1 seklinde
ele alinir.

Izleyicinin ~ duyusal  deneyimini merkeze  alan
enstalasyonlariyla taninan Olafur Eliasson, eserlerinde mekani,
yalnizca fiziksel bir alan degil, ayn1 zamanda izleyicinin bedensel
ve algisal katilimiyla sekillenen dinamik bir deneyim alani olarak
olusturur. Olafur Eliasson’un, Londra'daki Tate Modern Turbine
Hall i¢in yar1 daire seklinde bir ekran, aynalardan olusan bir tavan
ve yapay sis kullanarak giines illiizyonu yarattig1 “The Weather
Project” isimli mekana 6zgli enstalasyonu bunun basarili bir
ornegidir. Buradaki “giines”, yalnizca bir 151k kaynagi degil,
mekanin davranigini belirleyen bir materyal aktordiir. Bennett’in
“malzemenin etkin kuvveti” ifadesi (2010, s. 20) bu eserdeki 151k
davranisini agiklar: Isik, mekani manipiile eden bir giigtiir.

Gorsel 1. Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003
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Eliason bu eseriyle ayna folyosu ile kapli aliminyum
cerceveleri tavandan sarkitarak salonun hacmini gorsel olarak iki
katina ¢ikaran dev bir ayna olusturmustur. Bu ayna, uzun kenar1
ayna tavana bitisik olan uzak duvara monte edilmis yarim daire
seklindeki ekranla birlikte kullanilmistir. Yaklagik 200 tek
frekansli 15181 arkadan aydinlatilmis yarim daire ve yansimasi
ile, odaya yayilan yapay sisin i¢inden goriinen bir i¢ mekéan giin
batim1 goriintiisii yaratmistir. Kullanilan materyaller sayesinde
izleyici mekanin yalnmzca fiziksel degil, duygulanimsal ve
bedensel bir deneyim alani oldugunun farkina varir.

Eserlerinde giinliik deneyim ve algidan gelisen mekansal
soyutlamalara yer veren sanat¢t Ann Veronica Janssens’in “Blue,
Red and Yellow” eseri ziyaret¢ilerini, i¢ ana renk olan Mavi,
Kirmizi ve Sart ile kaplanmis bagimsiz bir yapiyla karsilamistir.

Gorsel 2. Ann Veronica Janssens, “Blue, Red and Yellow”, 2001

Eserde kullanilan mavi, kirmizi ve sar1 renkte
yogunlastirilmis 1s1k ile mekani dolduran yapay sis benzeri
atmosferik 6geler, dogrudan algiy1 sekillendiren etkin bir unsur
olarak ele alinmistir. Isik ve renk, mekanin fiziksel sinirlarini
goriinmez kilarak, izleyicinin derinlik, mesafe ve yon duygusunu
askiya alir. Bu baglamda mek&n, mimari bir yap1 olmaktan
cikarak, algisal bir duruma doniisiir. Boylece izleyici,
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enstalasyonun i¢ine girdigi anda hacimsel sinirlarinin siliklestigi
mekani, sitirekli degisen bir renk ve yogunluk alani olarak
deneyimler.

Sanat yapitinin kavramsal ve duyusal boyutuna dikkat
ceken enstalasyonlar tasarlayan bir diger nesne enstalasyon
sanatcisi  Alman Carsten Holler’in, Tate Modern i¢in
tirettigi “Test Site” (2006) enstalasyonu, maddi yapinin mekansal
unsur olmanin 6tesinde, izleyicinin de dahil edilmesi gereken ve
deneyim iireten etken bir varlik olarak konumlanmasina gii¢lii bir
ornektir. Celik ve polikarbon kaydiraklar vasitasiyla, izleyicinin
bedenini hiz, yergekimi ve denge duygusuyla karsi karsiya
birakarak 6znenin sabit yapisini kiran, siiregsel ve haptik bir algi
alan1 yaratmaktadir. Eser, bir yandan mimari 06lgekle insan
hareketi arasindaki iliskileri test ederken, diger yandan cagdas
enstalasyonun gorsel deneyimden ¢ok bedensel ve duyusal
etkinlige yonelen yapisini da agik bicimde ortaya koymaktadir.

» '. WNI
‘. . Iu‘l| e I."J!l (
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Gorsel 3. Carsten Holler, Test Site, 2006

Holler bu enstalasyonu sayesinde nesne araciligiyla
sanat¢1 ile alici arasindaki etkilesimli aktivitenin temellerinden
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birini olugturmanin yanisira, sanatin bir oyun alan1 olabileceginin
saglamasini yapmis olur.

Enstalasyonlarinda, iplik, eski esyalar ve kisisel nesneler
araciligiyla hafiza, kayip ve beden yoklugu temalarini ele alan
Chiharu Shiota, kullandi1g1 dokuma iplikleri ve nesnelerle mekani
orerek fiziksel bir ag yapisi olusturmanin yaninda, sembolik bir
amaca da hizmet eder. “Iplikler tam da bu noktada aragsal bir
amaca donlismektedir. Shiota, iki boyutlu bir tuval iizerinde
sinirlanmak yerine, iplikleri, i¢ boyutlu bir evrende bir resimdeki
cizgiler gibi gormiis ve malzemelerle yeni mekanlar
olusturmustur. Ana malzeme olarak kullandig iplerle, mekanin,
icinde bulunan nesneler ve insanlarla olan iligkilerini
kesfetmektedir” (Akdagl, 2021, s. 1099).

Chiharu Shiota’nin 2015 tarihli enstalasyonu “The Key in
the Hand”, sergi alaninin tavanindan sarkan devasa bir kirmizi
iplik ag1, agin altindaki zeminde duran iki tekne, ag1 olusturan her
bir ipligin ucuna takili 50.000’den fazla anahtar, avuglarinda bir
anahtar tutan bir c¢ocugun fotografi ve kiigiik c¢ocuklarin
dogumlarindan oOnceki ve hemen sonrasindaki anilarinm
anlattiklar1 videolar1 gosteren dort monitérden olusmaktadir. Bu
cok katmanli kurgu, bireysel ve kolektif hafiza, umut, aidiyet ve
insan iliskileri gibi temalari, sembolik nesneler ve mekansal
diizenleme araciligiyla izleyicinin bedensel ve duygusal
deneyimine doniistiiren biitiinclil bir enstalasyon ortanu
sunmaktadir.
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Gdrsel 4. Chiharu Shiota, “The Key in the Hand”, 2015

Zaman igerisinde Ozellikle Pop Art, minimalizm ve
feminist sanata Ornek olacak c¢alismalar yapan Yayoi
Kusama’ni, 1990’lardan sonra “...yaptigt g6z kamastirici
renkli-aynali  diizenlemeleri ve kendi yapti§i puantiyeli
kiyafetleri, puantiyeli kabak heykelleri, optik desenleri, siyah-
kirmiz1 noktalar ile bas dondiiriicii performansiyla dikkat ¢ekmis,
her yaptig1 calisma degisik c¢evreler tarafindan siirekli ilgiyle
izlenmistir” (Kiran, 2013, s. 121). Bunlardan biri olan “Infinity
Mirror Rooms” serisi, malzemenin algisal yogunlugunu ve
mekani doniistiirme giiclinii gdsterir. Aynalar, 151k ve tekrar eden
noktalar, izleyicinin mekan icinde sonsuzluk hissi yasamasini
saglar. Harman’in nesne yonelimli ontolojisi 1s18inda,
Kusama’nin eserleri, malzemenin “geri c¢ekilen” dogasi ile
goriiniisii arasindaki gerilimi gorsellestirir (Harman, 2011). “Oda
tamamen aynalarla kaplidir ve zeminde s1g bir havuz yer alir. Bu
karanlik uzam havada asili duran, kirmizi, sar1 ve mavi renkli
yiizlerce LED ampiil tarafindan hafifce aydinlatilir. Aynalar ve
havuz, 151k yansimalarini sonsuz sayida yansitarak cogaltir.
Boylece piriltili, biyiileyici, optik bir haz veren bir etki yaratilir”
(Bell, 2012: 82) Bu yansimalar ve tekrarlar, nesnenin ¢oklu
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diizlemlerde varolusunu aciga ¢ikarir ve izleyici ile malzeme
arasinda yeni bir iligki kurar.

Gorsel 5. Yayoi Kusama, “Infinity Mirror Rooms — lllusion Inside
the Heart”, 2025

Kusama’nin mekéanlari, maddesel diinyanin algisal
siirlarini zorlayarak izleyicinin deneyimini yeniden yapilandirir.
Eserlerinin merkezindeki sonsuzluk kavrami sadece bigimsel bir
arag¢ olarak degil, yasanmig, ruhani bir gergekligin temsili olmay1
basarmistir. Onun ayirt edici motifleri olan puantiyeler, aglar,
aynalar ve tekrarlayan formlar, yasam ve Olim dongiileri,
benligin ¢oziilmesi ve agkinlik arzusu iizerine derin bir
meditasyonu yansitan estetik imzalarindan daha fazlasidir.

Enstalasyonlarinda ses, kumas ve hareket malzemelerini
deneyimsel bi¢cimde bir araya getiren Ann Hamilton’in 2012
tarihli “The Event of a Thread” eserinde, devasa bir kumas ylizey
izleyicilerin hareketiyle nefes alir ve beden ile mekan arasindaki
duyusal etkilesimi somutlastirir (Smith, 2013).
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Gorsel 6. Ann Hamilton, “The Event of a Thread”, 2012

Hamilton, malzemeyi yalmizca gorsel bir 6ge degil,
izleyiciyle fiziksel ve isitsel bir diyalog kuran bir aktér olarak
kullanir. Hamilton’un bu ¢ok katmanli diisiince uygulamasi,
haptik algi ve bedenin mekéanla iligkisine dair fenomenolojik
yaklagimlarla uyumludur. Malzeme burada deneyimin es
merkezli bileseni olur. Sanatc¢ilarin sanatsal unsurlar olarak
diizenledikleri ancak izleyicinin deneyimleri sayesinde giinliik
hayati etkileyen eylemlere doniisen aydinlatma enstalasyonlari,
izleyiciye, gbrmenin 6tesine gecen bir alg1 yoluyla, hayal giiclinii
harekete gecirme ortami yaratir. Bdylece izleyiciye, estetik,
beden veya diinyayr anlama deneyimini biitlinlestiren 1s1k
yolculugunu deneyimleme imkéani1 sunar.

4. SONUC

(Cagdas enstalasyon sanati, modernizmin nesne merkezli
ve bicimsel estetik anlayisini agarak, sanat yapitini mekansal,
deneyimsel ve c¢okduyulu bir yap1 olarak yeniden
tanimlamaktadir. Bu baglamda malzeme, yalnizca bigimsel bir
arag ya da temsil unsuru olmaktan ¢ikarak, mekanla ve izleyiciyle
kurdugu iliskiler tizerinden anlam iireten etkin bir bilesen haline
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gelmistir. Enstalasyon sanati, sanat nesnesini tekil ve duragan bir
varlik olarak gérmek yerine, maddesel, zamansal ve algisal bir
iliskiler ag1 igerisinde ele alarak, izleyiciyi i¢inde bulundugu
stirecin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirmektedir.

Burada ecle alinan Olafur Eliasson, Ann Veronica
Janssens, Carsten Holler, Chiharu Shiota, Yayoi Kusama ve Ann
Hamilton’un enstalasyon pratikleri, cagdas sanatta malzemenin
roliiniin nasil dontistiiglinii agik bicimde ortaya koymaktadir. Bu
sanatgilar, geleneksel sanat malzemelerinin dtesine gecerek 151k,
sis, ses, tekstil, giindelik nesneler, hareket, dijital goriintii ve
bedensel deneyim gibi unsurlar1 bir araya getirmekte; boylece
mekan1 yalnizca fiziksel bir sergileme alan1 olmaktan ¢ikararak,
algiin yeniden tiretildigi deneysel bir ortama doniistiirmektedir.
Bu yaklagim, izleyicinin pasif bir gézlemci konumundan ¢ikarak,
bedeniyle, duyulariyla ve duygulanimlariyla eserin etkin bir
0znesi haline gelmesini saglamaktadir.

Materyalite kavrami, ¢agdas enstalasyon sanatinda yeni
materyalizm ve iligkisel ontoloji baglaminda ele alindiginda,
malzemenin edilgen bir unsur olmadigi, aksine algiy1
yonlendiren, mekan1 doniistiiren ve anlam iiretimine katilan canli
bir yap1 oldugu goriilmektedir. Jane Bennett’in “canli madde”
kavrami, enstalasyonlarda kullanilan 151k, sis, iplik, ses ya da
giindelik nesnelerin, izleyiciyle kurdugu etkilesim araciligiyla
Ozerk bir etki alan1 yarattigin1 agiklamasindan dolayi, 6nemli bir
kuramsal altyapr sunmaktadir. Benzer sekilde, nesne yonelimli
ontoloji ve aktor-ag teorisi, enstalasyon sanatinda insan ve insan
dis1 varliklar arasindaki hiyerarsinin ortadan kalktig1, ¢ok aktorlii
ve ¢ok katmanli bir anlam iiretim siirecine isaret etmektedir.

Mekan, bu baglamda, yalnizca fiziksel sinirlar1 olan bir
yap1 degil; duyusal, zamansal ve algisal olarak siirekli yeniden
kurulan bir deneyim alan1 olarak ele alinmaktadir. Enstalasyon
sanati, mekan1 izleyicinin hareketi, bedensel konumu ve algisal
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farkindalig1 lizerinden etkinlestirerek, gorme merkezli estetik
anlayisin otesine gecer. Dokunsallik, isitsel algi, denge, yonelim
ve bedensel farkindalik gibi unsurlar, cagdas enstalasyon
sanatinin temel bilesenleri haline gelmektedir.

Sonug¢ olarak, ¢agdas enstalasyon sanatinda malzeme,
mekan ve algi arasindaki iliski, sanat yapitinin anlamin sabit bir
nesnede degil, izleyiciyle kurulan deneyimsel -etkilesimde
tiretmektedir. Bu yaklagim, sanati temsil odakli bir pratik
olmaktan ¢ikararak, diisiince, beden ve duyular araciligiyla
deneyimlenen bir siire¢ haline getirmektedir. Incelenen sanatgi
ornekleri, c¢agdas sanatin estetik sinirlarin1  genisletirken,
materyalitenin algisal ve duygulanimsal potansiyelini goriiniir
kilmakta ve enstalasyon sanatini, ¢agdas sanatin en kapsayici ve
doniistiiriicii ifade bi¢imlerinden biri olarak
konumlandirmaktadir.
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MODERN TURK SERAMIK SANATINDA
KULTUREL MOTIFLER!?

Mehmet Ali GOKDEMIR?2
Zehra SEN?

1. GIRIS

“Kiiltlir”  sozcligli, koken olarak Latince’de “ekin”
anlamina gelen culture teriminden tiiretilmistir. Gilinlimiizde
kiiltir kavrami, yalnizca insan davramiglarii degil, aym
zamanda insanin ortaya koydugu maddi ve manevi tiim
tiretimleri kapsayan; inang, diisiince, deger ve anlam sistemlerini
iceren bir olgu olarak tanimlanmaktadir (Maletzke, 1996, s. 15).
Amerikali antropolog ve kiiltiirleraras1 iletisim arastirmacisi
Edward T. Hall ise kiiltiirii, insan topluluklarmin temel
gereksinimlerini  karsilamak amaciyla olusturduklart  ve
tirettikleri her tiirlii insan yapimi unsurun biitiinii olarak
degerlendirmistir (Kartari, 2019, s. 7). Her iki tanimda da
kiiltiirin hem somut hem de soyut bilesenlerden olustugu
vurgulanmaktadir. Bu baglamda, kiiltiirtin maddi yoniinii temsil
eden en O6nemli unsurun sanat oldugu soOylenebilir; zira sanat,
kiiltiirel degerlerin goriiniir bi¢imde ifadesine olanak saglayan
temel bir {iretim alanidir.

Bu kitap bolimi, 4-5 Kasim 2025 tarihleri arasinda Dicle Universitesinde
diizenlenen Dicle Universitesi lisans Ustii Bilimsel Arastirmalar Sempozyumunda
sunulan sozlii bildiriden tiretilmistir.

Dr. Ogr. Uyesi, Dicle Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar
Bolimii. ORCID: 0000-0002-5100-5026.

Yiiksek lisans &grencisi, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gorsel
Sanatlar Boliimii, ORCID: 0009-0006-2801-4350.
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Kiiltiirtin  6nemli bir boyutu olan sanat, yalnizca
izleyiciyle sanat¢i arasinda bir iletisim kopriisii olusturmakla
kalmayip, farkli topluluklar ve donemler arasinda da etkilesim
saglayan evrensel bir dil niteligi tasimaktadir. Bu yoniiyle sanat,
geemis caglarla gliniimiiz arasinda bir aktarim araci olarak islev
goriir. Unver’in (2002) belirttigi gibi, sanat “gergek diinyanin
yok edici etkisini asarak ge¢cmisi bugiine tasiyabilme” 6zelligine
sahiptir (s. 221). Insanlik tarihi boyunca bireyler gevrelerinde
bulduklar1  ¢esitli malzemeleri big¢imlendirerek  sanatsal
tiretimlerde bulunmuslardir. Bu malzemeler arasinda yer alan
kil, en eski ¢aglardan itibaren sekillendirilip pisirilerek seramik
tirlinlere doniistliriilmiis ve giinlilk yasamin vazgecilmez bir
unsuru haline gelmistir. Gliniimiizden yaklasik 30 bin yil once
baslayan, seramigin yayginlastigi doneme denk gelen siireg,
seramigin “kesif evresi” olarak degerlendirilmektedir. Bu
evrede, kilin plastik yapisinin ve atesle etkilesime girdiginde
yeni bir maddeye, yani seramige donlisme Ozelliginin fark
edilmesi, insanlik i¢in biiylik bir bulus olmustur (Yoleri &
Oztiirk, 2023).

Arkeolojik bulgular, Anadolu’da seramik teknolojisinin
yaklagik 8000 yillik bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir.
Bu kokli gegmis, seramigi yalnizca islevsel bir {iretim alani
olmaktan ¢ikarip kiiltiirel bellegin tasiyicis1 haline getirmistir.
Seramik, tarih boyunca farkli uygarliklarin izlerini bugiine
tagiyarak, kiiltiirel kimligin olusumunda ve zenginlesmesinde
onemli bir rol oynamistir (Karaman, 2015’ten aktaran Celik &
Gokdemir, 2025). Tiirkiye’de modern seramik endiistrisinin
temelleri 1940’l1 yillarda atilmig, 1950’lerden itibaren ise
endiistriyel Olcekte iiretime gecilmistir. Bu siirecte Paris’te
seramik egitimi alan Vedat Ar’in 1931 yilinda Tiirkiye’ye
donerek sektore oOncilik etmesi, Tirk seramik sanatinin
kurumsallasmasinda énemli bir doniim noktas1 olmustur. 2000’11
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yillara gelindiginde ise sektorde yenilik¢i ve 6zgilin tasarimlarin
on plana ¢iktig1 goriilmektedir (Cevik, 2013).

Cumhuriyet’in ilamyla birlikte (1923), Tirkiye’de
yasanan toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler sanat alanina da
yansimistir. Bu siireg, geleneksel iiretim anlayisindan ¢agdas ve
yenilik¢i bir seramik sanatina gegisin zeminini olusturmustur.
Erman’a (2010) gore, Cumhuriyet donemiyle baslayan bu
doniisiim, “sanatta ¢agin gereksinimlerine yanit verebilecek
teknik ve teknolojik atilimlarin” 6niinii agmistir (s. 78). Boylece
cagdas Tirk seramik sanati, hem tarihsel hem de kiiltiirel
birikimden beslenen, ayni zamanda modern estetik anlayigla
harmanlanan bir ifade alan1 kazanmustir.

Geleneksel nesnelerin kiiltiirel kimligi yansitma giicii,
cagdas Tirk seramik sanatinda Onemli bir esin kaynagi
olmustur. Yilmaz’a (2020) gore, cagdas seramik sanati 6zellikle
Anadolu uygarliklarinin zengin kiiltiirel mirasindan ve Tiirk
toplumunun  geleneksel  nesnelerinden  beslenmektedir.
Geleneksel objelerin kusaktan kusaga aktarilmasi, kiiltiirel
stirekliligin saglanmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Bu
baglamda, Anadolu kapi tokmaklar1 gibi nesneler, gecmiste
ailelerin sosyal ve kiiltlirel kimliklerini simgeleyen 6geler olarak
dikkat c¢ekmis; bugiin ise kiiltiirel hafizanin yasatilmasinda
onemli semboller haline gelmistir.

Motif ve desenler, geleneksel nesnelerin bigimsel
zenginligini ve estetik degerini yansitan temel unsurlardir. Her
medeniyetin renk, bigim ve tasarim anlayisi farklilik gosterirken,
Anadolu’daki kiiltiirel g¢esitlilik seramik sanatinda kiiltiirel
kimligin gorsel bir dili olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin, Mehmet
Tiiziim Kizilcan’in ¢alismalarinda geleneksel motif ve teknikleri
kullanmasi, (Gorsel 1) gecmisin teknik mirasim1 ¢agdas bigim
diliyle yeniden iiretme cabasini ortaya koymaktadir (Yilmaz,
2020). Tiirk toplumlarinin sanatinda yer alan motifler —6rnegin
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hayat agaci, spiral ya da geometrik desenler— kiiltiirel kodlarin
ve sembolik anlatilarin tasiyicisidir. Kurt Kirtay (2023), kiiltiiri
“var olmanin ve degismenin temeli” olarak tanimlarken (s. 132—
133), bu kodlarin ge¢misle gelecek arasinda bir koprii
kurdugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 1. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi” 2012-
Hamam Tas1 (Gokbel, 2019:63).

Bu ¢alismanin amaci, modern Tiirk seramik sanatinda
kiilttirel unsurlarin nasil yorumlandigini, yeniden iiretildigini ve
cagdas sanat dili i¢cinde nasil bir kimlik kazandigini ortaya
koymaktir. Arastirma, Anadolu uygarliklarinin zengin kiiltiirel
mirasinin, geleneksel motif, sembol ve metaforlar araciligiyla
cagdas seramik sanatina nasil aktarildigini  incelemeyi
hedeflemektedir. Bu baglamda c¢alisma, seramik sanatinin
yalnizca estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel
bellek, toplumsal kimlik ve tarihsel siirekliligin tasiyicist olarak
islev gordiigiinii vurgulamaktadir. Ayrica, modern Tiirk seramik
sanatcilarin ~ geleneksel  form  ve  anlamlar1  nasil
doniistiirdiiklerini analiz ederek, kiiltiirel miras ile modern
estetik arasinda kurulan iliskiyi degerlendirmek
amaclanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda, Sadi Diren, Mehmet
Tiiziin Kizilcan, Jale Yilmabasar, Zehra Cobanli, Tevfik Tiiren
Karagozoglu, Tufan Dagistanli ve Hamiye Colakoglu gibi
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seramik sanat¢ilarinin eserleri incelenerek, kiiltiirel unsurlarin
cagdas sanattaki konumuna elestirel bir perspektiften
yaklagilmisti

2. MODERN TURK SERAMIK SANATINDA
KULTUREL UNSURLAR

RREE

Gorsel 2. Sadi Diren, “Isimsiz”, Seramik, Sadi Diren Retrospektif
(1957-2008) Sergi Katalogu, 34x35x34 ¢cm, 1975 (Diren, 2003:
153).

Sadi Diren’in gorsel 2’deki eserlerinde Anadolu
uygarliklarinda siklikla rastlanan keman bi¢imli kadin
idollerinin bi¢imsel o6zelliklerini yeniden yorumlamasi, onun
geemis ile bugiin arasinda bir kopri kurma ¢abasim
yansitmaktadir. Figiirinler (Idoller) olusturulma amaglari ve
kullanim baglamlar1 agisindan arkeoloji disiplini igerisinde
cesitli bigimlerde yorumlanan eserler arasinda yer almaktadir.
Mellaart ve Gimbutas’in Oncii nitelikteki aragtirmalar1 (Mellaart,
1967, s.179; Gimbutas, 1982, 152, s.237-238), bu nesneleri
ritiiel islevleri kapsaminda; dogurganlik, bereket ve anaerkil
toplum yapisi lizerinden degerlendirmistir. Buna karsin, son
donem arastirmalari figiirin ve idollerin tanrisal bir varlik olarak
yorumlanmasint romantik bir yaklasim olarak gormekte
(Belcher ve Croucher, 2017, s.4) ve bu objeleri ¢cogunlukla insan
bedeninin somutlastirilmas1 baglaminda ele almaktadir. Bu
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cercevede, figlirin ve idollerin; oyuncak, atalar soyuna ait
portreler, koruyucu tilsimlar, adak nesneleri, 6gretici materyaller
ve blyli amagli objeler olarak degerlendirilebildigi ifade
edilmektedir (Erdan, 2028, s.195). Keman bi¢imli idoller,
tarihsel olarak bereket, dogurganlik ve kadin kimligine iliskin
sembolik anlamlar tagimaktadir. Sanat¢inin bu arkaik formlar1
cagdas seramik estetigi icinde yeniden iiretmesi, Anadolu’nun
kadim kiiltiirel mirasin1 gliniimiiz sanat diliyle biitiinlestirmesine
olanak tanimaktadir. Eserlerinde tercih ettigi toprak tonlar ise,
hem kullanilan malzemenin dogalligina hem de topragin
Anadolu kiiltlirtindeki yasamsal ve simgesel degerine
gondermede bulunmaktadir. Bu baglamda sanatginin iiretimleri,
kiltiirel kokleriyle bagini korurken ayni zamanda gegmisin
bicimsel ve kavramsal kodlarmi cagdas bir anlatim diliyle
yeniden insa eden bir yaklasim sergilemektedir.

Gorsel 3. Mehmet Tuzim Kizilcan Hamam Serisi 2012- H (Gokge
& Tepe, 2021, s. 5131).

Mehmet Tiiziim Kizilcan’in gorsel 3’teki bu seramik
eserinde hamam tas1 formuna yonelmistir. Buradaki hamam tas1
imgesi, 1945-1955 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Yeni Roman,
Yeni Gergekgilik ve Pop Sanat akimlariyla birlikte “nesne”
kavrami sanat¢ilarin dikkatini ¢eken temel bir ifade aracina
donlismiis; bu donemde sanatgilar, nesnelerin yalnizca gorsel
temsilinden ziyade onlarin arkasinda yer alan kavramsal ve
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simgesel anlamlar1 sorgulamaya yonelmislerdir. Magritte’in
Imgelerin Thaneti (La trahison des Images) adl1 eserinde bir pipo
cizip altina “Bu bir pipo degildir” (Ceci n’est pas une pipe)
ifadesini yazmasi, nesnenin temsilinin kendisiyle 06zdes
olmadigint  vurgulayan  carpict  bir  6rnek  olarak
degerlendirilebilir (Demir Bagatir, 2011). Bu yaklagim, seramik
sanatinda hamam tas1 formunu kullanan sanat¢inin eserinde de
benzer bir diisiinsel arka plana isaret etmektedir. Sanatci,
hamam tasin1 yalnizca islevsel bir nesne olarak degil, kiiltiirel
bellegi, temizlik ve armmma ritiiellerini, hatta toplumsal
birlikteligi cagristiran bir simge olarak yeniden iiretmektedir.
Boylelikle eser, tipki Magritte’in piposunda oldugu gibi,
nesnenin kendisini degil; onun temsil ettigi kiiltiirel ve
kavramsal anlam katmanlarini sanatin diliyle goriiniir
kilmaktadir. Mehmet Tiiziim Kizilcan’nin bu eserde hamam
tasin1 kullanmasi, Anadolu kiiltiiriinde temizlik, arinma ve
sosyallesme pratiklerinin tasidigi sembolik anlamlara dikkat
ceken bir yaklagimdir. Hamam tasi, yalnizca islevsel bir obje
olmanin o6tesinde, gecmisten giiniimiize toplumsal iliskilerin,
geleneksel yasam bicimlerinin ve kiiltiirel siirekliligin  bir
gostergesi  olarak degerlendirilebilir. Sanatginin bu formu
seramik malzeme araciligiyla yeniden yorumlamasi, giindelik
yasam nesnelerini sanatsal bir baglama tasiyarak kiiltiirel
kimligin maddi yansimalarina estetik bir perspektiften
yaklagsmasini saglamaktadir. Bu baglamda eser, hem ge¢mise ait
bir kiiltiirel simgeyi ¢agdas sanatin diliyle goriiniir kilmakta hem
de izleyiciyi kiiltiirel bellegin siirekliligi iizerine diislinmeye
yonlendirmektedir.
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Gorsel 4. Jale Yilmabasar, Anneler ve u¢urtmal ¢ocuk, bebekli
kiz, 125 x 88 cm 1963-1983 20. y1l amisina seramik rolyef.
(http://jaleyilmabasar.com/seramikleri.html).

Jale Yilmabasarin gorsel 4 ‘teki seramik pano
calismasinda c¢ocuklu kadin figiirlerine yer vermesi, Anadolu
kiiltiiriinde kadinin aile i¢indeki koruyucu, iiretken ve birlestirici
roliinli simgesel bir bigimde yansitmaktadir. Kadinlarin
boyunlarinda yer alan boncuk dizileri, hem geleneksel siislenme
bicimlerine hem de kotiiliiklerden korunma inancina dayali
tilsimsal bir gelenege gonderme yapmaktadir. Figiirlerin
kiyafetlerinde kullanilan yazma motifleri ise, Anadolu’nun farkli
yorelerine Ozgii el sanatlar1 gelenegini, yerel kimlikleri ve
kiiltiirel cesitliligi temsil ettigi ifade edilebilir. Bu baglamda
sanatginin  bu eseri, kadin figliri {izerinden toplumsal
kavramlari, kusaktan kusaga aktarilan sembolik degerleri ve
Anadolu insanmin giindelik yasamlarindan bir kesiti ¢cagdas bir
yaklagimla goriiniir kilmaktadir. Zehra Cobanli’nin gorsel 5’te
yer alan seramik calismasinda geleneksel Tiirk sanatinda sikca
kullanilan lale motifini c¢agdas bir bi¢gimde yeniden
yorumlamasi, kiiltlirel mirasin modern sanat baglaminda
yeniden anlamlandirilmasina yonelik 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Lale motifi, Selcuklu ve Osmanli sanatinda Allah’1
temsil eden bir sembol olarak ilahi varligin simgesi olarak sikca
kullanilmistir (Gokdemir, 2024, s. 1297).  Benzer bigimde,
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Seyban (2007), lale motifinin vahdet-i viicud anlayisini, yani
tiim varliklarin kaynagimin tek bir ilahi 6z oldugunu sembolize
ettigini belirtmektedir. Ayrica lalenin giizelligi, varolusu ve
ilkbaharin yenileyici giiciinii temsil ettigi de ifade edilmektedir
(Wilkinson, 2008, s.85). Aygiin’e (2011, s.40) gore ise, lale
motifi yasamin, askin ve Oliimsiizliigiin simgesidir. Bu c¢ok
anlamli  ozelligiyle lale, Osmanli sultanlarinin  kisisel
amblemlerinde dahi yer alarak estetik ve manevi bir sembol
olarak kiiltlirel temsilde 6nemli bir konum edinmistir (Aygiin,
2020, s.1232).  Sanat¢inin bu motifi seramik eserinde ¢agdas
bigcimsel diizenlemeler ve 6zgiin kompozisyon anlayisiyla ele
almasi, inan¢ temelli sembolizmin giinlimiiz sanatsal ifade
bicimleriyle biitiinlestirilmesine olanak tanimaktadir. Bu
yaklagim, gelenegin yalnizca bigimsel bir 6ge olarak degil,
kiiltiirel bellegin tasiyicisi ve inang temelli bir simge olarak
yeniden {retildigini gostermektedir. Dolayisiyla eser, lalenin
tarihsel ve manevi anlam katmanlarim1 koruyarak, kiiltiirel
kimligin ¢agdas sanat aracilifiyla siirekliligini saglayan estetik
bir sentez ortaya koymaktadir.

Gorsel 6. Tevfik Tiiren Karagoézoglu, Seramik, Narh Kaftan
(Gokdemir, 2024, s. 1299).

Tevfik Tiiren Karagdzoglu'nun gorsel 6’daki eseri
Osmanli kaftan formunu temel alan ve yiizeyinde nar motiflerini
barindiran bir seramik eserdir. Bu eser kiiltiirel kimlik ve
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sembolik anlam katmanlarii bir araya getiren 6zgilin bir ifade
bicimi olarak degerlendirilebilir. Kaftan formu, Osmanh
kiltiiriinde giicli, asaleti ve toplumsal statiiyii temsil eden bir
simge olarak tarihsel bir derinlige sahiptir. Kaftan, elbise, yelek
ya da ceket gibi giysilerin iizerine giyilen; i¢ mekéanlarda
kolaylikla ¢ikarilabilen, uzun ve 6nii acik bir dis giyim tiirtidiir
(Himam, 2013, s.6-7). Osmanli déneminde hem kadinlar hem de
erkekler, giinlik ya da torensel kiyafetlerinin tamamlayicisi
olarak kaftanlar1 tercih etmislerdir. Gosteris ve ihtisamin bir
sembolii olarak degerlendirilen bu giysiler, 06zel olarak
dokunmus ve isimlendirilmis islemeli kumasglardan iiretilmis,
baz1 6rneklerinde ise kenar ve i¢ kisimlarinda kiirk detaylarina
yer verilmistir (Karagéz, 2017, s.133). Eserde kullanilan kaftan
biciminin seramik malzeme ile yeniden yorumlanmasi, gegmisin
estetik kodlarinin cagdas sanat anlayis1 igerisinde yeniden
tiretimini ortaya koymaktadir. Eserin yilizeyinde yer alan nar
motifi ise hem Dogu hem Bati kiiltiirlerinde bereket, bolluk,
dogurganlik ve yasamin siirekliligi gibi anlamlarla yiiklii bir
semboldiir (Oral, 2014, s.159). Islam sanatinda nar, cennet
meyvesi olarak da goriilmiis; i¢indeki cok sayida taneyle birlik
icinde c¢oklugu, yani vahdet-i viicud anlayisini cagristirmistir.
Bu baglamda sanat¢inin kaftan formu ile nar motifini bir araya
getirmesi, hem Osmanli estetik mirasina hem de evrensel
sembolizme gondermede bulunan bir kiiltiirel sentez niteligi
tagimaktadir.
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Gorsel 7. Tufan Dagistanh, seramik, Turna kuslar (Url-1).

Tufan Dagistanli’'nin Turna formunu merkezine alan ve
ylizeyinde geleneksel ¢ini motiflerine yer veren bu seramik
eseri, Anadolu kiiltiiriiniin sembolik zenginliini ve estetik
mirasini ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlayan bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Anadolu kiiltiiriinde turna, safligin,
bollugun sadakatin ve ruhsal yiiceligin simgesi olarak goriilmiis
(Demirkaya, 2022, s.889); aymi zamanda halk inaniglarinda
kutsal bir kus olarak kabul edilmistir. Turnanin go¢ edici dogasi,
yasamin dongiislinii, donlisim ve siireklilik kavramlarmi da
temsil etmektedir. Sanat¢inin bu formu se¢mesi, doga ve insan
arasindaki sembolik iligkiye, ruhsal bir arayis ve aidiyet duygusu
tizerinden yaklagimini ortaya koymaktadir. Eserin yiizeyinde
kullanilan ¢ini motifleri ise Selguklu ve Osmanli donemlerinden
giinimiize tasinan siisleme gelenegini hatirlatarak, kiiltiirel
stirekliligi vurgular. Boylece sanat¢i, turna figiirliyle ruhsal
sembolizmi, ¢ini bezemelerle ise tarihsel estetigi bir araya
getirerek Anadolu’nun c¢ok zengin kiiltiirel mirasin1 ¢agdas
seramik sanat1 araciligiyla gozler oniine sermektedir.
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Gorsel 8. Hamiye Colakoglu, Seramik Panel, 30x60. (Kopiiklii,
2018, 5.2543).

Hamiye Colakoglu’nun gorsel 8’deki Giines formunu,
yuvarlak kemerli bir mimari yap1 ve iizerlik bi¢imli nazarlik
motifleriyle bir araya getiren seramik pano, Anadolu kiiltiiriiniin
kokli sembolik dilini ¢agdas sanat baglaminda yeniden
yorumlayan bir kompozisyon olarak degerlendirilebilir. Giines,
insanlik tarihi boyunca mitolojik bir unsur olarak goriilmis;
insan varolusunun temel kaynagi kabul edilmis ve dogusunun
insanlar iizerinde olumlu etkiler olusturduguna inanilmistir
(Bozdemir, 2023, s.81). Anadolu inang¢ sistemlerinde yasamin
kaynagi, aydinlanma, bereket ve yeniden dogusun simgesi
olarak onemli bir yere sahiptir. Yuvarlak kemer formu ise
sembolik anlamda siireklilik, bitiinliik ve ilahi koruma
kavramlarini ¢agristirir. Eserde yer alan tizerlik bi¢imli nazarlik
figiirleri, kotiiliklerden korunma, sifa ve ruhsal arinma
inanclariyla iliskilendirilerek halk kiiltiirinde yaygin bir
koruyucu sembol islevi gormektedir. Sanat¢inin bu unsurlari
seramik ylizeyinde biitiinciil bir diizen i¢inde birlestirmesi,
Anadolu’nun hem maddi hem de manevi kiiltiirel mirasina
gonderme yapan c¢ok katmanli bir anlatim alani yaratmaktadir.
Boylece eser, gecmisin sembolik degerlerini cagdas plastik ifade
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bicimleriyle harmanlayarak kiiltiirel kimligin stirekliligini
vurgulayan estetik bir s0ylem ortaya koymaktadir.

3. SONUC

Sonug olarak arastirma kapsaminda ele alinan modern
Tiirk seramik sanatc¢ilarinin eserlerinde gozlemlenen Anadolu
kadin idolleri, ¢ini motifleri, Osmanli lalesi, Anadolu taki ve
kiyafet desenleri, turna, kaftan, giines, nar ve tizerlik gibi
sembolik unsurlar, sanatgilarin kiiltiirel unsurlara dayali bir
estetik anlayis gelistirdiklerini gostermektedir. Bu unsurlar
araciligiyla sanatcilar, Anadolu’nun ¢ok zengin tarihsel ve
sembolik  mirasin1  ¢agdas  seramik  diliyle yeniden
yorumlamakta, geleneksel degerlerle modern sanat anlayisi
arasinda bir koprii kurmaktadir. Eserlerde goriilen sembolik
cesitlilik, yalnizeca bicimsel bir zenginlik degil, ayn1 zamanda
kimlik, aidiyet ve Kkiiltlirel siireklilik temalarinin da sanat
araciligiyla yeniden yorumlanip insa edilmesini saglamaktadir.
Dolayistyla, modern Tiirk seramik sanati, ge¢misin tarihsel ve
kiiltiirel Ogelerini giinlimiiz estetik ve diisiinsel baglamina
tagtyarak, hem yerel hem de evrensel diizlemde 6zgilin bir sanat
dili ortaya koymaktadir. Bu sanat dilinin gelecekteki seramik
sanatcilarina da bir ilham kaynagi olacagi kuskusuzdur.
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JOSHUA VERMILLION’UN MiMARIi
ALANDAKI 3B TASARIM CALISMALARINDA

KULLANDIGI RENKLER!
Terfa AKYEL?
Mehmet Ali GOKDEMIR?3
1. GIRIS

Yapay zeka (YZ) / Artificial Intelligence (Al) insanin
algilama, akil yliriitme siireclerimizi modellemek i¢in bir¢ok
akilli yolu kesfetmeyi saglayan biligsel bir bilimdir. Cesitli
tirdeki metinleri, resimleri ve sesleri vb veri kiimesini analiz
edebilmektedir. Makinenin yaptig1 bu analize dayanarak bir veri
kiimesine benzeyen ancak oldukga farkli, yeni ve benzersiz bir
icerik  olusturabilir. Yapay zekd algoritmalar aracigiyla
Ogrenmesiyle — egitilmesiyle aktivitesini  gergeklestirir.
Algoritmalar, verileri analiz ederken igerigi daha dogru iiretmek
ve beklenen sonucu daha iyi eslestirebilmek icin Onceden
egitilirler. Bilgisayarlarda ¢alisan 0zel bir program olan
algoritmalar aslinda birer programlar ve kodlardir. Algoritmalar
etkili problem ¢oziicii olmasindan daha ¢ok bize evrenin ¢alisma
prensipleri hakkinda da bilgi verir. Doganin bir diizeni
olduguna, tiim olusumlarin belli bir ritme sahip olduguna da
isaret eder. Algoritmalar bilgisayarlarla milkemmel bir uyum
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icinde olmustur. Bilgisayarlar bir algoritmay1, kodlar sayesinde
konuya 0zgii hale getirir ve belirli bir problemi ¢ézmek igin
basit yontemler sunar. Bu yoOntemler bilgisayar ortaminda
kodlara cevrilerek bir yazilim dili olusturur (Deveci, 2022, s.2).
Zaman gegtikce gelisen uygulamalar bunlarla sinirlt kalmryor,
hayal giici ve yaraticilik gerektiren alanlarda da insanlara
yardimct olmaya devam ediyor. Bu alanlar arasinda yapay
zekanin oldukca etkili sekilde kullanildigi sanat ve mimari de
yer almaktadir.

Yapay zeka ile goriintiiler, modeller ve miizik tiretimleri
yapmak giin gectikce yayginlasiyor. Cesitli sanatcilarin
kullandig1 Midjourney isimli program metinlerden yola ¢ikarak
goriintiiler olusturabilmeye olanak sagliyor. Akla gelebilecek
her konuyu gorsellestirebilen bu programla yaratict ve sira disi
tasarimlar yapmak olasiliklidir (Aspen, 2023). Nevada
Universitesi'nde akademisyen olarak gdérev yapan, Amerikali
kitap yazari; Joshua Vermillion, mimari arka plan1 sayesinde bu
alanda yaratici ve dikkat c¢ekici iiretimler yapmaktadir. Joshua
Vermillion , "Dijital Zanaat" alaninda segkin bir kariyer insa
etmistir. Yapay zekanin gelisiyle birlikte Vermillion, insan
yaraticiligint Al dil modelleriyle birlestirmenin potansiyelini
kesfederek sanal gerceklik alanina adim atmistir. Bu akilli
sistemlere bir miktar kontrol vererek, beklenmedik, ¢arpici
derecede alisilmadik tasarimlar kesfetti. Al odakli is birligi,
Vermillion'un kendi hayal giiciiniin bir uzantis1 olarak hizmet
etti ve ona ilk tasarim konseptlerine siklikla meydan okuyan
biiylileyici sonuglar sunmus. Bu yenilik¢i yaklasim, insan
yaraticihigrt  ile makine O6grenimi  arasindaki  sinirlari
bulaniklastirarak heyecan verici bir sanatsal ifade flizyonu
yaratmis. Sanat¢i su anda, yenilik¢i yaklagimini sergileyen
yapay zeka destekli sanat eserleri liretmeye odaklanmistir.
Organik formlara tasarimlarinda siklikla yer veren Vermillion,
farklt renkleri, 151k agilarin1 ve dokuda seffaflik derecelerini
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tiretimlerinde yapay zeka sayesinde etkili sekilde kullantyor
(Url-1).

2. JOSHUA VERMILLION KiMDIiR?

Nevada Universitesi, Las Vegas Mimarlik Okulu'nda
gorevli dogent Joshua Vermillion , "Dijital Zanaat" alaninda
seckin bir kariyer inga etti. Joshua Vermillion, teknoloji,
enddistri bilgili Ar-Ge ve toplum katilimini birlestiren disiplinler
aras1 bir tasarim-arastirma grubu olan at-LAS Lab'1 koordine
eder. "Dijital Zanaat"in kesfi, gelistirilmesi ve yliriitiilmesinde
cok yillik bir kariyer olusturan Vermillion'un aragtirma, pedagoji
ve uygulama alanindaki c¢abalar1 yapay zeka ve makine
O0grenimini; hesaplamali, parametrik ve algoritmik tasarimai;

dijital tiretim araglarin1 ve tekniklerini; ve robotigi kapsar (Url-
2)

Joshua, UNLV'deki gorevinden once Ball State
Universitesi Mimarlik  Béliimii'nde tasarim  stiidyolarr,
seminerler ve ders dersleri vermistir. Oradayken -Eli Lilly
Vakfi'ndan aldig1 bir hibeyle- 6grencileri, 6gretim iiyelerini ve
tasarim profesyonellerini, hesaplama ve iretim kullanarak
karsilikli olarak faydali projeler iizerinde ¢alisarak uygulamali
arastirma, siiriikleyici 6grenmeye tesvik eden enstitii i-MADE'i
kurdu. Joshua, akademiye tam zamanli katilmadan once
NBBJ'nin Columbus Ofisi de dahil olmak iizere ¢esitli mimarlik
firmalarinda profesyonel olarak c¢alismistir. Joshua diinya
capinda konusmalar yaparak ve ACADIA, SIGRADI, eCAADe,
ACSA, NCBDS ve ARCC konferanslarinda ve ayrica
International Journal of Architecture Computing'de hakemli
arastirmalar yaymlamis ve sunmustur. Iki kitabin ortak
editorliigiinii yapan "Digital Design Exercises for Architecture
Students" ve "Bottom-Up Social Change Symposium
Proceedings". Bir egitimci olarak Joshua'nin 6grencileri tasarim
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odiilleri ve yarigmalar1 kazand1 ve bir tasarimer olarak igbirlik¢i
calismalar1 cesitli sergiler, dergiler, kitaplar ve bloglar dahil
olmak tizere ¢esitli medya kuruluslarinda yer aldi. Joshua,
Mimarlik Okulu'nda Lisansiistii Koordinatorii ve Yardimci
Yonetmen olarak gorev yapti ve 2017'de Fielden Madalyasi
verilmis, ayrica, 2023'te Virginia Tasarim Madalyasina sahip
olmustur (Url-3).

3. RENK TEORIiSI VE RENKLERIN 3B
TASARIMDAKI ROLU

Joshua Vermillion'un renk teorisi, gorsel sanatlar ve
dijital tasarim baglaminda birgok unsuru igermektedir.
Renklerin, izleyicinin duygusal ve psikolojik tepkilerini
sekillendirme giiciine inandig1 icin renklerin se¢iminde g¢ok
dikkatli olmustur. Sanat¢i renk teorisini, renklerin birbiriyle olan
etkilesimini, uyumunu ve konstrastini anlamaya dayali olarak
kullanmaktadir. Renk Dairesi ve Iliskileri: Vermillion, renk
dairesi ve renkler arasindaki iliskileri anlamanin Onemli
oldugunu vurgular. Ornegin, tamamlayici renkler (zit renkler)
kullanarak gorsel vurgu yaratma ya da benzer renk tonlariyla
(analog renkler) daha yumusak bir gegis elde etme gibi teknikler
kullanilir. Bu teknikler, 6zellikle 3boyutlu tasarimlarda derinlik
ve gorsel cekicilik yaratmak icin sanatg¢i eserlerinde yaygin bir
sekilde uygulanmaktadir (Url-4)

Sicak renklerin kirilma acgilar1 daha az oldugu igin,
gbzde bir yakinlik hissi uyandirir. Sicak renk grubunda en fazla
sar1 renk ortaya ¢ikar. Ciinkii hem sicak hem de en acik renk
olma 6zelligi vardir. Soguk renkler ise insan tizerinde uzaklik ve
serinlik hissi verir. Dinlendirici, sakinlestirici 6zellikleri vardir.
Vermillion, sicak renklerin (kirmizi, turuncu, sar1 gibi) daha
yakin ve dikkat ¢ekici goriinmesini sagladigini, soguk renklerin
(mavi, yesil, mor gibi) ise uzaktaki objeleri daha belirgin hale
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getirdigini vurgular. Sanat¢i sanat alaninda 3B tasarimlarda
gorsel derinlik olusturmak agisindan renklerden faydalanmistir
(Alakus, 2009, s.96).

“Renk fiziksel bir titresim hissettir. Bu fiziksel
etkilesim ¢ok hizli ikinci adimla psikolojiyi etkiler. Sicak renk
olan kirmizi merak ettiricidir. Clinkii kana ¢ok benzerligi, agir
ve act duygusunu bize algilatabilir. Bir bagka fiziksel etkilesim
icinde oldugumuz, ac1 ifadesine neden olan bir renk daha vardir.
Acik sart; bizde eksi ve asidik bir duygu uyandirir. Clinkii bizim
limon hakkinda diistinmemizi saglar” (Kandinsky, 1969).
Vermillion, renklerin izleyici iizerinde psikolojik etkiler
yarattigini ¢aligmalarinda gostermektedir. A¢ik tonlardaki sicak
renkler, insan algis1 yoniinden etkiler. Izleyici ¢alismalardan bu
etkilemeyi géz yolu ile algilamaktadir. Ornegin, kirmizi renk
enerjik, tehlikeli ya da tutkulu bir izlenim birakirken, mavi renk
sakinlik ve giliven duygusu yaratmaktadir. Sanat¢i 3 boyutlu
tasarimlarinda bu etkiyi kullanmak, belirli bir atmosfer yaratmak
i¢cin 6nemli olmustur (Erim, 1999, s.49-54).

Renkler, genel kullanici deneyimini sekillendirmede,
kullanicilarin  ruh  hallerini  etkilemede ve dikkatlerini
yonlendirmede o©nemli bir rol oynar. Renk, 3 boyutlu
tasarimlarda yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
mekansal algiyr ve derinligi yonetme konusunda da aktiftir
(Bozbek, 2023, s.3). Gorsel sanatlarda renk tonlarimin kullanima,
mekansal derinlik ve hacim algisinin  olusturulmasinda
belirleyici bir rol tistlenmektedir. Arka planda yer alan nesneler
cogunlukla daha solgun ve soguk renk degerleriyle
betimlenirken, izleyiciye daha yakin konumdaki 6geler daha
doygun ve sicak renklerle ifade edilmektedir. Bu ton
karsitliklari, nesneler  arasindaki  uzaklik  iliskilerinin
algilanmasima ve derinlik hissinin giiclenmesine olanak tanir.
Bunun yam sira, 151k ve golge diizenlemeleri de bigimlerin ii¢
boyutlu algilanmasimni destekleyen oOnemli goérsel unsurlar
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arasinda yer almaktadir (Ekin, 2024, s.48). Vermillion,
sanatinda tasarimin izleyici tarafindan daha dogal bir sekilde
algilanmasma yardimci olmak i¢in organik dogal dokular
segmektedir. Sanat¢1 tasarlamak istedigi eserin onceden dijital
alanda renk, 151k ve golge ile birlesen nesnelerin bi¢imini ve
hacmini belirlemektedir. Vermillion, yapay zeka sanatinda
yapay 151k kaynagina gore renklerin nasil degistigini anlamanin,
3b modelleme ve animasyonlarda ¢ok o©Onemli oldugunu
caligmalarinda gostermistir. Sanat¢i; Midjourney yapay zeka
uygulamasint kullanarak dikkat ¢eken renkler segerek farkli
dokular1  3b  tasarimlarda 151k —gblge  ambiyansini
yakalamaktadir. 3B mimari tasarimlarda sanat¢inin kullandigi
renklerin, alan algisini, derinligi ve insan algisin1 degistirme
giicliine sahip oldugu goézlemlenmistir. Renkler, soyut mekan
3boyutlu tasarimla somut olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Soguk renkler, uzaktaki ve daha kiiciik goriinen tasarimi
yaratirken, sicak renkler eseri daha yakin ve daha sicak gosterir.
Renklerin 1siktan nasil etkilendigi, mimari tasarimda 6nemli bir
faktor olmustur. Mekanin algilanabilir yapilmasi icin segilen
yapay 151k ve analog renkler 1$181 algilanabilir olarak
aktarmaktadir. Sanatgmmin  se¢mis oldugu renk, dokuyu
sekillendirmekte onemli bir etken olmaktadir. Calismalarinda
hissettirdigi psikolojik etkiler, bir tasariminda renklerin dogru
secilmesi gerektigini gostermektedir (Url-5). Sanatci, kullandig:
Midjourney uygulamasini mimari alana aktarirken soyle dile
getirmektedir:

"Al (Artificial intelligence) araglari, bir binanin nasil
goriinebilecegini veya performans gosterebilecegini ya da i¢inde
veya disinda olmanin nasil hissettirebilecegini hizla simiile
etmemize olanak taniyor," diye belirtiyor. "Atmosferik etkiler,
malzeme Ozellikleri, yansimalar -bir zamanlar elde edilmesi
giinler veya haftalar siiren seyler- 60 saniyede {iretebiliyor.
Tasarim siirecinin erken bir asamasinda bu kadar iiretken
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olabilmek harika ¢ilinkii igleri hizla Onceliklerine gore
siralayarak hangi yone gideceginizi anlamaniza yardimci
oluyor”. Sanatc¢inin bu ifadeleri dogrultusunda yapay zeka (Al)
araclariin tasarim ve gorsellestirme siireglerinde sundugu hiz
ve simiilasyon imkanlari, giiniimiiz sanat anlayisinin siire¢
odakli, deneyim temelli ve ¢okdisiplinli yapisini agik bigimde
yansitmaktadir. Cagdas sanatta iiretim, yalnizca ortaya konan
nihai iiriine degil, bu {iriiniin olusum siirecinde alinan estetik ve
kavramsal kararlara da odaklanmakta; AI destekli uygulamalar
ise atmosfer, malzeme, 151k ve mekansal algi gibi unsurlar1 kisa
siirede goriinlir kilarak sanatg¢iya coklu olasiliklart eszamanli
bicimde degerlendirme imkani1 sunmaktadir. Bu durum, sanatsal
iiretimin lineer bir ilerleyisten uzaklasarak esnek, deneysellige
acik ve hizla yeniden kurgulanabilen bir yapiya doniismesine
katk1 saglamaktadir. Erken asamada yapilan bu tiir
gorsellestirmeler, sanat¢inin estetik yonelimlerini sinamasina ve
onceliklerini belirlemesine yardimer olurken, teknoloji ile sanat
arasindaki iliskinin aragsal bir boyutun otesine gecerek algi,
deneyim ve anlam iiretimi ekseninde yeniden sekillendigini
ortaya koymaktadir.

4. RENK TEORIiSIi VE RENKLERIN 3B
TASARIMDAKI ROLU

Vermillion, soyut kavramlart elle tutulur nesnelere
doniistiirmek i¢in teknolojiyi kullanarak mimari alanda
olusturdugu dijital iiretimi izleyiciye aktarmaya odaklanmistir.
Sanatc1 Isik, renk, doku ve malzemelerin etkilesimi yoluyla
mekanlar1 degistirmek i¢in yenilik¢i yontemleri gelistirerek cok
sayida soyut olan1 somut kilarak mekansal kurulum tasarlamistir
(Salinas, 2023). Dijital sanat eserlerini genellikle 151k, renk,
doku ve yar1 saydamlik kullanarak akil almaz etkiler elde etme
arzusuyla calismaktadir. Eserlerin de 3 boyutlu sanal gercekligi,
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kullandig1 analog ve kontrast renkleri mimari alanda
hissedilebilir bir mekan algisi i¢ine g¢ekmektedir.  Sanatci,
Yapay zekanin “Midjourney” uygulamasimni yazilimin basit
metinsel agiklamalara veya goriintii istemlerine dayali ayrintili
sonuglar olusturma becerisinden etkilenerek izleyiciye olagan
iistli tasarimlar sunmaktadir (Salinas, 2023). Sanat¢inin iiretimde
tasarima doniistiirdiigli baslica eserleri giincel sanatin yaratici
ornekleri arasinda yer almaktadir.

Gorsel 1-2. “Organik Cam Yapilar” 3B Yapay Zeka Enstalasyon,
Joshua Vermillion (Sheth, 2023).

Vermillion bu caligmalarinda organik cam formundan
yola ¢ikarak tasarlamis oldugu eseri, ¢dlde benzersiz renkli cam
yapilarla farkli dokular yaratmayi hedeflemistir. Tasarimlarda
(gorsel 1-2) kullandig1 verilerle 3 boyutlu tasarimi, insan-yapay
zeka yaratict ortaklifinin tuhaf dogasimi yakalayan benzersiz
organik yapilar yaratarak seride olugsan katmanli dokuyu havada
ucusan kanat gibi izleyiciyle bulusturmaktadir (Url-6)Eserlerde
secilen cam doku ve uygulamis oldugu ayni rengin tonlarini,
birbirinin devami olarak biiyiileyici 3 boyutlu tasarima
doniistiirmektedir. Yapilan tasarimda dokuyu hissedilebilir
kilmak i¢in gii¢lii renk se¢imleri ile dogallik ve gerceklik algisi
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yaratmistir. Tasarimin yaratmis oldugu doku kiside ¢ok farkli bir
atmosferde hissederken, izleyicide daha 6nce hissedilmemis bir
mekan algis1 yaratmaktadir.

Vermillion" un c¢aligmalar1  agirhiklh  olarak  1yi
aydmlatilmis alanlarda organik formlarin ve canli renklerin
kullaniminm1 kesfetmeyi ve bir rengin ton ¢esitliligi olan analog
veya zit (kontrast) renkleri ile birbirine ge¢mis veya katmanlar
halinde olusan tasarimlar yaratmayi amacglamaktadir (Url-3).
Sanatc1 gelisen teknoloji ile sanatin1 izleyiciye, eserlerinde
yapay zekanin harikalarin1 3boyutlu olarak sanal gerceklik
olarak aktarmaktadir. Vermillion, Al'nin insanlarin calisma,
etkilesim kurma ve diinyay1 algilama big¢imleri tizerindeki derin
etkisini oldugunu dile getirmektedir. Yapay zeka (Al) sanati,
Vermillion i¢in fikirlerini ¢izimler yerine kelimelerle ifade etme
zorlugu icin ilgi ¢ekici olmustur. Sanat¢1 i¢in bu yeni yaklasim
onu en 6nemli kavramlar ve bunlarin 6ncelikli kilmas1 hakkinda
daha elestirel ve net diistinmesine yol agmistir (Url-3).

Gorsel 3-4. “Mimaride eriyen s1vi yapilar ve Cizgili uzamsal
yapilar” 3B Yapay Zeka Eseri, Joshua Vermillion (Salinas, 2023)

Vermillon, mimari alanda yapay zekanin algoritmalarini
kullanarak devrim niteligindeki gostermis oldugu potansiyelini
ongorerek, basarili tasarimlara imza atmaktadir. Vermillon bir
roportajint  degerlendirirken, "Mimarlik i¢in heyecan verici
zamanlar. Yapay zeka araclar is akiglarimizi devrim niteliginde
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degistirme ve tasarimin temel yonlerine odaklanmamizi saglama
potansiyeline sahip” oldugunu agiklamaktadir (Url-7).

Sanat¢inin tasarlamis oldugu (gorsel 3-4) eserlerinde,
mimari bir yapmin iginde segilen zit (kontrast) renklerin iist
iiste eriyip biriken bir dokuyu izleyiciye duygusal olarak
sakinligi aktarmaktadir. Insan algisinda yaratmis oldugu
dokunma duyusunu harekete gegirmektedir. Eserde, 3 boyutlu
dijital sanatin harikalarim1  renklerin  psikolojik etkisini
hissettirebilmektedir. Calismanin en 6nemli tarafi segilen rengin
yapay 1sikla mimaride aydinlatict bir hava katarken zit renklerin
hakim oldugu bir odada beyaz rengin sakinligi goze
carpmaktadir. Temel tasarim 6gesi olan renk ¢alismada giiclii bir
eleman olarak, esere yumusak doku vererek 3 boyutlulukla
izleyici kitlesine aktarmakta. Sanatg¢i, yapay zekanin
“Midjourney” yazilimi ile mimari alani olaganiistii eserlerle
sekillendirmektedir. ikinci eserde ise, insan algisi iizerinde ilk
olarak kagit parcalarinin yan yana veya iist iiste dizilimini
algilarken, renklerin olusturdugu art arta gegen c¢izgisel
uzamsallarin verdigi pastel renklerin gecisini gorebilmekteyiz.
Vermillion’un se¢mis oldugu materyal ve renk kullanima,
mimari alanda bagka bir hava katarken, 3 boyutlu dijital sanatin
essiz doku harikalarini izleyiciye sunmakta. Vermillion, yapay
zeka sanatinin mimari alanda 3 boyutlu olarak tasarlarken ve
izleyici kitlesine entegre etmektedir.
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Gorsel 5-6. “Lotus Cigegi ve Plastik Baloncuklar” 3B Yapay Zeka
Enstalasyon, Joshua Vermillion. (Vermillion, 2024)

Sanat¢t mimari alanin ambiyansin1 farkli materyaller
secerek izlenebilir harikalar yaratmaktadir. Vermillion lotus
cicegi (gorsel-5) eserinde se¢mis oldugu til kumas
malzemesinde analog renklerle baslayip eserin ana merkezinde
soguk renkler segerek dokuyu insan algisinda baska bir boyuta
tasimaktadir. Son eserde (gorsel 6) sanat¢i baloncuk mesaneler
gibi sekillendirdigi tasarimda, tavanda asili olarak zit-analog
renklerle sayisizca sarkan plastik baloncuklar: igin dikkatleri
¢eken bir doku tasarlamistir. Tasarimda kullanilan renklerin
dijital sanatin midjourney yazilim ile harika dokulari izleyiciyle
bulusturmaktadir. Sarkan baloncuklar izleyicide hayal giicliniin
sinirlarint  zorlayan eserler ile sanal gerceklik alaninda
muhtesem izlenimler yaratmaktadir. Vermillion tasarimlarinda 3
boyutlu yapay zeka sanatini, soyut olan1 somut olarak izleyiciye
sunarak, sanatini daha ¢ok gelistirmektedir.

Vermillion, en son teknolojiyl benimsemenin yani sira,
bilgisini aktardig1 liniversitenin atolyeleri ve laboratuvarlarinda
elle tutulur malzemelerle etkilesim kurma firsatlarini
yakalamaktadir. Sanatg1 sectigi renklerin insan algisi {izerinde
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renklerin psikolojisi ve duygusal giliciine hitap etmektedir
Vermillon’a gore "Mimarlik alani i¢in heyecan verici zamanlar,
Yapay zeka araglar1 is akiglarin1 devrim niteliginde degistirme
ve tasarimin temel yonlerine odaklanmalarini saglama
potansiyeline  sahip  olabildigini  gdstermektedir. Hem
Ogrencilerin hem de profesyonellerin bu yeni teknolojiyi
benimsemesi ve siirekli olarak degisen manzaraya uyum
saglamasinin  6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Sanatci,
cogunlukla Instagram'da yayinladigi resimleri olusturmak igin,
cogunlukla metin istemlerini ve goriintileri kabul eden
Midjourney ile c¢alismayr siirdirmeye devam etmektedir.
Vermillion i¢in yapay zeka, tasarimcilart kodlamanin tim
inceliklerini 6grenmek zorunda kalmaktan kurtarirken yine de
onu kullanmalarini saglayan ve karmasik teknolojileri, teknoloji
uzmani olmayanlarimiz i¢in erisilebilir hale getiren arag
oldugunu isleyiciye aktarmaktadir (Url-8).

4. SONUC

Joshua Vermillion, mimari alandaki 3B tasarim
calismalarinda yapay zekanin Midjourney uygulamasini
kullanarak ¢igir acan bir sanatgidir. Vermillion'un g¢aligmalari,
dijital sanat, renk teorisi, doku ve mimari tasarim arasindaki
baglantiyr vurgulamaktadir. Sanat¢i, renklerin psikolojik ve
duygusal giiciinii derinlemesine anlayarak, eserlerinde belirli bir
atmosfer ve his yaratmak icin sicak ve soguk renkleri,
tamamlayict renkleri ve analog renkleri ustaca kullanmaktadir.
Vermillion'un organik dokulara ve malzemelere olan ilgisi,
tasarimlarina bir dogallik ve gercekeilik katmaktadir. Yapay
zeka algoritmalarinin sundugu olanaklar1 kullanarak, 1s1k, renk
ve doku arasindaki etkilesimi manipiile ederek biiyiileyici ve
deneysel mekanlar yaratmaktadir. Tasarlamis oldugu; “Organik
Cam Yapilar", "Mimaride Eriyen Sivi Yapilar ve Cizgili
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Uzamsal Yapilar" ve "Lotus Cicegi ve Plastik Baloncuklar" gibi
eserleri, Vermillion'un sanal gerceklik ve mimari alanlarindaki
ustaligini sergilemektedir.

Vermillion'un ¢alismalari, sanat ve teknolojinin
birlesmesinin gelecegine 151k tutmaktadir. Yapay zeka ve dijital
sanat tasarim araglariin mimari pratigi nasil
doniistiirebilecegini  gostermektedir. Vermillion'un eserleri,
gelecegin mimarisine dair heyecan verici ipuglari sunmaktadir.
Yapay zeka ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte,
mimarinin daha da inovatif ve etkileyici hale gelmesi
beklenmektedir. Sanat¢inin yenilik¢i yaklagimi, hem 6grenciler
hem de profesyoneller i¢in ilham kaynagi olmakta ve mimarinin
gelecegi hakkinda heyecan verici olasiliklar sunmaktadir.

Sanat¢i, “Joshua Vermillion” ¢alismalari, mimari
tasarimda yapay zekanin potansiyelini ve sanatcilarin yaratici
stireclerini nasil zenginlestirebilecegini gosteren ¢arpict bir
ornek tasarimci mimardir. Vermillion'un c¢alismalari, sanat,
teknoloji ve mimarinin nasil bir araya gelebileceginin carpici bir
ornegidir. Sanatci, yapay zeka ve dijital iiretim tekniklerini
kullanarak, mimari tasarimda yeni olasiliklarin kapilarini
aralamaktadir. Vermillion'un eserleri, izleyiciye yeni bir
gerceklik algisina davet ederken, dijital sanatin sinirlarim
zorlarken ve gen¢ mimarlik Ogrencilerini dijital sanatin
harikalarin1 tanitmaktadir. Giliniimiiz teknolojisinin  ulastig1
diizey, yapay zekdnin yalnizca bilimsel ya da endiistriyel
alanlarda degil, sanat gibi insana 6zgii yaratici siireglerde de
etkin bir bicimde kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

Yapay zeka destekli uygulamalar, sanatgilara hem yeni
ifade big¢imleri hem de, Joshua’nin mimari ve gorsel sanatlari
birlestirdigi gibi disiplinler arasi {iretim olanaklar1 sunarak,
estetik anlayisin sinirlarint genisletmektedir. Bu durum, sanatin
yalnizca bir iiretim pratigi olmaktan c¢ikarak teknolojik
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yeniliklerle etkilesim i¢inde donilisen dinamik bir anlatim
alanina doniismesine zemin hazirlamaktadir.

Dolayisiyla, yapay zeka ve sanat arasindaki bu birbirini
besleyen iliski, ¢cagdas sanatin diline ¢esitlilik, derinlik ve ¢ok
boyutluluk kazandirmakta; sanatgilara benzersiz bir yaratim
ozglrliigii ve renkli bir ifade yelpazesi sunmaktadir.
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GORUNMEYENI TEMSIL ETMEK: SANATIN
BIiLIME KATKISI BiLIMIN SANATA ETKIiSI

Ayca ALPER AKCAY'!
Basri GEN(;ICELEP2
Murat ASLAN?

1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca bilgi iiretimi, yalmzca goriinen
olgularin betimlenmesiyle degil, aym1 zamanda dogrudan
deneyimlenemeyen, dl¢iilmesi gii¢ ya da algi sinirlarinin 6tesinde
kalan “goriinmeyen” olgularin temsil edilmesiyle miimkiin
olmustur. Bu baglamda sanat ve bilim, ¢ogu zaman birbirinden
ayr1 ve hatta karsit disiplinler olarak ele alinsa da, 6zlinde ortak
bir biligsel zemini paylasir: bilinmeyeni goriinlir kilma cabast.
Bilim, doganin ve evrenin isleyisini 6l¢lim, deney, modelleme ve
matematiksel soyutlama yoluyla aciklamaya yonelirken; sanat,
duyusal, estetik ve simgesel araglar araciligiyla insanin igsel
diinyasinda, algisinda ve hayal giiclinde yer alan goriinmeyen
katmanlar1 temsil eder.

Sanat ve bilimin bu ortak temsiliyet arayisi, yalnizca bilgi
iretim siireclerini degil, bilginin nasil algilandigini, paylasildigini
ve anlamlandirildigint da dogrudan etkiler. Bilimsel bilgi ¢ogu
zaman soyut, karmasik ve uzmanlik gerektiren yapilar icerirken;

I Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bliimii, ORCID:
0000-0003-3403-4383.

2 Dog., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, ORCID:
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3 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim
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sanat, bu bilgiyi gorsellestirerek, duyusallastirarak ve estetik bir
diizleme tasiyarak daha genis bir algi alanina acar. Bu yoniiyle
sanat, bilimin yalnizca bir anlatim araci degil, ayn1 zamanda
bilginin  kavranmasim1  ve  igsellestirilmesini  saglayan
epistemolojik bir bilesen olarak islev goriir. Ote yandan bilim de
sanata yeni teknik olanaklar, araclar ve kavramsal cergeveler
sunarak sanatsal liretimin ifade siirlarini genisletir; perspektif,
optik, anatomi, hareket, zaman, veri ve yapay zeka gibi alanlar
sanatin diisiinme bi¢imini doniistiiriir.

Bu karsilikli  etkilesim, ozellikle disiplinlerarasi
yaklagimlarin 6nem kazandigr modern ve cagdas donemlerde
daha goriniir hale gelmistir. Sanat ve bilim arasindaki iligki,
yalnizca tarihsel bir kesisim alani degil; ayn1 zamanda insanin
evreni, dogayr ve kendisini anlama bigimlerini yeniden
tanimlayan dinamik bir diisiince alanidir. Ronesans’tan itibaren
sanatcilar, bilimsel gozlem ve deneyimden beslenerek dogay1 ve
insan bedenini daha dogru temsil etmeye yoOnelmis; bilim
insanlari ise sanatsal gorsellestirme yontemlerinden yararlanarak
soyut bilgileri anlagilir kilma arayisina girmistir. Bu siireg,
sanatin bilime katkisini yalnizca estetik bir destek olarak degil,
bilginin iiretimi ve aktarimi siirecinde aktif bir rol {istlenen bir
alan olarak konumlandirmaktadir.

Giliniimiizde bu etkilesim, dijital teknolojiler, veri
gorsellestirme, yapay zeka, biyoteknoloji ve norobilim gibi
alanlarin gelisimiyle birlikte yeni bir boyut kazanmigstir.
Sanatcilar artik bilimsel arastirma ekiplerinde “gorsel diistiniir”
olarak yer almakta; karmagik veri setleri, soyut teoriler ve etik
sorunlar sanatsal tiiretim yoluyla kamusal tartisma alanina
tasinmaktadir. Bu durum, sanatin yalnizca bilimi temsil eden
degil, aynm1 zamanda bilimin yoOniini, simrlarmi ve etik
cercevesini sorgulayan elestirel bir alan haline geldigini
gostermektedir.
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Bu boliim, sanat ile bilim arasindaki karsilikli etkilesimi
“gdriinmeyeni temsil etme” kavrami iizerinden ele almayi
amaclamaktadir. Tarihsel 6rneklerden ¢agdas sanata uzanan bir
cercevede, sanatin  bilime  sagladigi  gorsellestirme,
kavramsallastirma ve elestirel katkilar ile bilimin sanata sundugu
yontemsel, teknik ve diisiinsel a¢ilimlar incelenecektir. Boylece
sanat ve bilimin, birbirini tamamlayan ve doniistliren iki ayr1 alan
degil; insan bilgisinin ¢ok katmanli yapisin1 birlikte kuran
biitiinciil bir diisiince sistemi oldugu ortaya konulacaktir.

2. SANAT iLE BILIMIN KESISiMi

Sanat ve bilim; birbirinden ayr1 gibi goriinen iki alan
olmasina ragmen goriinmeyeni temsil etme ¢abasinda artik ortak
bir zeminde bulusur. Her iki disiplinin amac1 bilinmeyeni agiga
cikartma arzusudur. Bilim doganin gizli diizenini 6l¢iim, deney
ve modellemeler ile goriiniir kilarken, sanat insanin duyusal,
estetik ve diisiinsel diinyasinda sakli olan renk, ses, imge ve form
aracilifiyla ifade eder.

Sanat; bilimin karmasik ve soyut verilerini duyusal ve
estetik diizleme tasiyarak anlagilmasina katki saglar. Bilim ise;
Sanata yeni araglar, yontemler ve kavramsal acilimlar sunarak
onun ifade giiciinii doniistliriir. Bu karsilikli etkilesim yalnizca
bilgi 6gretiminin sinirlarin1 genisletmekle kalmaz ayni zamanda
insanin evreni; toplumu ve kendisini anlama bigimlerine yeni
boyut katar.

Bugiin disiplinler arasi ¢aligmalarin arastirilmasi birlikte
sanat ve bilim is birligi bilinmeyenin sorgulanmasi, gelecege dair
yeni paradigmalar iiretmenin en verimli yollarindan biri haline
gelmis bulunmaktadir.

Bu iki alanin etkisini Leonardo Da Vinci’nin anatomi
cizimlerinden baglayarak giiniimiiz sanatinda Cern’de sanatcilar
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ve bilim insanlarinin ortak projelerini gormemize olanak saglar.
Leonardo Da Vinci’nin anatomi ¢izimlerine baktigimizda sadece
bilimsel gozlem degil ayni zamanda sanatin estetik diliyle
birlesen bir temsil bi¢imini gozlemleriz bu da sanatin bilime
katkis1 olarak gorsellestirmeyi gorebiliriz. Tibbi
illiistrasyonlarda, astronomi ¢izimlerine bilimin bulgularini
anlagilabilir ve paylasilabilir hal getirmesi goriilebilir. Ayni
zamanda sanat¢inin mekanik eskizleri ile bilim ve sanatin nasil
birlesebilecegini en gii¢lii 6rneklerinden biridir.

Sekil 1. Dogum zamanindaki insan Fetiisii ve plasentanin ¢izimi
(URL-1)

Leonardo da Vinci, sanat ve bilimi ayrilmaz bir biitiin
olarak ele almis; optik, perspektif, anatomi ve doga bilimleri
lizerine yaptig1 calismalarla gérme, 151k ve hareket kavramlarini
derinlemesine sorgulamistir. Camera obscura ilkesini agiklayarak
goriintli olusumunu tanimlamig, resmin karanlik—aydinlik, renk,
bi¢cim, konum ve hareket gibi gorsel unsurlarla iliskisini ortaya
koymustur. Anatomik ¢izimleri, altin oran arastirmalar1 ve
Vitruvius Adami ile insan bedenindeki ideal oranlar1 géstermistir.
Bunun yaninda yercekimi, siirtiinme, rezonans, ses, 1$18in
yansimasi, perspektif, ucus ve mekanik ilkeler {iizerine

222



Plastik Sanatlar

ongoriileriyle pek ¢ok bilimsel kesfin temellerini sezgisel olarak
ortaya koymustur. Botanik, fosilbilim ve paleontoloji alanindaki
gozlemleri de doga bilgisini derinlestirmistir. Leonardo’nun bu
cok yonlii calismalari, hayal giicii ve gozleme dayali yaklasimiyla
sanat ile bilimin biitiinciil bir birlik olusturdugunu géstermektedir
(Bayav, 2009: 130-132).

e

=

Sekil 2. Da Vinci, Bir kadin viicudundaki organlarin yeri (Bayav, 2009: 131)

Sekil 3. Da Vinci, Kare ve dairenin icine yerlestirilmis insan figiirii (URL-2)
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XVI. yiizyilda Albert Diirer in perspektif ve matematik
lizerine yazdig1 eserler, geometrik bilgi ile gorsel sanat arasindaki
baglar1 giiclendirmistir (Maltas, 2019: 230).

Sekil 4. Albert Durer, perspektif 6gretimi ile ilgili baski resim,
1525 (Maltas, 2019: 230).

Filippo Bronelleschi’nin  Oksiizler ~Hastanesi ilk
perspektif Orneklerindendir. Tek bakis agili perspektifi ortaya
koyan sanat¢i, ayna kullanarak dogrusal perspektif prensibini
yeniden kesfetmis, optik tekerlekler ve mekanik tizerinde de
calismistir. I1lk Ronesans &rneklerinden olan Oksiizler hastanesi
hem mimar hem de heykeltiras olan Bronelleschi kabartma
teknigi ile yaptig1 ¢alismalarini perspektif konusu iginde ele
almistir. Ronesans’in Burunelleschi, Uccello, Leonardo da Vinci
ve Diirer gibi ressamlar1 heniiz perspektif ile ilgili bilimsel bir
calismanin dahi netlesmedigi bu donemde tek noktali perspektifi

dogru kullanarak perspektifi kurallara baglamaya baslamislardir
(Akgay, 2008: 8).
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Sekil 5. Filippo Burunelleschi, Oksiizler Hastanesi, (1419) (Akcay,
2008: 8).

Yiiksek Ronesans doneminde Michelangelo’nun insan
bedenini, anatomi biliminin 1518inda ¢alismas1 ve kadavra
incelemeleri yapmasi ve hepimizin hayranlikla seyrettigi Sistina
Sapeli freskleri de bu anatomik dogrulugu bilimsel bir gézlemin
sonucu olarak goriiriiz.  Ozellikle Ademin Yaratiisi freski
dramatik kompozisyon tercihi ve anatomik bilgisinin gii¢lii bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikart (Oner, 2025: 145).

-

Sekil 6. Michelangelo’nun Adem’in Yaratlisi tablosundaki “Baba
Tanrt” tasviri (Oner, 2025: 152).

Raffaello Sanzio’nun Atina Okulu fresklerinde bilim
insanlar1 (Aristoteles, Platon) ve o dénemin matematiksel diizen
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anlayisini bir arada yansitmistir. Raffaello, ayrintici goézlemi ve
kapsamli aragtirmalariyla one ¢ikan bir sanatgidir. Perspektif,
anatomi ve fizyonomi bilgisini sentezleyerek Yeni-Platoncu bir
anlattm kurmus; kutsali vurgularken doga bilimlerinin
gercekligini dislamamis ve bu yaklasimi Ficino ile Pico della
Mirandola’nin diisiinceleriyle ortiismektedir (Ozyilmaz, 2022:
185-186).

Sekil 7. R. Santi, Atina Okulu, 1509-1511 (Ozyilmaz, 2022: 185).

Barok déneminde Chiaroscuro adini verdigimiz ve optik
gozleme dayali bir teknikle resmedilen Caravaggio’nun eserleri
151k yoniinii, yilizeysel yansimalar1 ve perspektif anlayis1 fizik
biliminin etkisinde oldugunu gosterir. Leonardo da Vinci ve
Caravaggio, 1s1k-golgeyi ustaca kullanarak dramatik anlatimlar
olusturmus; Barok Donemde ise 1sik, giicli karsitliklar ve
hareketli kompozisyonlar araciligiyla duygusal yogunlugu
vurgulayan temel bir ifade araci haline gelmistir (Giirocak &
Timur, 2025: 141). Caravaggio’nun Kuskucu Thomas
calismasinda 1s1k kullanimi, zarafet ve yumusakliktan ziyade sert
ve derin golgelerle gii¢lii kontrastlar yaratmaya dayanir (Glirocak
& Timur, 2025: 152).
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Sekil 8. Caravaggio, Kuskucu Thomas, 1602-1603 (GlUrocak &
Timur, 2025: 152).

Vermeer camera obscure (karanlik kutu) olarak
adlandirilan kutuyu kullanarak perspektif dogrulugunu ve 151g1n
kirilmasini incelemistir. Cok bilinen giiniimiizde popiilist olarak
bir ikon olan Inci Kiipeli Kiz ¢alismasi yansimalar ve 151k
noktalari, optik bilimin etkisini gdstermektedir. Vermeer, Inci
Kiipeli Kiz eserinde koyu arka plan ve mekandan bagimsiz bir
diizenleme ile figiiriin yliziini 6ne ¢ikarmais, izleyiciyle kurulan
dogrudan bakisla portrenin etkisini giiclendirmistir. Soldan gelen
151k, yiizii ve kiipenin maddesel yapisini vurgularken, 1s1k—
karanlik karsithig1 ve ylizeyler arasi renk etkilesimi eserin gorsel
ifadesini belirginlestirmistir (Dartar, 2022: 949-950).

Sekil 9. Jan Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, (Dartar, 2022: 949).

227



Plastik Sanatlar

Rembrant Von Rijn, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi
calismasi bilimsel bilginin sanatsal kompozisyonun merkezine
alinmis oldugunun 6rnegidir. Rembrandt, Amsterdam’da tanistigi
anatomist Nicolaes Tulpius’un diseksiyon ¢alismalarindan
etkilenerek anatomi konusunu sanata tasimis; Dr. Nicolaes
Tulp’un Anatomi Dersi adli eserinde, kendine 6zgii 151k-gélge ve
renk anlayisiyla ¢ok figiirlii bir kompozisyon i¢inde izleyicilerin
merakli bakislar esliginde gerceklestirilen anatomik incelemeyi
betimlemistir (Avci, 2018: 31).

Sekil 10. Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi 1632
(URL-3)

Tabi hep Bati’dan 6rnek vermek bu anlamda dogru olmaz.
Mimar Sinan’1n statik, geometrik ve akustik bilgilerini kullanarak
Siileymaniye ve Selimiye camilerinde miikemmel bir
mithendislik ve sanat birlesimi olmustur. Sinan déneminde
tasarim  slireci  esnek  olup yap1  tamamlandiginda
kesinlesmektedir. Tas1yici sistem, 6zellikle biiylik camilerde plan
ve Ortli segimine bagl olarak belirlenmis; striiktiirel elemanlarin
konumu ve yaklasik boyutlar siire¢ iginde netlesmistir. Siitun ve
basliklarda, algilanan mekanlarda bezeme artarken, gériinmeyen
alanlarda bicim ve Olciiler estetikten ¢ok striiktiirel gerekliliklerle
sekillenmistir. Bu dogrultuda siitun basliklarinin bigim ve
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boyutlar1 yapisal sistem ve kemerlerle iligkisine gore
farklilagmistir (Orbiye, 2012: 176).

Sekil 11. Stuleymaniye Camii (URL-4)

[brahim Miiteferika’min Tarihi Hindi Garbi kitabinda
kullanilan baskilar ilk matbaa o©rnegidir. Bu eser, Tiirk
basimcihigmin ilk resimli kitabi olup Ibrahim Miiteferrika
tarafindan basilmustir. Igindeki graviirler ve gok haritasi, gorsel
basim ac¢isindan 6nem tasir. Topkap1 Sarayi’ndaki renkli baski
niisha, padisaha sunulmak iizere 6zel baskilar yapildigini
gostermektedir (Kalafat Alparslan, 2006: 198).

Sekil 12. Tarihi Hindi Garbi’nin ic sayfalarindan 6rnekler (Kinik,
2014: 34).

Matrak¢t ~ Nasuh’un  minyatiirlerinde ~ topografik
dogrulukla bilimsel gozlem birlesmistir ve bu calismalarda
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mekan temsili, matematiksel Olceklere dikkat edilerek
olusturulmustur. Bu disiplinler arasinda ¢alisma ornekleri XX.
ylizyilda da devam etmistir. XVI. yiizy1l Osmanli haritaciliginda
onemli bir donemdi. Ozellikle Piri Reis ile ayn1 donemde yasamis
olmasma ragmen Matrak¢t Nasuh’un minyatiirleri haritacilik
acisindan yeterince degerlendirilmemistir. Oysa Matrak¢i’nin
seferler sirasinda trettii ¢cok sayidaki minyatiir, kent plan1 ve
harita niteligi tasimaktadir (Selvi & Bekiroglu Keskin, 2017: 26).

Sekil 13. Matrak¢r Nasuh’un Galata minyatird (URL-5).

Bilim insanlar1 ki 6zellikle kuantum fizigi ve gorelilik
teorisiyle ugrasanlar nesnelerin tekil bir perspektiften
gbozlemleyecegi fikrini benimsemistir. FEinstein, Picasso’nun
coklu perspektif diigiincesini, evrenin zamansal goreceligini
agiklamak i¢in 6rnek vermistir.

Yine 1960’lardan  itibaren NASA, MIT ve
MEDIALAB’da c¢alisan sanatgilar (E.A.T. grubu) veri
sunumlarinda  sanatsal renk, kompozisyon ve deneme
prensiplerini kullanmistir. Ayni donemde makinelesme, mekanik
ve sehir dinamikleri Umberto Boccioni’nin eserlerinde fiitlirizm
akiminin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmistir.

Boccioni, 151k, ses, hareket ve enerji gibi kavramlari
parcali ve list {iste binen alanlar araciligiyla ele alarak hareket ve
devinimi gorsellestirmistir. Nesnelerin yogunluk ve sikliklarini
ustaca kullanmasi, fiitiirist resimdeki hiz ve dinamizm anlayigini
yansitir. Ruh Halleri — Ugurlamalar serisi, kiibist etkilerle
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birlikte teknoloji ve devinimi 6ne ¢ikarirken; Sokagin Giiriiltiisii
I¢erde adli eser, pargali formlar, sert firca darbeleri ve izleyiciyi
sahnenin i¢ine katan dordiincii boyut etkisi ile dikkat ¢eker
(Karatas & Arslan, 2020: 470).

Sekil 14. Boccioni, Sokagin Giiriiltiisii Icerde (Karatas & Arslan,
2020: 470).

1960’larda Victor Vasarely gorsel algi psikolojisi (Gestalt
teorisi) ve noroestetik arastirmalarinda dogrudan seri olarak
kullanildi. Op Art’in 6ncii isimlerinden Victor Vasarely, Bauhaus
geleneginden beslenen egitimiyle geometrik bigimler, renk ve
optik  yanilsama iizerine yogunlasmistir.  Yapitlarinda
matematiksel diizen, 151k ve renk degisimleri araciligiyla derinlik,
uzam ve hareket yanilsamasi yaratmayr amaglamis; Gestalt
kuramindan yararlanarak izleyicinin algisin1 aktif kilan dinamik
ve titresimli ylizeyler olusturmustur (Beyoglu, 2015: 338).

Sekil 15. Victor Vasarely, Metsh, 1964 (Beyoglu, 2015: 338).
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Alexander Colder’in hareket, 151k ve algi fizigi iizerine
calistig1 hareketli heykeller, Nom June Poik, Roy Ascott ve Hans
Hoocke’in sibertik (geri besleme sistemi) bilgi teorisi ve sistem
bilimi “kavramsal sanat” olarak video sanati, telekomiinikasyon
ve elektronik veri algisiyla birlesti.

Alexander Calder, teller ve metal plakalarla calisarak
hareketi heykelin temel unsuru haline getirmis, malzemeyle oyun
ve deneyim lizerinden iligki kurmustur. Sanate1, kesintisiz ¢izgiler
ve dengeye dayali konstriiksiyonlarla gelistirdigi mobil ve stabil
heykelleriyle soyut sanat i¢inde 0zgiin bir konum edinmistir.
Miihendislik kokeninin de etkisiyle hareketi mekanik olmaktan
cikararak duyusal ve estetik bir boyuta tasiyan Calder,
Duchamp’in adlandirdigi mobiller ve Arp’in tanimladig stabiller
araciligiyla kinetik heykelin  Onciilerinden biri  olmustur.
Paris’teki sanat cevresi, sirk temasi ve oOzellikle Mondrian’in
atolyesindeki deneyimi, sanat¢inin devinen soyut formlara
yonelmesini hizlandirmistir (Bulat, Bulat & Aydin, 2014: 34-35).

|

Sekil 16. Alexander Calder ve Mobil Heykelleri (1898 —1976).
(Bulat, Bulat & Aydin, 2014: 34-35).

1970’lerden itibaren ekoloji bilinci ve gevresel sorunlar,
sanat-bilim etkilesimini toplumsal ve etik bir boyuta tagimistir.
Joseph Bouys bilimsel ekoloji, siirdiirebilirlik ve doga insan
iliskisi tlizerine ¢alismistir. Beuys, 1982 yilinda Documenta 7
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kapsaminda Kassel’de baslattig1 “7000 Mese” projesiyle, dogaya
yonelik tahribata karst katilimc1 ve doniistiiriici bir sanat eylemi
ortaya koymustur. Sosyal heykel anlayisinin bir pargasi olan bu
proje, bireyleri toplumsal degisimin aktif birer 6znesi olarak
konumlandirirken, c¢evresel denge, sanayilesme ve insan-doga
iligkisine dikkat ¢cekmektedir. Mese agaclar1 ve bazalt taslar
araciligiyla gegmis ile gelecegi “simdi’de birlestiren proje,
Beuys’un sanati toplumsal ve ekolojik farkindalik yaratmanin
evrensel bir araci olarak kullandigini gostermektedir (Zengin &
Kaya, 2024: 260-261).

Sekil 17. Joseph Beuys. Dokumante 7 sergisi, 1982 (Kaya, 2024:
260).

1980’lerden sonra dijital teknolojilerin gelisimi, sanat ve
bilim arasindaki iliskiyi radikal bi¢imde doniistlirmiistiir. Yeni
medya sanati, veri gorsellestirme, yapay zeka ve ndrobilim gibi
alanlar, sanatin ifade sinirlarini genisletirken bilimsel aragtirmalar
icin de yeni iletisim olanaklar1 sunmustur. Refik Anadol’un
calismalari, bilimsel verilerin sanatsal temsili agisindan giincel ve
giiclii ornekler arasinda yer almaktadir. Anadol’un 6zellikle fMRI
verileri ve biiyiik veri setleriyle tlirettigi gorsellestirmeler, insan
bellegi, zihin ve algi gibi goriinmeyen siiregleri estetik bir
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deneyime doniistiirmektedir. Refik Anadol, bilim ve sanati bir
araya getiren yeni medya caligmalartyla dijital uygulamalar
tiretmektedir. Sanat¢inin “Eriyen Hatiralar” adli sergisi, hatira,
zihin ve teknoloji arasindaki iliskiyi bilimsel sorular iizerinden
ele alarak, dijital teknolojiler araciligiyla insan belleginin sanatsal
bir temsiline odaklanmaktadir (Bozok & Bostanci, 2022: 170-
171).

1990’lardan  itibaren Bio-Art sanatgilar1  genetik
miihendislik ve biyoteknoloji lizerine isler iiretmiglerdir. Bu sanat
calismalart  bilim dilinyasinda etik komitelerin  yeniden
yapilandirilmasina katki saglar. Bilim insanlar1 sanatsal iiretimin
toplumsal alg1 tizerindeki etkisini goriince, bilimsel iletisimde
gorsellik ve etik dengenin 6nemini hatirlatir.

Eduard Kac GFP Bunny calismasi transgenetik sanat,
genetik  biliminin  toplum tarafindan nasil algilandigim
degistirmigtir. Biyosanat, biyoteknoloji ile iligkili genetik
midahaleler, doku kiiltlirii ve hibrit canlilar gibi uygulamalar
kapsayan, yagsami lireten ya da doniistiiren sanatcilarin yer aldigi
gelismekte olan bir alandir. Bu baglamda Eduardo Kac’in GFP
Bunny adli projesi, genetigi degistirilmis bir tavsan {lizerinden
biyosanatin bilimsel ve toplumsal boyutlarimi  goriiniir
kilmaktadir. Projede, denizanasindan tiiretilmis yesil floresan
geninin  tavsan  genomuna  mikroenjeksiyon  yoluyla
aktarilmasiyla, mavi 151k altinda yesil 151k yayan bir canli elde
edilmistir. Kac, bu uygulamanin bilimsel olarak gegerli, canliya
zarar vermeyen ve etik sinirlar i¢inde bir genetik deney oldugunu
vurgulayarak, genetik miidahalelerin doga ve canlilar lizerindeki
etkilerine kamusal farkindalik olusturmayr amaglamistir
(Cakiroglu, 2021: 78).
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Sekil 19. Eduard Kac, GFP Bunny, 2000 (Cakiroglu, 2021: 78).

Sanatcilarin bilimsel arastirma ekiplerine dahil edilmeye
baslandig1 1960’larda baslayan E.A. T (Experiments in Art and
Technology) projesi sanatgilarin bilimsel laboratuvarlarda goérev
aldigi ilk programlardandir. NASA, CERN, MIT, MEDIALAB
gibi kurumlar sanatcilar artik “gdrsel diistinlir” olarak ekiplere
dahil etmiglerdir. Boylelikle bilim insanlar1 yapay zeka, veri
haritalanmasi, sinir aglar1 astrofizik modellerinde karmasik
verileri yorumlamak i¢in sanatgilardan destek almiglardir.

Sonug olarak cagdas ve dijital sanat, bilimin sundugu
teknolojik ve kuramsal olanaklar1 yalnizca estetik {iretim igin
kullanmakla kalmaz; ayni zamanda bilimsel bilginin algisal,
toplumsal ve etik boyutlarini sorgulayan elestirel bir alan
olusturur. Bu siiregte sanat ve bilim, birbirini destekleyen iki ayr1
disiplin olmaktan ¢ikarak, gériinmeyeni temsil etme ortak amaci
dogrultusunda biitiinlesen bir diisiince sistemi haline gelmektedir.
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BASKIRESIM SANATINDA MINIMALIST
YAKLASIMLAR

Rabiha ARSLAN YILDIRIM!?

1. GIRIS

Baskiresim, ortaya c¢iktigi ilkel caglardan giiniimiize
kadar hem teknik olarak hem de yenilik¢i anlamda siirekli bir
degisim ve gelisim igerisinde olmustur. Bununla birlikte baski
teknikleri, sanat¢ilarin tiretimlerinde sdylemlerini istedikleri gibi
yansitmalarinda yeni, farkli ve tercih edilen bir teknik olmakla
beraber, ifade bigimlerini gelistirmelerinde de onemli bir rol
ustlenmistir.

Ik olarak 5. yiizyilda Cin’de gelistirilen agagbaski vb.
gibi baski teknikleri, her ¢agda gelismeye devam etmis, 16.
yiizyila gelindiginde daha da yayginlagmistir. Baglangicta agac
kaliplar kullanilarak kumas ve sonrasinda kagida baskilar
almmustir. Sanatcilara eserlerini seri baskilar halinde ¢ogaltma
imkan1 sunan baski teknikleri, sanatsal anlamda gorsel ve
metinlerin  dolasimini  tamamen degistirmistir (Dickerson,
2021:165). Bu baglamda baskiresim sanati, ge¢cmisten
giiniimiize kadar yasanan teknolojik gelismelerle birlikte degisip
doniiserek sanatcilara farkli ifade bicimleri sunmaya ve sanat
akimlar1 igerisinde de sanat¢ilarin iiretimlerinde tercih edilen bir
teknik olmaya devam etmistir.

20. ylizyilin ortalarinda Amerikan sanat ortaminda ortaya
¢ikan Minimalizm, agirhikli olarak heykel c¢alismalarinin
yapildig1 ve fazlaliklarin atildigi, tamamen 6z’e indirgemenin
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benimsendigi bir tiir soyut sanat bigimidir. Bu sanat akiminin
sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda geometri, bigimsel yalinlik, birim
tekrari, bitiinliik ve nesnellik ©6n plandadir. Minimalist
sanatcilar, eserlerinde fazlaliklardan arindirarak big¢imsel bir
sadelestirmeyi tercih ettikleri gibi resim veya heykelden farkli
bir ifade bi¢cimi ortaya koymaya c¢alismislardir. Baskiresim
sanati, yapisal ve teknik agidan cogaltma ve tekrar esasina
dayanmasindan dolay1 minimalist yaklagim i¢in uygun bir ortam
olusturmaktadir. Bu ¢alismada baskiresimlerini minimalist
yaklagimlarla iireten Donald Judd, Richard Serra ve Sol Lewitt’
in baskiresim eserleri incelenmistir.

2. SANATTA MINIMALIZM

Minimalizm terim olarak Ingiliz filozof Richard
Wollheim’in yazmis oldugu “Minimalist” baslikli makalesinden
tiretilmistir. Wollheim yazdigi makale de, “Ad Reinhardt’in
renk alan1 resimlerini ve Marcel Duchamp’in hazir nesne
heykellerini” anlatmaktadir. Ancak 1960’larda New York’ta
fazlaliklarindan arindirilmis tamamen sadelestirilmis Minimalist
calismalar iireten Carl Andre, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert
Morris ve Dan Flavin i¢in de bu tanim kullanilmaya baslanmistir
(Farthing, 2014:520). Boylelikle yeni bir sanat akimi olarak
ortaya c¢ikan ve 1960’1 yillarda; “ABC Sanat1”, “Ret¢i Sanat”,
“Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat” ya da “Temel Striiktiirler”
seklinde adlandirilan Minimalizm sanat akimi ile Pop Art’in
poptlerligini  yasadigi, Amerikan sanat ortaminda kitle
kiiltiiriintin farkli bir yontiyle tanisilmistir (Antmen, 2010:181).
Minimalizm, ikinci diinya savasi sonrasindaki siliregte ortaya
¢ikan sanat akimlar1 igerisinde * en c¢ok Amerikali 6z
bilincine sahip olani; tam saflik ve biitlinliik, sanatin ifade
aracinin i¢inde mevcut niteliklerine indirgenmesi ve diger
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niteliklerin ortadan kaldirilmasini hedefleyen” bir akim olmustur
(Honour & Fleming, 2020:851).

13

Minimalist sanatcilar eserlerinde seri lretilmis
nesnelere yer verirken kisisel disavurumdan soyutlanmis bir
bicimsellige  6nem  vermisler, mekansal yanilsamalar
yaratmaksizin ger¢ek mekani goriiniir kilmislar, ii¢ boyutluluk
s6z konusu oldugu icin heykelle iligkilendirilen her tiirli
geleneksel yontemi (yontmak, modle etmek, yapistirmak vb.)
reddederek malzemeyi kullanmanin yeni yollarin1” aramaya
yonelmislerdir (Antmen, 2010: 184).

Minimalizm Judd’un sanatindaki daimi tema, gercek
nesnelerdeki negatif ve pozitif alanlarin  birbirini
etkilemesi ve nesnelerin hemen yakinlarindaki ortamla
etkilesimidir. Morris’in aynali kiip seklindeki kutular1 da
benzer kaygilara isaret eder. Aynali devasa nesnelerin,
izleyicilerin ve galeri mekaninin karsilikli etkilesiminde,
izleme deneyiminin teatralligini dramatize eden siirekli
degisim halinde bir sanat eseri ortaya cikar. Flavin,
floresan lambalarla olusturdugu duyumsal
enstalasyonlartyla, Andre ise heykeli ger¢ek bir mekan
haline getiren ve bunun insan bedeniyle iligkisini
sorgulayan, yere serdigi siradan, prefabrik malzeme
iiniteleriyle yaptig1 diizenlemeleriyle taninir (Dempsey,
2019:135).

Minimalizm, bi¢imsel yalinlik ve tekrar ilkesine dayali
bir anlayisla, endiistriyel malzemelerin kullanildigi, modiiler ve
iliskisel olmayan kompozisyonlar1 6ne ¢ikarmistir. Geometrik
formlar, geleneksel sergileme bicimlerinden bagimsiz olarak
duvara ya da zemine yerlestirilmis; bdylece eser ile mekan
arasindaki smirlar belirsizlesmistir. Biiylik 0Olgekli ve sade
yapitlar, algiy1 destekleyen yalin sergi mekanlarinda sunulmus;
mekan, izleyici deneyiminin ve eserin biitiinliiglinlin ayrilmaz
bir pargasi haline gelmistir. Bu baglamda Minimalist sanatta
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mekan, yalnizca bir sunum alan1 degil, eserin anlam ve algi
tiretimine katki saglayan temel bir unsur olarak ele alinmistir
(Kilig Ates, 2017:2314). Ayrica Minimalist sanatgilar, tirettikleri
eserlerinde tamamen soyutlamaci ve yalin ifadenin 6n planda
oldugu bir yaklasim igerisinde olmus, gorselligin degil sadece
eserin kendisini ¢cagristirmasi gerektigini savunmuslardir.

3. BASKIRESIM SANATINDA MIiNiMALIiZM

Baskiresim, sanatginin 6zgilin ¢alismalarini agag, linol,
¢cinko vb. malzemelere aktarip oyma veya kazima isleminden
sonra hazirladigi kaliba boya vererek, istedigi sayida baski
almasi, ¢ogaltmast ve numaralandirmasidir. Ilkel magara
donemine tarihlenen baskiresim sanati, giiniimiize kadar bir¢ok
teknik degisim ve doniislim yasamis, cogaltma ve deneysel
ozelligiyle sanatin her déoneminde sanatcilarin tercih ettigi bir
ifade yoOntemi olmustur. Baskiresim sanati, teknik olarak
cogaltilabilir 6zelligi ve birim tekrari ile linol, agac, ¢inko gibi
malzemelerin yiizeylerinin sadelestirmeyi miimkiin kilmasi,
Minimalist sanat¢ilarin da teknigi tercih etmelerinin sebebi
olmustur. Yam sira az renk kullanimi; monokrom ve siyah
beyaz renk kullanimi, geometrik formlarla olusturulan sade
kompozisyonlar, birim tekrar1 Minimalist sanat¢ilarin ifade
bicimlerini giicli kilmistir.

Linol malzemenin yumusak olmasi ve kolay
oyulabilmesi, sanat¢inin yalin ve giiglii formlar yaratmasini,
aga¢ malzemenin dokulu yapisinin ¢izgisel dokular iiretmesini,
cinkonun aquatint teknigi ile istenilen lekesel etkiyi vermesini,
serigrafi baskinin ise, sanat¢inin renk diizenlemelerinde ve
minimal formlar iiretmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda,
resim ve heykel alaninda yapilan Minimalist ¢alismalarin yani
sira baskiresim alaninda da sanatsal {retimler yapildig
gbzlenmistir. 1950’lerde Amerika sanat ortaminda, baskiresim
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sanatinin yayginlagsmasinda kurulan baski atdlyelerinin énemli
bir rolii olmustur. Bu siirecte baskiresim teknikleri ile tanigan ve
daha cok heykel caligmalar ile taninan Minimalist sanat¢ilarin
ilgisini ¢cekmis ve bu sanat¢ilarin ifade bigimlerinden biri haline
gelmisgtir.

Minimalizmin Onemli temsilcilerinden Donald Judd,
heykel c¢alismalarmin yani1 sira iretimlerinde kullandigi
mekansal tekrar, geometri ve renk diizlemlerini, baskiresim
tekniklerinden agacbaski ile yapmistir. Judd, 1953 yilinda
agacbaski teknigini kesfetmis ve figiiratif sanattan soyut sanata
yonelmistir. Oncelikle organik yuvarlak sekiller oyup basmus
daha sonra 1960-1961 yillarinda babasi Roy ile birlikte
calisarak, mekanik aletler ve daha az icgiidiisel, diiz ¢izgiler ve
acilar tlizerinde calismaya baslamistir. Judd’in oglu Flavin’in
belirttigi gibi, “Bunlar belirleyici yillardi. Yeni bir diisiinme
bicimine gecmisti: bir seye bir sey dayatmak yerine, alan1 boliip
kullanacakti.” (URL 1, 2025).

Gorsel 1. Donald Judd, “iIsimsiz” Tosa Hanga kagidi iizerine sar1
tonlarinda basilmis, alt1 agacbaski, 60x80 cm, 1988-90
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Donald Judd, baslangigta agagbaski teknigine temkinli
yaklagmig ancak bu baski teknigi sanatginin siire¢ icerisinde
sanatsal diisiincesinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamuistir.
Sert bir yapiya sahip olan hug agacinin keskin ve ¢izgisel yapisi,
Judd’un figiiratif anlatimdan uzaklasarak soyut anlatima
yonelmesinde etkili olmustur. Sanatci, agagbaski teknigi ile
1955-1960 yillar1 arasinda deneysel c¢aligmalar yapmaya,
organik soyut bi¢imlerle ilgilenmeye baslamistir. Agacin keskin
ve cizgisel yapisi, 1961 yilinda Judd’un geometrik formlara
yonelmesine; boylece c¢izgisel dilinde sadelesme ve yapisal
kesinlik kazanmasina katkida bulunmustur. Sanatc1, Isimsiz adli
(Gorsel 1) adl alt1 agacbaskidan olusan seri ile izleyicinin gorsel
olarak dikdortgen bir alanla iliski kurmaya tek bir renk ve
0zenle oyulmus ince c¢izgi araciligiyla sinirsiz bir mekansal
olasilig1 zihinsel olarak kurgulamaya davet etmektedir. (URL 2,
2025). Donald Judd, bu agacbaski c¢alismasinda; sadeligi,
geometriyi On plana ¢ikararak, sar1 ve turuncu tonlariyla bastigi
renk dikdortgeninin pozitif ve negatif ciftlerini olusturmustur.
Sanat¢1, geometri, sadelik, tekrar ve tek renk kullanimi ile
urettigi bu agacbaski calismalarinda Minimalist yaklagimini
vurgulamaktadir.

[-]
Gorsel 2. Donald Judd, “Isimsiz”, Okawara kagidi iizerine siyah

renkte basilmis 10 agacbaski, 1988

Donald Judd, aga¢ baski teknigi ile yapmis oldugu Isimsiz
(Gorsel 2) adli on baskidan olusan calismasiyla; mekanla
kurdugu iligkiyi daha ileri bir asamaya tasimis; resimsel
mekanin  boliinebilirligine  odaklanan  bir  dizi iiretim
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gergeklestirmistir. Bu seri, birbirinin karsiti olarak kurgulanan
bes ¢ift setten olugmaktadir. S6z konusu sette yogun miirekkeple
kaplanmis kat1 yiizeyler ile kagidin bos birakilan alanlar
doniisiimlii bicimde kullanilmistir. Ciftlerin ritmik bir diizen
icinde yartya ve licte birine ayrilmasi, izleyicinin i¢inde
bulunabilecegi sinirsiz mekan olasiliklarinin ortaya ¢ikmasina
olanak tanimaktadir (URL 2, 2025). Sanat¢inin bu ¢alismasinda
uyguladigi mekan bolimlendirmeleri izleyicinin goziinii i¢ine
hapseden kat1 ve kuralct kutular olmadigi gibi sonsuz tekrarin
baslangici oldugu soylenebilir.

Minimalizm’in 6nemli temsilcilerinden ve Minimalist
heykel caligmalar1 ile bilinen bir diger sanat¢1 Richard Serra,
baskiresim sanatiyla Gemini G.E.L. baski atdlyesinde
tamismustir. “Benzer bir heykelsi diirtiiniin ifadesi olarak Richard
Serra, Gemini G.E.L.’de, basili ylizeylerin son derece kalin ve
dokulu oldugu; bu nedenle gérmeye oldugu kadar dokunma
duyusuna da seslenen bir graviir (etching) siireci gelistirmistir.”
(Wye, 2004:27). Yam sira Serra, baskiresim eserlerinin
tiretiminde geleneksel graviir, serigrafi, litografi, mono vb. gibi
baskiresim tekniklerini kullanmistir. Baskiresim sanatinin teknik
ve malzeme olarak deneysellik ve sinirsiz {liretim imkani
tanimasi, sanat¢inin ilgisini ¢ekmis ve 6zgilin bir ifade bigimi
gelistirmesinde 6nemli bir oynamistir. Serra’nin Minimalist
heykellerinin hacimsel, estetik etkisi, baski c¢alismalarinin
yiizeyindeki dokusal farkliliklar izleyiciye mekansal bir
deneyim sunmaktadir. Sanat¢inin, baskiresim eserlerinde yogun
siyah renk kullanimi, yogunluk, sadelik ve geometrik
kompozisyonlar Minimalist yaklagimini gostermektedir.

Serra’nin  baskiresimleri, boyut ve renk kullanimi
acisindan heykellerinde oldugu gibi giiclii ve etkileyici bir
anlatim dili ortaya koyar. Bu yapitlar, 6zellikle yukaridan
algilandiklarinda, sanat¢cinin anitsal ¢elik heykellerinde goriilen
spiral bicimde donen ve giderek genisleyen duvar formlarini
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cagristirir. Soyut ¢izimler ve baskilar araciligiyla Serra, iki
boyutlu yiizeyde fiziksel oldugu kadar duygusal ve psikolojik
bir yogunluk da barindiran, saglam ve tutarli bir yap1
kurgulamistir. Sanat¢inin erken donem baskiresim iiretiminde
ise litografi tekniginin belirleyici bir yer tuttugu goriiliir (Kilig
Ates, 2017:2317).

Gdrsel 3. Richard Serra, Deftere Cizim 1V, Gravir, 62,2 x 69,9
cm, 2023.

Richard Serra, heykel c¢alismalari disinda ¢izim ve
baskiresim caligmalar1 da {retmistir. Sanat¢inin bu ¢izim
defterlerinden graviir baskiya aktardigi ¢alismalarindan biri olan
Deftere Cizim IV adli graviir baskisinda siyah ve yogun bir
miirekkep kullanarak dokulu ve hacimsel bir ylizey elde etmistir.
Yogun bir sekilde kullandigi siyah rengin ve olusan dokunun
yarattig1 derinlik, izleyiciye teknik anlamda dislindiriicii bir
alan yaratmistir. “Sanatgi, {list gorlinlimiinden yapilan eskizler,
dokusal etkiler ve merkezi arayan dairesel formlarla heykel
sanatinin  hareket anlayisini, yogunlugunu ve fiziksel
Ozelliklerini baskiya aktarmistir. Serra, biiyilk boyutlu baski
denemelerinden  sonra, kiiclik  boyutlardaki  notebook
cizimlerinin samimiyetini izleyiciye sunmustur.” (Kilic Ates,
2017:2320).
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Gorsel 4. Richard Serra, “Double Level 1V (Cift Seviye 1V)”,
Gravur, 198,1 x 150,5 cm, 2013.

Richard Serra, yatay formlardan olusturdugu Double
Level IV (Cift Seviye IV) adli eserini graviir baski teknigi ile
yapmustir. Sanatgi, biiylik boyutlu ve yogun siyah miirekkep
kullandig1 baskiresim ¢alismasinda plakalar1 derin bir oyma
yaparak liretmistir. Serra, graviir baskida kullandig1 yogun siyah
renk, yiizeydeki doku ve derinlik izleyici tizerinde diigiindiiriicii
bir izlenim yaratmaktadir.

1960’11 yillarda, Minimalizm ve Kavramsal sanat
akimlarinin Onciilerinden biri olan Sol LeWitt, hem sanatsal
tiretimi hem de diisiinsel yaklagimiyla sanat ortaminda genis bir
cevre lzerinde etkili olmustur. Sanat¢i, duvar c¢izimleri ve
modiiler yapilar iiretiminin disinda baskiresim caligmalar1 da
yapmistir. LeWitt, litografi, serigrafi, graviir, akuatint, agac
baski ve linolyum baski gibi bir¢ok teknikle yapilan genis bir
baskiresim pratiginde énemli eserler iiretmistir (URL 3, 2025).
Minimalist sanat¢i Sol LeWitt’in serigrafi baskilari, modiiler
yapi, tekrar ve geometrik form kullanimiyla minimalizmin temel
ilkelerini baskiresim ortamina tasimistir. Sanat¢inin seri tiretim
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imkan1 veren serigrafi teknigi ile yaptig1 baskiresimleri ve
cizgisel kompozisyonlardan olusan baskilar1 ile minimalist
baskiresmin 6nemli bir ismi olmustur. Baskiresimlerinde; diizen,
tekrar, geometrik formlar, sistematik ¢izgiler Minimalist sanatin
ruhunu yansitmaktadir.

Gorsel 5. Sol Lewitt, “Dért Yonde Cizgiler, Ust Uste Bindirilmis
(San) ” Gravir, 28 x 28 cm, 1971

Sol LeWitt, Dért Yonde Cizgiler, Ust Uste Bindirilmis
(Sar1) adli baskiresim caligmasini graviir teknigi ile yapmustir.
Kare levha iizerinde sistematik bir sekilde dort yonde ve iist {iste
cizgilerden olusan kompozisyonu sar1 renk kullanarak basmaistir.
Sanat¢inin ¢izimlerinde oldugu gibi baskiresimlerinde de
sistematik bir yaklagim s6z konusudur.
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Gorsel 6. Sol Lewitt, Bes Serigrafi Baski, Plaka #04, 50,8 x 50,8
cm, 1971

Sol LeWitt, 1971 yilinda serigrafi baski teknigini
kullanarak yaptig1  baskiresim ¢alismasi, bes plakadan
olugmaktadir. Bu serinin dordiincii plakasi olan caligsmada; {ist
iiste gelen yatay, dikey, c¢apraz cizgilerle kompozisyon
olusturmus ve siyah renk kullanarak baski almistir (Gorsel 6).
Kare levha iizerinde sistematik bir sekilde dort yonde ve iist {iste
cizgilerden olusan kompozisyonu sar1 renk kullanarak basmuigtir.

4. SONUC

Minimalizm sanat akimi, 1960’11 yillarda Amerikan sanat
ortaminda ortaya cikmistir. Minimalist sanat¢ilarin yenilik¢i
fikirlerle ortaya koyduklari heykel c¢aligmalar1 ile mekanla
etkilesim 6n planda olmus ve mekan sanat eserinin bir pargasi
haline gelmistir. Yenilik¢i yaklagimlarla eserlerini {ireten
Minimalist sanat¢ilar, farkli sanat pratiklerini kullanarak
eserlerini lretmislerdir. Baskiresim sanatiyla tanigmalari ile

249



Plastik Sanatlar

birlikte  {iretimlerinde  baski  tekniklerini  kullanmaya
baslamislardir.

Bu calisma kapsaminda eserleri incelenen Minimalist
sanatcilar; Donald Judd’un, agagbaski teknigi ile tanistiktan
sonra baskiresimlerini bu teknikle {irettigi gdzlenmistir.
Sanat¢inin  Minimalist yaklasimini  vurguladigi  agagbaski
calismalarinda; sadelik, geometri, tekrar ve tek renk kullanimi
on plana ¢ikmaktadir. Richard Serra, baskiresimlerinde yogun
siyah renk, ylizeydeki doku ve derinligi yansitarak izleyici
tizerinde disiindiiriici  bir izlenim yaratmakta oldugu
gozlenmistir. Sol LeWitt ise baskiresimlerinde; diizen, tekrar,
geometrik formlar, sistematik ¢izgilerle Minimalist sanatin
ruhunu yansitmaktadir.

Baskiresim sanati, Minimalist sanatin estetik ve diisiinsel
anlamda sanatgilarin ifade big¢imlerinde etkili oldugu gibi;
deneysel yonii, gorsel sadelesme, teknigin sundugu sinirsiz
cogaltma ve tekrar sanat¢inin 6zglin ama derin bir ifade bigimi
olusturmasinda etkili olmustur. Minimalizm, baskiresim sanati
ile teknik ve kavramsal bir boyut kazanmistir. Minimalist
sanatin az malzeme ve sade formlarla derin anlamlar
yaratmasinda onemli rol oynayan baskiresim sanati, ¢agdas
sanat pratikleri igerisinde hala giincelligini ve giiclinii koruyan
bir anlatim bi¢imi olarak varligini stirdiirmektedir.
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SANAT EGITiMi BAGLAMINDA KULTUREL
KiMLIK VE SANATSAL URETIM

Betil KURT!

1. GIRIS

Gliniimiiz sanat egitimi ortamlarinda sanatsal tiiretim
stireclerinin, bireyin kiiltlirel kimligiyle kurdugu iligki iizerinden
yeniden  disiiniilmesi  giderek  O6nem  kazanmaktadir.
Kiiresellesme, dijitallesme ve gorsel kiiltiiriin hizla dolasima
girmesiyle birlikte sanat iiretimi, yerel olan ile evrensel olan
arasinda siirekli bir miizakere alanina doniismiistiir. Bu siiregte
kiiltiirel kimlik, yalnizca tematik bir unsur olarak degil; bireyin
sanatsal diisiinme bi¢imini, ifade dilini ve liretim motivasyonunu
belirleyen kurucu bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak cagdas
sanat pratiklerinin ¢esitliligi ve gorsel referanslarin yogunlugu,
sanat egitimi baglaminda kiiltiirel kimligin sanatsal {iretim
stireclerine nasil dahil edildigi sorusunu daha goriiniir hale
getirmektedir.

Sanatsal iiretim, bireyin yasadig1 toplumsal ve kiiltiirel
cevreyle kurdugu iligkiden bagimsiz ele alinamaz. Bireyin
degerleri, yasantilari, bellegi ve aidiyetleri iiretim siirecinde
bilin¢li ya da bilingsiz bigimde sanatsal dile yansimaktadir. Bu
baglamda kiiltiirel kimlik, bireyin kendisini tarihsel, toplumsal ve
kiiltiirel bir baglam i¢inde konumlandirmasini saglayan dinamik
bir siiregtir (Artut, 2020). Kiiltiirel kimlik yalnizca sosyolojik bir
kategori degil, ayn1 zamanda bireyin diinyay1 algilama ve
yorumlama bi¢imini sekillendiren diisiinsel bir zemin

I Ars. Gor., Dicle Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar Boliimil,
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sunmaktadir. Dolayisiyla sanatsal iiretim, kiiltiirel kimligin
gorlintirlik kazandigr temel ifade alanlarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Sanat egitiminde kiiltiirel referanslarin iiretim siireclerine
yeterince dahil edilmemesi, 6grencilerin sanatsal gelisimlerinin
cogu zaman teknik becerilerle sinirl kalmasina neden olmaktadir.
Tiirkiye gibi tarihsel ve kiiltiirel agidan zengin bir cografyada yer
alan iilkelerde, kiiltiirel mirasin sanat egitimi baglaminda daha
etkin kullanilmas1 6nemlidir. Bu baglamda, kiiltiirel kimligin
sanatsal iiretim siireclerine entegre edilmemesi, Ogrencilerin
kiiltiirel miras1 ¢agdas bir ifade diliyle yeniden yorumlama
becerilerini sinirlandirabilmektedir (Gokdemir, 2024).

2. KULTUREL KiMLiK VE SANATSAL URETIM

Kiiltiir, bir toplumun tarihsel siire¢ igerisinde irettigi,
paylastigi ve kusaktan kusaga aktardigi anlamlar, degerler,
inanglar, bilgi bicimleri ve yasam pratiklerinin bitiiniidiir
(Yildirim ve Giircim, 2018). Bu biitiinliik, yalnizca maddi
iretimleri degil; diisiinme bigimlerini, sembolik anlatilar1 ve
toplumsal iliskileri de kapsayan dinamik bir yap1 olarak bireylerin
diinyay1 algilama, yorumlama ve ifade etme bigimlerini
sekillendirir. Kiiltlir bu yoniiyle duragan bir miras degil,
toplumsal ve bireysel deneyimlerle siirekli yeniden iiretilen ve
doniisen bir siirectir.

Sanat egitimi baglaminda kiiltiirel kimlik, sanatsal iiretim
stireglerinin derinligi ve 6zgiinliigii acisindan belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Mason ve Vella (2013), sanat liretiminin bireyin
kiiltiirel arka plan1 ile dogrudan iliskili oldugunu ve sanat¢inin
kimligini olusturan unsurlarin tema se¢imlerinden anlatim
bicimlerine kadar pek c¢ok asamada etkili oldugunu
vurgulamaktadir. Kiiltiirel kimligin fark edilmesi ve {iretim
siirecine bilin¢li bir bicimde dahil edilmesi, sanatsal iiretimi
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cok katmanli bir ifade alanina doniigtiirmektedir. Bu durum, sanat
tiretiminin yalnizca estetik bir nesne ortaya koyma siireci
olmadigini; ayn1 zamanda bireyin kendisini konumlandirdigi
diisiinsel bir alan oldugunu gostermektedir.

Kiiltiirel kimlik, bireyin ait oldugu topluma, cografyaya,
tarithsel gecmise ve  sosyo-kiiltiirel degerlere iliskin
deneyimlerinin, inanglarinin ve sembollerinin bir biitiin olarak
kisiligine yansimasin ifade etmektedir (Bilgin ve Oksal, 2018).
Bu yoniyle kiiltiirel kimlik, bireyin ge¢misine ait bir yapi
olmasimin o6tesinde, bugiinii anlamlandiran ve gelecege yonelik
sanatsal yonelimleri sekillendiren dinamik bir siirectir. Sanatsal
iiretimde kiiltiirel kimligin bilingli bi¢imde ele alinmasi, bireyin
kendine 6zgii bir ifade dili gelistirmesini destekleyen temel bir
faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sanatsal kimlik kavrami ise bireyin yaratict siireci nasil
kavradigini, sanatsal iiretiminde hangi degerleri dnceledigini ve
kendine 6zgii ifade bigimlerini nasil gelistirdigini belirleyen ¢ok
boyutlu bir yapi1 olarak ele alinmaktadir. Akbulut’a (2012) gore
sanatsal iretim, bireyin kimlik yapilanmasiyla dogrudan
iliskilidir ve bu yap1 goéz ardi edildiginde iiretim siireclerinde
yonsiizlik ve yiizeysellik ortaya c¢ikabilmektedir. Sanatsal
kimligin yeterince desteklenmedigi egitim ortamlarinda bireyin
Ozgilin bir ifade dili olusturmakta zorlandigi, liretim siirecinde
kararsizlik ve siireksizlik yasadig1 goriilmektedir.

Vaniuha vd. (2024), sanatsal kimligi bireyin yaratici
stirecini yapilandiran temel bir unsur olarak ele almakta; kimlik
boyutunun thmal edilmesinin  {iretim stireglerinde
ylzeysellesmeye yol agtigin1 belirtmektedir. Umralieva vd.
(2025) ise “artistic and creative cultural values” kavramini,
bireyin i¢ diinyasini, ideallerini ve kiiltiirel mirasin1 sanat yoluyla
ifade edebilme kapasitesi olarak tanimlamakta ve sanatsal kimligi
kiiltiirel degerlerle biitlinlesen c¢ok katmanli bir yapi olarak
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degerlendirmektedir. Bu yaklagimlar, sanatsal iiretimin yalnizca
bireysel yaraticilikla degil, kiiltiirel baglamla da sekillendigini
ortaya koymaktadir.

Cagdas sanat pratikleri incelendiginde, kimlik, bellek,
gb¢, mekan, aidiyet ve kiiltlirel temsil gibi kavramlarin {iretim
stireglerinde merkezi bir konuma sahip oldugu goriilmektedir.
Kiiresel olgekte artan kiiltiirel etkilesim, sanat liretiminde melez
anlatilarin, ¢oklu kimlik temsillerinin ve elestirel yaklagimlarin
On plana ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum, kiiltiirel kimligin
cagdas sanatta sabit bir yap1 degil; siirekli doniisen ve yeniden
miizakere edilen bir ifade alanmi oldugunu gostermektedir.
Kiiltiirel kimlik ge¢gmise referans veren bir unsur olarak karsimiza
citkmasimmin yaninda ayni zamanda toplumsal ve bireysel
deneyimlerin yorumlandigi dinamik bir diisiinme siireci ve ifade
bi¢imi olarak ele alinmaktadir.

Sanat egitimi ac¢isindan degerlendirildiginde, kiiltiirel
kimlik temelli yaklagimlar bireyin sanatsal ve entelektiiel
gelisimini destekleyen dnemli bir ¢erceve sunmaktadir. Kiiltiirel
kimligin iiretim siirecine dahil edilmesi, bireyin kendi referans
noktalarmi fark etmesini, sanatsal anlatistmm bu referanslar
tizerinden yapilandirmasini ve iiretim siirecinde igsel bir tutarlilik
gelistirmesini miimkiin kilmaktadir. Mladenova (2025), kiiltiirel
kimlik farkindaliginin bireyin c¢agdas sanat tartismalarini
kavrama ve bu tartismalarla iliskili iiretimler gerceklestirme
kapasitesini gliglendirdigini ifade etmektedir.

Kiiltiirel ¢esitliligin yogun olarak yasandigi cografyalarda
gergeklestirilen sanatsal Uretimler, kimlik temsillerini daha
goriiniir ve anlamli hale getirmektedir. Kiiltiirler arasi
etkilesimlerin sanatsal bigim ve igerik iizerinde belirleyici
oldugu; sanat eserlerinin ise kiiltiirel kimliklerin ¢ok katmanli
yapisin1 yansitan Onemli gostergeler oldugu bilinmektedir
(Akbas, 2024). Bu baglamda kiiltiirel kimlik temelli sanatsal
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tiretimler, bireysel ifade bigimlerini yansitan, kiiltlirlerarasi
diyalog ve toplumsal duyarliligi da besleyen bir potansiyel
tasimaktadir.

Ulusal literatiir, kiltiirel kimlik farkindaliginin sanat
egitimi slireclerinde belirleyici bir degisken oldugunu ortaya
koymaktadir. Bilgin ve Oksal (2018), kiiltiirel kimlik
farkindaligmmin -~ ¢ok  kiiltiirlii  egitim  yaklagimlarinin
gelistirilmesinde temel bir unsur oldugunu vurgularken; Akbas
(2024), sanat ve ritiiel iliskisini kiiltiirel antropoloji baglaminda
ele alarak sanatin toplumsal kimlik ingasindaki islevsel roliine
dikkat cekmektedir. Ozrili ve Basak (2021) ise miizelerin kiiltiirel
bellek aktarimindaki roliinii vurgulayarak kiiltiirel kimligin
kusaklar aras1 aktarimindaki 6nemini ortaya koymaktadir.

Uluslararasi alanda yapilan calismalar da ¢agdas sanatin
kimlik temsilleri agisindan giiclii bir ifade alam1 sundugunu
gostermektedir. Jahanbakhsh, Soltani ve Moridi (2024), gorsel
anlatilar araciliiyla kiiltiirel kimligin gen¢ kusaklara aktarilma
bicimlerini incelemis; Mladenova (2025), c¢agdas gorsel
sanatlarin kiiltiirel kimliklerin insas1 ve sorgulanmasinda kritik
bir rol iistlendigini ortaya koymustur. Mason ve Vella (2013) ise
cagdas sanatin kimlik temelli 6grenme siireclerinde etkili bir
pedagojik ara¢ sundugunu vurgulamaktadir.

3. SONUC

Sanat egitimi baglaminda kiiltiirel kimlik ve sanatsal
tiretim arasindaki iligki, giiniimiiziin hizla doniisen toplumsal ve
kiiltiirel yapilar1 igerisinde yeniden ele alinmasi gereken temel bir
tartisma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kiiresellesme, dijitallesme
ve gorsel Kkiiltiirlin etkisiyle sanat iiretiminin ¢ok katmanli
anlatilar iizerinden sekillenmesi, sanat egitiminin yalnizca teknik
becerilere odaklanan bir alan olmanin tesine gegcmesini gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel kimlik, bireyin sanatsal
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diistinme bi¢imini, ifade dilini ve liretim yonelimlerini belirleyen
kurucu bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Bu kitap béliimiinde ele aliman kavramsal c¢ergeve,
kiilttirel kimligin sanatsal iiretim siire¢lerinde yalnizca tematik bir
icerik degil, bireyin diisinme ve ifade etme bicimlerini
sekillendiren dinamik bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Kiiltiirel kimligin {iretim siirecine bilingli bicimde dahil edilmesi,
sanatsal liretime anlam, tutarlilik ve 6zgiinliik kazandirmakta;
bireyin kendi kiiltiirel referanslartyla iligki kurmasmi ve bu
referanslar1 ¢agdas bir anlati diliyle yeniden yorumlamasini
miimkiin kilmaktadir.

Sanatsal kimlik gelisimi ile kiiltiirel kimlik arasindaki
etkilesim, sanat egitimi acisindan belirleyici bir Onem
tagimaktadir. Bireyin kendi kiiltiirel baglamini fark etmesi ve
sanatsal liretim siirecine dahil etmesi, iiretimin ylizeysel bir teknik
etkinlikten uzaklasarak diisiinsel derinlik kazanmasina katki
saglamaktadir. Bu durum, sanat egitiminin bireyin estetik
duyarliligin1 gelistirmenin yani sira, kiiltiirel ve entelektiiel
farkindaligini da destekleyen biitiinciil bir alan oldugunu
gostermektedir. Sonug olarak kiiltiirel kimlik, sanat egitimi ve
sanatsal iiretim silireglerinde goz ardi edilemeyecek temel bir
bilesen olarak ele alinmalidir. Kiiltiirel kimlik temelli sanatsal
tiretim yaklagimlarinin kavramsal diizeyde tartisilmasi, sanat
egitimi ve cagdas sanat alaninda iiretim siire¢lerini anlamaya
yonelik yeni diisiinsel perspektiflerin gelistirilmesine katki
sunmaktadir.
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ERZURUM TURNALI OPELI iLE YAPILAN
KADIN YUZUK, KOLYE UCU VE KUPE
AKSESUARLARI?

Mikail SEVINDiK?2
Suna TOPCULU3
Atila DILER*

1. GIRIS

Erzurum ilgeleri arasinda yiizol¢iimii agisindan en biiytik
ilgelerinden biri olan Oltu daglik ve ormanlik bir alana sahiptir.
Oltu’nun tarihi yaklasik 3000 yil Oncesine dayanmaktadir.
Bereketli topraklari stratejik konumu nedeni ile bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapan Oltu, tabiat giizelligi ve tarihi
kalintilar1 ile her daim gozde ilgeler arasinda olmustur. Oltu’nun
taninma yiizii siiphesiz ki meshur Oltu tagidir. Son yillarda Oltu
ilgesine sinir Senkaya Ilcesinin Turnali kdyiinden ¢ikarilan ve
Oltu zlimriidii olarak adlandirilan, Turnal1 Opel’i taginin islenerek
kadin  takilarinda yer almast aragtirmanin  amacini
olusturmaktadir.

Bu ¢alismada giimiis iizerine islenen Oltu ziimriidiiniin
kadin ziynet esyalarimin yapim asamalar1 anlatilmis ve
gorsellikleri paylasilmistir. Calismanin asil hedefi taki sanatinda
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kullanilan giimiis ve opal taginin kadin aksesuarlarinda bulusmasi
ve literatiire bu konu hakkinda gereken kaynagin eklenmesidir.

Oltu cografi konumu nedeni ile topraklarinin bir kismi
Orta Karadeniz bolgesinde bulunmaktadir. Bereketli topraklari,
ulagim rahathig, tabiat giizelligi ile Erzurum’un gozde ilgeleri
arasindadir.

Oltu Ilgesi bu kadar 6zel kilan en 6nemli nedenlerden
birisi, yorede ¢ikan diinyaca meshur Oltu tasidir. Oltu taginin
hafifligi ve kolayca sekil almasi nedeni ile lilkemizde kiymetli
taglar arasinda yer almaktadir. Kendine has dokusu ve parlakligi
ile her daim dikkatleri iizerine ¢gekmistir. Erzurum ilinin kiiltiirel
sembolleri arasinda bulunan Oltu tasindan c¢esitli objeler
yapilmaktadir. Genellikle giimiisle birlikte islenerek kadin ziynet
esyast ve tesbih yapiminda 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica kisiye
0zel drilinler ile yapilan tasarim g6z doldurmaktadir. Tasin
islenmesi bi¢cim almas1 usta maharetine baglidir. Oltu tasi bezeme
sanatkarlig1 usta-¢irak araciligiyla uzun yillardir Erzurum ilinde
devam etmektedir.

Insanoglu var oldugu giinden beri giizelin ve giizelligin
pesine gitmistir. Bu nedenle kendi begenisi dogrultusunda
yasadig1 alan1 stislerken kendini giizel gosteren ¢esitli
materyallere  yonelmistir. ik  onceleri ¢esitli  hayvan
kemiklerinden, taslardan, agaclardan ve metallere bigim verilerek
yapilan ¢esitli bezeme elemanlar1 zamanla elde edilen kiymetli
taglarla farkli objeler taki sanatinda 6n plana ¢ikmustir. 1k
caglardan itibaren kullanilan takilarin dini, sosyal statlyii
belirleme, gii¢, kudret ve zenginligin gosterilmesi gibi amaglarla
kullamlmustir. ilerleyen donemlerde dini, sosyal statiiniin
yaninda, estetik kaygilar, ekonomik durumlar ve teknolojik
gelisimler de taki kullanimini etkileyen faktorler olmustur.
Takilar ayrica ge¢cmis medeniyetlerin kiiltiirel yapisim1 ve
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ekonomik yapilari1 yansitan unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler arasinda taki
yapimi ve kullanim alanlar1 ¢ok eskiye dayanmakla beraber
ozellikle kadinlarin vazgecilmez siisleme eleman1 olmustur.

Kadinlarin kullandiklar1 takilarin renkleri, formlar1 kendi
i¢ diinyalarinin yansimasi seklinde bi¢im almistir. Boydan boya
ve yoreden yoreye degisen taki formlarinin degismeyen tek
ozelligi her donemde begenilerek kullanimi ve her gegen giin
farkli formlarda bulunan genis yelpazeye sahip olmasidir.
Ozellikle tabiatta dogal bulunan taslardan elde edilen takilar
genellikle, akik, ametist, aytasi, avanturin, hematit, inci,
kalsedon, kaplangozii, kehribar, kuvars, lal tasi, lapis, liile tasi,
malahit, mercan, oltu tasi, opsidyen, oniks, opal, safir, sedef,
firuze, yakut, yesim, zlimriit, zirkon gibi kiymetli taglarla 6n plana
cikmustir.

Bu calismada, “’Oltu Ziimriidii”” olarak anilan ama Oltu
ilgesine smir olan Senkaya’nin Turnali Koyii’'nde ¢ikarilan ve
“Oltu Zimridii” adiyla bilinen opal tagindan iiretilen kadin
takilar1 arasinda yer alan kolye, kiipe ve kolye ucunun tanitimi
amaclanmigtir. Tiirk kiiltiiriniin stirekliligini yansitan 6nemli
unsurlardan biri olan kiiclik el sanatlar igerisinde, kiymetli tas
is¢iligi bu baglamda 6n plana ¢ikmaktadir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Arastirma kapsaminda Erzurum Oltu ilgesi hakkinda
literatlir taramasi yapilmisg ve Oltu el sanatlarinda Oltu taginin
kullanim alanlar1 tespit edilmistir. Ayrica son yillarda Oltu
yoresine yakin Senkaya’nin Turnali Kdyiinde ¢ikarilan literatiirde
opal tas1 olarak bilinen fakat Oltu yoresinde ve Erzurum da Oltu
Zumridi adiyla anilan tagin yiiziik, kiipe ve kolye ucu formunda
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kadin takilarinda kullanimi ve tanitilmasi hedef alinmustir.
Aragtirma yontemi nitel arastirma yontemi olarak belirlenmis
olup gerekli resimler ¢ekilmis, opal taginin kadin ziynetine gelen
kadar gecirmis oldugu yapim agamalar1 anlatilarak bilgi formlari
ile caligsmaya eklenmistir.

3. BULGULAR

Son yillarda Oltu yoresine yakin Senkaya’nin Turnali
Koylinde ¢ikarilan ve kendine has dokusu, damarli yapist ve
yesilin en giizel tonlarini biinyesinde barindiran Oltu ziimriidiiniin
kullanim alanlar1 ve kadin takilarinda 6n plana ¢iktig1 tespit
edilmistir. Oltu ziimriidii gerek kisiye 6zel tasarimlarinda gerekse
yoresel zevk ve begeni dogrultusunda hazirlanan tasarimlar her
gecen giin insanlarin daha da begenisini kazanmaktadir. Ziimriit
Opal (kalsedon-opal); Bolgede Oltu ziimriidii olarak adlandirilan
ve yesil renkli olan kalsedon-opal, diinyada 99 c¢esidi bulunan
opalin 31 ¢esidi Erzurum yoéresinden ¢ikmaktadir (Zaimoglu &
Kaplanoglu, 2012, s. 1106). Oltu ve Erzurum da ki kuyumcu
atolyelerinde takiya donilisen bu nadide siis tasi ile ilgili elde
edilen diger bir bulgu ise opal tasmnin ii¢ ¢esidinin Erzurum
ilinden ¢ikarildigidir. Kuyumculuk sanatinda cesitli tekniklerle
hazirlanan ve begeniye sunulan Oltu ziimriidii, Istanbul, Ankara
gibi bliylik sehirlerdeki atdlyelerin yani sira Erzurum’un bazi
kuyumcu atdlyelerinde islenerek begeniye sunulmaktadir.

4. ERZURUM’DA OPAL iSLEMECILIGi

Erzurum’un dogal zenginlikleri arasinda, son yillarda
dikkatleri tizerine ¢ceken degerli minerallerden biri olan ve Oltu—
Senkaya arasinda bulunan Turnali kdyii civarinda ¢ikarilan opal
tagidir. Siis tasi niteligi tasiyan bu 6zel mineral, barindirdigi renk
cesitliligi ve estetik goriiniimiiyle bolgenin el sanatlar1 gelenegine
yeni bir ivme kazandirmaktadir. Ozellikle ziimriit yesili ve
zlimriit yesilinin farkli tonlariyla 6ne ¢ikan Turnali Opali; mavi,
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mor, turuncu, kahverengi, sari, gri ve beyaz gibi genis bir renk
yelpazesine sahip olmasi nedeni ile tasarimecilarin her gegen giin
ilgi alanina girmektedir.

Parlak ytizeyi ve dikkat ¢ekici dokusuyla mermerimsi bir
gbriinlim sunan opal, ayn1 zamanda ebru sanatin1 animsatan dogal
desenler tagimaktadir. Ancak mermerimsi sert yapisindan dolay1
islenmesi oldukga glictiir. Bu nedenle tasin isciligi hem ustalik
hem de sabir gerektiren bir siiregtir. Ustanin elinde bi¢imlendikce
tasin ilk sertligi yerini daha yumusak dokuya ve 15181 zarif
bicimde yansitan bir estetige birakir. Kesim ve sekillendirme
asamalarindan gegirilen opal, koselerinden arindirilarak oval
formlara doniistiiriiliir ve takilara karakteristik bir zarafet
kazandirir. Bu zarafet yuvarlak, baklava dilimi, mekik, oval, kare,
dikdortgen, beyzi, cok yaprakli yonca dilimi, damla, kalp gibi
modellerde yeniden nefes alir. Bu modellerin farkli dlgiilerde
kaliplar1 olup, t¢li setlerde ve tek modellerde farkli bir tarz
yaratirdi.

Turnal1 Opali, bolgede yer alan bazi atdlyelerde islenerek
kolye, yiizik, kiipe, tglii setler, bileklik, gerdanlik, bros ve
anahtarlik gibi bircok kadin ve erkek aksesuar formuna
doniistiiriilmektedir. Erzurum’un tarihi Riistem Pasa Bedesteni ve
halk arasinda “’Tashan’’ olarak bilinen kuyumcular ¢arsisinda
sergilenen bu el emegi gz nuru ziynetler hem modern tasarim
anlayisin1 hem de yoresel el sanatlarinin inceligini ve zarafetini
bir araya getirmektedir. Telkari teknikleriyle birlestirilen opal
taglar1 vitrinlerin en g6z alict unsurlar1 arasinda yer almakta,
ozellikle biiyiik yiiziiklerde ve biiylik broslarda tasin dogal
giizelligi daha belirgin sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Bu haliyle
gozlere ve zevklere hitap etmektedir. Zirkon taglarla desteklenmis
tasarimlar ile glimlis ve piring kullanilarak olusturulan
kompozisyonlar opalin cazibesini artirmaktadir.
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Turnal1 Opali erkek yiiziik kaslarinda farkl sekilleriyle de
kullanilmaktadir. Ozellikle elisi yiiziiklerin kaslar1 bu tasin
eklenmesiyle ve kullanilmasiyla beraber yapilir ve hayranlik
verircesine erkek aksesuarina bir renk katardi. Bunun yaninda,
islenmemis opal ornekleri vitrinlerde dogal haliyle sergilenmekte
ve dekoratif amaclarla da degerlendirilmektedir.

Turnali Opali hem estetik 6zellikleri hem de el isciligi
gelenegine kattig1 dinamizmle Erzurum’un kiiltiirel ve sanatsal
mirasinda onemli bir yere sahip olmaya aday bir tas olarak one
¢ikmaktadir. (Sevindik, 2016, s.108-109).

Resim 1. Turnah Opali tasin hammaddesi (Mikail Sevindik)

4.1. Yiiziik, Kolye Ucu ve Kiipe Aksesuarlar1 Yapimi
icin Gerekli Malzemeler

Turnali Opalinin degisik modellerinin islenmesiyle olugan
yiiziiklerdir. Bu 6zel tag; yuvarlak, kare, mekik, oval, ¢ok yaprakli
yonca, dikdortgen, beyzi, baklava dilimi, damla ve kalp gibi daha
bircok farkli gesitlerden olusur. Bu modeller ¢esitli boyutlarda
kaliplar1 olup ustanin aldig1 siparise gore sekillenirdi.

Her modelin farkli boyutlarda hazirlanmis kaliplar
bulunmaktadir. Tas sanatkar1 aldig1 siparis dogrultusunda tasi
istenen bi¢imde sekillendirir. Boylece yiiziik hem kisiye 6zel hem
de ustaligin izlerini tasiyan benzersiz bir sanat eserine doniisir.

Yiiziik yapim asamalarinda birbirinden farkli materyaller
kullanilmaktadir. Uretim siirecinde kullanilan temel alet ve
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ekipmanlarin bu asamada tanitilmasi 6nem arz etmektedir. Bir
takinin ortaya ¢ikist; dogru se¢ilmis hammadde, uygun teknikler
ve ustanin maharetini destekleyen nitelikli isleme araglariyla
miimkiin olmaktadir. Bu nedenle, iiretimde yararlanilan baslica
ara¢ ve gerecler asagidaki sekilde siralanabilir;

Yiizik yapiminda temel hammadde olarak altin veya
giimiis tercih edilir. Maddenin eritilmesi i¢in saloma ve saloma
basliklari, gaz akisini kontrol etmek {izere tiip ve tiip dedantorii
kullanilir. Eritilecek madenin i¢ine kondugu pota ve potay1
tutmaya yarayan masa, eritme sirasinda madenin rahat bir sekilde
erimesini saglayan boraks eritme agamasinin temel araglaridir.

Eritilen maden cesitli sekillere doniistiiriiliirken tel side
veya diiz side kullanilir. Tel haline getirilen madenin inceltilmesi
icin hadde (silindir makinesi), haddenin deliklerinden gecirmede
ise karga burnu ve pense gereklidir. Maddenin tel veya levha
formuna getirilmesi i¢in haddeleme makinasina ihtiyag
duyulmaktadir.

Tel ve levha madenlerin kesiminde yan keski ile farkl tiir
makaslar kullanilir. Ince ve hassas kesimler i¢gin kil testere tercih
edilir. Delme ve ylizey temizleme islemleri freze motoru ve freze
basliklariyla yapilir. Maden kalinligini 6lgmek i¢in mikrometre
kullanilir.

Madenin sekillendirilecegi forma gore cesitli demir—¢gelik
kaliplar hazirlanir. Kaliplama stirecinde ahsap tokmak ve metal
¢ekicler kullanilir. Yiiziik halkasinin diizeltilmesi i¢in demir
malafa, 6l¢ii kontrolii igin ise rakamli malafa kullanilir. Kiipe gibi
tiriinlerde egme—biikme islemleri pense ve karga burnu c¢esitleri
ile yapilir. Daha kalin tel ve levhalarda e§me islemini
kolaylastirmak i¢in mengene ve kiiciik tezgah iistii ors kullanilir.

Uretim asamasinda metali sabitlemek igin diiz ve yayh
cifte kullanilir. Kaynak islemlerinde madenin konuldugu zemin
olarak amyant tas1 tercih edilir. Amyant tasinin {izerine kaynak
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isleminin daha iyi yapilmasi i¢in 1zgara konur. Madenlerin
birbiriyle kaynastirilmasinda glimiis kaynak kullanilir. Glimiis
kaynak; giimiis, piring ve bakir karistmindan yapilan bir
alagimdir. Kaynagin metal ylizeyinde rahatca hareket edebilmesi
ve erimeyi kolaylastirmak i¢in boraks (Erzurum agziyla
“teneker”) uygulanir. Boraksi tatbik etmek i¢in orta kalinlikta bir
fir¢a kullanilir.

Kaynak sonrasi olusan oksit tabakasini gidermek igin
stlfirik asit (za¢ yag1) kullanilir. Tesviye islemlerinde ege
cesitleri ve zimpara tiirleri tercih edilir. Bu islemlerden kalan
izleri yok etmek i¢in ponza, son parlak goriinim i¢in cila
uygulanir. Ponza ve cila uygulamasi i¢in ponza-cila makinasi
kullamilir. Uriinlerin temizligi 6zel makinalarin yan1 sira
geleneksel olarak ise, su ve sivi deterjan ile, kurutma islemi ise
talagla yapilir.

4.1.1. Ustanin Elinden Kadin Takilar1

Turnal1 Opali, ustasinin maharetli ellerinde sadece bir tas
olmaktan c¢ikar; zarafetin, estetifin ve geleneksel is¢iligin bir
araya geldigi 6zel bir takiya doniisiir. Cogunlukla kadinlara hitap
eden bu essiz tas, yesilin birbirinden giizel renk tonlariyla her
bakista yeni bir 151k yakalar.

Turnali Opal tasi, 6zenle sekillendirilen kare, yuvarlak,
beyzi, badem, damla ve kalp formundaki modeller; yiiziikten
kolyeye, kiipeden bileklige ve brostan iiclii setlere kadar genis bir
koleksiyonda hayat bulur. Ustanin elinde her par¢a hem sanati
hem de zarafeti tasiyarak benzersiz bir izlenim birakir. Turnal
Opali doganin hediyesi, ustaligin inceligi ve zamansiz sikligin
insan elinde yeniden hayat bulan sihirli dokunustur.

4.1.1.1.Sade Kadin Ylzik Yapim Asamasi

Yiiziik; kadin ve erkeklerin giyimlerini estetik acgidan
tamamlayan, siklik kazandiran ve ¢ogu zaman duygu ile
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diistincelerini parmaklarinda tagimalarini saglayan simgedir.
Degerli ya da yar1 degerli madenler ile ¢esitli dogal taslardan
tiretilen yiizlikler hem kisisel bir aksesuar hem de kiiltiirel bir
ifade bi¢imi olarak uzun yillar kullanilmaktadir.

Oltu Ziimriidiinlin ustalikla islenmesiyle ortaya ¢ikan
yiiziikkler, zengin model c¢esitliligiyle dikkatleri {izerinde
toplamaktadir. Bu 6zel tas; yuvarlak, kare, mekik, oval, ¢ok
yaprakli yonca, dikdortgen, beyzi, baklava dilimi, damla ve kalp
gibi daha bir¢ok farkli formda sekillendirilir.

Her yilizikk modelinin farkli boyutlarda hazirlanmig
kaliplart ~ bulunmaktadir. Tas sanatkar1 aldig1  siparis
dogrultusunda tagi istenen bigcimde sekillendirir. Boylece yiiziik
hem kisiye 6zel hem de ustaligin izlerini tagiyan benzersiz bir
sanat eserine doniisiir.

Bir yiizliglin yapimindaki ilk basamak, tasarim
asamasidir. Tasarim; herhangi bir konu hakkinda zihnimizde
olusan sekiller biitlinli olarak tanimlayabiliriz. Kisinin duygu ve
diisiincelerini kagit lizerine aktarmasi ise bu tasarimin somut hale
gelmesidir.

Yiiziik tasarim yapim formu genellikle prizma yontemiyle
yapilmaktadir. Oncelikle belirli dlgiilere gre bir prizma cizilir.
Prizmanin 6n yiizeyinin koselerinden yatay ve dikey dogrular
cekilerek merkez noktasi belirlenir. Daha sonra bu yiizeyde,
koselere yakin bir noktaya daire veya elips formu ¢izilir. Cizilen
daire ya da elipsin kalinlig1 ayarlanarak yiiziik halkasinin 6l¢iisii
belirlenir. Ardindan yiiziik kaginin yerlesimi perspektife uygun
sekilde konumlandirilir ve ¢izilir. Son olarak yiiziigiin et kalinlig1
gosterilir ve boylece yliziiglin perspektif, yani iki boyutlu taslak
goriiniimli tamamlanmais olur.

Tasarim asamasindan sonra, bu ylizilkten ne kadar
tiretilecegi belirlenir. Kullanilacak maden altin, glimiis, bakir ve
kiymetli/yar1  kiymetli taslar secilir. Yiiziiglin ne kadar
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yapilacagina ve hangi madenden yapilacagina karar verdikten
sonra yiiziik yapim asamasina gegilir. Yiziik iretimi yapilacak
oranda glimiis ve bakir potaya konur. Tiip vanasi agcilir,
dedantorle gaz basinci uygun derece seviyesinde ayarlanir.
Saloma ve salona eritme baslig1 takilarak tiip yakilir. Saloma
baslig1 potanin igindeki glimiise dogru tutularak saloma atesi
giimiis iizerine gelerek madenin eritmesi saglanir. Madenin rahat
eriye bilmesi i¢in iizerine boraks serpilir. Seramik malzemenden
yapilan karistirma ¢ubugu ile maden karistirilarak homojen hale
gelen bir alasim ortaya gikarilir. Maden belirli bir sicakliga
ulastiktan sonra erimeye baslar ve yogun kivamli bir siv1 haline
gelir. Potanin icindeki erimis haldeki maden masa yardimi ile
genis sidenin i¢ine dokiiliir bir taraftan da ates tutularak madenin
ani sogumast Onlenir. Sideye dokiilen maden c¢ifte veya pense
yardi ile alinir Orslin iizerine konur. Cekicle doviilerek
diizlestirilir. Maden tavlanir tekrar ayni islem uygulanir. Bu
islemden sonra maden yeniden tavlanir. Madeninin atesle
tavlanmasinin sebebi; madenin maruz kaldigi ¢eki¢ darbeleriyle
catlamasini dnlemek rahat bir sekil almasini saglamaktir. Maden
tavlandiktan sonra soguk suya atilir. Silindirden yani haddeleme
makinasindan ge¢meye hazir hale gelmis olur. Yiiziik yapim
asamasinda yliziigiin halka kisminin et kalinligi, yiiziik kasi
tablasini inceligi ve yiiziikk kasi g¢ercevesinin Olcilisii ustanin
yapacagl ise ve aldigi siparisin Ozelliklerine gore belirlenir.
Genelde giimiis maden ile yapilan takilarda yiiziik halkasi, yiiziik
kast gercevesi ayni kalinlikta tutulur. Yiizik kasi alt tablasi
bunlara gore biraz daha ince ayarlanir. Bu 0l¢iiler belirlendikten
sonra glimiis madenimiz hadde makinasindan gegcirilir yliziik
halkasinda istenilen kalinliga gelene kadar isleme devam edilir
bir taraftan da tavlama yapilir ve hadde makinasindan yeniden
gecirildikten sonra tavlanir. Yiiziik halkasi ve yiiziik ¢ercevesi
icin ayarlanan maden kalinlig1 makas yardimu ile kesilir. Kesilen
giimiis maden tavlanir. Yiiziik halkasi ve yiiziik kas1 gercevesi
islemeye hazir hale getirilmis olur. Geri kalan maden belirlenen
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incelige gelinceye kadar tavlanarak hadde makinasindan gegirilir
ve iglemeye hazir hale gelmis olur. Tiim pargalar hazirlandiktan
sonra yiiziiglin bir sonraki agsamasi olan sekillendirmeye gegilir.

Yiizik yapiminda yiizilk kas cergevesi, kullanilacak
kaliba gore ayarlanir. Hangi boyutta yliziik isteniyorsa o
boyuttaki kalip alinir. Normalde usta ihtiya¢ duydugu boydaki
kalib1 alir. O kaliptan yiiziik kas cergevesini ¢ikarir ve yiiziik
tablasina kaynak yapar. Normalde siparis Oltu tas1 olsaydi Oltu
tagini bu ¢ergeveye gore yontarak yerlestirirdi. Oltu taginin aksine
Turnali Opali maden tiiri oldugu icin ¢ok serttir. Elle
sekillendirme yapilamaz, bu nedenle 6zel makinalarda islemesi
yapilir. Ustalar elinde hazir bulundurdugu kaliplara gore tasi bu
makinalarda sekillendirerek hazir hale getirirler. Tasa sekil
verildikten sonra uygun kaliba gore yliziik kasnagi yapilir. Bu
ornekte de yliziik kasnagi, sekillendirilen tasa gore yapilmastir.

Yiiziik yapiminda ilk dnce yapilacak yliziigiin tas1 secilir
ve tasa uygun kalip ayarlanir. Ardindan yiiziigiin kas kisminin
yapilamasina gecilir. Haddeden gegirilen giimiis levha yiiziik
cercevesinden biraz biiyiik olacak sekilde makas yardimi ile
kesilir. Kesilen metal plaka tavlanir. Ege yardimi ile yiizeyi
diizeltilir.

Yiiziik kasi cergevesi i¢in, yliziik kalibinin ¢ap1 dl¢iilerek
bu boyda yaklasik iki milimetre genisliginde bir kagit serit kesilir.
Kesilen bu kagit yiiziikk ¢ercevesi i¢in hazirlanan metal plaka
lizerine sabitlenir ve makas yardimi ile kesilir. Ortalama bes
santim uzunlugunda ve iki milimetre genisliginde dar bir plaka
serit elde edilir. Ustalar bu sekilde islemi tekrarlayarak ayni
Olctilerde ¢ok sayida metal plaka cerceve seridi keserek ¢ogaltir
ve boylece her seferinde yeniden 6l¢ili almaya gerek kalmaz.

Cerceve icin kesilen metal plaka kaynak yapilarak
yuvarlak bir sekle doniistiiriiliirdii. Bunun i¢in plaka diiz agizh
mini pense yardimi ile bir ucundan, ardindan diger ucundan
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katlanarak “L” sekline getirilir. Usta, karga burnu ile bu metal
plaka seridin tam orta noktasindan tutar her iki ucu asagi dogru
egerek bir hizaya getirir. Metal plaka seridin uglar1 pense yardimi
ile sabitlenerek dik ticgen formunu alir.

Daha sonra hazirlanan metal plaka, amyant tas1 tizerindeki
metal tel 1zgaranin {izerine yerlestirilir ve yanan saloma alevi ile
hafif bir sekilde isitilir. Isitilan metal parga ¢ifte yardimi ile
tutularak daha once hazirlanan boraks sulu karisima daldirilir.
Ardindan amyant taginin iizerine konarak saloma atesi yardimu ile
her iki ug¢ kisim, daha onceden kesilen kiiciik giimiis kaynak
parcalari ile kaynak yapilir. Sol el ile saloma tutulur, sag el ile
cifte tutulur. Cifte ile kaynak yapilacak her iki uca daha 6nceden
cok kiictlik parca kare sekilde kesilen giimiis kaynak konur saloma
atesi bunun iizerine tutularak gezdirilir. Ozellikle salomanin mavi
atesi kullanilarak, boraks yardimi ile eriyen kaynak metalin her
iki ucunu birlestirir. Kaynak yapilan yer parlak bir goriiniim alir
ve islem tamamlanir. Saloma atesi kaynak yapilan parcalarin
tizerinden c¢ekilir.

Kaynak tamamlandiktan sonra metal plakada sicak
sekilde iken, 6nceden hazirlanan su agirlikli za¢ yagi karisimin
bulundugu kaba atilir. Bu islem ile atesin metalin iizerinde
olusturdugu siyah oksit tabakasinin kaybolmasini saglayarak
giimiisii beyazlastirir. Plaka bakir tel yardimi ile su karisimli zag
yagindan ¢ikarilir. Zag yagi karmmisima demir tiirii metaller
kullanilmaz. Bu tiir metaller karisimi bozarak, gilimiisiin
agarmasini yani beyazlagmasini engeller. Bu yilizden karisima
atilan metal parcalar bakir tel yardimiyla g¢ikarilir. Karigimdan
alinan metal plaka temizlenmesi i¢in su dolu bir bagka kaba atilir.
Suda tamamen temizlenen plaka karga burnu yardimi ile yuvarlak
hale getirilir ve sade yiiziik malafasina takilarak odun tokmak
yardimi ile sekli diizeltilir.
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Daha sonra hazir hale getirilen plaka, yiiziik cerceve
kalibina karga burnu yardimi ile gegirilir. Metal plaka kaliba
yerlestikten sonra diiz pense ile g¢ergevenin etrafi sivazlama
yapilarak tam form almasi saglanir. Bu islemin ardindan
yuvarlatilmig metal plakanin alt ve iist kisimlar1 “0” numara su
zimparasinin iistiine konarak zimparalanir. Bu islem ile metal
plakanin her iki tarafi esit ve diiz hale getirilir kaynagin kolay
yapilmasi saglanirdi.

Yiiziik kas1 tablasinin kaynak yapilacak yerleri firga veya
ege ile temizlenir. Her iki tarafi zimparalanan yuvarlak plaka
amyant tasmin lzerinde kaynak yapilmaya hazir olan kare
seklinde kesilmis yiiziik kasi tablasinin ortasina yerlestirilir.
Yuvarlak halka plaka ile yiiziik kas1 tablasinin arasinda bosluk
kalmamasi1 gerekir, bosluk kalir ise kaynak tutmaz. Bu yiizden
bunlarin iizerine diiz ege veya cifte yardimi ile bastirilarak kaynak
yapilir. Parcalar saloma alevi ile hafif bir sekilde isitilir. Firca
yardimiyla sulu boraks karigimdan alinarak halka plaka ile yiiziik
kas1 tablasinin birlestigi yerin her tarafina siiriiliir. Saloma atesi,
parganin iizerinde gezdirilerek her tarafin 1sinmasi saglanir.
Saloma atesi her iki pargaya iyi temas ettirilmelidir. Is nar gibi
kizardiginda halkanin bir yanindan kaynak yerlestirilerek
kaynagin tim halkanin etrafin1 sarmasi1 saglanarak parcalarin
birlestirilir. Bu sekilde halka plaka tablaya kaynatilmis olur. Daha
sonra metal parga zag¢ yagi karisima atilarak agartilir ve suya
atilarak temizlenir. Temizlenen metal parcanin fazlaliklar1 egri
uclu makas yardimu ile kesilir. Makastan arta kalan ¢apaklar ege
yardimiyla temizlenerek piiriizsiiz hale getirilir. Boylece yiiziik
kas1 ¢ergevesi tamamen hazir hale getirilmis olur. Bir sonraki
asama ise ylizlik halkas1 yapilarak ise devam edilir.
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Resim 2. Tagsiz yiiziik kasnaklar1 Ahmet Kara ustanin
atolyesinden (Ahmet Kara)

Yiiziik halkasi ise; yiiziik kasi ¢ercevesinde oldugu gibi
benzer yontemle yapilir. ilk 6nce yiiziik olgiisii belirlenir. Bu
Olciiye uygun olarak dort-bes santim uzunlugunda ve iki
milimetre genisliginde plaka kesilir. Kesilen plaka haddeleme
makinasinin tel halka ¢ekim kismindan cekilerek plakaya hafif
bombelik verilir. Bu asamada metal plakanin alt kismi1 diiz, st
kisma ise hafif kavis verilmis olur. Form verilen plakanin ug
kisimlar1 daha 6nce anlatildig1 gibi birlestirilir, kaynak yapilir ve
kaliba alinarak sivazlanir tam yuvarlak form verilir. Bu
asamalardan sonra yiiziik halkas1 iki farkli sekilde kullanim
yontemi vardir;

[k yontemde; yuvarlak form verilen yiiziik halkas1 kiigiik
diiz makas ile ortadan kesilir. Kesilen yiiziik halkasiin her iki
ucu egelenir piirlizsiiz ve diiz sekle getirilir. Ardindan boraks
karistmina batirilarak kaynaga hazir hale getirilir. Yiiziik
tablasinin tam ortasina ¢ifte yardi ile yerlestirilen halkanin ug
kisimlarina giimiis kaynak koyarak, saloma atesi bu parcalarin
tizerine tutulur kaynak eriyip iki parga birlestiginde kaynak
tamamlanmis olur. Ardindan parga za¢ yagi karisima atilir ve
sonra suya atilarak temizlenir. Bu asamadan sonra yiiziik tas
yerlestirmeye hazir hale gelmis olur.
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Ikinci yontemde; yuvarlak sekil verilen yiiziikk halkasi
makas ile ortadan kesilerek ikiye ayrilir. Daire formunu
bozmadan yliziik halkasinin her iki ucun tam ortasindan {i¢-dort
milimetre kesilir. Kesilen bu ucglar diiz pense yardimi ile
birbirinden ayrilarak aralarinda belirli bir mesafe olusur. Bu uglar
alt kenar1 olmayan iiggene benzer. Belirli bir mesafe ayrilan her
iki ucun baslari, yiiziik tablasina temas edecek kenarlari belirli bir
oranda egelenir. Yiiziik tablasinin iizerine her iki basin uglari
belirli bir oranda agilarak cifte yardimi ile yerlestirilir. Yiiziik
halkas1 kaynaga hazir hale getirilir. Ardindan yiiziik halkasinin
kesilen her iki u¢ kisimlarina fir¢a yardimi ile boraks siiriiliir. Her
uca ayr1 ayr1 gelecek sekilde kiigiik glimiis kaynak parcalari
yerlestirilir.  Saloma atesi pargalarin {izerine dikkatlice
uygulanarak kaynaklarin erimesi saglanir. Kaynak tamamen
eriyip yiizlik halkas1 ile yiiziik tablasi birlestirdikten sonra parga,
zag yag1 karisimina ve ardindan suya atilarak temizlenir. Kaynak
yapilan parca tesviye islemine hazir hale gelir.

Tesviye islemi; yiiziik yapiminda egeleme asamasi
islemidir. Kaynag1 yapilan yiiziigiin fazla kaynaklardan
arindirilmasi ve diizensiz yiizeylerin temizlenmesi igin ince ve
kalin dis gibi farkli yapiya sahip egeler kullanilir. Sol elde yiiziik
sabit bir sekilde tutulurken sag elde ise ege olup yliziigiin kaynak
yapilan boliimleri ile ylizliglin tizerinde sekilsiz kisimlarin
dikkatlice tiraglanarak diizgiin bir forma girmesi saglanir. Kalin
disli ege ile yapilan kaba tesviyenin ardindan ince dis ege ile
tesviye islemi yapilir parganin ylizeyi piiriizsiiz hale getirilir.
Tesviye isleminden sonra zimparalama islemine gegilir.

Zimparalama islemi, ponza ve cila makinasinda yapilir.
Makinaya uygun numarada zimpara takilir ve yiiziik dikkatli bir
sekilde zimparalanir. Bu asamada zimparalamanin amaci,
egelemez sirasinda yiiziik {izerinde kalan ege izlerinin giderilmesi
ponza ve cilaya hazir hale getirme islemidir. Zimparalama
yapilirken zimpara numarasini, yiiztiglin kalinlik ve inceligine
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gore ayarlanir. Boylece yiiziiglin formuna zarar vermeden, yani
yapisini bozmadan islem gercgeklestirilir. Bir sonraki asama olan
ponza ve cila islemine hazir hale getirilir.

Ponza ve cila islemi; zimparalama islemin ardindan
yliziigiin izerinde kalan ince ¢iziklerin tamamen temizlenmesi ve
yiizeyin piiriizsiiz hale getirilmesi islemidir. Ilk énce ponza-cila
makinasina, ponza yapmak i¢in kece veya kil firga takilir ve
makine ¢alistirilir. Kece firca lizerine ponza siiriiliir. Sonra yiiziik
kece firganin lizerine temas ettirilerek yliziik {izerindeki ¢iziklerin
giderilmesi saglanir. Yani zzimparalama sonrasinda olusan yiiziik
ylizeyindeki piiriizler ve c¢izikleri ortadan kaldirmaktir. Ponza
islemi, yliziiglin kaba temizliginin yapilmasini saglar. Bu islemin
ardindan yiiziik izerinde mat bir gériintli olusur; bu matlik ise son
asama olan cilalama islemi ile temizlenir, piiriizsiiz ve parlak bir
goriinlime kavusturulur.

Cilalama islemi; ponza yapimindan sonra Yyiiziigiin
tizerinde kalan mat gorlintiinlin giderilerek, yiiziiglin parlaklik
kazanmasi ve 151l 1511 goriinmesi i¢in yapilan son yiizey temizleme
islemidir. Yani kaba is¢iligin tamamlanarak yiiziglin estetik bir
yapiya kavustugu kritik bir adimdir. Ponza-cila makinasina kege
veya kil firga takilir makine ¢alistirilir kege ylizeyine cila stirtiliir.
Yiiziik dikkatli bir sekilde keceye temas ettirilerek yiiziiglin
ylizeyinin parlak bir goriiniim almasi saglanir. Bu islemin
ardindan tliy firga takilir ve cilalamanin son asamasi
gerceklestirilir. Bu asamada yliziik daha parlak bir goriiniim alir
cam gibi bir ylizeye kavusur. Cilalama asamasi tamamlandiktan
sonra yliziik ytkama asamasina hazir hale gelir.

Kuyumculukta yikama isi hem 6zel makinelerde hem de
klasik yontemlerle yikama yapilabilir. Erzurum’daki geleneksel
atolyelerde ise genellikle bitirilen is el ile firca kullanilarak
yikama yapilir. Yikama isleminde Oncelikle sicak su hazirlanir
genis bir kaba bosaltilir. Ponza ve cilalama islemi bitmis isler bu
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sicak suyun i¢ine konur. Fir¢anin {izerine bir miktar s1vi deterjan
dokiiliir ve sudan alinan yiiztigiin ylizeyine bastirilarak yikanir.
Bu islem ile yiiziik tizerinde kalan ponza, cila kalintilar1 tamamen
temizlenir. Tiim yiiziikler bu sekilde temizlendikten sonra bagka
bir kaptaki temiz su ile durulanir. Boylece yiiziik, son asama olan
kurutma asamasina gelmis olur.

Kuyumculukta kurutma islemi, 0zel makinalarda
yapilabildigi gibi Erzurum’daki atdlyelerde sik¢a kullanilan
geleneksel yontemlerle gergeklestirilir. Atolyelerde kullanilan
yontem, su ile durulanan iiriinlerin talas i¢inde kurutulmasidir.
Talas dolu kaba koyulan iirlinlerin tizeri talagla kapatilir. Talas,
yliziik yiizeyindeki nemi kisa siirede emerek dogal bir sekilde
kurumasin1 saglar. Belirli bir zaman gectikten sonra triinler talag
icinden cikarilir ve son asama olan tag yerlestirme asamasina
gegilir.

Yiiziik tas1 yerlestirmesi islemi; 6nceden yiiziik kasnagina
uygun  Olgiilerde  hazirlanmig  yiizik tasin  yuvaya
yerlestirilmesiyle gerceklestirilir. Bu asamada iki farkl
yapistirma teknigi uygulanmaktadir.

Domerika ile Yapistirma adi verilen ilk teknikte,
kuyumculukta geleneksel bir yontem olan domerika denilen 6zel
bir alasim ile yapistirma seklidir (Sevindik, 2016, s.170).
Domerika ince pul seklinde parcaciklara ayrilmis 6zel bir
karisimdir. Oncelikle diiz metal bir zemin iizerine bir miktar
domerika dokiiliir. Uzerine saloma atesi tutularak eritilir, bu
eriyik yuvarlak bir ahsap ¢cubugun ucuna yapistirilarak ¢aligma
kolaylig1 saglanir. Daha sonra ahsaptaki eriyik yliziigiin yuvasina
saloma atesi yardimi doldurulur. Daha sonra eriyik sicak iken
yliziik tag1 yuvaya el ile veya diiz bir ege yardimi ile bastirilarak
sabitlenir. Tas yuvaya yerlesirken eriyik fazlaliklar1 yuvanin
kenarindan disar1 bosalir bu fazlaliklar kuruduktan sonra, keski
bicaklartyla temizlenir.
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Diger bir teknik olan Japon yapistiricisi ile yapistirma
teknigidir. Giiniimiizde kuyumculuk sektoriinde tercih edilen
yapistirma sekli Japon yapistiricisidir. Kullanimi ¢ok pratik olup
ozellikle ince is¢ilik isteyen ¢alismalarda biiytlik kolaylik saglar.
Yapim asamasinda yiiziik yuvasma g¢ok az miktarda Japon
yapistiricist  dokiiliir ve tas yuvaya yerlestirilir. Yuvaya
yerlestirilen tasin iizerinden ¢ok hafif sekilde saloma alevi
gezdirilir. Japon yapistiricist giiniimiizde her ne kadar kullanim
rahatlig1 nedeniyle yaygin olarak tercih edilse de domerika kadar
yiiksek dayanim saglamaz. Buna mukabil domerka, ince detayl
is¢iliklerde alasim yapisi geregi kullanisli olmadigindan ¢ogu
atolyelerde bu tiir calismalarda genellikle Japon yapistiricisi
tercih edilmektedir (Sevindik, 2016, s.170).

Her iki yontemle yapilan tag yerlestirmeden sonra yiiziik
yeniden tesviye islemi yapilir. Tasin ve tas yuvasinin dis
yiizeyinde kalan fazla domerika ya da Japon yapistiricisi once
ince dis ege ile, ardindan ponza ve cila yardimiyla temizlenir. Bu
uygulama ile yiiziigiin ylizeyi tamamen piiriizsiiz hale getirilmis
olur. Ylizeyi temizlenen yiizilk tekrar yikanir, kurutulur ve
boylece iiriin kullanima hazir hale gelir.

Resim 3. Turnah Opali (Oltu ZUmridi) Tasindan Sade Yuvarlak
Yiizik. (Turnah Opali isleyen Usta: Ahmet Kara).
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4.1.1.2. Sade Kadin Kolye Yapim Asamasi

Kolyeler; insanlarin bagkalarina karst istiinliiklerini
gosterebilmesinin yaninda, kisilerin girdigi ortamda kendini ifade
etmesini, stilini vurgulamasini ve bazen de statiisiinii
gostermesini saglayan, degerli ve yar1 degerli maden ve taslardan
yapilan boyun aksesuarlaridir. Genelde kadinlar tarafindan tercih
edilse de erkelerin kullandig1 kolyelerde mevcuttur.

Turnali Opalinin degisik modellerinin {iretilmesiyle
olusan kolyelerdir. Bunlar; yuvarlak, kare, liggen, cok yaprakli
yonca, dikdortgen, beyzi, baklava dilimi, mekik, oval, damla,
kalp ve yildiz gibi pek ¢ok farkli modellerden olusur. Her model
icin farkli boyutlarda kaliplar var olup ve ustalar, aldiklari
siparise gore kolyeyi bu kalip iizerinden sekillendirirler.
Sekillendirme cesitli tekniklerle yapilir.

Kuyumculukta cesitli tekniklerle {iretilen kolyeler, sadece
madenden iretilebildigi gibi maden ve tasin Dbirlikte
kullanilmastyla da farkli goriiniimler kazanir. Kolye uglari kii¢iik
ve zarif boyutlarda tasarlandig1 gibi, biiyiilk ve tasin 6n plana
¢iktig1 modeller de kisisel zevklere gore tiretilmektedir.

Kolye ¢izimleri, kare veya {iggen prizma formu
kullanilarak olusturulur. Kolye modeli belirlendikten sonra,
uygun prizma tercih edilerek kolye ucu tasarlanir. Daha once
aciklanan ylizikk c¢izim asamalari, kolye tasarimi icin de
gecerlidir.

Yiiziik ¢izim agamasinda anlatilan ¢izim sekli kolye ¢izim
asamasinda da gegerlidir. Kolye c¢izimleri, kare veya iiggen
prizma formu kullanilarak olusturulur. Kolye modeli
belirlendikten sonra, uygun prizma tercih edilerek kolye ucu
tasarlanir. Daha Once agiklanan yiizlik ¢izim asamalari, kolye
tasarimi i¢in de gecerlidir.
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Yuvarlak model kolye ¢izimi tamamlandiktan sonra
iretim agamasina gecilir. Kolye yapim asamasi, yiiziikk yapimiyla
bliyiik olgiide benzerlik gosterir; yiiziikten tek farki ise, kolye
ucunun Ust kismina eklenen kulptur. Kulp, yuvarlak halka
seklinde olabilecegi gibi liggen veya papyon seklinde de
tasarlanabilir. Yapilan bu ek ile zincirin takilmasi saglanir.

Ana kasnagi olusturulan kolyenin iist kismina, yuvarlak
telden hazirlanmis halka kaynak yapilir. Hazir hale getirilen kolye
ucunun st boliimii hafifce egelenir ve kaynak yapimi i¢in 1zgara
tizerine yerlestirilir. Egelenen kisma fir¢a yardi mi1 ile boraks
stirtiliir. Ardindan saloma atesi tutulur ve daha 6nce kesilen kiigiik
kaynak pargasi egelenen yere kaynatilir.

Kaynak isleminin ardindan, ¢ifte yardimi ile yuvarlak tel
halka, kaynak noktasina paralel sekilde sabitlenir. Saloma atesi
tutularak halka ile kolye ucu kaynak yapilarak birlestirilir.
Kaynak tamamlanan kolye ucu, su ile seyreltilmis za¢ yagina
atilarak temizlenir ve ylizeyi parlatilir. Ardindan su ile durulanir.

Kil testere veya kiiciik egri makas kullanilarak, kaynagi
yapilan halkanin yan tarafi hafifce kesilir ve halka ¢ok az agilir.
Bu agilan kisma, baska tel halka ya da iiggen veya papyon
seklinde hazirlanmis aparat takilir. Halkanin uglar birlestirilerek
ilave kaynak yapilir. Son asamada, yiiziikk yapim asamasinda
oldugu gibi tesviye islemi uygulanir. Ponza ve cila islemleri
yapildiktan sonra, dnceden hazirlanan tag yuvasina tas, Japon
yapistiricist veya domerika ile sabitlenir. Uriin son kez ponza ve
cila yapilarak yikanir, kurutulur ve satisa hazir hale getirilir.
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Resim 4. Turnah Opali (Oltu Ziimriid() Tasindan Sade Yuvarlak
Kolye. (Turnali Opali isleyen Usta: Ahmet Kara).

4.1.1.3. Sade Bayan Kiipe Modeli

Kiipe, kisilerin yiiziik ve kolyelerini tamamlayan 6nemli
bir aksesuardir. Uglii setlerin bir parcasi olabilecegi gibi,
tamamen farkli sekillerde tasarlanan modellerde iiretilebilir.
Kiipe; kisinin statiisiinii, bulundugu ortami ve karst kisilerde
olusturmak istedigi etkiyi yansitan bir taki olarak karsimiza ¢ikar.
Ayni1 zamanda giyilen elbisenin tamamlayicisi niteliginde olup,
zarafet ve sikligini 6n plana ¢ikarir. Degerli maden ve taslardan
veya yar1 degerli maden ve taglardan iiretilen, kulaklara takilan bu
aksesuarlar “kiipe” olarak tanimlanir.

Kepeler hem bayanlarin hem de erkeklerin ortak olarak
kullandiklar1 aksesuarlardir ve tiretim sekline gore farkliliklar
gosterir. Erkek kiipeleri genellikle tek ve sade tasarimli oldugu
gibi, ikili kiipe modeller de tercih edilebilir. Kadin kiipelerinde
ise iiretim yelpazesi oldukca genistir; sade olmalarinin yani1 sira
tasl tasarimlar yaygin olarak kullanilir. Kuyumculuk sektoriinde
kiipeler c¢esitli tekniklerle iretilir ve farli tasarim sekilleri
mevcuttur. Bir kiipenin tasarim asamasi, yiiziik ve kolye
tasarimlarinda oldugu gibidir. Bu siirecte tek fark ise, Erzurum
kuyumculuk terminolojisinde “kiipe gerleri” olarak adlandirilan
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mengeg¢ teli, kiskag ve klips gibi kulaga takilma aparatlarinin
¢izim asamasina dahil edilmesidir. Tasarin sirasinda kare prizma
veya liggen prizma kullanilir. Kiipenin ana formu olusturulduktan
sonra, siparige gore kulaga takilacak bdliimiin nasil yapilacagina
kara verilir ve ¢izim tamamlanir.

Yuvarlak model ¢izimi tamamlanan kiipelerde yapim
asamasina gecilir. Kiipe yapim asamasi, yukarida agiklanan
yiiziik ve kolye yapim asamasiyla biiyiik Olciide paralellik
gosterir; tek fark ise, kiipeye “ger” olarak adlandirilan mengeg
telinin eklenmesidir. Ana yapisi1 olusturulan kiipenin mengeg
telinin kaynag1 yapilmadan 6nce, tel haddeleme makinesinin tel
cekme boliimiinden gegirilir ve saloma atesiyle tavlanir. Tel,
hadde deliklerinden sirayla gecirilerek istenilen mikron
kalinligina ulasir. Bu asamanin ardindan yeniden tavlama islemi
yapilir. Hazirlanan mengeg telleri belirli uzunluklarda kesilir.
Menge¢ telinin bir ucu diiz pense yardimiyla “L” seklinde
biikiiliir. Biikiimii yapilan telin u¢ kismina yuvarlak karga burnu
ile telin diger ugunun gecgebilecegi “U” sekli bigimde ige dogru
kivrilir. Bu sekliyle, kiipenin arka tabla kisminin tam ortasina
menge¢ telinin “L” seklindeki boliimii disa bakacak sekilde
kaynak yapilir. Telin kalan kismi malafa yardimiyla kiipe
kasnaginin iist kismindan ileri dogru bombe verilerek yuvarlak
bir sekil olusturulur. Yuvarlak form verilen mengeg tel ucu “U”
seklinde kivrilan g¢engelden gececek sekilde ayarlanir. Fazla
kisim yan keski yardimu ile kesilir ve telin cengelin arkasinda kala
bilmesi i¢in dis1 dogru bir egim verilir. Telin u¢ kismi ege ile
ovallestirilir. Kiipenin diger esi de ayn1 islemlerden gecirilerek
hazirlanir ve ardindan tesviye asamasina gegilir. Ponza ve cila
islemleri tamamlandiktan sonra {riin deterjanli su ile yikanir.
Kiipe yuvasina tasi, Japon yapistiricist veya domerika ile monta
edilir. Tas montajindan sonraki fazlaliklar temizlenir. Son kez
ponza ve cila uygulanir, tekrar yikanir ve kurutularak {iriin satisa
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hazir hale getirilir. Bu islemin soncunda yiiziik, kolye ve kiipeden
olusan bir {i¢lii set elde edilmis olur.

L

Resim 5: Turnal Opali (Oltu Ziimriitii) Tasindan Sade Yuvarlak
Kiipe. (Turnah Opali isleyen Usta: Ahmet Kara).

5. SONUC

Erzurum’da ge¢misten giiniimiize bir¢gok el sanati
bulunmasina ragmen bir¢ogu birtakim nedenlerden dolay1 zaman
igeresinde unutulmus birgogu ise yasatilmaya devam etmektedir.
Bu sanatlar arasinda kuyumculuk 6nemli bir yere sahiptir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler, beraberlerinde cesitli el
sanatlarin1 getirmislerdir. Bu sanatlar1 basinda ise hi¢ siiphesiz
kuyumculuk gelir. Anadolu’nun farkli bélgelerinde kendine 6zgii
teknik ve iisluplarla gelisen kuyumculuk sanati, Erzurum’da da
kendine has yontemleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Gegmisten bu yana Oltu tasmmin bolgede yogun olarak
kullanilmasi, kuyumculuk sanatinin yayginlasmasini saglamais;
bu tas etrafinda tiim kuyumcu teknikleri geliserek yoreye has bir
islup olusturmustur. Oltu taginin yani sira, Oltu ilgesine sinir olan
Senkaya’nin Turnali kdyiinden ¢ikarilan ve halk arasinda Oltu
Zumriiti olarak anilan Turnali Opel’i Erzurum kuyumculuk
sanatina farkli bir boyut kazandirmistir. Sert yapisi nedeniyle her
ustanin isleyemedigi bu tas, genellikle biylik sehirlerdeki

283



Plastik Sanatlar

kuyumcu atolyelerinde sekillendirilmekte, ardindan tas usta
ellerde takiya dontstiirilerek sehrin  sanat  zenginligini
artirmaktadir.

Turnali Opel’i; sade yiiziik, kolye, kiipe, bileklik, bros,
anahtarlik ve tespih gibi cesitli {irlinlere islenmektedir. Ayrica
yiiziik, kolye ve kiipeden olusan {i¢lii setler halinde de kuyumcu
vitrinlerinde yerini alarak Erzurum’un geleneksel taki sanatina
yeni soluk getirmektedir.
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CAGDAS SANATTA PLASTIK VE EKOSISTEM:
POSTHUMANIST BiR YAKLASIM

Neslihan Dilsad DINC!

1. GIRIS

21. ylizy1l, doganin artik “insan dis1” bir kategori olarak
tanimlanamayacagi bir doneme isaret etmektedir. Cilinkii bugiin
doga, insan faaliyetlerinin sonsuz etkisiyle yeniden sekillenmis,
antropojen madde ve siireclerle i¢ ice ge¢mistir. Bu yeniden
sekillenme, klasik hiimanist estetik anlayislarin 6tesinde bir
okuma imkam sunar: doga artik yalnizca bir referans noktasi
degil, insan—teknoloji—ekosistem iligkilerinin ortak bir ajans
olarak yeniden kurgulandig: bir etkilesim alanidir. iste bu yeni
ekolojik gerceklik, posthiimanizm ¢ergevesinde ¢oziimlenebilir.
Posthiimanizm, insan merkezli diisiinceyi asarak, doga, teknoloji
ve diger tiirlerle iliskimizin ontolojik temellerini sorgular;
bdylece sanatin ekolojik temsil pratiklerini radikal bir yeniden
diistinmeye acgar (Ferrando, 2013).

Posthiimanizm, antropomerkezmi reddederek insan dis1
varliklarin glic ve etki kapasitesini kabul eder; bu baglamda
yalnizca insan degil, hayvanlar, malzemeler, teknoloji ve
ekosistemler de diinyanin varlik iiretimine dahil edilmektedir.
Ornegin Francesca Ferrando, posthiimanizmi antropomerkezmin
Otesine gecen bir teori olarak tanimlamakta ve tiim varliklarin
birbirine bagli, iliskisel bir ag i¢inde olduguna vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda insanin rolii sabit bir merkez olmaktan
cikarilmistir (Ferrando, 2013).

' Dog. Dr., Bitlis Eren Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimi,

ORCID: 0000-0003-0785-8803.
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Cagdas sanat pratikleri de benzer bi¢cimde, dogay1 artik saf
bir referans olarak kullanmak yerine yapay siirecler, endiistriyel
kalintilar ve antropojen materyallerle iliskilendirir. Ozellikle
plastik gibi sentetik materyaller, bugiin dogal peyzajlarin
kendisiyle 6zdeslesmis birer varlik olarak ortaya ¢ikmakta ve bu
peyzajlar posthuman ekolojinin birer temsilcisi héaline
gelmektedir. Bu ¢alismada, “plastik peyzajlar” kavrami etrafinda
sanatin nasil posthiimanist bir ekoloji tahayyiilii sundugu
incelenmistir. Ornek olarak incelenen eserler, insan—-doga—
malzeme iligkilerini sabit bir hiyerarsik diizlemde degil, karsilikli
etkilenim ve ortak varolus aglar1 olarak kurmaktadir. Ryszard W.
Kluszczynski’nin caligmasi, post-anthropocentrism ve c¢agdas
sanat arasindaki iligkilerin, insan—olmayan ajanslar1 sanatsal
tiretimin merkezine alarak paradigmatik bir kirilma yarattigini
gostermektedir; bu yaklagim, sanatin sadece insan perspektifiyle
degil, insan-merkezci olmayan bir etkilesim alan1 olarak
okunmasini dnerir (Kluszezynski, 2025).

Bu ¢alismada, posthiimanist kuram ile ekolojik sanat
pratiklerinin nitel betimsel analizi arasinda disiplinleraras: bir
okuma amaclanmaktadir. Bu metodolojik yaklasimda, sanatsal
temsiller bicimsel Ogeler olarak degerlendirilmekle birlikte
plastik gibi antropojen materyallerin ekosistem i¢indeki etki ve
iliskisel ajanslart baglaminda ¢oziimlemeleri de yapilmigtir.
Boylece analiz, sanat eserlerini insan-merkezli bir elestiri olarak
degil, posthiiman etik ve ekolojik iligkiler ag1 icinde
konumlandirir. Ivan C. H. Liu'nun Onerdigi gibi, sanat
araciligiyla siirdiiriilebilirlik, kognitif—duygusal—-sistemik bir
etkilesim olarak okunabilir. Bu, sanatin epistemik bir arag olarak
ekolojik farkindaligi bilingli bir ag haline getirme potansiyelini
ortaya koymaktadir (Liu, 2025). Arastirmada sinirlilik saglamak
adina tek sanat¢idan Orneklere yer verilmistir. Fotograf
teknigine odaklanarak, plastik malzemenin doga ve insan ile
etkilesimine vurgu yapan isler iiretmesi bakimimdan 6rneklem
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olarak Edward Burtynsky secilmistir. Orneklem se¢imi, ¢cagdas
sanat alaninda plastik ve antropojen malzemeleri ekosistem
baglaminda temsil eden eserler lizerinden yapilmustir.

Bu baglamda calisma, plastik maddelerin siirdiiriilebilirlik
sOylemleriyle iligkisini, onlarin ekosistem i¢indeki hareketlerinin
sanat pratiklerinde nasil temsil edildigini ve bu temsillerin
posthiiman ekolojik diigiince ile nasil ortiistiiglinii ortaya koymay1
amagclamaktadir. Boylece hem ekolojik sanatin geleneksel gevre-
aktivist yaklagimi asilmis, hem de insan-merkezci olmayan bir
estetik-politik perspektif sunulmustur. Bu yaklagim, sanat
eserlerini yalnizca bir elestiri araci olarak degil, etkilesimli etkiler
olarak okuyan posthiiman teoriyle uyumlu bir kurgu sunmaktadir.
Cinkii insan dis1 aktorler (plastik atiklar, mikroplastik
pargaciklar, endiistriyel kalintilar) bu ekolojik ag i¢inde hem
sanat liretimine hem de ekosistemlere etki eder. Boylece ¢agdas
sanat, posthiiman etik ve ekolojik biling arasindaki arayiizii
gorsel-linsel olarak tiretmektedir.

2. POSTHUMANIZM VE EKOLOJIK
DUSUNCEDE PLASTIK: INSAN
MERKEZCILIKTEN MALZEME MERKEZLI
OKUMAYA

Posthumanizmden bahsetmeden o©Once humanizm ve
kapsamindan bahsetmek konuya aciklik getirmek ve daha iyi
anlagilmasin1 saglamak adina faydali olacaktir. Hiimanizm,
kokenleri Antik Yunan ve Roma diislincesine uzanan,
Ronesans’la birlikte ozellikle 15. ve 16. ylizyll Avrupa’sinda
sistematik bir diisiince gelenedi haline gelen, insani evrenin
merkezine yerlestiren felsefi ve kiiltiirel bir yaklagimdir. Bu
diisiince gelenegi, insan aklini, bireysel yetileri ve etik degerleri
temel alarak, doga ve insan iliskisini metafizik agiklamalardan
bagimsiz, ussal bir zeminde ele almayr amaglamistir. Ayrica
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insan1 her seyin Ol¢iisii ve en yiice deger olarak kabul etmistir.
(Gokberk, 2011). Bu yoniiyle hiimanist diigiince, insanin 6zgiir
iradesini, elestirel diisiinme kapasitesini ve Kkiiltiirel iiretimini
merkeze alarak hem felsefi hem de sanatsal alanlarda belirleyici
olmustur. Cevizci’ye gore hiimanizm, yalnizca bir felsefi akim
degil, ayn1 zamanda insanin diinyay1 anlamlandirma bi¢imini
doniistiiren kapsamli bir zihniyet degisimini ifade eder (Cevizci,
2019). Benzer sekilde Ulken, hiimanizmi insani doganmn ve
tarihin pasif bir unsuru olmaktan ¢ikararak etkin bir 6zne
konumuna yerlestiren diistinsel bir kirilma olarak tanimlar
(Ulken, 2016). Bu baglamda hiimanizm, modern diisiincenin ve
insan merkezli diinya goriisiiniin temelini olugturan basat referans
noktalarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

Posthliimanizm ise, insan, insan olmayan ve teknolojik
diinyalarin kesistigi bir diislince bi¢imi olarak kabul edilir.
Ozellikle ekolojik biling ve insanlarin Diinya'min kaderini
sekillendirmedeki roliinii sorgulayan ¢evre kampanyalarmin
ardindan, yirminci yiizyilin sonlarinda ve yirmi birinci yiizyilda
teorik olarak onem kazanmistir (Nayar, 2023). Nayar (2023)’a
gore; posthiimanizm, Avrupa-Amerika geleneginde yerlesmis
olan Doga/Kiiltiir ikiligini yikmaktadir. Teknolojiler ve insanlar,
tipki1 insanlar ve insan olmayan varliklar gibi birlikte
evrimlesirlerdir. Ayrica insan gelistirmenin, yapay zekanin
geniglemesinin ve bu gelismelerin insanlari, hukuku, "kisilik"
kavramlarin1 ve sosyal diizeni nasil etkilediginin etik yonlerini
incelemektedir. Aslinda posthiimanist diislince, insan1 merkeze
alan klasik doga anlayisini sorgular ve ekolojik krizi, insan ile
insan-olmayan varliklar arasindaki iliskisel aglar {izerinden ele
alir. Bu yaklasimda plastik, ¢evresel bir “sonug¢”tan ziyade,
ekolojik sistemlerin isleyisine dahil olan etkin bir unsur olarak
degerlendirilir (Ferrando, 2019).

Bu baglamda ozellikle yeni materyalizm ve post-
anthropocentric ekoloji yaklagimlar1 belirleyici olarak kabul
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edilir. Jane Bennett’in “canli madde” (vibrant matter) kavrama,
cansiz olarak goriilen materyallerin dahi ¢evresel siireglerde etkili
oldugunu savunmaktadir. Plastik, dayaniklili§i ve dolasima
aciklig1 sayesinde ekosistemlerde kalici izler birakmakta; bu da
onu posthiimanist diisiince acisindan merkezi bir materyal haline
getirmektedir (Bennett, 2010).

Klasik ekolojik tartigmalar, genellikle insanin g¢evre
tizerindeki etkilerini merkeze alarak “doga-insan” ikiligini
stirdiirmiistiir; buna karsilik posthiimanist ekoloji, insan1 doganin
ayricalikli faili olarak goérmek yerine, insan-olmayan aktorlerle
iligkisel bir ag i¢inde konumlandirir. Posthiimanizm, insani biitiin
bilgi ve deger sistemlerinin biricik merkezinden ¢ikararak, diger
varlik bi¢imlerinin ornegin; bitkiler, hayvanlar,
mikroorganizmalar hatta materyallerin toplumsal ve ekolojik
stireglerde etki giiciine sahip aktorler oldugunu vurgulamaktadir
(Ferrando, 2019; Braidotti, 2014).

Bu perspektif, plastik gibi antropojen materyallerin
yalnizca insan yasagi veya tiiketim sonucu atik iiretimi olarak
algilanmasinin ~ Oniine  ge¢mektedir.  Plastik, ekosistem
siirecleriyle birlikte gilic iliskisi kuran bir materyal olarak
degerlendirilir. Jane Bennett’in canli madde (vibrant matter)
kavrami, cansiz kabul edilen materyallerin bile “etki yapabilme”
kapasitesi oldugunu ileri siirer ve bu nedenle plastik, sadece insan
iriinii bir nesne degil, ¢evresel etkilesimin aktif bir 6gesi olarak
goriilebilir (Bennett, 2010). Bennett’e gbére maddenin bu
etkinligi, insan-merkezli bakigla aciklanamayacak kadar
kompleks ve iligkiseldir; plastik, sucul ortamlarda mikroplastik
dolasimiyla, biyolojik siireclere sizarak ve besin zincirini
dontstiirerek ekosistemin birlikte isleyen bir parcasi haline
gelmektedir (Bennett, 2010).

Yeni materyalizm kurami da benzer sekilde, materyalin
sadece insan kullanimina tabi bir ara¢ olmadigini, fakat dolaylh
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veya dogrudan ¢evresel siiregleri sekillendiren etkilesimsel
aglarin bir parcast oldugunu savunur. Bu ¢ergevede malzeme-
merkezli bir ekoloji anlayisi, yalnizca insan eyleminin sonuglarini
degil, materyalin i¢inde bulundugu sistemdeki iliskisel giiciinii ve
bigimlenisini tartismaktadir (Barad, 2007). Karen Barad’in
“agential realism” yaklasimi, varliklar1 atomize ve sabit pargalar
olarak degil, birbirleriyle siirekli iliskide olan performatif ajanslar
dizgesi olarak okur; bu nedenle plastik, sadece bir atik nesne
degil, ekolojik agin i¢inde roller ve etkiler iireten bir “etki
birimi”dir (Barad, 2007).

Bu bakis acisi, geleneksel antroposentrik ekoloji
yaklagimlarmin aksine, ¢evresel krizleri insan eylemlerinin etik
sinavi olarak algilamaktan ziyade, insan-olmayan aktorlerin
diinya siirecleriyle birlikte nasil etkilesime girdigini, doniistiigiinii
ve anlam lrettigini sorgulamaktadir. Boylece plastik, ¢cevresel bir
sorun olmaktan ¢ikarak, ekosistem iliskilerindeki materyal
etkisinin somut bir gostergesi haline gelmektedir (Tsing, 2015).
Tsing’in “kapitalizm sonras1 ekosistem iligkileri” iizerine
calismalar1 da insan-olmayan aktorlerin ekonomik ve ekolojik
aglar i¢inde kendine 6zgii roller iistlendigini; dolayisiyla insan
merkezli olmayan bir ekoloji yorumunun zorunlu oldugunu
vurgulamaktadir (2015).

Sonu¢ olarak, posthumanist ve yeni materyalist
yaklagimlar, ¢evresel sorunlari insan merkezli niyetler veya
sorumluluk  hesaplar1  lizerinden  acgiklamaktan  ziyade,
materyallerin ve diger varlik bi¢imlerinin birlikte kurdugu
iligkisel sistemleri analiz etmeyi dnermektedir. Plastik, bu acidan
bir ¢cevresel problem degil, ekosistemin diger aktorleriyle birlikte
anlam ve etki {ireten bir materyal ajans (gii¢) olarak diisiiniilebilir.
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3. PLASTIK PEYZAJ KAVRAMI: ANTROPOSEN
SONRASI MANZARANIN DONUSUMU

Manzara kavrami, Bati resim geleneginde uzun siire
doganin estetik, diizenli ve insan bakisina gore yapilandirilmis bir
temsili olarak ele alinmistir. Ronesans’la birlikte perspektif
bilgisinin gelismesi, doganin Olciilebilir, kontrol edilebilir ve
gorsel olarak diizenlenebilir bir alan olarak resmedilmesini
miimkiin kilmistir. Bu baglamda klasik manzara resmi, insanin
doga karsisindaki hakim konumunu pekistiren, dogay1 seyredilen
ve Dbigimlendirilen bir nesneye doniistiren bir anlayis
yansitmaktadir (Gombrich, 2015). Ozellikle 17. ve 18. yiizyil
manzara resminde doga, insan aklinin diizenleyici giiciiyle
idealize edilmis; pastoral sahneler araciligiyla uyum, denge ve
stireklilik fikri 6n plana ¢ikarilmistir.

Romantik donemde ise manzara resmi, doganin yiiceligini
ve insan karsisindaki askin giiclinii vurgulayan bir ifade alanina
doniismiistiir. Ancak bu yiicelik algisi dahi, dogayi insan
duygulanimi iizerinden anlamlandiran 6znel bir bakisa
dayanmaktadir. Tansug (2011)’a gore; Tiirk resim geleneginde de
Ozellikle Cumhuriyet donemi peyzaj resimleri, dogay1 ulusal
kimligin bir gdstergesi, estetik bir deger ve gorsel hafiza alani
olarak ele almis; doga cogunlukla bozulmamis, idealize edilmis
bir mekan olarak sunulmustur.

Geleneksel manzara sanati, dogay1 insanin karsisinda
konumlandiran ve c¢ogu zaman romantize eden bir bakis
tiretirken, cagdas sanatta peyzaj artik insan faaliyetlerinin izlerini
tagityan melez bir alan haline gelmistir. Antroposen ¢agina iliskin
tartismalar da doga ve kiiltiir arasindaki sinirlarin geri doniilmez
bicimde bulaniklagtigini ortaya koymaktadir (Crutzen ve
Stoermer, 2000). Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
sanayilesme, kentlesme, teknolojik {iretim ve tiikketim
pratiklerinin yogunlagsmasiyla birlikte, manzara kavrami kokli bir
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doniistime ugramistir. Antroposen kavrami, insanin jeolojik bir
giic haline geldigi bu donemi tanimlarken, doga ile insan
arasindaki sinirlarin geri doniilmez bicimde bulaniklastigini
ortaya koyar. Bu baglamda manzara artik insan disi, saf ve
dokunulmamis bir alan olmaktan ¢ikmis, insan miidahalesinin
izlerini tastyan, hibrit ve pargal1 bir yapiya doniismiistiir (Ozbek,
2020).

Plastik peyzaj kavrami, tam da bu doniisiimiin gorsel ve
kavramsal bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Plastik, modern
tiretim siireglerinin  simgesi olmasinin yan1 sira, dogada
¢Oziinmeyen yapisiyla ekosistemin siirekliligini bozan kalic1 bir
materyal haline gelmistir. Bu durum, manzaranin yalnizca dogal
unsurlardan  degil, insan T{retimi atiklar ve sentetik
malzemelerden olusan yeni bir ekolojik gerceklige isaret
etmesine neden olur. Plastik peyzaj, insan-merkezli estetik
anlayisin Otesine gecerek, doga ve insan yapimi olanin i¢ ice
gectigi post-dogal bir manzara tipini tanimlar (Yetiskin, 2019).

Bu yeni manzara anlayiginda plastik Antroposen sonrasi
diinyanin maddi hafizas1 olarak okunabilmektedir. Karaman
(2021), plastik atiklarin doganin dongiisel zaman anlayisini
bozan, kaliciligiyla jeolojik bir katman olusturan unsurlar haline
geldigini ifade etmistir. O’na gore, boylece manzara, estetik bir
seyir alan1 olmaktan c¢ikarak, ekolojik krizlerin, insan-malzeme
iligkilerinin ve c¢evresel etik sorunlarin goriinlir oldugu bir
sorgulama alanina doniismektedir (Kahraman, 2021).

Sonug¢ olarak plastik peyzaj, klasik manzara resminin
dogayr merkezden uzaklastiran ve idealize eden yaklagimina
karsi, insan ve insan-olmayan aktorlerin birlikte var oldugu,
catismali ve ¢ogul bir ekolojik alani temsil eder. Bu doniisim,
manzaranin yalnizca gorsel bir tema degil, ayn1 zamanda cagdas
sanatin ekolojik, politik ve etik sorularini tasiyan elestirel bir
diisinme bi¢cimi héline geldigini gostermektedir. Tsing,
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endistriyel atik alanlarin, plastikle kaplanmis kiyilar ya da
sentetik maddelerle doniismiis dogal yiizeylerin, ¢agdas sanatta
yeni bir manzara dili trettigini soylemistir. Bu manzaralar,
doganin yiiceltilmesinden c¢ok, insanin ekosistem iizerindeki
kalic1 etkilerini goriintir kilmaktadir. Bu sebeple plastik peyzaj,
posthumanist baglamda, insanin kontroliinii asan ekolojik
stireclerin estetik bir ifadesi olarak degerlendirilebilir (Tsing,
2015).

4. SANATTA PLASTIK VE INSAN DISI ETKi:
EDWARD BURTYNSKY ORNEGI

Edward Burtynsky’nin uzun yillardir ¢evre ve iklim
degisikliklerine sanatiyla 151k tutan kiiresel endiistriyel bir
manzara fotograf¢isi olarak bilinmektedir. Kanadali sanat¢inin
fotograf pratigi, ¢agdas sanatta insan miidahalesinin doga
tizerindeki etkilerini goriiniir kilan en giiclii 6rneklerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Sanatg1, endiistriyel iiretim alanlari,
maden sahalari, petrol rafinerileri ve plastik atik yiginlarini konu
alan biiyiik dlgekli fotograflariyla, insan etkinliginin yeryiiziinde
biraktigi maddi izleri belgesel niteliginde ele almaktadir.
Burtynsky’nin ¢alismalarinda plastik, insan-dis1 etkisiyle
ekosistemi doniistiiren, kalici ve o6zerk bir madde olarak
karsimiza ¢ikar (Burtynsky, Baichwal ve de Pencier, 2018).

Burtynsky’nin isleri, esasen endiistriyel ve ¢evresel
doniistimlerin toplum ve ekosistem {izerindeki agir bedellerini
hatirlatmaktadir. Izleyiciyi hem gorsel olarak etkiler hem de
elestirel bir sorgulamaya davet eder. Ozellikle su krizine
odaklanan Aqua Shock serisinin, Burtynsky’nin kavramsal,
teknik ve estetik acidan en yogun caligmalar1 arasinda yer aldigi
sOylenebilir. Gemi miirettebati, ving, ucak veya uzaktan
kumandali UAS (insansiz hava sistemleri) gibi hayli gelismis
teknolojik ekipmanlar kullanarak {irettigi bu imgelerde sanatci,
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kiiresel su kaynaklarinin insan eliyle radikal bi¢gimde yeniden
diizenlenmesini elestirir ve kolektif sorumluluk bilincine dikkat
ceker. Sasirtici nitelikteki igeriklerine ragmen parlak, etkileyici
ve umut duygusu uyandiran gorsellikleriyle bu calismalar,
Burtynsky’nin belgeleyici ve soyutlayict yaklagimini giiglii bir
bicimde yansitmaktadir (Ewing, 2017).

Posthiimanist diisiince baglaminda degerlendirildiginde
Burtynsky’nin imgeleri, insan1 merkeze alan anlatiy1 geri plana
iterken, malzemenin (bu baglamda plastigin) kendi etkisini ve
stirekliligini O6ne ¢ikarir. Plastik atiklar, fotograflarda ¢ogu zaman
insan figiirinden bagimsiz, neredeyse jeolojik bir olusum gibi
goriiniir. Eserlere dair izlenim, insanin doga iizerindeki
hakimiyetini vurgulamaz bunun yerine, insan liretimi maddelerin
insan kontroliinden c¢ikarak ekolojik sistemin aktif bir pargasi
haline geldigini diisiindlirmektedir. Boylece plastik, pasif bir
nesne olmaktan ¢ikarak ¢evresel siirecleri sekillendiren insan-dist
bir aktor olarak okunabilir (Bennett, 2010). Burtynsky’nin
calismalari, plastigin ve endiistriyel materyallerin, insan
niyetinden bagimsiz olarak ekosistemleri sekillendirdigini
gosterir. Boylece fotograf, insan merkezli bir belgeleme araci
olmaktan ¢ikmakta, malzemenin kendi etkisini agiga ¢ikaran bir
gorsel alan haline gelmektedir.

Burtynsky’nin Ozellikle plastik atik temali isleri,
Antroposen sonrast diinyada manzara kavraminin nasil
doniistiiglinii ve ¢evremizi saran goriintiiniin neye benzemeye
basladigin1 agik bi¢imde yansitmaktadir. Okyanuslara karigan
plastikler, geri doniisiim sahalar1 ve atik depolama alanlari, doga
ve kiiltiir ayriminin artik gecerliligini yitirdigini gosteren gorsel
kanitlar olmustur. Bu baglamda sanat¢cinin fotograflari, klasik
cevreci betimlemelerden farkli olarak izleyiciyi maddi
gercgeklikle yilizlestiren sogukkanli bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu
yaklagim, posthlimanist estetikte sik¢a vurgulanan “insan-sonrast
alg1” ile ortiismektedir (Braidotti, 2014).
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Ayrica Burtynsky’nin  estetik  anlayisi, felaketin
giizellestirilmesi tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Ancak
bu estetiklestirme, doganin tahrip edilisini normallestirmekten
ziyade, izleyiciyi alisildik cevresel imgelerin Otesine tasiyarak
plastigin 6lcegini, yayginligini ve siirekliligini kavramaya davet
etmektedir (Resim 1). Demos (2016), bu yoniiyle Burtynsky’nin
islerinin, insan merkezli ¢gevre sdylemlerinden ayrilarak, insan ve
insan-olmayan varliklarin i¢ ice gectigi karmasik bir ekolojik
gergekligi goriiniir hale getirdigini ifade etmistir.

1 rie

Resim 1. Edward Burtynsky- China Recycling # 8, Plastic Toy
Parts, Guiyu, Guangdong Province, China, 2004

Ornegin, son dénem calismalarindan biri olan Antroposen
Projesi (The Anthropocene Project) kimyager Paul Jozef Crutzen
tarafindan 2000 yilinda gezegen iizerindeki "insan izinin" resmi
olarak taninmasi ve kabul edilmesi amaciyla ortaya atilan yeni
jeolojik cag "Antroposen"den dogrudan etkilenmistir. Proje,
Edward Burtynsky, Jennifer Baichwal ve Nicholas de Pencier is
birligiyle gelistirilen, insanin yerylizii lizerindeki etkisini ¢ok
katmanli bir bicimde ele alan disiplinlerarast bir sanat ve
arastirma projesi olarak olusturulmustur. Fotograf, film, artirilmis
gergeklik, bilimsel veri ve mekana 6zgii yerlestirme gibi sanatsal
formlarin bir araya getirilmesiyle olusan bu proje, insan
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faaliyetlerinin jeolojik 6l¢ekte belirleyici hale geldigi Antroposen
cagmi gorliniir kilmayr amaglamaktadir (Resim 2-3). Mevcut
donemin sonlarinda, 20.yiizyilin sonlarindan bu yana
karbondioksit ~ emisyonlarinda  ve  deniz  seviyesinin
yiikselmesinde belirgin yiikselme, kiiresel tiirlerin toplu halde
yok olusu ve ormanlarin tahribati ve kalkinma yoluyla arazinin
doniislimii  bilim insanlarinin ger¢eklesecegini 6n gordiigi
tabloyu olusturmaktadir. Bu da c¢agimizin i¢inde bulundugu
tedirgin edici duruma bir kanit olarak gosterilebilir.

> ¥ =
Resim 2. Edward Burtynsky- Dandora Landfill #3, Plastics
Recycling, Nairobi, Kenya 2016

Resim 3. Edward Burtynsky- Fondazione Mast Bologna, Italy
2020

John K. Grande’ye gore The Anthropocene Project,
insanin diinyay1 doniistiirme kapasitesini yiliceltmekten ziyade, bu
doniisiimiin kontrol edilemeyen sonuglarini agiga ¢ikaran elestirel
bir gorsel dil sunmaktadir. Grande, projenin izleyiciyi mesafe ve
estetik diizen araciligiyla insan etkisinin  biiylikligiiyle
ylizlestirdigini sOylemistir (Grande, 2018). Bu baglamda projede
yer alan imgeler, insan1 merkeze alan bakis1 geri cekerek,
endiistriyel malzemelerin, atiklarin ve altyap1 sistemlerinin
cevresel siireglerde kazandigi insan-disi  etkiyi  gOriiniir
kilmaktadir. Boylece The Anthropocene Project, cagdas sanatta
stirdiiriilebilirlik ve ekoloji tartigmalarimi temsil diizeyinden
cikararak, maddesel gercekligin kendisi iizerinden diisiinen
posthiimanist bir estetik yap1 sunmaktadir.
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Resim 4. Edward Burtynsky- Uralkali Potash Mine #4, Berezniki,
Russia, 2012

Resim 5. Edward Burtynsky- Phosphor Tailings Pond #4, Near
Lakeland, Florida, 2012

Bu proje insan etkinligini jeolojik, maddi ve teknolojik
siireglerle i¢ ige gecmis bir unsur olarak ele almaktadir.
Burtynsky’nin fotograflarinda endiistriyel altyapilar, atik alanlari
ve sentetik materyaller, insan kontrolinden bagimsiz etkiler
tireten insan-dig1 aktorler olarak goriiniirlik kazanmaktadir
(Resim4-5). Bu yaklagim, posthlimanist teoride one ¢ikan, insan
ve insan-olmayan varliklar arasindaki hiyerarsik ayrimlarin
¢oziilmesi fikriyle de ortlismektedir (Braidotti, 2014).

Benzer sekilde sanat¢inin Oil serisi (1997-2009), fosil
yakit iiretimi ve tiiketiminin g¢evresel sonuglarini ele alirken,
plastik kiiltiiriin altyapisini olusturan enerji sistemlerini goriiniir
kilar. Petrol rafinerileri, otoyol kavsaklari ve ara¢ mezarliklari,
dogayla i¢ ice gegmis endiistriyel peyzajlar olarak sunulmaktadir
(Resim 6-7). Bu imgeler, insan merkezli ilerleme anlatisini
sorgulayarak, modern yasamin maddi temellerinin ekolojik
yikimla nasil i¢ ice gegtigini ortaya koymaktadir (Grande, 2018)
(Resim 8).
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Resim 6. Edward Burtynsky- Oil Tanker and Rafineries
Pasedena, Texas, USA, 2004

Resim 7. Edward Burtynsky- Oil Rafineries, #34 Houston-Texas-
USA, 2004

Resim 8. Edward Burtynsky- Oil Fields #19, Belridge, California-
USA, 2003

Burtynsky, Oil serisine ait fikrin ortaya ¢ikisinin bir araba
seyahati sirasinda oldugunu ifade etmistir. Endiistri ortamini
fotograflamaya basladig1 donemde insanin liretmeyi basardigi bu
sisteme hayranlik duyarken zamanla ne kadar yikici sonuglara
sebep oldugunu fark ettigini soylemistir. Ulke ¢aginda arag
kullanirken perol’iin “hem her seyi miimkiin kilan enerji kaynagi,
hem de yasam alanimizi siirekli tehlikeye attig1 i¢in bir korku
kaynagi oldugunu diisiinmeye baslamis. Otomobilin endiistriyel
diinyanin temelini olustursa da fiziksel diinya i¢in tehlikeler
olusturdugunu fark etmistir (Burtynsky, 2025).
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Sonu¢ olarak Edward Burtynsky’'nin plastik temali
fotograflari, cevresel yikimi belgelemekle birlikte insanin {irettigi
maddelerin insan-dis1 etkilerinin, ekosistemin gelecegini nasil
sekillendirdigini  goriiniir ~ kilmaktadir.  Bu  baglamda
Burtynsky’nin pratigi, elestirel bir dil barindirir. Bu dil maddi
gercekligin kaginilmazligini gosterirken, kendine has bir ifade
giicli barindirir.

5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu arastirmada, c¢agdas sanatta plastik malzemenin
ekosistem baglaminda ele alinigini posthiimanist bir perspektifle
degerlendirmeyi amaglamistir. Incelenen érnekler, insanin doga
tizerindeki etkisinin artik yalnizca gevresel bir bozulma ya da etik
bir sorun olarak degil, gezegensel dlcekte maddesel ve iliskisel
bir doniisiim olarak ele alinmas1 gerektigini ortaya koymaktadir.
Plastik, insan {iretiminin bir sonucu olarak dogaya eklemlenmis;
zamanla biyolojik, cografi ve kiiltiirel stireclerin aktif bir bileseni
haline gelmistir. Bu durum, insanin dogay1 doniistiirme bigiminin
tek yonlii bir hakimiyet iliskisi olmaktan ¢ikarak, geri doniilmez
karsilikli etkilesimler yarattigini gostermektedir.

Posthiimanist yaklasim, bu doniisiimii anlamlandirmada
onemli bir kuramsal zemin sunmaktadir. Bu yaklasim insan-
merkezci diisiincenin aksine, plastik gibi insan-dist maddeleri
pasif birer atik olarak degil, ekolojik aglar icinde etki ve gii¢
sahibi varliklar olarak ele almaktadir. Incelenen sanat
pratiklerinde plastik, hareket eden, biriken, canli organizmalarla
etkilesime giren ve ekosistemleri yeniden bigimlendiren bir unsur
olarak temsil edilmistir. Bu noktada insan, cevresel siirecin
merkezinde yer alan mutlak 6zne olmaktan c¢ikarak insan-
olmayan varliklarla birlikte hareket eden cok katmanli bir
sistemin yalnizca bir bileseni haline gelmistir. Bdylece
posthiimanizm, ekolojik krizi yalnizca insan hatalarinin sonucu
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olarak degil, insan ve insan-dis1 aktorlerin birlikte trettigi
karmasik  bir  durum  olarak = kavramamiza  olanak
tantyabilmektedir.

Bu iliskiler aginda estetik, yalnizca gorsel bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda elestirel bir diisiinme aracidir. Cagdas sanat,
plastik atiklar1 estetik formlar i¢inde sunarak izleyiciyi ilk
asamada cezbeden, ancak devaminda rahatsiz eden bir deneyim
tiretir. Bu estetik strateji, ¢cevresel yikimi didaktik bir sdylem
yerine duyusal ve algisal bir diizlemde goriiniir kilar.
Posthiimanist baglamda estetik, insan ile insan-dig1 varliklar
arasindaki mesafeyi azaltan; empatiyi yalnizca insana degil,
maddesel diinyaya da genisleten bir arayiiz islevi gortir.

Bu baglamda, Edward Burtynsky’nin ¢alismalari,
posthliimanist estetigin ¢agdas sanattaki somut karsiliklarini
ortaya koyan giiclii bir ornek olarak degerlendirilebilir.
Burtynsky’nin Anthropocene projesi ve endiistriyel peyzajlara
odaklanan biiyiik o6l¢ekli fotograflari, insan faaliyetlerinin
yerylzii ilizerindeki jeolojik ve maddesel etkilerini goriiniir
kilarak, insani ekosistemin merkezinde konumlandiran anlatiy1
sorgulamaktadir. Sanatci1 ¢evresel yikimi dogrudan betimlemek
yerine, izleyiciyi estetik bir karsilasma aracilifiyla etik ve
ontolojik bir sorgulamaya ¢agirmistir. Bu yoniiyle s6z konusu
calismalar, posthiimanist diisiincenin 6nerdigi insan-merkezcilik
sonrast perspektifi gliglendirirken, c¢agdas sanatin ekolojik
krizleri kavramsallagtirmadaki doniistiiriicii potansiyelini de
ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak bu arastirma, cagdas sanatta plastigin
ekosistemle iligkisini posthiimanist bir yaklagimla ele alarak,
cevresel meselelerin  insan-merkezci  bakisin  Gtesinde
diistiniilmesi  gerektigini ortaya koymaktadir. Sanat, bu yeni
diisiinme bigiminde yalnizca temsil edici bir alan degil; insan,
madde ve doga arasindaki iliskilerin yeniden miizakere edildigi
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elestirel bir alan olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Plastik {izerinden
kurulan bu posthiimanist okuma, Antroposen sonrast diinyada
estetik, etik ve ekolojik sorumluluklarin birlikte ele alinmasinin
gerekliligini vurgulamaktadir.
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PETER KOGLER’IN BASKIRESIiMLERIDE
KARINCA IMGESIi: KOLEKTIF BILINC VE
MEKANSAL ALGI

Gokece Aysun KILIC!

1. GIRIS

Dijital teknolojilerin sanat (retimine entegrasyonu,
baskiresim alaninda hem teknik hem de kavramsal diizeyde koklii
bir doniisiim yaratmistir. Geleneksel yontemlerden uzaklagan
dijital baskiresim, ozellikle mimari mekanla iliskisinde yeni
anlatt bigimlerinin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir. Bu
doniisimiin  6nemli temsilcilerinden olan Peter Kogler,
baskiresmi yalnizca bir {iretim teknigi olarak degil, mekansal bir
deneyim araci olarak kullanmaktadir. Kogler, dijital mecralari
fiziksel gergeklikten arindirarak, mekani zihinsel ve algisal bir
deneyim alani olarak yeniden kurgular (Albayrak, 2015, s. 24).
Bu ¢alismada, sanat¢inin ozellikle karinca imgesi (zerinden
olusturdugu dijital baskiresim temelli yerlestirmelerde simgesel
ve kavramsal anlamlarin nasil yapilandigi incelenmekte;
karmcanin Kolektif biling, dijital sistemler ve mekansal algi
arasinda kurdugu iliski degerlendirilmektedir.

Sanatcinin ~ karinca  imgesi  etrafinda  gelistirdigi
yerlestirmeler, izleyicinin mekanla olan iligkisini sorgulayan bir
gorsel dil sunar. Karincanin dogasinda var olan kolektif hareket,
Kogler’in galigmalarinda tekrar yoluyla g¢ogaltilir ve bireysel
alginin kolektif bilingle biitlinlestigi bir diizlem olusturur. Mimari
ylzeylerde tekrarlanan bu figiir, yonsiizlik ve yogunluk

! Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bask1 Sanatlart BéIimd,
ORCID: 0000-0003-2078-6621.
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aracilifiyla izleyicinin mekansal algisini dondstiiriir (Saglam,
2024, s. 61). Bu figiir, ayn1 zamanda ¢agdas dijital sistemleri, veri
akiglart ve toplumsal ag yapilar1 gibi temsil eden gorsel bir
metafor haline gelir (Winkelhofer, 2010). Kogler’in sanatsal
yaklagimi, izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak bedensel
katilimi tegvik eden bir mekan deneyimi sunar. Karinca figlrinin
ritmik tekrarlart mekanin sinirlarint belirsizlestirir ve izleyiciyi
yapinin aktif bir pargasi haline getirir. Bu durum, bireyin kendini
dijital cagin siirekli tekrar ve veri temelli yapilart icinde
konumlandirma bigimini yansitir. Boris Podrecca’ya gore,
sanat¢inin ayni temayi farkli varyasyonlarla kullanmasi, onu her
defasinda yeni bir anlatim aracina doniistiiriir (Podrecca, 2014, s.
227). Kogler’in karinca ile kurdugu iliski, estetikten ote kiiltiirel
ve toplumsal referanslar1 da igerir. Sanat¢inin karincay1 kullanma
fikri, 1980°li yillarda c¢ektigi bir filmde rastlantisal olarak
karsisina ¢ikan bir karincayr gozlemlemesiyle sekillenmistir
(Wye, 2006). Bu figiir, zamanla onun sanatinda bigimsel ve
diisiinsel bir siirekliligin simgesine doniismiistiir.

Karinca dogada organize hareketin, sistematik is
boliimiiniin ve kolektif yapmin simgesidir. Ayni1 zamanda
mitolojik ve Kkiiltiirel baglamlarda ¢aligkanlik, diizen ve
kolektivizmi ¢agristirir (Wilkinson, 2011, s. 73). Kogler, bu ¢ok
yonli anlami dijital araglarla yeniden {iretir, 6l¢eklendirir ve
mekana yerlestirir. Edelbert Kob’e gore, karinca Kogler igin
“beden ile mimari, dogal ile yapay yasam alan1 arasindaki iliski
icin ideal bir metafor”dur (Kob, 2008). Rainer Fuchs ise bu
figiirii, doga ile teknoloji arasindaki geciskenligin sembolii olarak
tamimlar (Fuchs, 2008). Kogler’in karinca imgesi ile kurdugu
iliski hem bireysel hem kolektif hem estetik hem de elestirel bir
diizlemi kapsar. Bu figiir, onun sanatinda yalnizca tekrar eden bir
form degil, cagdas dijital toplumun yapisin1 goriiniir kilan giiglii
bir metafora doniislir (Berg, 2004). Karinca, dijitallesmis
toplumsal yapilar i¢indeki bireyin yerini, yasadigi karmasiklig ve
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sistem igindeki devinimini de temsil eden bir gorsel isarete
doniistir. Dolayisiyla Kogler’in bu ¢ok yonli yaklagimi, sanat ve
teknoloji arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak izleyiciyi hem
fiziksel hem diisiinsel bir deneyimin pargasi haline getirir.

2. BASKIRESIMDEN YUZEYE: PETER
KOGLER’IN KARINCA iMGESI iLE
MEKANIN YENIDEN iNSASI

Peter Kogler’in karinca imgesi yalnizca biyolojik ya da
estetik bir unsur degil; aym1 zamanda tarihsel, kuramsal ve
kiiltiirel baglamlarla sekillenen bir sanat 6gesidir. Sanat¢i, Pop
Art, Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat’tan beslenerek, sade ve
tekrar eden bu figiirii caligmalarinin merkezine yerlestirir.
Karincanin tekrar ve diizen iceren yapisi, seri {retim,
dijitallestirme ve modiiler yap1 anlayisiyla Ortilisiir; bu da
Kogler’in karinca figuriini sistematik bir sanat diline
dontistirmesine olanak tanir. Kogler’in karinca desenini mimari
yilizeylerde kullanmasi, onun mekénla kurdugu c¢ok katmanl
iligkiyi gosterir. Yiizeyleri yalnizca doniistiirmekle kalmaz, ayni
zamanda yonelimsel ve algisal smirlar1 degistirmeyi amaglar.
Andy Warhol ile kurdugu estetik bag, bu baglamda 6nemlidir.
Warhol’un tekrar, yiizey estetigi ve raster teknigiyle gelistirdigi
gorsel dil, Kogler’in dijital 1zgara sistemine dayanan yiizey
kompozisyonlariyla benzerlik gosterir. Kuramsal olarak,
Warhol’un sanat eserinin yeniden iretilebilirligine dair
yaklagimi, Kogler’de daha ileri bir noktaya tasinir. Karinca figiirii
sadece yeniden Uretilmez; dijital olarak manipule edilir, yonu
degisir, ¢ogalir ve mekan icinde hareket ettirilir. Bu yOniiyle
karinca, Pop Art’in tekrar estetigi ile Kavramsal Sanat’in diislince
merkezli yapisini bir araya getirir. Sol LeWitt’in metin temelli
sanat anlayis1 da Kogler’in dijital siirecleri esas alan sistematik
yaklagiminda etkili olmustur (Rhomberg, 2008, s. 63). Boylece
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karinca, yalnizca bir imge degil, sistemin yapitasi haline gelir.
Yonsiiz ve tekrarli hareketleriyle izleyicide yon kaybi hissi
yaratir.

Kogler’in karinca imgesini mimaride ‘desen’ ve
‘kaplama’ kavramlariyla birlikte ele almasi onemlidir. Desen,
dekoratif olmanin Otesine gecerek mimariyi Orten ve onun
anlamini doniistiiren bir katman haline gelir. Bu da sanat¢inin
estetikle birlikte diisiinsel ve mimari baglamlar1 da géz Oniinde
bulundurdugunu gosterir. Stadler’e gore, bu yaklasim Kogler’i
miizelerin merdiven bosluklarint doniistirmek icin ideal bir
sanatc1 olarak kilar (Stadler, 2007). Karinca imgesi ayni zamanda
dijital ¢agin metaforu olarak konumlanir. Dijitallesmenin temel
kavramlari olan ag, veri ve algoritma, Kogler’in sanatinda karinca
tizerinden temsil bulur. Sanatci, karincayr bireysel hareketlerin
kolektif yapilar olusturdugu bir sistemin simgesi olarak goriir. Bu
figlir, dogal bir varlik olmanin &tesinde, dijital sistemlerin
organik temsiline doniistir.

Kogler’in karinca figiiriine yiikledigi anlam, yalnizca
gorsel ya da mekansal degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de
okunabilir. Karinca, sanatginin goziinde yalnmizca ideal
organizasyonun degil; diizen ile kaos, iiretim ile yikim arasindaki
gerilimin de semboltudir. Berg’e gore, karinca “hem diizenin hem
kaosun hem iiretimin hem de yikimin semboliidiir” (Berg, 2004).
Boylece Kogler’in karincayla kurdugu iligki, estetik oldugu kadar
elestirel bir nitelik de tasir.
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Gorsel 1. Peter Kogler, “Isimsiz”, serigrafi baski, Dokiimenta IX,
Fridericianum Muzesi Kassel, 1992.

Peter Kogler’in en dikkat cekici projelerinden biri,
1992°de documenta IX kapsaminda Kassel’deki
Fridericianum’un giris salonuna yerlestirdigi eseridir (Gorsel 1).
Sanatci, Bruce Nauman’in videosunun sergilendigi bu alana,
serigrafi teknigiyle {iretilmis ve tiim yiizeyi kaplayan bir karinca
desenli duvar kagidi uygulamistir (Chougnet, 2007). Bu
yerlestirme yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda bedensel yonelim
iizerinde etkili olan bir mekansal deneyim sunar. Karinca figiirti
burada mekanin simurlarini siliklestirir ve yizeyi ikinci bir deri
gibi sarar. izleyici, mimarinin yénlendiriciligini kaybeder ve
gorsel yogunlugun i¢inde yonsiizlesir. Bu durum, baskiresmin
dijital gagda mekansal bir organizmaya doniisiimiinii de simgeler.
Serigrafi teknigiyle iiretilen desen, figiiriin ¢ogaltilabilir
olmasindan kaynakli karincanin dogasina uygun bi¢imde yayilir.
Tek bir karinca imgesinin baskiresim tizerindeki kullanimi,
Kogler’in algoritmik diisiinceyle bicimlenen iiretim anlayisini
yansitir.  Andy Warhol’'un  ‘Inek Duvar Kagid® adh
baskiresminde oldugu gibi, Kogler de yiizeyi baski figiirleriyle
dontstiriir.  Ancak Kogler’in karincalar1 daha dinamik ve
cevreleyicidir. Warhol’un ikonlastirilmig figiirlerinden de farkli
olarak, Kogler’in karincalar1 hareketli ve diizensizdir. Bu
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baglamda, karinca figiirii estetik bir 6ge olmanin 6tesinde, algisal
ve yonlendirici bir unsur haline gelir. Figiir ile ylizey arasindaki
sinir ortadan kalkar ve izleyici eserin bir pargasi haline gelir.
Boylece iki boyutlu baski, mekanin tiim derinligine yayilmis bir
gorsel dile evrilir. Karincalarin tekrar eden diizeni, serigrafi
tekniginin ¢ogaltmaya dayali yapisiyla ortiisiir ve mekén icinde
orgutlenme bicimlerine dair alegorik bir yorum sunar.

Gorsel 2. Peter Kogler’in Franz West ve Marcus Geiger ile 16.
Uluslararasi Lozan Bienali, icin gerceklestirdigi ortak yerlestirme,
1995.

Peter Kogler’in, Franz West ve Marcus Geiger ile 1995
yilinda 16. Uluslararas1 Lozan Bienali i¢in gerceklestirdigi
yerlestirme, karmnca imgesinin baskiresim araciligiyla nasil
disiplinler arasi bir mekéansal dile doniistiigiinii gosteren garpici
bir ornektir (Gorsel 2). Bu enstalasyonda kullanilan jakarli
dokuma kumaslar, karinca figiirlerini hem paravan yiizeylere hem
de mobilya dosemelerine tasiyarak baskiresmi geleneksel
siirlarinin digina ¢ikarir. Kogler, baskiresmi sadece gorsel bir
tiretim degil, ayn1 zamanda mekansal ve nesnel bir 6ge olarak
yeniden kurgular. Karinca figiirii bu baglamda resimsel oldugu
kadar mimari bir unsur héaline gelir. Karinca imgesinin tekstil
ylizeye aktarimi hem tekrarin vurgusunu giiclendirir hem de
figiirliin modiiler dogasin1 mekana entegre eder. Bu durum, sanat
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ile tasarim arasindaki smirlarin siliklestirildigi bir {iretim
anlayisini ortaya koyar. Barak’a gore perde, “hem gizleyen hem
ayiran bir unsur” olarak mekanda heykel ile tablo arasinda bir
gecis islevi goriir ve kivrimlart hacimsel bir algi yaratir (Barak,
2000, s. 16). Kogler’in kullandig1 karinca motifleri, sadece ylizeyi
dolduran figiirler degil, aym1 zamanda mekéan1 saran ve
yapilandiran bir ag gibi davranir. Bu yogun tekrar, gorsel ritmi
artirrken ayni zamanda mekanin smirlarini yeniden tanimlar.
Koltuk doésemelerinde kullanilan desenler, sanat ve tasarimin
birbirine gecisli yapisin1 vurgular. Bu yerlestirmeyle birlikte,
baskiresmin uygulama alanlart giindelik nesnelere kadar
genisletilmistir. Gorsel dil, mobilya gibi islevsel nesneler
araciligiyla izleyicinin bedenine ve yasam alanina temas eder.
Karinca figiliri burada yalnizca estetik degil, toplumsal
organizasyon ve iletisim sistemlerinin de metaforu olarak islev
gorirken Kogler’in ¢oklu malzeme kullanimi, baski yilizeyini
disiplinler &tesi bir platform héaline getirir. Dolayisiyla karinca
imgesi tizerinden bu yerlestirme baskiresmi yalnizca gorsel bir
ifade olarak degil, ayn1 zamanda yasanan mekanin ayrilmaz bir
parcasi haline getirir.

Gorsel 3. Peter Kogler, “[simsiz”, dijital baski, CAN Sanat
merkezi, isvicre, 2002.
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Peter Kogler’in 2002 yilinda Isvigre’deki CAN Sanat
Merkezi’nde gerceklestirdigi kirmizi zemin tizerine dijital baski
yerlestirmesi, sanat¢inin karinca figiiriine yiikledigi estetik ve
kavramsal anlamlar1 etkileyici bi¢imde yansitir (Gorsel 3).
Yerlestirmedeki karinca figiirleri yalnizca siisleme unsuru degil,
mekanin yapisal algisini doniistiiren Ogelerdir. Dijital baski
teknigiyle tiretilen yiizey, mekdn1 yeniden organize eden bir
sistem gibi isler. Kirmiz1 ve siyah renk kontrasti, karicalarin
hareket hissini artirarak izleyici iizerinde yogun bir algisal etki
yaratir. Kogler’in tekrar ve sistematik diizen anlayisi, yiizeyde
dijital bir haliisinasyon etkisi yaratir. Bu etkide mekani adeta bir
simiilasyon alanina doniistiiriir. Sanatci, karinca figiiriinii dijital
bir algoritma gibi isleyerek mekani igeriden yapilandirir. Bu
durum, figiirlerin zeminde kalmayip mekanin genel yapisina etki
eden bir sistem haline gelmesini saglar. Boylece yiizey yalnizca
gorsel degil kavramsal bir yogunluk da kazanirken karinca,
dogaya ait bir figlir olmanin yam sira dijital ¢agin tekrar ve ag
temelli sistemlerinin simgesi olarak 6ne ¢ikar.

Gorsel 4. Peter Kogler, “Isimsiz”, dijital baski, Kunstverein
Hannover, 2004.

Peter Kogler’in Hannover’de gerceklestirdigi dijital baski,
mekansal algiy1r doniistiirme potansiyelini etkileyici bi¢imde
ortaya koyar (Gorsel 4). Tim yiizeyi kaplayan karinca imgesi,
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yalnizca estetik bir ylizey degil, ayn1 zamanda mekanin psikolojik
diizenleyicisi  olarak  islev  kazanir. Yesil tonlardaki
isiklandirmayla senkronize ¢alisan bu imgeler, dijital baski
yoluyla {iretildigi haliyle geleneksel baskiresmin sinirlarin
asarak mekanla biitiinlesir. Isikla birlikte degisen goriiniirliik,
imgeyi sabit degil, devinimsel bir 6ge haline getirir. Kogler bu
tercihiyle, baskiresmin yalnizca iki boyutlu bir ¢ogaltma teknigi
olmadigini; aym1 zamanda zamansal ve algisal bir arag
olabilecegini gosterir. Tekrarlayan karinca motifleri, izleyicinin
goriis alaninda ritmik bir dalgalanma etkisi yaratir. Bu etki,
mekanin sabit yapisini bozar ve her hareketle yeniden bigimlenen
bir ylizey algis1 olusturur. Bu yoniiyle eser, baskiresmin dijital
cagdaki doniistimiine dair gl¢li bir temsil olusturur
(Plankensteiner, 2012, s. 34). Karinca figiirii, dijital baskiyla
birleserek mekéna islemis bir algoritma gibi davranir. Renk, 151k
ve desenin birlesimi, izleyicide hem zihinsel hem de bedensel bir
sarsint1 etkisi yaratir. Bu durum, karinca imgesinin baskiresim
baglamindaki anlamini tekrar ve desen siirekliliginin yan1 sira
deneyimsel boyutu temelinde ele almay1 gerekli kilar.

Gorsel 5. Peter Kogler, tekstil iizeri dijital baski, 97x210x3 cm,
Art Basel, Miami sahili, 2004.

Peter Kogler’in 2004 yilinda Art Basel Miami’de sundugu
dijital bask1 enstalasyonu, karinca figiiriinii zihinsel ve toplumsal
aglarin metaforu olarak kullandigi eseridir (Gorsel 5). Bez
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lizerine uygulanan bu yerlestirme, izleyiciyi dar bir koridordan
geemeye zorlayarak bedensel deneyimi one ¢ikarir. Koridorun iki
yanindaki yiizeyler, kirmizi ve siyah tonlarda iist iiste bindirilmis
karinca ve beyin desenleriyle kaplanmistir. Karinca figiirleri ile
beyin kivrimlari arasinda kurulan paralellik, sinirsel iletisim
aglarim ¢agristirir. Isiklandirmanin nétr tutulmasi ise tim
dikkatin yiizeydeki desenlere yonelmesini saglar. Dijital baskinin
sundugu olanaklarla da karinca imgesi, ylzeyin 6tesine gecerek
mekanin tamamin1 sarmalar. Gorsel igerik, sadece izlenen bir
unsur degil, izleyiciyi ¢evreleyen bir atmosfer haline gelir.
Karincalarin gegit boyunca ¢ogalmasi, siireklilik ve dongiisellik
duygusu yaratir. Beyin ve karinca motiflerinin ayni diizlemde
bulusmasi, bireysel diisiince ile kolektif yap1 arasinda bir bag
kurar. Bu baglamda eser, dijital ¢agin bilgi akisini ve insanin bu
akisla olan iligkisini mekansal bir deneyime doniistiiriir.

Gorsel 6. Peter Kogler, Isimsiz, dijital baski, Openairs, Liege,
2012.

Peter Kogler’in 2012 yilinda Li¢ge’de gergeklestirdigi
“Isimsiz” adl1 dijital bask1 enstalasyonu, baskiresim ile kamusal
mekan arasinda 6zgiin bir bag kurar (Gorsel 6). Sanatgi, tarihsel
bir avlunun zeminine seffaf folyo lizerine dijital olarak basilmig
dev karinca desenleri yerlestirerek dogrudan izleyiciyle temas
kurar. Bu acik hava yerlestirmesi, Kogler’in mimariye
biitiinlesmis sanat yaklasimim kamusal alana tasir. Olgek olarak
biiyiitiilmiis karincalar, zemini siradan bir ylizey olmaktan ¢ikarir
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ve mekansal deneyimi doniistiiren bir organizmaya doniistiiriir.
Tarihsel mimarinin simetrisi ile karincalarin organik hareket
izlenimi arasinda kurulan karsithk, ge¢mis ve simdi arasinda
gorsel bir etkilesim olusturur. Bu hareket izlenimi, mekanda
dinamik bir akis hissi yaratir. Yiizeydeki baski, yalnizca zemine
ait bir dekor degil, izleyicinin algisin1 yonlendiren aktif bir unsura
doniistir. Kogler’in geffaf folyo kullanimi, karinca imgesinin
ylizeyde hafifce yiizer gibi goriinmesini saglar ve gorselin maddi
etkisini azaltir. Izleyici de baskiresim iizerinde yiiriiyerek sanatin
dogrudan bir pargasi haline gelir. Sanat¢i bu yerlestirme
araciligiyla baski sanatini giindelik yasama entegre ederken hem
erisilebilirligi artiran hem de katilimc1 bir deneyim 6neren bir
yaklagim gelistirir.

Gorsel 7. Peter Kogler, Kurulum Gérinimu, Kunsthaus Graz,
2024.

Peter Kogler’in Kunsthaus Graz’da gergeklestirdigi
yerlestirme, yliriiyen merdiven duvarlarin1 ve tavanini kaplayan
karinca figiirleriyle izleyiciyi tamamen c¢evreleyen bir mekan
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deneyimi sunar (Gorsel 7). Giindelik bir tasima araci olan
yiirliyen merdivenin ylizeyine dijital baski uygulamak, izleyiciyi
beklenmedik bir sanatsal atmosferle kars1 karsiya birakir. Karinca
motifleri, duvarlar ve tavan boyunca kesintisiz bir akisla
ilerleyerek mekanin perspektifini bozar. Figiirlerin asagiya dogru
yonelimi, merdivenin hareket yoniiyle uyumlu ¢alisarak bedensel
hareket hissini artirrr.  Siyah  baskilarin  i¢  mekanmn
aydinlatmasiyla kurdugu kontrast, algisal bir gerilim {iretir.
Figiirlerin abartil1 biiylikliigli, onlar1 hem tehditkar hem de soyut
bir gorsel unsura doniistiiriir. Sanatci, bu yolla mikroskobik bir
varligr mimari 6lgekte yeniden yorumlarken figiir ve mimari yapi
arasindaki sinir1 silerek sanat ile yap1 elemanlari arasinda yeni bir
gecis alani olusturur. Lineer bir striktire sahip olan yiriyen
merdiven, figiirlerin ritmik dizilimi araciligiyla hem yonlendirme
hem de yoOnsiizliik hissini eszamanli olarak {iretir. Bu mekanda
hareket eden izleyici, desenlerle senkronize bir akis
deneyimlemenin yani sira, algisal diizlemde yon duygusunu
yitirme riskiyle karsi karsiya kalir.

Gorsel 8. Peter Kogler, Alucore iizerine dijital baski, 97x210x3
cm, 2025.
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Peter  Kogler’in  Sevil Dolmaci  Galerisi’ndeki
yerlestirmesi, dijital estetik ile tarihi mimari arasinda dikkat
cekici bir karsithk kurar (Gorsel 8). Barok siislemelere sahip
tavan ve klasik i¢ mekan, sanat¢inin hiper gercek¢i karinca
figiiriiyle carpict bir etkilesim olusturur. Alucore yiizeye
uygulanan dijital baski, metalik parlaklig1 sayesinde ii¢ boyutlu
bir yanilsama etkisi yaratir. Yerlestirmenin merkezine
konumlanan mor renkli karinca figiirii, optik odak noktasi olarak
izleyicinin dikkatini tizerine ceker. Arka plandaki radyal ¢izgiler,
figliri cevreleyerek hem yonlendirme hem de titresim hissi
saglar. Bu cizgiler, izleyiciyi kompozisyonun merkezine dogru
yonlendiren dinamik bir yap1 olusturur. Is1gin ylizeyde yansimasi,
eserin simirlarin1 asarak gevresel bir etkiye doniisiir. BOylece
baski, iki boyutlu olmaktan ¢ikarak mekanin tamamina yayilan
bir deneyime doniisiir. Hiper-gercekei karinca figiirli, yalnizca
dogal bir varlik degil; teknolojik simiilasyonun bir temsili olarak
kurgulanir. Figiir, bireysel varolus ile kolektif diizen arasindaki
siirlar1 sembolik olarak yansitir. Eser, izleyiciyle dogrudan bir
etkilesim kurarak gorsel temasi bedensel bir farkindaliga tasir.
Kogler bu yerlestirmede, baskiresmi klasik resim ylizeyinin
disina tasiyarak mekana yayilan bir enstalasyon diline
dontigtiiriir. Tarihi bir mekanda dijital bir yilizey kullanimi,
zamanlar aras1 bir karsilasma ve gerilim yaratir. Figiiriin
merkezdeki konumu ile ¢izgilerin hareketi arasindaki denge
eserin kompozisyon etkisini giiclendirir. Bu yerlestirme, karinca
motifinin sadece gorsel degil, kavramsal bir 6ge olarak nasil
kullanildigin1 gdsteren rafine bir 6rnektir.

3. SONUC

Peter Kogler’in sanatsal pratigi, karinca figiirii etrafinda
sekillenen gorsel stratejiler, mekansal miidahaleler ve dijital baski
uygulamalar1 yoluyla cagdas sanatin hem big¢imsel hem de
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kavramsal sinirlarini sorgulamaktadir. Bu arastirma kapsaminda
ulagilan bulgular, sanat¢inin karinca motifini yalnizca estetik bir
unsur olarak degil; sistem, tekrar, yonsiizliik, kolektiflik ve
algoritmik yap1 gibi ¢agdas kavramsal meselelerin bir temsili
olarak ele aldigin1 ortaya koymustur. Kogler’in sanatinda karinca,
siradan bir bocek formundan cikarak bir organizmanin, bir
yapinin ya da bir agin metaforuna dontigmektedir.

Sanatc¢inin bu imgesel yolculugu, 1980°li yillarin basinda
rastlantisal bicimde bir gazete sayfasinda hareket eden karincay1
Super 8 filmle kaydetmesiyle baslamis; zaman iginde dijital
tiretim tekniklerinin gelismesiyle birlikte ¢ok yonll bir anlatiya
evrilmigtir. Kogler’in serigrafi ve dijital baski teknikleriyle
gelistirdigi tiretim dili, karinca figiiriinii ¢cogaltilabilir bir desen
haline getirmistir. Bu yaklasim, sanat¢cinin Pop Art’tan ve
Kavramsal Sanat’tan beslenen yoniinii goriiniir kilar. Warhol’un
tekrara dayali raster mantigi ile LeWitt’in sistematik iiretim
anlayisi, Kogler’in gorsel diline temel olusturan iki Onemli
referans noktasini temsil eder. Ancak Kogler’i bu iki isimden
ayiran temel fark, mekana dogrudan miidahale etmesi ve mekan
da Uretimin bir bileseni olarak kullanmasidir.

Bu baglamda analiz edilen ¢esitli sergiler Documenta X,
Lausanne Bienali, CAN Sanat Merkezi, Kunstverein Hannover,
Art Basel Miami, ING Art Center, Openairs Liége, Istanbul
Bienali paralel etkinligi ve Kunsthaus Graz sanat¢inin karinca
figlirtinii her defasinda yeni bir baglamda yeniden kurguladigini
gostermektedir. Karinca, burada yalnizca bir ikon degil; ayn
zamanda Kogler’in iiretim mantigin1 tanimlayan bir isleyis
bicimidir. Optik oOriintiilerle desteklenen tekrar eden karinca
dizilimleri, izleyicide yon kaybi hissi yaratirken ayni zamanda
mimari mekanin smirlarii bulaniklastirir.  Yiizey, Kogler’in
dijital miidahalesiyle akiskan, ge¢isli ve kivrimli bir yapiya
doniisiir. Bu durum, dijital estetigin sadece teknik bir ara¢ degil,
mekansal diisiinmenin bir yontemi olarak sanat¢inin pratigine

318



Plastik Sanatlar

nasil dahil oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, Kogler’in
baskiresimle kurdugu iliski, teknik boyutu asarak kavramsal bir
diizleme tasinir. Sanat¢i, geleneksel baskiresmin sinirlarini
zorlayarak bu yontemi yalnizca ylizeye uygulanan bir islem degil,
mekanla etkilesen bir anlati bi¢imi olarak yeniden tanimlar.
Dijital baskilar sayesinde duvar, zemin ve tavan ylizeylerinde
gergeklestirilen gorsel miidahaleler, eseri iki boyutlu yiizeyden
cikararak {i¢ boyutlu deneyim alanina tagir. Karincalarin yonsiiz
ama organize hareketi, dijital cagin veri akislari, algoritmalar ve
ag yapilartyla dogrudan ortiismektedir. Bu yoniiyle Kogler’in
eserleri yalnizca dogaya degil, ayn1 zamanda dijital kiiltiire de
referans verir.

Izleyicinin bu yiizeyler karsisinda yasadigi yon kaybu,
karinca deseninin hipnotik tekrar1 ve yogunlugu ile birlestiginde
sergi mekani deneyimsel bir alana doniisiir. Mekan artik yalnizca
bir arka plan degil, sanatin kurucu bir 6gesi olur. Boylelikle
Kogler’in isleri, izleyiciyi i¢ine g¢eken, bedensel ve algisal
siirlar1 zorlayan bir yerlestirme pratigi sunar. Ayrica sanatginin
islerinde karinca figiiriiniin ¢ok yonlii okunabilirligi de dikkat
¢ekicidir. Karinca kimi zaman organize bir sistemin ideal formu
olarak yorumlanirken, kimi zaman da tehditkar, kaotik ve rahatsiz
edici bir yapi1 olarak algilanabilir. Dolayisiyla Kogler’in her yeni
mekansal kurgu ile figiire farkli bir baglam yiiklemesini miimkiin
kilar. izleyici, her yeni yerlestirmede farkli bir deneyim ve anlam
uretir.

Sonug olarak, Peter Kogler’in karinca figiiriine dayali
dijital baski yerlestirmeleri, yalnizca gorsel bir tekrar degil;
cagdas sanatin iiretim, algi ve mekan ile kurdugu iliskileri
derinlemesine sorgulayan islerdir. Sanat¢inin sistematik tiretim
yaklagimi, dijital estetikle birleserek giliniimiiz sanatinin
kavramsal cergevesine giiclii bir katki sunar. Karinca figiirii bu
baglamda hem mekéansal algiy1 doniistiiren hem de dijital cagin
kolektiflik, kontrol ve kaos gibi meselelerine igaret eden dinamik
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bir simgeye donlismektedir. Kogler’in biitiinciil yaklagimi, onu
sadece c¢agdas sanatin degil, dijital kiltlirlin de Onemli bir
yorumcusu ve doniistiiriiciisii olarak konumlandirmaktadir.
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