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Miizik

CEVRIM iCi KORO EGITiMi UYGULAMASI
VE KORISTLERIN CEVRIM iCi KORO
EGITIMINE iLiISKiN GORUSLERININ

INCELENMESI

Giilay LACIN!

1. GIRIS

Covid-19 salgininin, 2019 yilinin son ayinda Cin’in
Wuhan kentinde ortaya ¢iktig1 ve bu salgina bir viriisiin sebebiyet
verdigi belirtilmistir. Hizla yayilarak tiim diinyay1 tehdit eden bu
salgin, saglik sektorii basta olmak ilizere tiim insani yasam
alanlarin1 olumsuz etkilemistir. Bu salginla basa ¢ikmak icin
diinya capinda kisitlamalara gidilerek bu olumsuz siireci en hafif
sekilde atlatilmasina karst 6nlemler alinmistir.

Bir¢ok insan kaybinin yasandigi salgin doneminde en
basta saglik sektorii olumsuz etkilenirken insanlarin evlerden
cikamamasi, sosyallesme simirliliginin getirilmesiyle de okullar
kapatilmis, egitim sektorii de olumsuz etkilenmistir. Sosyal
mesafe kurali goz Oniinde bulundurularak, insanlarin egitim
haklarindan da mahrum olmamas1 ve egitim—6gretim siireglerinin
aksatilmamasi i¢in uzaktan egitim sistemine gec¢ilmistir. TUm
iilkede etkisini gosteren salgin sonucunda, iilkelerin saglik
sektorlinii iyilestirme c¢alismalarindan sonra oncelikli olarak
egitim ve Ogretimin kesintiye ugramasini miimkiin oldugunca
Onlemeye calistiklart ve bunun i¢in de farkli uzaktan egitim
yontemlerinin kullanildigi goriilmektedir (Chang & Yano, 2020).

L Dr. Ogr. Uyesi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, ORCID: 0000 0002 0525 0257.
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Geleneksel yontemlere alternatif olarak gelistirilen uzak
egitim platformlarinin kullanilmast uzun yillar tartisiimistir.
Ancak Covid-19 salgmi ile uzaktan egitim 6nem kazanmus,
salginlar nedeniyle, milyonlarca 0&grenci sosyal mesafe
kuralindan dolay1 okullardan uzak evde kalmak zorunda kalmas,
okul caligmalarinin ¢evrimici yapilmasi zorunlulugu getirilmistir
(Demir ve Ozdas).

COVID-19 pandemisi, diinya genelinde egitim siire¢lerini
biiylik Olgiide etkilemis ve birgok egitim alaninin uzaktan
yiirtitiilmesini zorunlu hale getirmistir (Turan & Demir, 2020).
Pandemi donemi ile egitimin odak noktas1 haline gelen ‘uzaktan
egitim’ silirecinin tarihine bakildigi zaman 1700’1l yillarda bu
uygulamanin ilk olarak mektuplasarak yapildig1 goriilmektedir.
Tiirkiye’deki uzaktan egitim uygulamasinin ise 1927 yilinda
basladig1 goriilmiistiir. Ozellikle egitim kurumlariin bazi fiziki
kosullariin elverissiz oldugu durumlarda gelisim gosteren
uzaktan egitim zamanla egitimin biitlin kademelerinde aktif
olarak kullanilmaya ve teknoliojinin gelisimiyle beraber kendini
hizli bir sekilde giincelledigi gozlemlenmistir (Kirik, 2014).

Tirkiye’deki uzaktan egitimi siirecine bakildiginda;
egitime devam etme amaciyla once televizyon kanallar1 (EBA TV
[lkokul, EBA TV Ortaokul, EBA TV Lise) araciligiyla grencilere
ulasiimas: hedeflendi. ik olarak, tiim siniflar1 kapsamasa da
strastyla okul dncesi ve ilkokul seviyesindeki 6grenciler ile 8. ve
12. smiflardaki Ogrencilerin uzaktan egitim portallarin
kullanarak 6gretmenleriyle baglanti kurmalar1 saglandi. Salginin
etkilerinin azalmasiyla birlikte, Eylil ayinda hibrit 6grenme ve
harmanlanmis egitim gibi temellere dayanan yontemlerle uzaktan
ve yliz ylize egitim firsatlar1 sunularak egitim-6gretimin
stirekliligi saglanmaya caligildi. Bu siirecte ailelerin de rolii goz
ard1 edilmedi ve okul-aile is birligi ¢ercevesinde veli-6grenci
iligkileri giiclendirilerek, ebeveynlerin egitim siirecine aktif
olarak katilim1 saglandi1 (Yaman,2021).
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Pandemi ile birlikte gelen sosyal mesafe kisitlamasiyla
uzaktan egitim siireci artik zorunlu hale gelmistir. Egitimin biitiin
kademelerinde kullanilmaya baslayan uzaktan egitim, biitiin
derslerde de aktif olarak kullanilmigtir. Uzaktan egitim
sisteminde Ozellikle ‘uygulama’ gerektiren alanlarda buyuk
zorluklarin yasandig: siireg igerisinde gdzlemlenmistir.

Kaya (2002), yapmis oldugu calismada da uzaktan
egitimin siurliliklarmi belirtirken 6zellikle uygulama gerektiren
alanlarda ‘yiizyiize egitim iliskilerinin kolay saglanamamast’,
‘uygulamaya dontik derslerden yeterince yararlanilamamasi’ ve
‘beceri ve tutuma yonelik davraniglarin gergeklestirilmesinde
etkili olmama’ durumlarina dikkat cekmektedir. Teknolojinin
hizla ilerlemesi ve COVID-19 pandemisiyle birlikte egitimin
bir¢ok alaninda oldugu gibi uygulamali egitim alanlarindan biri
olan miizik egitimi de ¢evrim i¢i platformlara tasinmak zorunda
kalmistir (Aksoy, 2021; Yilmaz & Giiven, 2021).

1.1. Cevrim I¢i Miizik Egitimi

Bireyin duygu ve diisiincelerini estetik bir bigimde ifade
etmesini saglayan énemli bir egitim siireci olan miizik egitimi de
bu slrecten etkilenerek dijital platformlar  (zerinden
gerceklestirilmeye baslanmustir.  Ulkemizde, miizik egitimi,
Ogretmenlerin ve Ogrencilerin ayni yerde bireysel veya toplu
olarak birlikte 6grendikleri ve cesitli etkinliklere katildig:
geleneksel yontemi kullanarak uygulanmaktadir
(Can&Yungul,2017).  Geleneksel miizik egitimi, Ozellikle
uygulamali ve etkilesimli bir yapiya sahip oldugundan, gevrim igi
ortama taginmasi ¢esitli zorluklar1 beraberinde getirmistir
(Yildirim, 2020).

Tirkiye’de yapilan uzaktan miizik egitimi slireci
incelendiginde; yapilan ilk ¢aligmanin Ali Ugan ve Edip Giinay’a
ait oldugu goriilmektedir. “Mektupla Keman Ogretimi” adiyla
yapilan calisma 1974-1975 yillar1 arasinda yapilmis ve miizik
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egitimi alaninda yapilan ilk uazaktan egitim olarak literatiirde
yerini almistir. Yapilan ¢aligma Milli Egitim Bakanligi Mektupla
Yiiksek Ogretim Merkezi ve Gazi Egitim Enstitiisii Boliimiin
tarafindan hazirlanmis, programin yiirtitiilmesi siirecinde yasanan
teknik problemler dolayisiyla yapilan ¢alisma ikinci yilinda
sonlandirilmistir (Canbay ve Nacakei, 2011). Siire¢ igerisinde
yapilan uzaktan miizik egitimi ¢aligmalarinda; ‘Calgr Yapim ve
Onarim’ dersleri ile ‘Miizik Teorisi’ derslerinin de mektupla
Ogretim  programinda  gerceklestirilmis  dersler  oldugu
goriilmektedir. TRT kanali araciligiyla daha fazla kitleye ulasmak
icin Hikmet Simsek ve Muammer Sun tarafindan ¢ocuklara
yonelik miizik egitimi programlar1 yapilarak uzaktan egitim
siireci tek yonlii olarak uygulanmistir (Sager, Erden ve Sanliel,
2024).

Topluluga hitap eden miizik alanlarindan biri olan koro
miizigi de, bireylerde hem miizikal becerilerin hem de sosyal ve
kiiltiirel degerlerin gelismesine katkida bulunur (Yilmaz, 2019).
Koro c¢aligmalari sayesinde bireyler, ses egitimi, dinleme, uyum,
birlikte hareket etme ve sorumluluk bilinci gibi yetiler
kazanirken, sosyal baglarimi giiclendirirler (Kaya, 2018). Koro
egitimi; ritim, melodi, armoni gibi miiziksel unsurlarin yani sira
disiplin, takim calismas1 ve dayanigma gibi sosyal degerleri de
ogretir (Ersoy, 2020).

Geleneksel koro egitimi, miizik egitiminin en Onemli
unsurlarindan biri olarak bireyin ses egitimi, toplu miizik yapma
becerisi ve sosyal etkilesim yetenegini gelistirir (Aksoy, 2021).
Koro ¢aligmalar1 bireyin sadece miizikal yeteneklerini degil, ayni
zamanda grup ic¢i uyum, birlikte hareket etme ve sorumluluk
bilinci gibi sosyal becerilerini de destekler (Ozdemir, 2020).
Ancak, COVID-19 pandemisinin diinya ¢apinda egitimi ¢evrim
ici ortamlara tagimasi, miizik ve koro egitiminde de yeni bir
siirecin baslamasina yol agmistir (Turan & Demir, 2020). Yiiz
yiize gerceklestirilen koro egitimlerinin yerine dijital platformlar
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tizerinden ¢evrim i¢i koro egitim uygulamalar1 kullaniimaya
baslanmustir.

Cevrim i¢i koro egitimi, teknolojinin sundugu olanaklar
ile 6gretmenlerin ve koristlerin farkli mekanlardan es zamanl ya
da asenkron bir bicimde miizik c¢alismalarini siirdiirmelerini
saglamaktadir (Yilmaz & Giiven, 2021). Ancak, koro
calismalarinin dogas1 geregi ayni anda miizik yapma ve yiiz ylize
iletisim gibi unsurlarin biiyliik 6nem tagimasi, ¢evrim i¢i koro
egitiminde ¢esitli sorunlar1 da beraberinde getirmistir (Gtiltekin,
2020). Teknik altyapr eksiklikleri, internet baglantisindaki
problemler ve ses gecikmeleri (latency) koristlerin senkronize bir
sekilde miizik yapmasini giiclestiren baslica faktorlerdir (Aydin,
2022).

Geleneksel koro egitiminde koro sefi ve koristler
arasindaki yiiz ylize etkilesim, koro ¢alismasinin temelini
olusturmaktadir. Bu etkilesim, nefes alma teknikleri, dogru
tonlama ve miiziksel uyum gibi unsurlar1 kolaylastirir (Kaya,
2018). Cevrim i¢i koro egitiminde ise bu etkilesimin sinirl
olmasi, 0grencilerin motivasyonunu ve performansini olumsuz
etkileyebilmektedir (Celik & Yilmaz, 2021). Ayrica, koristlerin
birbirleriyle sosyal bag kurma firsatlarinin azalmasi, koro
egitiminin topluluk bilinci kazandirma gibi temel amacini da
sekteye ugratmaktadir (Ersoy, 2020).

Buna ragmen, ¢evrim i¢i koro egitiminin sagladigi
erigilebilirlik ve esneklik avantajlari, bu egitimin potansiyelini
artirmaktadir (Giiven, 2020). Cografi uzakliklarin ortadan
kalkmasi, farkli bolgelerden koristlerin ayni koro ¢alismasinda
bir araya gelebilmesini saglamaktadir (Sezer, 2021). Ayrica,
cevrim i¢i platformlar aracilifiyla yapilan kayitlar, koristlerin
bireysel performanslarini analiz etmelerine ve daha fazla pratik
yapmalarina olanak tanimaktadir (Akbulut & Gokge, 2022). Bu
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durum, bireysel gelisimi destekleyen bir firsat olarak
degerlendirilebilir.

Yapilan arastirmalar, ¢evrim i¢i miizik egitiminin teknik
zorluklarina ragmen G6grenci motivasyonu ve miizikal gelisim
tizerindeki olumlu etkilerini de ortaya koymaktadir (Turan &
Erkan, 2021). Ancak, cevrim i¢i koro egitiminde sosyal
etkilesimin sinirli olmasi, egitimin verimliligini tartismali hale
getirmektedir. Ogrencilerin yiiz yiize egitimde deneyimledigi
miizikal birliktelik hissinin ¢evrim i¢i ortamlarda tam anlamiyla

saglanamamasi, bu alanda daha fazla aragtirma yapilmasini
gerekli kilmaktadir (Kili¢ & Arslan, 2022).

Bu baglamda, ¢evrim i¢i koro egitimine ydnelik
koristlerin goriislerinin sistematik olarak incelenmesi, bu egitim
modelinin gii¢lii ve zayif yonlerinin belirlenmesi agisindan énem
tagimaktadir. Bu arastirma, ¢evrim i¢i koro egitiminin teknik,
pedagojik ve sosyal boyutlarini ele alarak, bu alandaki mevcut
durumu ortaya koymayr amaglamaktadir. Ayrica, koristlerin
yasadigt deneyimler ve karsilagtiklart sorunlarin ¢oziimiine
yonelik Oneriler gelistirilmesi hedeflenmektedir. Bu c¢alisma,
koro egitimi alaninda dijital doniistim siirecinin daha saglikli ve
verimli bir sekilde yiiriitilmesine katki saglayacaktir.

Bu arastirmada da pandemi doneminde amatdr olarak
musiki ile ilgilenen sanatseverlerin bir arada bulundugu ve Tahir
Aydogdu sefliginde online olarak yiiriitilen koro egitimi ele
almmustir.  Tirkiye’nin yedi bolgesinde 40’a yakin hanende ve
sazendenin katilimiyla gergeklesen online koro ilk olarak
calismalarina 2 Aralik 2020 tarihinde baglamis, hali hazirda
devam etmekte olan ¢alismalarda siire¢ icerisinde 25’nin (izerinde
makam ve 100°Un Uzerinde eser icra etmistir. Calismalarini
sekron ve asekron olarak ydriiten online koronun galismalarin
nasil yapildig1 ve ¢alismaya katilan hanende ve sazendelerin bu
uygulama hakkindaki goriislerinin ortaya konulmasi, ¢evrim igi
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koro egitimi uygulamasina yonelik olarak koristlerin
deneyimlerini anlamay1 ve karsilasilan sorunlara yonelik ¢6ziim
Onerileri gelistirmeyi amaclamaktadir. Boylece, miizik egitimi
alaninda dijital doniisiimiin getirdigi firsatlar ve sorunlara 11k
tutarak, daha verimli bir koro egitimi siirecinin olusturulmasina
katki saglanmasi hedeflenmektedir.

2. YONTEM

Nitel aragtirma yontemlerinden 6zel durum yodnteminin
kullanildig1 bu arastirmada; pandemi siireciyle hayata gegirilen ve
Tiirkiye’nin dort bir yanindan miizikseverleri bir araya getiren
‘Tahir Aydogdu Internet Korosu’nun online ¢alismasinin isleyisi
derinlemesine incelenmis ve ¢alismaya katilan katilimcilarin bu
uygulama hakkindaki goriisleri belirlenmistir. Nitel arastirma;
“gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin  kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel
bir siirecin izlendigi arastirma” (Simsek & Yildirim, 2013, s. 45)
olarak tanimlanirken, 6zel durum ¢aligmasi ise; gilincel bir olayz,
durumu, birey ve gruplar iizerine odaklasip, derinlemesine
inceleyen bir ¢alisma olarak tanimlanmaktadir (Bassey, 1999;
Stake,1995’den akt. Ekiz, 2017). Tirkiye’de online koro
calismasini uygulayan tek koro olmasi ve pandemiden bu yana
calismalarina araliksiz devam etmesinden dolay1 bu ¢alismada
0zel durum yonteminin kullanilmasi uygun goriilmistiir.

2.1. Katihhmcilar

Bu aragtirmada Orneklem grubu ‘amach Orneklem
yontemi’ yontemlerinden ‘maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi’
kullanilarak belirlenmistir. Amagh 6rneklemi Blylkoztirk ve
digerleri (2020); “caligmanin amacina bagl olarak bilgi agisindan
zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasina
olanak tanir” (s.92). seklinde belirtirken; Bastiirk ve Tastepe
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(2013); “Orneklem olusturulurken, arastirma amacina en iyi
hizmet edecegi diisliniilen, en uygun birimler dikkate alinir”
(s.144) seklinde ifade etmislerdir. Bu dogrultuda amacli 6rneklem
yontemi ile secilen ¢alisma grubunun; c¢evrimi¢i koronun
kuruldugu giinden bugiline caligmalara diizenli olarak katilim
gosteren koristlerden olusmast sart1 ile olusturulmustur.
Katilimcilara iliskin demografik bilgiler incelendiginde; koro
tiyelerinin % 65,7’sinin (n:23) kadin, %34,3’{linilin (n:12) erkek
oldugu, %2,9’unun (n:1) 41-45 yas araliginda, %20’sinin (n:7)
46-50 yas araliginda, %77,1’inin (n:27) 51 yas ve iizeri oldugu,
%14,3’Undn (n:5) on lisans, %54,3’0n0n (n:19) lisans, %20’sinin
(n:7) yiiksek lisans, %11,4’linlin (n:4) doktora mezunu oldugu
gorilmistiir.

2.2. Veri Toplama ve Analizi

Verileri elde etmek i¢in ¢evrimi¢i koro c¢alismasinin
yiiriitiiciisii olan koro sefi ve koro liyeleri ile ayr1 ayr1 goriisme
yapilmistir. Koro sefi ile yapilandirilmamig goriisme teknigi
kullanilirken, koro iiyeleri ile yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmigtir. Yapilandirilmamig goriisme tekniginde karsilikl
sohbet cercevesinde (Burgess, 1984) kisiyle goriisme yapilirken,
yapilandirilmig goriisme tekniginde ise sorularin Onceden
hazirlanarak, goriisme siliresince sorularda herhangi bir
degisikligin yapilmama durumunun oldugu bir tekniktir (EKiz,
2017).

Hazirlanan goriisme formlarinin  birinci  boliimiinde
demografik bilgilere (cinsiyet, yas, 6grenim durumu, meslek),
ikinci bolimde ise ¢evrimici koro uygulamasi hakkindaki
goriislere iliskin koro liyelerine 6 adet agik ucglu soruya yer
verilmistir. Koro sefiyle yapilacak goriisme i¢in dnceden soru
hazirligt yapilmamis, goriisme sohbet cercevesinde gegmesi
gerektiginden sorular goriigmenin akigina gore sorulmustur.
Sorularin online koro calismasina yonelik olmasma dikkat
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edilmistir. Gorlisme formunda yer alan sorular hazirlanirken
oncelikli olarak ¢evrimici koro uygulamasi hakkinda koristlerin
detayli bilgi vermelerine olanak saglayan soru kaliplarinin
kullanilmasina 6zen gosterilmistir. Koristlerin ¢gevrimici koronun
islenisindeki memnuniyet durumu, koroya katildiklar1 giinden
bugiine kendilerinde miizikal gelisimin farkinin aciklanmasi gibi
duygu ve diisiincelerini ifade edebilecek sorular hazirlanmistir.
Hazirlanan taslak sorular dil ve anlatim, anlasilirlik, sorunun
uygunlugu bakimindan incelenmesi i¢in iki uzaman goriisiine
sunularak kapsam gegerliliginin saglanmistir. Uzman goriigiine
sunulan sorular inceleme sonucunda uygun olarak goriildiiglinden
herhangi bir diizeltme islemine gerek duyulmamaistir.

2.3. Verilerin Analizi

Koro sefine ve koristlere uygulanan goériisme formundan
elde edilen veriler icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir.
Icerik analiz; “Icerik analizi, metin iginde tammlanan belirli
karakterlerden sistematik ve tarafsiz sonuclar ¢ikarmak ig¢in
kullanilan bir arastirma teknigidir (Stone ve ark.1966° dan
aktaran, Kogak & Arun, 2013, s. 22).

Cevrimigi koro uygulamasiin igerigi ve katilimcilarin
goriiglerinin  yer aldigi ¢alismada; elde edilen veriler
katilimcilarin vermis olduklar: ifadelerden yola ¢ikilarak temalar
olusturulup yorumlanmistir. Temalara ornek teskil edecek
goriisler  calismanin  giivenirliligini  artirmak  amaciyla
katilimcilarin - goriisleri dogrultusunda direkt alinti yapilarak
verilmistir. Katilimcilarin isimleri arastirma etigi nedeniyle gizli
tutularak her katilimciya K1, K2...seklinde kodlar verilerek
katilimer gizliligi saglanmistir.
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3. BULGULAR

iki béliimden olusan bulgular béliimiinde ilk olarak koro
sefi ile yapilan yapilandirilmamis goriismeden elde edilen
verilere, ikinci olarak da koro {iyeleri ile yapilan yapilandiriimis
goriismeden elde edilen verilere yer verilmistir. Koro sefi ile
yapilan gorlisme internet korosunun kurulus amaci, uygulanist,
calisma Oncesi ve sonrast hazirlik ¢aligmalarinin neler oldugu
hakkinda bilgilerin  soruldugu ikili diyalog seklinde
gerceklestiginden koro sefi ile yapilan goriismeden elde edilen
veriler ekleme-¢ikarma yapilmadan dogrudan yazilmistir.

3.1. Koro Sefi ile Yapilan Goriismeden Elde Edilen
Bulgular

S.1: Internet korosu olusturma fikri nasil ortaya ¢ikti,
kisaca anlatir misiniz?

C.1: Pandemi doneminde evde oturmaktan sikilinca
internet tizerinden koro kurma fikri olustu.

S.2: Internet korosu uygulamasi sirasinda kullandiginiz
ekipmanlar1 bize tanitabilir misiniz?

C.2: Telefon, ipad, bilgisayar, metronom, nota, nota
sehpasi, kanun ¢algisi, mikrofon, bazen ses karti.

S.3: Tiirkiye'nin dort bir yanindan katilimcisi olan internet
koronuzun online koro egitimi alaninda konservatuar diizeyinde
calisma yiiriiten tek koro olmasi biiylik 6nem tasimaktadir.
Emeginiz ¢ok bilyiik. Calismanizin bu kadar yayilmasini ve etkili
olmasini neye bagliyorsunuz?

C.3: Internet iizerinden koro kurma fikrimi asistamm
Emine Atalay'a acip internet alt yapisini onun kurmasini
istedikten sonra sosyal medyada duyuruya ¢iktik. Ama amacimiz
sadece sarki okumak degil; nota, usiil, solfej, makam, besteci ve
giifte sairi hakkinda bilgi vermek korolarda okunan hep aymi
eserleri degil klasik ve yar: klasik eserleri ¢alismakti. Bir nevi
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megsk yapmakti. Koro tiyeleri bunlar: bilerek geldiler. Basta 3-4
basvuru varken artik segici olmamiz gerektigine karar verdik,
saymmiz 55'1 buldu ve 15-16 farkli sehirden 55 korist ve sazende.
Pandemi doneminde insanlar yagadiklari sikinti, korkudan
kurtulma yolu olarak miizigi sectiler. Bu ¢alismalar baslamadan
once benim 45 aksam kesintisiz olarak sosyal medyadan yaptigim
canli yaywnlar da etkili oldu ve pek ¢ok insana ulasabildik.

S.4: Calisma oncesinde ve sonrasinda Sizlere destek olan
(iletisim, baglant1 vb.) gorevliler var m1? Var ise sizlere hangi
konularda yardime1 olmaktadirlar?

C.4: En biiyiik destegim basta Emine Atalay, solfej
kayitlarinda Giilay Hocamiz, nota yaziminda Onder Bengii,
notalarin kontroliinde Ayse Zuhal Alemdar ve Korhan Yeletaysi,
giifte inceleme <& agiklamada Sengiil Polat, zaman zaman
kendisine damstigimiz emekli 6gretmen hocamiz Edip Beyi
sayabilirim.

S.5: Online ¢alisma Oncesinde nasil bir 6n hazirlik
yapiyorsunuz?

C.5: Mesk edilecek eserlerin nota link ve kanunlu ve
metronom veya kudiimlii kayitlarini hafta sonu gelmeden paylasip
ogrencilerimden kayit istivorum. Internet iizerinde dogru kayit ve
dogru linkleri arastirnyorum. Sosyal medyada ders aksami
hakkinda bilgi verip mesk edilecek eserleri paylasiyorum bilgi
vermek acisindan.

S.6: Dersin igeriginden biraz bahseder misiniz? (solfej,
makam bilgisi, bestekar bilgisi....)

C.6: Nota, solfej, eser icrasi, makam ve usiil hakkinda
bilgi, bestekar & giiftekdr hakkinda bilgi, varsa eserin bestelenme
hikdyesi, eserle ilgili anektodlar, nefes alma teknigi ve
egzersizleri, giiftedeki yabanci kelimelerin ve giiftenin bugtinkii
Tiirkceyle karsiliklar: olarak ozetleyebilirim.
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3.2. Koro Uyeleri ile Yapilan Gériismeden Elde Edilen
Bulgular

Aragtirmaya katilan koro tiyelerinin goriisleri benzer ve
farkli goriiler tizerinden degerlendirilip, gruplandirilmis ve alt
temalar olusturulmustur. 35 katilimcidan elde edilen goriislerin
hepsi yazilmamis, olusturulan alt temay1 en iyi destekleyecek
goriis direkt olarak katilimcinin ifade ettigi sekilde verilmistir.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgular tizerinden yorumlarin
yapilmasi uygun gorilmiistiir.

Koro iiyelerinin internet korosuna katilma sebebine
yonelik goriisleri

“Koro iiyelerinin internet korosuna katilma sebepleri”ne
yonelik goriislerden bes alt tema elde edilmistir. Katilimcilarin
18’1 (K3, K4, K6, K8, K9, K10, K11, K14, K17, K20, K22, K23,
K24, K25, K28, K30, K31, K34) koroya katilma sebebi olarak
‘Sanatg1 kimligi olan koro sefinin bilgi ve birikiminden
faydalanmak’ olarak belirtmistir.

K. 11. “Tahir Aydogdu Hoca'mizdan miizige dair bilgiler
edinebilmek.”

K24. “Musiki yolculugumda temel teskil eden, konulari,
TRT nin Kiymetli Kanun Sanatg¢isi Tahir Hocam 'dan en dogru
sekilde 6grenmekle birlikte, kendimi daha da ¢ok gelistirmeyi
hedefledim.. Internet Korosu olmasi da benim icin ayri bir
avantajdi.”

K28. “Tahir Aydogdu hocamizdan égrenecegim ¢ok sey
oldugunu diisiindiim.’

’

K30. “Bir sanat¢inin ilminden faydalanmak.”

K31. “Hocamin engin miizik bilgisinden istifade
edebilmenin baska yolu yoktu, benim igin.”
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Katilimeilarin 17°si (K5, K7, K12, K13, K15, K18, K19,
K21, K23, K24, K25, K26, K27, K29, K32, K33, K35) koroya
katilma sebebi olarak ‘Kaliteli miizik egitimi almak’ olarak
belirtmislerdir.

K5. “Tiirk miizigini dogru icra etmek.”
K15. “Kaliteli egitim.”
K18. “TSM miizigi ¢alismalarina ve bu gibi etkinliklere

katilmak. Tahir Aydogdu internet korosununa bulunmak, bu yolla
bilgi ve becerileri gelistirmek.”

K21. “Klasik eserler tercihim oldugu igin dogru bir karar

)

verdigimi anlyyorum.’

K24. “Miizik egitimi altyorum internet korosu sayesinde.
Bona, solfej vb ile secilen eserler itibariyle de mizik kaltirimin
gelistigini diigtiniiyorum.”

Katilimeilarin 5°1 (K1, K2, K8, K14, K16) koroya katilma
sebebi olarak ‘Mekandan ve Kisitlhi Zamandan Bagimsiz Calisma
Olanag1 Sunmast’ olarak belirtmislerdir.

K1. “Evden ¢ikmadan zaman kaybt olmadan katilim

)

saglanmasi.’

K14. “Is hayati yoSunlugundan dolayr aksamlar: evde
ders almak daha uygun.”

K16. “Aksam evden katiliyor olmak. Istanbul gibi bir
sehirde zaman ¢ok onemli o nedenle bu kalitede bir egitim igin
bir yere gitmiyor olmak.”

Katilimcilarin 2°si (K3, K31) koroya katilma sebebi
olarak ‘Farkli Bolgelerdeki Musiki severlerle Tanismak ve Bir
Arada Olmak’ olarak belirtmislerdir.

K4. “Memleketimizin farkli bolgelerinden musikisinas
dostlarla tanismak, mesk etmek.”
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K7. “Tiirk Miizigi ¢alismalarimizi yasadigimiz sehirle
stmwrlandirmayip,  farkli  sehirlerden katilimcilarla  birlikte
gelistirmek.”

Bir katilimci ise koroya katilma sebebi olarak ‘Kendimi
daha iyi hissetmek i¢in.” Olarak belirtmistir.

K12, “Kendimi iyi hissetmek, yararli bir faaliyette
bulunmak.”

3.3. internet koro ¢calismasinin koro iiyelerine nasil bir
katki sunduguna iliskin goriisler

“Internet Koro Calismasinin Koro Uyelerine Katkilar1”
na yonelik gorilislerden 4 alt tema elde edilmistir. Katilimeilarin
23’0 (K1, K2, K3, K4, K5, K8, K9, K10, K11, K15, K17, K18,
K19, K20, K22, K24, K25, K26, K28, K30, K33, K34, K35)
‘nazariyat bilgisi ve solfej okuma’ alanlarinda kendilerine katki
sundugunu belirtmislerdir.

K8. “Daha seri nota okuyorum, Eser icralarinda dikkat
edilmesi gereken konulari ve tsm makamlarint ogreniyorum.”

K17. “Turk Musikimizin makam, usul, enstriiman, solfej
ve icra konusunda eksik olan bilgi ve wuygulamalarin
tamamlamast ya da daha dogrusu bunlari geligtirme”

K25. “Oncelikle daha iyi solfej yapmay: ve daha rahat
nota okumayi ogrendim”

Katilimcilarin 14’10 (K4, K6, K7, K14, K16, K20, K21,
K24, K27, K30, K31,K32, K33, K35) ‘Repertuar zenginligi’
anlaminda kendilerine katki sunduklarini belirtmislerdir.

K16. “Yakin doneme ait ancak nispeten kolay 6grenilip

icra edilen eserlerden ¢ok daha farkli olan Klasik Tiirk Musikisini
tanidim.”
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K14. “Tiirk Musikisinin farkli donemlerini, yillarini bu ise
vermis bir hocanin denetiminde, hem kenarda kosede kalmis
sahane eserleri inceleme firsatt bulmak”

K24. “Klasik eserlere ait repertuvarimi gelistirmek.
Dogru 6grenmek”

K30. “Klasik eserleri ayrintili bir sekilde ogrenmis
olduk”

Katilimcilarin 11°1 (K3, K5, K8, K9, K11, K12, K18, K25,
K29, K32, K34) ‘Farkli sehirlerden katilan musiki severlerle
tanisma imkani, sosyallesme’ anlaminda kendilerine katki
sunduklarini belirtmiglerdir.

K5. “Tahir Hocamizi ve TRT sanat¢ilarini, Tiirkiye'nin
dort bir yamindan korist ve sazendeleri tanmima firsati oldu.”

K14. “Sosyal anlamda, farkli sehirlerden, farkl
mesleklerde, gayet seviyeli giizel dostluklar edindim.”

K25. “Tiirkiye'nin dort bir yanindan korist ve sazendeleri

tamima firsati oldu. Farkly illerde konser verme imkanina erismig
olduk.”

K29. “Bir defa aym sehirde yasayan insanlarla degil
tilkenin her bir yaminda yasayan, farklt mahalli farkliliklar
tasiyan insanlarla birlikte yapmak olduk¢a onemli. Tam bir
"Tiirkiye Korosu'nda ¢alistyor olmanin ayricaligini hissediyor
insan”

Katilimcilarin 11°1 (K3, K5, K8, K9, K11, K12, K18, K25,
K29, K32, K34) “Eserlerin hikayeleri, bestecisi ve giiftekart
hakkinda derinlemesine inceleme imkani” anlaminda kendilerine
katki sunduklarini belirtmislerdir.

Katilimeilarin 8’1 (K3, K11, K13, K15, K23, K25, K31,
K34) ‘Enstriman alaninda kendini gelistirme’ anlaminda
kendilerine katki sunduklarini belirtmislerdir.

15



Miizik

K13. “Tahir hocamin verdigi ev odevleri ile enstruman
pratigimi ilerlettim.’

)

K15. “Tahir hocamizin bizi engin musiki deneyimlerinden

faydalandrdi, sahsi olarak kanun sazimi gelistirmemde ¢ok
faydasi oldu.”

K23. “Ben lavta c¢aliyorum. Aymi zamanda eserleri
seslendiriyorum. Yaz aylarinda ¢alismalara ara veriliyordu.
Simdi ¢calismaya devam ediliyor. Ayrica bu koro bir okul”

K31. “Koromuza 6zgii olarak bir sazende grubu kurduk
ve koro eserlerinin haricinde ayrica saz eserleri, pesrevier gibi
calismalarla  kisisel  yeteneklerimizin  gelisimine  imkan
saglanmaktadir.”

3.4. internet koro c¢alismasinda koro iiyelerinin
karsilastiklar: sorunlara iliskin goriisler

“Internet Koro Calismasinda Koro Uyelerinin
Karsilagtiklar1 Sorunlar” a yonelik goriislerden 4 alt tema elde
edilmistir. Katilimcilarin 17’si (K1, K2, K3, K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K14, K19, K20, K21, K23, K26, K27, K29) ¢alisma
sirasinda ‘Baglanti sorunu’ yasadiginmi belirtirken 5 katilimer
(K10, K12, K18, K22, K23) ise sorun olarak ‘Ayni anda eser
icrast yapamamak’1t gostermislerdir. Ayni zamanda yasanan
sorunlara ek olarak 3 katilimc1 (K3, K27, K34) ‘Senkronizasyon
Sorunu’ yasadiklarini belirtmis, 8 katilimcr ise (K4, K13, K15,
K16, K17, K31, K32, K35) calisma sirasinda sorun
yasamadiklarini ifade etmiglerdir. Asagida yasanan sorunlara ait
katilimcilarin gortisleri verilmistir.

K8. “Tiirkiye'nin ortak sorunu parast muntazaman
odenen ancak saglikli alinamayan internet hizmeti”

K14. “Internet hizimin yetersizligi ve kesikligi”

K27. “Zoom platformunda, senkronizasyon problemi

’

olmasi nedeniyle toplu seslendirme yapilamamasi.’
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K18. “Bireysel performans sirasinda Internet sikintisi ¢ok
olmasa da yasanabiliyor. Bilgisayar ayarlarindan kaynakh
bireysel performans sirasinda miizik  sesleri  karsidan
duyulmayabiliyor, ayarlarin ogrenilmesi, kontrol edilmesi
gerekiyor.”

K23. “Hiz farklarindan dolay: toplu eser icrasi olamiyor,
internet problemleri, donmalar ve ses problemleri yasanabiliyor,
kullanilan zoom programinda herkes ayni anda aym ekranda
gorinemiyor.”

4. SONUC

Bu arastirma kapsaminda, COVID-19 pandemisi
stirecinde Turkiye genelinde cevrim ici olarak ydrGtulen “Tahir
Aydogdu Internet Korosu”nun isleyisi, katilimcilarin deneyimleri
ve bu siirecin sundugu katkilar detayli bicimde incelenmistir.
Nitel arastirma yontemlerinden 6zel durum calismast modeliyle
gergeklestirilen bu ¢aligmada elde edilen bulgulara gore; ¢cevrim
ici koro egitiminin, teknik ve pedagojik bazi siirliliklar
icermekle birlikte, katilimcilarin miizikal ve kisisel gelisimlerine
onemli katkilar sagladig1 belirlenmistir.

Katilimcilar, bu ¢evrim i¢i koro uygulamasina katilma
nedenlerini; sanat¢1 kimligi olan bir koro sefinden faydalanma
arzusu, kaliteli miizik egitimi alma hedefi, mekandan bagimsiz
calisma imkani1 ve sosyallesme gibi etkenlerle agiklamistir.
Koroya katilim siireci, bireylerde nazariyat bilgisi, nota okuma
becerisi, repertuar genisligi ve enstriman kullaniminda gelisim
gibi olumlu ¢iktilar dogurmustur.

Ayrica, farkli sehirlerden katilan musikisinas bireylerle
kurulan iletisim, hem sosyal bir ortam yaratmis hem de kiiltiirel
etkilesimi artirmigtir. Cografi sinirlamalarin ortadan kalkmasi,
farkl1 bolgelerden koristlerin ayni platformda egitim alabilmesine
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olanak tanimistir (Giiven, 2020). Cevrim i¢i koro egitiminde,
koro sefi ve koristler arasindaki dogrudan etkilesim sinirh
oldugundan, nefes kontrolii, diksiyon ve ses uyumu gibi
unsurlarin egitimi gliclesmektedir (Yilmaz & Giiven, 2021).
Ayrica, koristler arasindaki sosyal bagin zayiflamasi, motivasyon
kaybina yol acarak egitim siirecinin verimliligini azaltmaktadir
(Sezer, 2021).

Turan &Erkan (2021) yapmis olduklari ¢alismada da
cevrim ici koro egitiminin cografi engelleri ortadan kaldirarak
daha genis bir erisim ag1 olusturdugunu ifade etmis ancak bireysel
calisma gerektiren bu siirecte yapilan ¢evrim igi ¢alismalarin
koristlerin miizikal ve sosyal gelisimleri iizerinde etkisinin net
olarak tespit edilmedigini ifade etmis, Bu nedenle, cevrim ici koro
egitimine katilan koristlerin yasadiklar1 deneyimlerin, algilarinin
ve karsilastiklar1  zorluklarin  derinlemesine  incelenmesi
gerektigini belitmislerdir.

Cevrim i¢i koro egitimi, belirli dezavantajlar1 da
beraberinde getirmistir. Yapilan arastirmalarda; teknik altyapiya
bagli olarak baglant1 sorunlari, senkronize miizik yapamama ve
ses gecikmesi gibi zorluklarla karsilasildigi da belirlenmistir.
Cevrim ici platformlarda ses gecikmesi, koristlerin es zamanli
miizik yapmasimm zorlastirmaktadir. Ozellikle topluluk iginde
senkronizasyonun  saglanamamasi, koro  performansinin
biitiinliiglini bozmakta ve miizikal uyumun saglanmasini
engellemektedir (Gultekin, 2020). Ses gecikmesi (latency),
ozellikle senkronize miizik yapma gerektiren koro ¢aligmalarinda
ciddi bir problem yaratmaktadir (Aydm, 2022). Bu durum,
koristlerin es zamanli miizik yapmasii engelleyerek miizikal
performansin niteligini diisiirmektedir (Sezer, 2021). Internet
baglantisindaki dalgalanmalar ve platformlarin ses kalitesindeki
yetersizlikler, miizikal performansin niteligini diisiiren diger
teknik  problemlerdir (Aydin, 2022). Ogrencilerin  ve
ogretmenlerin  kullandiklar1 cihazlarin  kalitesi ve teknik
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donanimi, c¢evrim i¢i koro egitiminin etkinligini dogrudan
etkilemektedir (Ozdemir, 2020).

Cevrim i¢i koro egitiminde, koro sefi ve Kkoristler
arasindaki dogrudan etkilesim siirl oldugundan, nefes kontrolii,
diksiyon ve ses uyumu gibi unsurlarin egitimi giiclesmektedir
(Yilmaz & Giiven, 2021). Ayrica, koristler arasindaki sosyal
bagin zayiflamasi, motivasyon kaybina yol acarak egitim
stirecinin verimliligini azaltmaktadir (Sezer, 2021).

Bu tiir sorunlara ragmen, bireysel performanslarin
kaydedilip degerlendirilmesi, koro {iyelerinin miizikal 06z
degerlendirme yapmalarina olanak tanimig ve 6grenme siirecini
desteklemistir. Ayrica, ¢evrim i¢i egitimde kayit alinabilmesi,
koristlerin ~ bireysel = performanslarim1  tekrar  dinleyip
degerlendirme imkani sunmustur (Akbulut & Gokge, 2022). Bu
yoniiyle, ¢evrim i¢i miizik egitimi bireysel 0grenme siirecini
destekleyen bir yapiya sahiptir.

Sonu¢ olarak, bu arastirma c¢evrim i¢i koro
uygulamalarinin, geleneksel koro egitiminin dogrudan yerini
almasa da, belirli avantajlar sundugunu ve 6zellikle pandemi gibi
olaganiistii ~ durumlarda alternatif bir Ogrenme alani
olusturdugunu ortaya koymustur. Tahir Aydogdu Internet Korosu
0zelinde yapilan bu uygulama, hem bireysel hem de topluluk
temelli  miizik  egitiminin  ¢evrim  i¢ci  ortamlarda
stirdiiriilebilirligine dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
calisma, gelecekte c¢evrim i¢i miizik egitimi uygulamalarina
yonelik ¢oziim odakli ve yapict yaklasimlarin gelistirilmesine
katki saglamaktadir.

Cevrim i¢i yapillan miizik egitmi caligmalar
incelendiginde, koro egitiminin teknik ve pedagojik sorunlarini
asmak i¢in ¢esitli ¢6ziim Onerileri gelistirilmistir, bunlar;
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1. Daha gii¢lii ses sistemleri ve diigiik gecikmeli dijital
platformlarin kullanilmasi, senkronize miizik yapmay1
kolaylastiracaktir,

2. Bireysel performanslarin ayr1 ayr1  kaydedilip
birlestirilmesi, topluluk performansini iyilestiren bir
yontem olarak kullanilabilir,

3. Cevrim i¢i  platformlarda  sosyal etkinlikler
diizenlenerek koristler arasindaki bagin
giiclendirilmesi saglanabilir.

Calismaya konu olan Tahir Aydogdu Internet korosu sefi
Tahir Aydogdu’ya ve Internet korosunda korist olarak gdrev
yapan icracilara tesekkiirlerimi sunarim.
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LiLi BOULANGER VE NOCTURNE, CORTEGE
ESERLERI UZERINE MUZIKAL iZLENIMLER

Ezgi YURUMEZ?

1. GIRIS

Marie-Juliette Olga Boulanger, bilinen adiyla Lili
Boulanger, 20. ylizyilin basinda Fransiz miizik ortaminda
yetismis, kisa yasamina ragmen dikkate deger eserler birakmuis bir
bestecidir. 21 Agustos 1893 tarihinde, Boulanger ailesinin La
Bruyére 30 Rue (sokak ya da cadde) adresindeki dairesinde
diinyaya gelmistir.  (Rosenstiel, 1978: 30) Babalari Ernest
Boulanger (1815-1900), 1836 yilinda Prix de Rome’u
kazanmasinin ardindan opera bestecisi olarak dikkate deger bir
basart elde etmis ve wuzunca suren Kkariyerini Paris
Konservatuvarinda  egitmen  siirdiirmiistiir. Onun  son
Ogrencilerinden biri, Rus prensesi oldugunu iddia eden (ancak bu
iddiay1 destekleyen herhangi bir kanit bulunmayan) Raissa
Myschetsky ile 1878 yilinda evlenmistir (Potter, 1999: 536).
Ailesinin miizikle i¢ ice ge¢cmis kiiltiirel atmosferi hem bestecinin
kendisinin hem de ablas1 (besteci ve pek cok tinlii sanatgi
yetistirmis olan miizik 6gretmeni) Nadia Boulanger’in erken
yaslardan itibaren sanatsal bir ¢evrede yetismesine olanak
saglamistir.

Lili Boulanger, iki bucuk yasina gelmeden nota okuyarak
cocuk halk sarkilar1 sdylemeye baslamis, bes bucuk yasina
geldiginde ise Gabriel Fauré’nin sarkilarini seslendirecek diizeye
ulagsmis ve bestecinin kendi piyano esligiyle bu eserleri icra

L Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, Miizik
Boélumi, ORCID: 0000-0003-0651-7521.
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etmistir (Landormy, 1930: 512). Bu gelismelerin dogal bir sonucu
olarak, cok kiigiik yaslarda miizik egitimi siiregleri hizlica
ilerlemistir.

Miizik teorisi ve org c¢alismalarimi Louis Vierne, arp
calismalarin1 Marcel Tournier ve Alphonse Hasselmans, keman
calismalarin1 Fernand Luquin, viyolonsel ¢aligsmalarini Fernande
Roboule, piyano caligmalarint ise Héléne Chaumont ile
stirdirmiistiir (Qian, 2023: 16). 1898 yili itibartyla besteci, her ne
kadar duzensiz de olsa, Conservatoire National’de Auguste
Chapuis’nin armoni derslerini dinleyici olarak takip etmeye
baslamis, 1900 yilina gelindiginde ise Paul Vidal’in eslik
siniflarinda 6grendiklerini uygulamaya koymay1 denemistir. Bu
doneme ait bestecinin not defterleri ve miizikal c¢alismalari
kaybolmus ya da imha edilmis olabileceginden, bu derslere
katilim1 sirasinda ne dlglide bir edinim sagladigini kesin olarak
belirlemek miimkiin degildir. Bununla birlikte Rosenstiel (1978)
e gore, Boulanger’in dikkatli ve ilgili bir 6grenci oldugu goz
online alindiginda, katildigi derslerde sdylenenlerin bellegine
islendigini ve muhtemelen ilerdeki siire¢lerde hizli ilerlemesine
yardimci olacak sekilde kolaylastirdig: varsayilabilir (Rosenstiel,
1978: 33).

Bu temeller iizerine insa ettigi gili¢lii miizik bilgisi ve
disiplinli calisma aligkanligi, onu donemin en prestijli bestecilik
odiillerinden biri olan Prix de Rome’a hazirlanmaya yoneltmistir.
Lili Boulanger hakkinda belki de en dikkat c¢ekici nokta,
kendisinin Prix de Rome yarigmasina yonelik son derece odakl
ve yogun bir hazirlik siireci yiirlitmiis olmasidir. Fransiz
Académie des Beaux-Arts tarafindan verilen bu saygin odiil,
kazanan besteci ve sanat¢ilara Roma’da burslu bir calisma
olanagi sunmaktaydi. S6z konusu o6diil, gecmiste Berlioz,
Gounod, Bizet, Massenet ve Debussy gibi 6nemli isimlere layik
gorilmistiir (Williamson, 2001: 5).
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1912 yilinda Lili Boulanger, prestijli Prix de Rome
yarismasina katilmis; ancak icrasinin yarisinda fenalagarak
sahneden ayrilmak zorunda kalmistir. Buna karsin, bir y1l sonra
yeniden yarismaya girerek Faust et Héléne bashikli eseriyle
kompozisyon dalinda birinciligi elde etmis ve bu 6diilii kazanan
ilk kadin besteci unvanina sahip olmustur. Prix de Rome’u
kazanmasi, Boulanger’e bes yillik uluslararasi burs saglamis;
boylece donemin Fransiz miizik ortaminin merkezinde
konumlanmasina olanak tanimistir (Burns, 2018).

Boulanger, adeta bir gecede uluslararasi ¢apta taninan bir
figiire donlismiistiir. Elde ettigi bu biiylik basarinin yankilar
Amerika Birlesik Devletleri’ne kadar ulasmis, The New York
Times bu olay1 haberlestirmistir. Rusya’da ise Perm kentindeki
bir kutlphane, Faust et Héléne’in bir niishasimi talep etmistir.
Uzun boyu ve ayn1 zamanda dikkat ¢ekici giizelligiyle taninan
Boulanger, 6diiliin kendisine layik goriilmesi nedeniyle enstitii ve
kiitiiphane iiyelerine sahsen tesekkiir ziyaretinde bulunmustur.
Grand Prix’nin yan1 sira, Boulanger ayni y1l i¢ 6nemli 6diil daha
kazanmistir. Paris Konservatuvarindan fiig dalinda birincilik
odiilii almis, Prix de Rome yarismasinda finale yiikselmesi
tizerine diger finalistlerle birlikte Fondation Yvonne de Gouy
d’Arsy odiiliinii paylasmistir. Ayrica Renouveau ve Pour les
Funérailles d’un Soldat yapitlariyla, y1l i¢inde olaganiistii eserler
ortaya koyan besteci Prix Lepaulle’ye de layik goriilmiistiir. Bu
odiiller, Boulanger’in genc¢ yasina karsin olaganiistii sanatsal
yetkinligini kanitlayan onemli gostergeler olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Akt. Smith-Gonzalez, 2001: 33).

Prix de Rome’daki basarisin1 takiben Lili Boulanger,
Italyan yaymevi Ricordi ile bir yayin sézlesmesi imzalamistir. Bu
anlagsma, yayinevine, bestecinin gelecekte iiretecegi tiim eserler

lizerinde yayin haklarini devretmeyi saglamistir (Hunter, 2022:
5).
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Boulanger, heniiz {i¢ yagindayken bagirsak tiiberkiilozu,
yani giiniimiizde Crohn hastaligi olarak bilinen hastaliga
yakalanmistir (Akt. Weli, 2023: 4). O zamanlar bu hastalik tedavi
edilemedigi icin annesi tarafindan siirekli olarak Avrupa’nin

cesitli yerlerine gotiiriilerek farkli tedavilere tabi tutulmustur
(Wei, 2023: 4).

Bestecinin yasami boyunca siiren bu agir saglik sorunlari,
yalnizca onun sanat liretimini degil, aile i¢i dinamiklerini de
derinden etkilemis, 6zellikle kiz kardesi Nadia ile arasinda gii¢li,
koruyucu ve ayni zamanda sanatsal agidan besleyici bir bagin
olugmasina neden olmustur.

Lili Boulanger yatak basindan Pie Jesu adli eserini kiz
kardesi Nadia’ya dikte ettirmisti; bu eser soprano, yayl ¢algilar
dortliisi, arp ve org icin yazilmis bir diizenlemeydi ve
Boulanger’in besteleyecegi son eser olacakti.15 Mart 1918’de
hayata veda etti. O sirada yalnizca yirmi dort yasindaydi (Akt.
Hess, 2009: 35). Cogu yazara gore Nadia Boulanger, kardesi
Lili’nin Mart 1918’deki dliimiinden koti bir sekilde etkilenerek
yaraticiligini terk ettigini 6ne siirmiislerdir. Ayn1 zamanda Lili
Boulanger’in bir besteci olarak hatirlanmasindaki 6nemli roliin,
bliyiik 6l¢lide onun miiziginin yorulmak bilmez ve 6zverili bir
savunucusu olan Nadia sayesinde oldugunu iletmislerdir (Akt.
Gulmez, 2024: 120).

Asagida yer alan tabloda Lili Boulanger’in eserleri, farkli
kaynaklardan derlenerek biitiinciil bir bicimde sunulmustur. Liste
hazirlanirken, Jeffrey Hess’in Lili Boulanger: Legacy in Music
bitirme tezinden, IMSLP online nota platformundan, Ldonie
Rosenstiel’in The Life and Works of Lili Boulanger kitabindan ve
Wikipedia sitesinden faydalamilmustir. lgili tarihi tiim
kaynaklarda eserlerin kapsami ve bilgileri degisiklik gostermis;
bazi1 eserler kaynaklarda mevcut olmasina ragmen notalarina
ulagilamamustir. Tablo, yalnizca eserlerin varligin1 vurgulamayz,
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sunmay1

hedeflemis,

notalarina erisilemeyen

Tablo 1. Eserler Tablosu

Yil Tar Bashk Kadro ve diger notlar
1906 \Vokal La lettre de mort* Ses ve piyano i¢in (Kayip eser)
1907 Koral Psaume CXXXI* Vokal solist, koro ve orkestra i¢in (Kayip
eser)
1907 Koral Psaume CXXXVII* Vokal solist, koro ve orkestra i¢in (Kayip
eser)
1908 Vokal Ave Maria* Ses ve org i¢in (Kayip eser)
1909 Koral I Corinthians XIII* Koro ve orkestra i¢in (Kayip eser)
1909 Calg1 5 études™ Piyano igin
1909 Apocalypse* iki vokal solist, koro ve orkestra igin
(Bitmemis ve kayip eser)
1909 Koral Psaume 1* Koro ve orkestra i¢in (Kayip eser)
1909 Koral Psaume CXIX* Koro ve orkestra i¢in (Kayip eser)
1910 Calgi Piece** Fliit veya keman ve piyano i¢in
1911 Calg1 3 études™ Piyano igin
1916 Koral Psaume CXXIX. llsm’ont  Koro veya bariton solist ve orkestra igin
assez opprimé***
1911 Koral Les sirénes *** Vokal solist, koro ve piyano igin
1911 Koral Sous-bois*** Koro ve orkestra igin
1911 Vokal Frédégonde*** Soprano, tenor, bas ve piyano veya orkestra
(Kantat) i¢in (Bitmemis eser)
1911 Calgi Deux préludes*** Piyano igin
-Re bemol major
-Si major
1911 Vokal Reflets*** Ses ve piyano veya orkestra i¢in
1911 Calgi Nocturne (Piéce courte) Fliit veya keman ve piyano veya orkestra
KAk icin
1911 \okal Maia*** Soprano, tenor, bas ve piyano veya orkestra
(Kantat) icin (Bitmemis ve kayip eser)
1911-12  Koral Soleils de Septembre***  Koro ve piyano veya orkestra igin
(Bitmemis eser)
1911-16  Vokal Renouveau*** Daort ses ve piyano igin
1911-18 Opera La princesse Maleine***  (Bitmemis eser)
1912 Koral Le soir*** Koro ve piyano veya orkestra igin
(Bitmemis veya kayip eser)
1912 Koral Hymne au soleil *** Kontralto solist, koro ve piyano i¢in
1912 Vokal Le Retour (La nef 1égére)  Ses ve piyano i¢in
*kk
1912 \Vokal Attente*** Ses ve piyano veya orkestra i¢in
1912 Koral Soir d'été*** Koro ve piyano veya orkestra igin
(Bitmemis eser)
1912 Koral La Source*** Koro ve piyano veya orkestra i¢in
1912 Koral Pendant la tempéte*** Koro ve piyano veya orkestra i¢in
1912 Koral Pour les funérailles d’'un  Bariton solist, koro ve orkestra igin
soldat***
1912-13 Koral Deux fugues a quatre A cappella koro i¢in. Besteci bu eserlerle
Voix*** Prix de Rome’u (Roma Odiilii) kazanmistir:
1913 Vokal Soir sur la plaine*** Vokal solist, koro ve orkestra igin
1913 \Vokal Faust et Hélene*** Mezzo-soprano, tenor, bariton ve orkestra
(Kantat) i¢in
1913 Vokal Alyssa* Soprano, tenor, bas ve orkestra i¢in (Kayip

eser)
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Yil Tuar Bashk Kadro ve diger notlar
1914 Calg1 -Cortege*** Fliit veya keman ve piyano i¢in; ayrica eser
besteci tarafindan solo piyano i¢in de
diizenlenmistir.
1914 Calg1 Theme et variations *** Piyano i¢in
1914 Calgi 3 Morceaux*** Piyano igin
-Dun vieux jardin
-D’un jardin clair
-Cortége
1914 Calgi Piece* Obua ve piyano i¢in
1915 Calg1 Piece* Keman ve piyano i¢in
1914-16 Vokal Clairiéres dans le ciel***  Ses ve piyano i¢in
1915 Orkestral Piéce* Trompet ve kiiiik orkestra igin
1916 Orkestral Marche funébre* Orkestra igin
1916 Orkestral Marche gaie* Kiigiik orkestra i¢in
1916 Orkestral ~ Sicilienne* Kiigiik orkestra igin
1916 Orkestral Sonata* Keman ve piyano i¢in (Bitmemis eser)
1916 Vokal Dans l'immense Ses ve piyano i¢in
tristesse***
1916 Koral Psaume XXIV. La terre Koro, org ve orkestra igin
appartient a I’Eternel ¥**
1917 Koral Psaume CXXX. Du fond Vokal solist, koro, org ve orkestra igin
de I’abime***
1917 Koral Vieille priere Tenor solist, koro ve orkestra igin
bouddhique***
1917 Orkestral Poéme symphonique* Orkestra i¢in (Bitmemis eser)
1918 Calg1 D'un matin de Fliit veya keman ve piyano veya orkestra
printemps*** icin
1918 Calg1 D'un soir triste*** Orkestra i¢in. Ayrica viyolonsel ve piyano;
keman ve piyano; piyanolu iiglii
versiyonlar1 bulunmaktadir.
1918 \Vokal/ Pie Jesu*** Vokal solist, yayli dortli, arp ve org i¢in
Oda
miizigi
? Vokal Les pauvres* Ses ve piyano i¢in (Bitmemis eser)
? Koral Psaume CXXVI* Koro ve orkestra i¢in (Bitmemis ve kayip

eser)

* Jeffrey Hess’e ait Lili Boulanger Legacy in Music isimli bitirme projesinde listede olup diger
listelerde olmayan, dogrulamasinin yapilamadig: eserler. Cogunun notasit da bulunmamaktadir.

** Listelerde ismi olan fakat yazarin notalarina ulasamadig: eserler.

*** En az iki listede ad1 bulunan, veya notasinin varligiyla dogrulamasi yapilabilen eserler.

Kaynak:Yazar tarafindan olusturulmustur.

2. NOCTURNE VE CORTEGE

Bestecinin Nocturne ve Cortége eserleri; keman (veya
fliit) ile piyano i¢in yazilan zaman igerisinde keman i¢in iki parca
olarak da anilsa da baslangigta birbirinden bagimsiz iki eser
olarak tasarlanmuistir.
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Nocturne 1911 yilinda, Cortege ise 1914 yilinda
bestelenmistir. Bu eserlerin bilinen ilk kaydi, piyanoda Nadia
Boulanger ve donemin taninmis kemancilarindan, aile dostu
Yvonne Astruc tarafindan gergeklestirilmistir. Cortége, Yvonne
Astruc’a, Nocturne ise piyanist Marie Danielle Parenteau’ya ithaf
edilmistir. Bestecinin ablas1 Nadia ve Yvonne Astruc tarafindan
yapilan bu kaydin, s6z konusu iki eserin yayimlanmasi ve icra
baglaminda ilk kez bir araya getirilmesinde belirleyici rol
oynadigi diistiniilmektedir. Her iki eser de Fransiz empresyonist
tislubunun 6zelliklerini yansitmaktadir (Akt. Adams, 2018: 4).

Qian (2023), ise inceledigi ¢ogu eserinde Boulanger’in
miizigini, ge¢ romantizmin zirvesi ile yirminci yiizyillin yeni
akimlar1 arasinda bir koprii olarak gordiigiinii ima ederek dolayl
yoldan yorumlamistir. Bu yorum da bizlere Boulanger’ in eserleri
yalnizca Empresyonizm c¢atis1 altinda incelenemeyecek kadar
kompleks ve yenilik¢i bir dil barindirdigina isaret eder.

2.1. Nocturne

Eser ii¢ tematik bolgeden olusur. 1. bolge ezginin
sunumunu igerir, 2. bdlgede ezgisel yapi iizerine serbest
gelistirmeler bulunur, 3. bolgede ise tematik yap1 kapanis amaci
gidiilerek melodik yap1 yogunlugunun azalmasiyla sona
ulagmaktadir. Bu bilgiler ele alindiginda eser ii¢ bolmeli sarki
formu olarak smiflandirilabilir.

Sekil 1’ de yer alan 1. tematik bolge (1-15 6lgiileri arasi)
iki  Olculuk piyano girisinin ardindan kemanin ezgiyi
duyurmastyla baslar. Neredeyse hi¢ kesintiye ugramadan, bir
climle demeti gibi akig gosteren ezgi yapist kendi icinde 11.
Olcliye denk gelen, bestecinin mf giirliigliyle desteklemeyi tercih
ettigi kii¢iik bir zirve barindirmaktadir.
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TIVLUIY VU T LU L

Sekil 1. Nocturne ilk Kesit

Sekil 2° de yer alan ve 16. dlgiiden baglayan 2. tematik
bolgede (16-29 olgiileri arasi) sakin baslayan miizikte, birbirine
benzer gam tekrarlarindan olusan mars-armonik yiirliylise
benzetilebilecek modaulatif hareketlerin kulladildig1
g6zlemlenerek gelistirme unsurlarinin kullanildigi s6ylenebilir.
Surekli bir zirveye ulasma hedefi ile ilerleme hakimdir.
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Sekil 2. Nocturne ikinci Kesit

Sekil 3°de yer alan 26-29. dlgiiler arasi ise, koprii amaglt
bir climle bulunur, bu ciimle ilk tematik yapiyr andirir. 30.
olciiden itibaren 3. tematik bolge baslar. lk tematik bolgede

32



Miizik

duyurulanlara benzer bir climle burada da ¢ok benzer bir sekilde
duyurulduktan sonra bitig etkisi yaratmak amaciyla giirliik siirekli
diisiis yoniinde seyrederken, kontrast bir tercih kullanilarak
miizik tizlesme egiliminde iken eser sona erer.
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Sekil 3. Nocturne Uclincii Kesit
2.2. Cortege

Eserin form yapilanmasinda Strofik form (Beyit formu
olarak da adlandirilir) kullanildig1 séylenebilir. A ve A' olarak iki
ana bolmeden olusmaktadir. Iki bolme de kendi icinde kabaca
ikiser periyoda boliinmekte ve ilk kisimlar benzer desende
kalirken ikinci kisimlar degisiklige ugramaktadir. Her bir periyod
birer climle demetinden olusur. Sekil 4’ de yer alan ilk b6lmede
(A) iki olgiiliik giristen sonra birinci periyod baslar. Tonik ve
dominant dereceler iizerinde gezen fakat yeden kullanilmayan bir
armonik yapi1 hakimdir. Ezgi, keman tarafindan seslendirirken
piyanonun ise eslik roliinde oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4. Cortege Ik Kesit

19. dlgiliden itibaren dort 6l¢iiliik koprii amagh bir kapanis
climlesiyle ikinci periyoda gegilir. 23. dl¢iide baglayan periyodda,
ana ezginin kiiclik degisikliklere ugratilmasi sonucu kiiciik
gelistirme unsurlart bulunur. Bu periyodda ezgi, keman ve piyano
arasinda atigmali olarak duyurulur. 40. 6l¢iiden baglayan kopriiyle
sonucu periyod sonlanir. 46. dl¢iide ikinci bdlme (A!) baslar,
bolme yine iki periyoddan teskil olur. 11k periyod 40-61. dlciler,
ikinci periyod ise 62-82. olgliler arasindadir. Ezgi hatti iki
periyodda da genellikle kemandadir. Sekil 5° de yer alan ikinci
periyodda, 70. oOlgiiden itibaren kapanis etkisi goriilmekte,
tempodaki hizlanmanin da bu etkiye yardimi bulunmaktadir.
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Sekil 5. Cortege Ikinci Kesit ve Kapams

3. SONUC VE ONERILER

Marie-Juliette Olga fakat Unlenen ismi ile ise Lili
Boulanger, kisa siiren yasamina ragmen 20. yilizyilin Fransiz
miiziginde silinmez bir iz birakmig, olaganiistii yetenegi ile
taninan Oncil bir besteci olarak miizik tarihinde yerini almustir.
Ozellikle Prix de Rome’u kazanan ilk kadin besteci unvanini elde
etmesi, sadece kisisel bir basar1 degil, ayn1t zamanda miizik
tarihinde bir dontiim noktasi olarak kabul edilmektedir.

Lili Boulanger, iislup acisindan Fransiz gelenegi i¢inde
saglam bir yere sahiptir ve Ozellikle erken donem eserlerinde
Debussy ve donemdaslar1 bestecilerle etkilesim halinde kalmistir.
Ancak kisa 6mrii boyunca kendine has kisisel bir stil gelistirmeyi
de basarmistir. Bu kisisel islup, onun doneminin miizikal
dagarcigina eklenmis, ayrica siklikla kutsal metinleri ve Francis
Jammes, Maurice Maeterlinck gibi sembolist sairlerin eserlerini
kullanmasiyla giliclenmistir. Baslangigtan itibaren stilinin
karakteristik 0Ozellikleri, ezgisel 6zgurlik ve enstriimanlari
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yaratici bir sekilde kullanmasidir; bu da bestecinin erken donem
eserlerinde bile tin1 ve dokuya yonelik incelikli duyarliligini
gostermektedir. Cesitli tiirlerde eser vermis olmasina ragmen, Lili
Boulanger hayatinin ilerleyen ddénemlerinden koral ve vokal
kompozisyonlarda yogunlagsmistir.

Inceleme konusu olan Nocturne (1911) ve Cortége (1914)
eserleri, bestecinin Fransiz empresyonist lislubunun 6zelliklerini
yansittigi, ii¢ bolmeli sarki formu (Nocturne) ve strofik form
(Cortége) gibi bicimlere sahip, zarif érneklerdir. Bu eserler, onun
tislubunun incelikli kullanimin1 ve keman (veya fliit) ile piyano
arasindaki dengeli etkilesimi gozler 6niine sermektedir.

Bu eserlerin incelenmesi sonucunda c¢ikarim yapilan
muzikal izlenimler, Lili Boulanger’in kisa omriine sigdirdigi
zengin miizikal mirasin 6nemli bir pargasidir ve erken yasta
ulagtig1 sanatsal yetkinligi kanitlamaktadir. Nihayetinde, bu
calisma bestecinin incelenen bu iki eserindeki bicimsel
etkilesimini derinlestirerek, bestecinin repertuvarinin daha genis
bir akademik perspektiften degerlendirilmesinin  Oniinii
acmaktadir. Bu perspektiften hareketle, gelecekteki ¢alismalarin,
eserlerin icra pratigi, yorum Onerileri ve tin1 yaklagimlar
agisindan karsilastirmali bir analize odaklanmasi, bestecinin
sanatsal diline dair daha kapsamli bir anlay1s gelistirmeye olanak
tantyacaktir.
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POPULER MUZIiK ESERLERINI
ESLIKLEMEYE YONELIK OLUSTURULAN
AKOR WEB SITELERININ KARSILASTIRMALI
OLARAK INCELENMESI

Erhan ZETEROGLU!

1. GIRIS

Teknolojinin gelismesiyle ve bilgisayar kullaniminin
artmasiyla bir¢gok alanda oldugu gibi miizik alaninda da
gelismeler olmustur. Bu gelismeler miizigi icra etmeyi daha da
kolaylastirmaktadir. Farkli uygulamalar ve online egitimler bu
duruma birer drnektir. Onceleri herhangi bir eserin notasina kolay
kolay ulasilamazken, giliniimiizde yayginlasan internet
ortamindaki nota siteleri ve miizik alaninda hizmet sunan diger
siteler bu olanagr daha ulagilabilir bir hale getirmislerdir.
Ozellikle Youtube gibi sosyal medya platformlarinda miizik
icracilarinin bilgilerini paylasmasi, yine miizik alaninda gelisen
teknolojinin imkanlar1 sayesindedir.

Sosyal medya platformlar1 birgok alanda oldugu gibi
miizik alaninda da Onemli bilgilerin paylasilmasina ve
edinilmesine yardimci olmaktadir. Fakat bu platformlarda her
zaman dogru bilgi olmayabiliyor. Ozellikle bu konuda yetkin
olmayan ve akademik egitimi bulunmayan kisilerin paylagimlar
bilgi  kirliligine ve yanhs bilginin dogruymus gibi
sahiplenilmesine yol agabilmektedir. Bu arasgtirma konusuna
yonelik yapilan 6n arastirma sonucunda akor sitelerinden elde
edilen bilgilerin kullanicilarin yanlis bilgiler edinmelerine yol

! Doc. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii. ORCID: 0000-0002-3941-672X.
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actigr goriilmiistiir. Baz1 akor sitelerinde ayni popiiler miizik
eserinin akorlarinin, bagka bir akor sitesine gore farkli sonug
verdigi tespit edilmistir. Elde edilen tespitler iizerinden akor
sitelerindeki 6rneklem olarak sec¢ilmis eserler ele alinarak miizik
teorisi  yoniinden  degerlendirilip, arastirmanin  amaci
dogrultusunda yorumlanmustir.

1.1. Akor Web Siteleri

Akor siteleri kullanicilarina bir¢ok 6zellik sunmaktadir.
Bunlar, calgisinda akor yerlerini bilen ve icra edecegi eserin
ritmik Ozelliklerini kullanabilen herkesin, istedigi eseri icra
edebilmesine kolaylik saglamaktadir. Bu siteler 6rnek olarak
Resim 1’de goriildiigii gibi orijinal ya da farkli ton se¢me, gitar
calgisina yonelik kapo kullanarak calma, tlye girisi gibi
ozelliklerle repertuvar olusturma, icra sirasinda bir sayfayi agsan
eserler icin sayfayr otomatik kaydirma vb. gibi ozellikler
sunmaktadir.

Resim 1. Akor Sitesi Ekran Goriintiisii®

Kolay Aker / Orjinal Ton: A~ Kapo:0 Akorlar Ritim Repertuara Ekle Sayfay Oynat Ozel Not Versiyonun ikiye Bal A
C c# Db D D# Eb E F F# Gb G G# Ab n A# Bb B

Kapo: 0 Akorlar Ritim Repertuara Ekle Sayfay! Oynat Ozel Not Versiyonun ikiye Bol Akorlari Kapat Transpoze

] 3

1.2. AKor Sifreleri

Akorlar  genellikle mindér ve major olarak
kullanilmaktadir. Caz ve Blues gibi miizik tiirlerinde kullanilan
akorlar1 daha ¢esitli olarak 7°1i, 9’lu, diminished (dim, 5-, Eksik
5’li) ya da augmented (aug, 5+, Artik 5°li) gibi gormek de
mimkunddr. Fakat Turk popiiler miiziginde bu tiir akorlar bahsi

2 “www.repertuarim.com” adresinden alinmstr.
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gecen miizik tiirlerine gore daha az kullanilmaktadir. Akorlar
sarki sozli lizerinde ya da diger yerlerde kisaltmalar ile
kullanilmaktadir. Bu kisaltmalara akor sifreleri denilmektedir. Bu
sifreler evrensel olarak ortak kullanilan A (La), B (Si), C (Do), D
(Re), E (Mi), F (Fa) ve G (Sol) harfleri ile gosterilmektedir.
Yalnizca Alman ve bazi nota sistemlerinde B harfi Si bemol
notasini, H harfi ise Si notasini gostermektedir. Ariza olarak tabir
edilen diyez ve bemol sesleri ise, kendi simgeleri kullanilarak
akorlarin harflerinin éniinde kullanilmaktadir. Ornegin C#m (Do
diyez mindr akoru), Db (Re bemol major akoru) gibi... Ornekte
de goriildiigi gibi mindr akorlarinin Oniine kiiclik m harfi
konulmakta fakat major akorlarinin Oniine higbir harf
konulmayarak o akorun major akoru oldugu belirtilmektedir.

1.3. Hicaz Hiimayun Dizisi (Frigyen Dominant Dizisi)

Tiirk miizigi makamlarindan Hicaz Hiimayun makamu,
Hicaz ailesi olarak bilinen 4 makamdan birisidir. Karar sesi La
(Diigah) perdesidir. Makamda bulunan perdeler sirasiyla Diigah,
Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve
Muhayyer perdeleridir. Yedeni Sol (Rast) perdesidir. Tiirk
popliler miiziginde de sik¢a kullanilan bu makam Bati miizigi
modlarindan  Frigyen Dominant dizisi ile ayni sesleri
icermektedir.

Resim 2. Yerinde Hicaz Hiimayun Makami®

Yerinde himayun makami dizisi

Yerinde Nevada
hicaz dortlusi buselik beslisi
| | |
g O . 8
1= r—— it —F I i
~ 1 3 [ ] Ll I !
¥ 1 T

7. v J —I—

3 Ozkan (159: 2015).
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Resim 3. La Frigyen Dominant Dizisi*

7

il
Hy
reng
>

[T
™

Bu arastirmada 6rneklem olarak alinan Nazende Sevgilim
ve Senden Daha Giizel adli eserler bu makamda (dizide)
bestelenmistir.

1.4. Major Dizisi (Major Gami)

Bat1 miizigi dizilerinden olan major dizisi, Tiirk miizigi
cargah makaminin icerdigi perdelere benzemektedir. Tiirk miizigi
ile Bati1 miizigindeki benzer makamlar arasindaki farklar, Tiirk
miizigindeki her makamin kendine 06zgli seyri ve perde
yapisindan kaynaklidir. Major dizisi sesleri arasinda 2 tam 1
yarim 3 tam 1 yarim araliklart bulunmaktadir. Bu arastirmada
medcezir adl1 eserin dizisi major yapidadir.

1.5. Kiirdi Makami (Frigyen Modu)

Kiirdi makami, Bat1 miiziginde kullanilan Frigyen modu
ile benzer sesleri igermektedir. igerdigi sesler Tiirk ve Bati
miiziginde diigah-la, kiirdi-si bemol, ¢argah-do, neva-re, hiiseyni-
mi, acem-fa, gerdaniye-sol ve muhayyer-la sesleridir. Dizi sesleri
arasindaki araliklar 1 yarim 3 tam 1 yarim 2 tam araliklarindan
olusur. Bu arastirmada Isyan adli eser bu dizide (makamda)
bestelenmistir.

4 https://www.learnjazzstandards.com/blog/phrygian-dominant-scale/#a-phrygian-
dominant-scale
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1.6. Mars Armonisi

Mars armonisi 0zellikle gegmis yillarda Bati1 miiziginden
etkilenmis olan Tiirk popiiler miizigi eserlerinde goriilmektedir.
Bu armonik yap1 belli araliklarla seslerin ya da akorlarin
birbirlerini takip etmesiyle olusmaktadir.

Resim 4. Do Major Tonunda Mars Armonik Yiiriiyiis®

Coksesli Model Coksesli Taklit Coksesli Taklit Coksesli Taklit
y R E— S Na— —
L 3 e —
54— = = > Z =
g | 1 T P f
4 J 4 P d d | |
B = - 7= 1)
— T = t = = =
1 * | T F 1 F T
1 w Vi 1 w1 I v I

Resim 4’te birbirlerine dortli mesafelerle akor diizeni
yazilmig Mars armonik yiirliylis 6rnegi yer almaktadir. Bu 6rnek
Do major tonunda yazilmigtir. Kimler geldi kimler gecti adli bu
arastirmada 6rneklem olarak yer alan eserin esligi, minor tonunda
mars armonisi ile yapilmistir. Bu eserde de dortlii mesafelerle
akor diizeni yer almaktadir. Bunlar, Am, Dm, G, C, F, Bm7b5, E,
Am (I, IV, VII, 111, VI, 11, V, 1) akorlardir.

2. YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi kullanilmistir. Internet ortaminda, akor sitelerinde yer alan
dokiimanlar incelenmis olup, karsilastirmalar1 yapilmistir.
“Dokiiman analizi bir nitel arastirma yontemidir. Yazili belgelerin
igerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek igin
kullanilmaktadir” (Wach, 2013: 1).

5  Ozdemir, s. 38
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2.1. Orneklem

Orneklemde kullanilan  eserler segkisiz olmayan
ornekleme yoOntemlerinden amacgsal Ornekleme yontemi ile
secilmistir. “Amacsal (amagli) Ornekleme, olasili olmayan,
seckisiz olmayan bir Ornekleme yaklagimidir. Belli OSlgiitleri
karsilayan veya belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla
0zel durumlarda c¢alisiilmak istenildiginde tercih edilir”
(Blylikoztirk vd., 2018: 92-93). Orneklemdeki akor sitesi sayist
15°tir. Bu aragtirmada sitelerin adlar1 kisaltilmig olarak temsili
numaralarla gosterilmistir. Sitelerin adlar1 ve temsili numaralari
Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1. Akor Siteleri ve Temsili Numaralari

Temsili No AKor Sitesi Ad1
1 repertuarim.com
2 e-akor.com
3 akorculuk.com
4 gitaregitim.net
5 orijinalton.com
6 akor.club
7 tabs.ultimate-guitar.com
8 uakor.com
9 akormatik.com
10 akorlar.com
11 dogruakor.com
12 akormerkezi.net
13 gitarogreniyorum.net
14 e-chords.com
15 tumakorlar.com

Tablo 1°de bu arastirmada 6rneklem olarak yer alan akor
siteleri ve onlar1 bu arastirmada temsil eden numaralar yer
almaktadir. Bu sitelere 2025 yilinin Subat ayinda yaklasik 1 aylik
siirede erisilip, bu siliredeki veriler arastirmaya eklenmistir.
Ornekleme dahil edilen eserler, akor sitelerinde sikca karsilasilan
makamsal (modal) yapidan kaynakli hatalar igeren eserlerdir.
Nazende sevgilim eseri Hicaz makaminda bir eserdir. Bazi
sitelerde bu eser La Nihavend (Armonik mindr) gibi algilanip
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yazilmistir. Senden daha guzel adli eser Mi major (Hicaz)
tonundadir. Bu eserin baglangi¢c akorunun Re minér (Dm) olmasi
nedeniyle akor sitelerinde ton Re mindr olarak belirtilmektedir.
Diger bir 6rneklem eseri olan Medcezirde ise, baslangi¢ ve bitis
akorlarindan kaynakli tonu 6rneklem olarak ele alinmistir. Kimler
geldi kimler gec¢ti adli mars armonisinde bestelenmis eserin, bu
yapidaki eserlerde karsilagilan hatalarin bu eserde de yapilip
yapilmadigini kontrol etmek amaciyla 6rnekleme dahil edilmistir.
Isyan adli eser Minér tonunda olup Kiirdi makaminda (Frigyen
modunda) oldugundan, bu makamdaki eserlerin akorlarindan
tonunu tespit etmek kolay olmaktadir. Ornekleme eklenip bu
eserin de akorlarinda hata yapilip yapilmadigi incelenmistir.

3. ARASTIRMA KAPSAMINDA INCELENEN
ESERLER

Bu boliimde aragtirma kapsaminda incelenen eserler ele
alimmigtir. Bu eserler Nazende Sevgilim, Medcezir,
Senden Daha Giizel, Kimler Geldi Kimler Gegti ve isyan
adli eserlerdir.

3.1.Nazende Sevgilim Adh Eserin Akorlarinin
Incelenmesi
E F E Am E
Degdi saglarima bahar giilleri
E F E Am E
Nazende sevgilim yadima diistiin
Am DmF EF Am
Sevenin bahtina bir giizel diiser
Am E
Sen de tek sevgilim aklima distiin

F Dm E
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Nazende sevgilim yadima diistiin  x2
E F E Am E
Gozlerim yoldadir, kulagim seste
E F E Am E
Ben seni unutmam en son nefeste
Am DmF E F Am
Ey ceylan bakiglim, ey boyu beste
Am E
Gurbette sevgilim aklima diistiin
F Dm E
Nazende sevgilim yadima diistiin =~ x2
E F EAm E
Sensiz dag yoluna ¢iktim bu seher
E F EAm E
Oksiiz kumru gibi giiller 1aleler
Am Dm F E F Am
Sen niye yalnizsin sordular eller
Am E
Gurbette sevgilim aklima distiin
F Dm E

Nazende sevgilim yadima diistiin =~ x2

b

Yukarida Resid Behbudov’un Seslendirdigi “Nazende Sevgilim’
adli eserin s0z ve akorlar1 verilmistir.
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Tablo 2. Sitelerin Nazende Sevgilim Adh Eseri Mi Major
Tonunda Goésterme Durumu

Site No Eserin Mi Major (E) Tonundaki Akorlarim1 Gésterme
Durumu
A harfi segilerek
E harfi secilerek
G harfi secilerek
E harfi segilerek
Yarim Ses Yukar1 - Yarim Ses Asag1 Segenegi
Sadece E Tonu Segenek Yok
Transpoze +1, -1
E harfi segilerek
T +5 Am Segilerek
E harfi secilerek

O 00 ~NO Ul WN PP

[ERN
o

Tablo 2’de akor ve sozleri yer alan nazende sevgilim adli
eserin goriildiigli gibi Mi major tonunda yazilmistir. Zaten bitis
akoru da Mi majordiir. Bu eserin akorlarini bu sekilde gorebilmek
icin normalde tonu olan Mi Major akoru icin E harfinin segilip,
akorlarinin bu sekilde oniimiize ¢ikmasi gerekmektedir. Fakat 1
numarali sitede A harfi secilip tonu La majormiis gibi
programlanmigtir. Dolayisiyla ton bilgisi olmayan biri i¢in bunun
tonu La major olarak goriilecektir. Bu durum eserle ilgili yanlis
bilgi edinilmesine yol acacaktir. 3 numarali akor sitesinde ise G
secilerek Mi major tonundaki akorlar olusturulmaktadir. Bu
durumda da eserin tonu sanki Sol majormiis gibi oldugu
goriilmektedir. Nihayet 2, 4, 8 ve 10 numaral1 akor sitelerinde E
harfi secilerek eserin tonu Mi majore gore olusturulmaktadir.
Ayni eser 5 numarali sitede yarim ses yukari ya da yarim ses asagi
secenekleri ile transpoze imkani saglamakta ve tonla ilgili yanlis
secenek sunmamaktadir. Yine buna benzer olarak 7 numarali
sitede transpoze +1 ve -1 gibi segeneklerle farkli tonlar segme
imkani sunmustur. 6 numarali internet sitesi tek bir tonda eserin
akorlarmi1 vermis, transpoze gibi bir se¢enek sunmamuistir. 9
numaralik sitede T sekmesinde +5 Am olarak secildiginde eserin
akorlarin1t Mi Major tonunda gostermektedir.
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3.2. Medcezir Adh Eserin Akorlarimin incelenmesi

Orneklem olarak segilen bir diger eser ise Levent
Yiiksel’in meshur eseri medcezirdir. Bu eserin tonunu da rastgele
D (Re major) olarak ornekleyelim. Bu eserin akorlari i¢in 6
siteden elde edilen akorlar incelenip tablolastirilmistir. Elde
edilen sonuglar Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3. Sitelerin Medcezir Adl Eserin Re Major
Tonunda Gosterme Durumu

Site No Eserin D (Re major) Tonundaki Akorlarin1 Gosterme
Durumu
1 D harfi segilerek
3 D harfi segilerek
10 D harfi segilerek
11 D harfi segilerek
14 G harfi segilerek
15 G harfi segilerek

Tablo 3’te goriildiigii gibi 14 ve 15 numarali akor
sitelerinde eserin akorlarin1 Re major tonunda goérebilmek i¢in G
harfinin se¢ilmesi gereklidir. Bu durum miizik teorisini iyi
bilmeyen bir icracida, eserin tonunun G (Sol major) oldugu
izlenimi doguracaktir. Bu iki akor sitesinin aksine 1, 3 ve 10
numarali akor siteleri ise, eser Re major tonunda icra edilmek
istendiginde D harfi secilerek dogru sonu¢ vermektedir.

3.3.Senden Daha Giizel Adli Eserin Akorlarinin
incelenmesi

Bir diger ornek, son zamanlarda popiiler olan bir baska
eser ise Duman grubunun senden daha gilizel adl1 eseridir. Eserin
orijinal tonu Si major (B) olup, bu tondaki sonuclara gore veriler
elde edilmistir. Bu eserin akorlar1 7 siteden elde edilen akorlar
incelenip tablolastirilmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 4’te yer
almaktadir.
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Tablo 4. Sitelerin Senden Daha Giizel Adh Eseri Mi Major
Tonunda Gdésterme Durumu

Site No Eserin Si Major (B) Tonundaki Akorlarii Goésterme

Durumu

1 E harfi segilerek

2 A harfi secilerek

3 G harfi secilerek

4 Mi mindér tonunda yazildig1 bahsedilmekte fakat akorlar B
tonunda

8 A harfi segilerek

10 A harfi secilerek

11 B harfi segilerek

Tablo 4’te goriildiigii gibi eserin orijinal tonu olan Si
major tonundaki akorlarin1 gorebilmek i¢in 1 numarali sitede E
harfinin secilmesi gerekiyor. Diger 2, 8 ve 10 numarali sitelerde
ise, A harfini segmek gereklidir. 3 numarali sitede G harfi, 4
numarali sitede ise Mi min6r tonunda yazildigir bahsedilmekte
fakat akorlarin Si major tonunda yazildig gortilmektedir. 11 nolu
sitede ise eserin orijinal tonu olan Si major tonu kendi akor sifresi
olan B harfi secilerek dogru bir sonu¢ vermistir. Goriildiigii gibi
dogru sonucu veren tek akor sitesi 11 nolu site olmustur.

3.4. Kimler Geldi Kimler Gecti Adh Eserin
Akorlariin incelenmesi

Bir bagka ornek olarak Ajda Pekkan’in seslendirdigi
kimler geldi kimler gec¢ti adli eseridir. Bu eserin akorlari i¢in 7
siteden elde edilen akorlar incelenip tablolastirilmistir. Elde
edilen sonuclar Tablo 5’te yer almaktadir.
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Tablo 5. Sitelerin Kimler Geldi Kimler Gec¢ti Adlh Eseri Mi Major
Tonunda Gésterme Durumu

Site No Eserin La Minor (Am) Tonundaki Akorlarin1 Gésterme
Durumu
A harfi segilerek
C harfi secilerek
A harfi segilerek
Harf yok, yarim ses asag1 - yarim ses yukari
A harfi segilerek
A harfi secilerek
Ver.1 (Em), Ver 2 (Bm)

(RN RN NSO RN
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Tablo 5’te goriildiigii gibi eserin akorlarinin Am tonunda
goriinmesi i¢in 1, 4, 8 ve 10 numarali sitelerden A harfi se¢ilmesi
ile dogru sonug¢ alinmistir. 3 numarali sitede ise, eserin Am
tonundaki akorlarinda goriinmesi i¢cin C harfini se¢mek
gerekmektedir. 5 numarali sitede ton se¢imi ig¢in harf
bulunmamaktadir. 12 numarali sitede eserin 2 versiyonda farkli
akorlar1 bulunmaktadir. Birinci versiyonda (ver. 1) ton Mi mindr
(Em) iken, ikinci versiyonda (ver. 2) ton Si mindr (Bm) olarak
goriinmektedir. Harf secenegi yoktur.

3.5. Isyan Adh Eserin Akorlarinin incelenmesi

Bu arastirmada incelenen besinci ve son eser olan Halil
Sezai’nin seslendirdigi “isyan” adli eserin akor sitelerindeki
sonuclar1 incelenmistir. Bu eserin akorlar1 icin 7 siteden elde
edilen akorlar incelenip tablolastirilmistir. Elde edilen sonuglar
Tablo 6’da yer almaktadir.
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Tablo 6. Sitelerin Isyan Adh Eseri Mi Major Tonunda Gosterme
Durumu

Site No Eserin Mi Minor (Em) Tonundaki Akorlarin1 Gésterme
Durumu
A harfi segilerek
Sadece Em Tonunda Akor segenegi yok
Sadece Em Tonunda Akor segenegi yok
E harfi secilerek
E harfi segilerek
Sadece Em Tonunda Akor segenegi yok

[ceRN o RIN- AR o

=
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Tablo 6°da goriildiigii gibi eserin akorlarinin Em tonunda
goriinmesi i¢in 8 ve 10 numarali sitelerde E harfi secilerek dogru
sonu¢ alinmaktadir. 1 numarali sitede A harfinin seg¢ilmesi
gereklidir. Bu durum icracida eserin La mindr (Am) tonunda
oldugu izlenimi verecektir. 4, 13 ve 14 numarali akor sitelerinde
ise akor secenegi bulunmamakla birlikte, sadece Mi mindr (Em)
tonunda akorlar yer almaktadir.

4. SONUC

Bu arastirmada incelenen 5 popililer miizik eserinin
akorlar1 tespit edilen toplamda 15 akor sitesi iizerinden
tablolastirilarak sonuglari ele alinmistir. Sonug olarak 1 numarali
site olan repertuarim.com adl site, drneklemdeki 2 eser olan
medcezir ve kimler geldi kimler gegti adl1 eserlerin akorlarinda
dogru, diger 3 eserin akorlarinda yanlis sonu¢ vermistir. 2
numarali site olan e-akor.com sitesindeki akorlar 2 eserde
incelenmis, senden daha guzel eserinde yanlis, nazende sevgilim
adli eserde dogru sonug¢ vermistir. 3 numarali akor sitesi olan
akorculuk.com sitesinde 4 eser incelenmistir. Akor se¢iminde 3
yanlis, 1 dogru sonu¢ vermistir. 4 numarali akor sitesi olan
gitaregitim.net sitesinde 2 dogru sonug tespit edilmistir. Yine ayni1
sitede Mi min6r tonunda yazildig1 belirtilmis olan senden daha
guzel adli eser Si major tonunda akorlarla yazilmastir.
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5 numarali akor sitesi olan orijinalton.com adli akor
sitesinde akor sifresi olan harfler bulunmamakta, transpoze
segenedi olan yarim ses yukar1 ya da yarim ses asagi segenegi
bulunmaktadir. 6 numarali site olan akor.club akor sitesi 2 eserde
sadece eserin Orneklemdeki tonlarindaki akorlariyla yer
almaktadir. Akor ve transpoze gibi segenekler bulunmamaktadir.
7 numaralt akor sitesi olan tabs.ultimate-guitar.com adli akor
sitesi Orneklemdeki eserlerde sadece bir eser iizerinden
incelenmis ve transpoze +1, -1 se¢ceneginin oldugu, akor sifreleri
olan harflerin bulunmadig1 tespit edilmistir. 8 numarali site olan
uakor.com adli akor sitesinde 4 eser ilizerinde incelenmistir.
Bunlarin arasindan senden daha guzel adli eser hari¢ diger ligiinde
dogru sonug vermistir. 9 numarali site olan akormatik.com adli
akor sitesinde T sekmesinde +5 Am olarak goriinen secenek
secildiginde, eserin Mi major (E) tonunda akorlarin1 vermektedir.
Dolayisiyla dogru sonu¢ vermemektedir. 10 numarali site olan
akorlar.com adli akor sitesi 5 eserin dordiinde dogru sonug
vermis, senden daha guizel adli eserin B tonundaki akorlari, A
harfi se¢ildiginde dogru sonug vermistir.

11 numarali site olan dogruakor.com akor sitesi
orneklemdeki iki eser {izerinde incelenmis ve ikisinde dogru
sonu¢ vermistir. 12 numarali akor sitesi olan akormerkezi.net adl
akor sitesi bir eser iizerinde incelenmistir. Iki farkli versiyonda
akorlar1 verilen eserlerin istenilen tonda akorlar1 bulunmamuistur.
13 numarali site olan gitarogreniyorum.net adl1 akor sitesi sadece
bir eser lizerinde incelenmis ve sadece bir tonda akor secenegi
olup, bagka tonlarda akor segcenegi bulunmamaktadir. 14 numarali
site olan e.chords.com adl1 akor sitesi bir eser lizerinde incelenmis
olup, o eserde D olmas1 gereken ton i¢in G harfinin se¢ilmesi
gerekmekte oldugu gorilmiistiir. 15 numarali site olan
tumakorlar.com adli akor sitesinde bir dnceki site gibi bir eser
lizerinde incelenmis, D tonunda yazilan eser, G harfi secilerek
dogru sonug¢ vermistir.
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Bu sonuglardan yola ¢ikarak gitar ya da piyano gibi eslik
calgis1 kullanan ¢ogu icracilarin, icra etmek istedikleri eserlerin
akorlarini1 bulmak i¢in kullanacaklar1 akor sitelerinin her zaman
dogru sonug¢ vermedigi tespit edilmistir. Bazi sitelerde sadece
transpoze secenegi olmakla beraber, bazi sitelerde ise akor
sifrelerinin yer aldigi harfler bulunmaktadir. Bu aragtirma ile
sitelerin akorlar lizerinde ne gibi imkanlar sundugu da ortaya
koyulmustur. Ayrica bu tiir akor sitesi olusturmak isteyenlerin
dikkat etmesi gereken bazi 6zellikler de bu arastirmada ortaya
konulmustur. Bu arastirmada bahsi gegen hatalara dikkat edilerek
mevcut akor sitelerinde diizeltme, yeni olusturulacak sitelere de
rehber olmasi amacglanmustir.
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