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BiR JAPON SERAMIK DEKORLAMA TEKNIiGi
OLAN MiSHIMA TEKNIiGININ UYGULAMA,
BICIiM VE YUZEYSEL OZELLIKLERI

Mutlu KOPUKLU!

1. GIRIS

Geleneksel Sanatlar veya Artistik Sanatlar olsun hemen
hemen tiim sanat dallarinda dekorlama asamasi ¢ogunlukla
bagvurulan ve ortaya konulan g¢alismanin biitiinligiine 6nemli
Olciide etki eden bir asamadir. Dekorlamak; Tiirk¢e' de
stislemek, bezemek gibi anlamlarda da kullanilan, bir eser veya
urin Gzerinde onu gorsel agidan daha glzel hale getirmek ve
caligmanin estetik degerini arttirmak amaciyla yapilan tim
uygulamalar1 kapsayan bir terimdir. Dekorlama islemi ¢ok
cesitli teknik ve yontemlerle tatbik edilebilir.

Dekorlama islemi, amaci ve islevine yonelik farkl
anlamlar ve anlatimlar icerebilir. Ornegin Mesleki Sanatlarda
(Zanaat) yapilan dekorlamalar daha ¢ok, sade bir yaklasimla,
urinu daha guzel hale getirilebilmek veya Urlnin albenisini
artirmak  amaciyla yapilan  kaliplasmus ve  standart
uygulamalardir. Bu tiir siislemeler ¢ogunlukla seri {iretilen
urtnlerde birbirini tekrar ederler. Diger taraftan Glizel Sanatlar
kapsaminda ve eser niteliginde ortaya konulan yapimlarda
uygulanan dekorlama islemi 'estetik' kaygilarla tatbik edilen,
aynt zamanda Dbelirli anlattm ve amaglar barindiran
uygulamalardir. Giizel Sanatlar kavraminin ortaya c¢ikisiyla
sanat ve zanaat kavramlar1 birbirinden ayrilmistir. Sanat,

L Dr. Ogretim Uyesi. Hitit Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu El
Sanatlar1 Bolimii, mutlukopuklu@hitit.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6184-677X.
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siisleme ya da bir hikdyenin betimlenmesi amacindan ¢ok, kendi
kendini bir amag¢ olarak sunmaya baslamistir. Zanaat ise
islevselligini stirdiirmeye devam etmistir (Aslan, 2018).

Guzel Sanatlar' in Gorsel Sanatlar (Plastik Sanatlar)
kismin1 kapsayan alanlarda yapilan dekorlama teknikleri ve
tisluplart bu baglik altindaki tiim alanlarda, kendi alanina 6zgii
yontem ve yonelimlerle ortaya konulmaktadir. Bu anlamda
dekor ya da dekorlama islevi Plastik Sanatlarin bir kolu olan
Seramik Sanati' nda da yine kendine 0zgl ve 6zgiin dekor
bicimleri ve dekorlama teknikleri ile kendini gostermektedir.

Estetik kaygilarla ve sanatsal nitelikli seramik dekor
uygulamalarinin ~ tatbiki  seramigin  geleneksel (zanaat)
simnirlamalarindan kurtulmas: ile miimkiin olmustur. Bu konuda
(S6nmez, 2002); Seramik Sanatimin “Sanat” kimligine
kavugsmasimin ancak geleneksel yaklagimlardan siyrilarak
miimkiin olacagina ve diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik
sanatinda da ana sorunun '0zgUnlUk’ ve 'yaraticilik' olduguna
deginmistir.

Seramigin geleneksel kaliplarindan siyrilmasi ve onceleri
sadece canak-¢comlek olarak bilinirken sonrasinda basli basina
bir sanat dali olarak kabul gérmesi 'Seramik Sanati’ taniminin
kazanilmasini saglamistir. Diger dallarda oldugu gibi kendine
has teknik ve yontemlerle ortaya konulan Seramik Sanati da
kendi icerisindeki tim sekillendirme, Uretim ve dekorlama
yontemleri ile bir batunlik arz eder. Bu bdtunin 6nemli bir
parcasi da dekorlamadir.

Seramigin dekorlama kismi da en az sekillendirme kismi
kadar 6nem arz eden bir konudur. Seramikte dekor teknikleri
deyince akla ilk olarak sekillendirilmis ya da sekillendirilmekte
olan seramik bir iriiniin yiizeyine sir alt1, sir istii, sir igi gibi
gesitli yontemlerin uygulanmasi gelir (Aslan, 2018). Bununla
birlikte genel olarak Seramik Sanati' nda dekorlama, seramigin
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yapimindan sonra gelen bir asamadir. Seramik {iretiminde
siislemenin yapim asamasindan sonra tatbik edilmesi, iki iglem
arasindaki farki zamansal bir siralamaya indirmez. Aradaki ¢ok
fazla 6nem tasiyan ve uygulamanin temel niteligiyle ilgili olan
fark; birinin (yani dekorlamanin) digeri (yani form) Uzerine
tatbik edilmesi, onu tamamlamasi ve sonug¢landirmasindan
ibarettir (Avsar, L. & Avsar, M. E. (2019).

Seramik yuzeyleri dekorlamak, seramik Uretiminin
basladigi Neolitik Cag’dan itibaren gilinlimiize kadar farkl
yontemlerle gerceklestirilmistir. Seramik tarihi boyunca da
dekor, seramik tretiminde silirecin ayrilmaz bir pargasi olmustur
(Kalay, 2012). Bdoylesine koklu bir gegmise sahip olan ve
Seramik Sanati 'min bir pargasi olarak ele alinmasi gercken
dekorlama, elbette tipki ana sanatinin kendisi gibi ait oldugu
toplumun ve cografyasinin  Kultirel  Ozelliklerine  gore
bi¢cimlenmis ve gesitlilik kazanmistir. Bu anlamda diinyanin her
bolge ve cografyasinda her tlilkenin kendi dinamikleri ve kiltirel
ozelliklerine bagli gesitli seramik dekorlama teknikleri ortaya
cikmistir. Bu baglamda 'Uzak Dogu' Ulkelerinden biri olan
Japonya, kendi kiiltiir dinamikleri a¢isindan Seramik Sanati' nin
yuksek seviyede ve kalitede uygulandigi ve buna bagh ¢esitli
seramik dekorlama tekniklerini de biinyesinde barindiran bir
cografya olmasi hasebiyle one ¢ikan bir iilkedir. Japonya' da
uygulanan seramik dekorlama tekniklerinden biri olan ‘Mishima'
teknigi, bu isimle taninmig ve farkli tilkelerde de uygulanan bir
seramik dekorlama ¢esidi olarak kabul gormiistiir. Mishima
dekorlar1 aslinda Japonya' dan dnce Kore' de uygulanmis bir
dekorlama ¢esididir. (Sevim, 2003); bu dekorlama ¢esidinin ilk
olarak Kore'de 918-1392 yillar1 arasinda kullanildigini,
sonrasinda Kore'den ithal edilen, gorsel a¢idan glcli ve zarif bu
dekorlu seramiklerin Japonlar tarafinda 'Mishima' adiyla
isimlendirildigini ifade etmistir. (Shafer, 1980) ise; bu dekorlu
seramiklerin isminin Kore ve Japonya arasinda ticaret yapan
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gemilerin ugradigi kiigiik bir ada olan 'Mishima' adasindan
geldigine deginmistir. Ayni dekorlama teknigi Ingiltere ve
Avrupa  (lkelerinde  ‘inlay’ (kakma) teknigi  olarak
isimlendirilmistir ( Cosentino, 1996).

Bu teknigin ‘kakma' veya 'astar kakma' adiyla Tiirkge 'de
kullanim1 ise; bu dekorlama tekniginin basit bir tanimla;
onceden hazirlanan renklendirilmis astar veya plastik kilin
seramik form ylizeyine acilan belirli derinlikteki desen
oyuklarina  kakilmasi, itilmesi, yerlestirilmesi  suretiyle
uygulanmasindan ileri gelmektedir. Uygulamadaki ana unsurun,
seramik form yiizeyinde farkli bi¢cimlerde ve renklerde sinirli
alanlar meydana getirmek oldugu soylenebilir. Yuzey 6zellikleri
bakimindan ele alindiginda belirlenen desenlerdeki ‘bigcim' ve
'renk’ faktort formun bittinune etki eden en dnemli unsurlardir.
Seramik bunyenin dekorlanmasi agsamasinda uygulanan renk,
bicime artistik bir katki saglayan temel 6ge olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Renk unsurunu kontrollii ve kat kat olacak bigimde
kullanmak forma bigimsel katkisinin 6tesinde estetik bir katki da
saglayacaktir (Cevik, 2010). Ote yandan uygulanan dekor
kapsaminda ortaya konulan bi¢imsel dokunuslar, formun
yuzeyinde dolayisiyla da formun biitiiniinde ©6ne ¢ikan bir
anlatim dili olusturacaktir. Bu ayn1 zamanda sanatgisinin plastik
dilini de yansitan bir unsur olarak ele alinabilir.

2. UYGULAMAYA GIRIS

flgili dekorun tatbik edilmesinde temel asama,
sekillendirilmesi  tamamlanmis deri  setligindeki formun
hazirlanmasidir. Hemen her dekorlama tekniginde en uygun
uygulama kivami c¢amurun deri sertligindeki kivamudir. Bu
kivam, ‘islem kivami' olarak da bilinen, camurun (blnyenin)
hemen her turli ekleme, ¢ikarma, kazima, oyma vb. islemler
acisindan uygulayicisina en fazla kolaylik sagladigi en uygun
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kivamidir.  Mishima  teknigi iki boyutlu  ¢alismalarin
yuzeylerinde de tatbik edilebilir ancak bu ¢alismada 3 boyutlu
bir ¢alisma (form) ylzeyinde tatbik edilmesinin nasil bir sonug
verecegi amaglanmis ve ilgili teknik, silindirik yapida bir form?
yuzeyine uygulanmstir.

Gorsel 1. Sekillendirilmesi tamamlanmis form.

Formun sekillendirilmesi ve uygun kivama gelmesinden
sonraki asama, dnceden belirlenmis desen bigimlerinin konturel
olarak (dis hatlariyla) form ylzeyinde belirlenen alanlara
aktarilmasi1 ve bu desen alanlarinin iglerinin oyulmasidir.

Yiizeye desenlerin aktarilmasi asamasinda biz veya
kullanima uygun herhangi bir aparat tercih dilebilir. Sonrasinda
desen i¢lerinin oyulmasi sirasinda oyma iglemi uygun yardimci
malzemelerle fazla derine inmeden yapilmali, igin et kalinligina
dikkat edilmelidir.

2 Form; taban ¢ap1 8, yiiksekligi 52 cm dlgiilerinde, silindirik yapida, kapakli, beyaz

hamurlu, 1050 C° pisirim, torna yapimidir.
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Gorsel 3. Desen alanlarimin i¢ Kisimlarinin oyulmasi.

Desen i¢lerinin oyulmasinin ardindan gerekli rétus islemi
yapilir boylece oyma esnasinda meydana gelebilecek capaklar
temizlenir. Bu asama sonrasinda artik desen iglerinin
doldurulmasi igslemine gegilebilir.
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Gorsel 4. Oyma islemi tamamlanmis, desen igleri doldurulmaya
hazir hale getirilmis form.

Desen iclerinin doldurulmas: renklendirilmis astar veya
plastik kil ile yapilabilir. Eger astar tercih edilecekse, astar
miimkiin oldugu kadar yogun kivamda hazirlanmali ve astarin
desen iclerinden akmamasina dikkat edilmelidir. Ozellikle dikey
yapida olan formlarda astar uygulanmasi esnasinda astar akma
eylemi gosterebilir. Bu agidan desenler eger astar ile
doldurulacaksa dikey formlardan ziyade yatay form
yuzeylerinde kullanilmas tercih edilebilir.

Bu caligmada desen iclerinin renklendirilmis plastik Kil
ile doldurulmas: tercih edilmistir. Seramik  pigment
renklendiricileriyle renklendirilmis plastik killer yeterince
yogrulmalarinin ardindan artik desen iglerinin doldurulmasi
islemine gecilebilir.
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Gorsel 5. Pigment boyalarla renklendirilmis ve yogrulmus
doldurma islemi i¢in hazir hale getirilmis renkli plastik Killer.

Desen i¢lerinin doldurulmasi esnasinda oncelikle desen
iclerinin nemlendirilmesi gerekir. Bu islem sulu ¢camura batirilan
firca yardimiyla desen icleri Uzerinden ge¢mek suretiyle
yapilabilir. Bu biinyenin eklenen ¢amurla kaynasmasi agisindan
faydali olacaktir. Oyuk kisimlarin doldurulmasi renklendirilmis
camurdan hazirlanan ince sucuklar yardimiyla yapilabilir veya
dogrudan pargalarin desen iclerine basilmasi seklinde de
yapilabilir. Kiigiik parcalar halinde ve iyice yedirilerek
camurlarin bosluklara doldurulmasi, icerde hava kalmamasi
acisindan 6nem arz eden bir ayrintidir. Desen alanlarinin {izerine
tasan ¢amurlar lizerinden sistre yardimiyla gegilerek alinabilir.
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Gorsel 6. Desen iclerinin doldurulmasi.

Gorsel 7. Doldurulan desenlerin Gizerinden sistre yardimiyla
gecilerek fazlahiklarin alinmasi.
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Gorsel 8. Desen doldurma islemi tamamlanmis kuru mamul
haldeki ¢alisma.

Doldurma ve rotus islemlerinin ardindan ¢alismanin
bisklvi pisirimi 950 C° de yapilmistir. Son olarak seffaf
(Transparan) sirla sirlanarak 1170 C° de ikinci pisirimi (sir
pisirimi) yapilan c¢alisma nihai haline ulasmis ve c¢alisma
tamamlanmigtir.

Gdrsel 9. Biskiivi pisirimi yapilmis calisma.

10
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Gorsel 10. Nihai eser.

3. SONUC

Seramik Sanat1 'nin ayrilmaz bir pargasi olan dekorlama,
Seramik Sanati' nin baslangicindan bu yana en basit seklinden
baslayarak uygulanmistir. Bugin de gunimiz sanatsal
yorumlari, teknikleri ve teknolojik gelismelere paralel olarak
farkli yontem ve sekillerde uygulanmaya devam edilmektedir.

Bu c¢alisma kapsaminda bir Japon Seramik Dekorlama
teknigi olan 'Mishima’ dekorlarinin kisisel tarz ve Uslupta
uygulamasinin yapilmasi amaglanarak neticeleri
degerlendirilmistir. Calismada Mishima dekorlariin iki boyutlu

11
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bir ¢alisma ylizeyi yerine ¢ boyutlu bir torna formu yiizeyinde
tatbik edilmesinin nasil bir gorsel etki ortaya koyacagi
amaglanarak, ¢alisma ilgili dekorlama tekniginin genel kurallar
ve temel teknikleri kapsaminda tatbik edilmistir.

Calisma siirecinde 'Astar Kakma' olarak Turkce 'de
karsilik bulan Mishima dekorlama tekniginin binye Uzerinde
onceden belirlenerek agilan desen oyuklarina sadece astar
doldurma/kakma degil ayn1 zamanda renklendirilmis plastik kil
doldurulmasi ile de basarili sonuglar verebilecegi gozlenmistir.
Ayrica Mishima dekor uygulamasi yapilan torna c¢aligmasinin
yapimi agamasinda farkli renk killerin kullanilmasi da ¢alismaya
gorsel acidan art1 bir katki saglamistir.

Calisma siirecinde uygun kuruluk asamasindaki (deri
sertligindeki) biinye (izerinde ¢alisilmasinin ve dolgu malzemesi
olarak kullanilan renklendirilmis kilin uygun kivamda, yeterince
yogrulmus ve uygulandigi biinyeye uygun kilden hazirlanmasi
gibi etkenlerin 6nem arz ettigi goriilmiistiir. Bir diger etken de
titiz ve dikkatli calisiimasidir. Ozellikle bu tiir doldurma/kakma
islemiyle ortaya konan dekorlama c¢alismalarinda titiz
calisilmasi1 6nemli bir etkendir. Aym sekilde rotus isleminin de
itinal1 ve temiz yapilmasi bu tiir calismalarda ¢alismanin sonucu
etkileyebilecek bir diger ayrintidir.

Seramik dekorlarinin ¢ok ¢esitli olmasi bircok farkli
yontem ve tarzda ortaya konulabilmesini miimkiin kilmaktadir.
Bu tir dekor uygulamalarinin farkli tarz ve Usluplarda
uygulanmast Seramik Sanati 'na katki saglayan Onemli bir
husustur. Bu anlamda bu ¢alismanin da bu ve benzeri bezeme
/dekor uygulamalar1 alaninda ¢alismak isteyenler icin bir katki
sunmasi beklenmektedir.

12
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GEORGES SCHWIZGEBEL
ANIMASYONLARINDA RESIMSEL ESTETIK
VE GORSEL ANLATI
Giines OKTAY!
1. GIRIS

Isvigreli sanatct George Schwizgebel, diyalogsuz
animasyonlarinda anlattyr renk ve miizik araciligiyla
sekillendiren Ozgiin bir tarz benimsemistir. Asetat iizerine el
cizimi ve akrilik boyayla iirettigi animasyonlarini, deneysel ve
renk odakli bir anlatim dili ile sunar. Resim, Schwizgebel’in
calismalarinin temel kaynagini olusturur. Sanatgi, hikayesini
kullandig1 renk paleti, ¢izgi tercihleri ve sahne gecislerindeki
figlir ile nesnelerin doniisiimii araciligiyla iletir. Dongiisel
kurguya sahip animasyonlari, klasik miizik esliginde zaman,
hareket ve mekan iliskisini sorgulayan bir ritimle ilerler. Ortaya
¢ikan bu ¢ok katmanli yapi, Schwizgebel’in animasyonlarinda
resimsel estetigin nasil gorliniir olduguna dair kapsamli bir zemin
sunar. Bu ¢alismada, sanat¢inin ¢esitli animasyonlari iizerinden,
s0z konusu anlatim big¢iminin nasil olusturuldugu ve resim-
hareket etkilesiminin gdrsel anlatiya nasil yansidigi nitel analiz
yontemiyle ele almmistir. Calismada sanatcinin  farkl
donemlerini, teknik ve anlati cesitliligini temsil eden
animasyonlarindan ornekler secilerek incelenmistir.
Schwizgebel’in kullandig1 teknigi, zaman-mekan dontisiimleriyle
resimsel estetik baglaminda en yogun yansitan ve sanat tarihinden

L Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film

ve Animasyon Bo6limi, gunesoktay@aydin.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9243-
5674.
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bazi Onemli eserlere agik veya dolayli olarak iligki kuran
animasyonlar se¢ilmistir.

2. GEORGE SCHWIZGEBEL

1944  Isvigre dogumlu  George  Schwizgebel,
animasyonlariyla Cannes, Annecy gibi birgok festivalden 6diil
almis ¢cagin dnemli animatdrlerindendir. 1971°de Studio GDS’yi
kuran sanatci, eserlerinde diyalogun olmadigi, anlatiy1 renk ve
miiziklerle olusturdugu bir tarz benimsemistir. Hareketli sahne
gegiglerini, renk ve miizik 6geleriyle tamamlarken olusturdugu
hikaye anlatiminda resimsel 6gelerden faydalanir. Perspectives
(1975), Hors-jeu (1977) gibi ilk ¢alismalarinda rotoskopi
teknigini kullanmig, animasyonun gercek bir filmden alinan
goriintiiler lizerine ¢izim yapilarak olusturuldugu bu teknikten
daha sonra uzaklasarak kendi ¢izimlerini daha 6zgir ve
disavurumcu bir sekilde dahil edebildigi bir teknige yonelmistir
(Jean, t.y.). Schwizgebel genellikle bu duyguyu aktarabilmek igin
geleneksel animasyon teknikleri arasinda yer alan cam iizeri
boyama (paint-on-glass) teknigini kullanir. Bu teknikte cam ya da
asetatin {izeri, cabuk kurumayan boyalarla boyanarak her bir kare
tek tek olusturulur, olusturulan bu farkli resimlerle animasyonun
sahneleri yaratilir. Su bazli boyalar ¢abuk kuruduklarindan boya
ya da miirekkebin uzun siire boyunca islenebilir tutulmasi i¢in
yardimci bir malzemeye ihtiya¢ duyulabilecegi gibi yagliboya
gibi su bazli olmayan farkli boya tiirleri de tercih edilebilir.
Sanat¢inin bu teknikle olusturdugu kareler, izleyiciye siirekli
doniisen bir tablo izlenimi verir. Teknik, Schwizgebel'in
eserlerinde resimsel estetigi on plana ¢ikarirken animasyon ile
resmi birlestirir. Sanat¢i, animasyonlarinda akrilik, guaj ve asetat
gibi geleneksel malzemeler kullanmasina karsin, figiirleri
kontiirlerle arka plandan ayirmaz. Asetatlar1 ters cevirerek
arkasindan boyar. Bu yoOntem, renklerin baskinhigi ve
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karakterlerin sade ama etkili gorinmesine olanak verirken
animasyonlarinin da hareketli resimler gibi algilanmasini saglar.
Kendisi de kullandig1 bu teknik i¢in “hareketli resim (peinture
animée)” tanimini yapar. Bu yaklasimimin onun caligmalarini
hikaye anlatan alisildik animasyonlardan ayirarak daha deneysel
calismalar yapmasini sagladigini dile getirir (Rebetez, 2004. s.
25).

Schwizgebel’in  renk  kullanimi, animasyonlarinda
hareket, mekan ve akist belirlemeye etkendir. Kullandig1 farkl
boya malzemeleri, renklerin olusturdugu etkiyi de
sekillendirirken hem mekan hem de anlatida gegisleri destekleyen
onemli bir rol oynar. Bigimsel diizenlemeler ve siirekli doniisen
imgeler, gorsel hikayeyi olusturur. Schwizgebel kiiltiirel olarak
mitlerden ve Faust, Frankenstein, Icarus, Cinderella gibi halk
hikayelerinden beslenir. Zaman zaman Vermeer, Escher, Hopper
gibi bircok ressamin eserlerini yorumlayarak animasyon,
deneysel sinema gibi genis bir sinema mirasina referanslar verir
(Barres, 2011).

3. ZAMAN, MEKAN VE HAREKETIN
DONUSUMU

George Schwizgebel’in animasyonlarinda 6n plana ¢ikan
temel 6gelerden biri, donlisen mekanlardir. Sanatg1, klasik mekan
anlayisinin disina ¢ikarak izleyiciye sabit degil, siirekli doniisen
bir goérsel dunya sunarken bunu hareket ve ritme odaklanarak
destekler. Ozellikle Fugue (1998) ve La course a I'abime (1992)
gibi filmleri, icerdigi doniisim ve hareketlilikle sanatg¢inin
anlatim tarzini1 goriiniir kilan, zaman-mekan iligkisine 6rnek teskil
eden 6nemli ¢alismalarindandir (Gorsell). H. K. Kim (2016),
sanat¢inin animasyonlarinda gorsel atmosferi ‘“zaman-mekan”,
“duraganlik-hareket”, “iki boyut-li¢ boyut”, “soyut-somut” gibi
ikili yapilar iizerinden olusturdugundan s6z eder. Tiim bu yapilar,
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temelde  doniisim  ve  animasyonun  hareketliliginin
giiclendirilmesi sayesinde ortaya ¢ikar ve Schwizgebel, onlari
yeniden kurgulayarak anlatimi gii¢lendirir.

Gorsel 1. Schwizgebel, G. (Ydnetmen).
(1998). Fugue [Animasyon]. IMDb Uzerinden
erisildi: https://www.imdb.com/title/tt0262426/

Schwizgebel’in animasyonlarinda gergeklik ve temsil
arasindaki iliski klasik mimesis anlayisindan farklidir. Resim
gercekligin yerine gegmez ya da onu taklit etmez. Onun estetik,
duygusal ve bigimsel karsiligini, bu doniisen mekanlar ve hareket
Uzerinden vererek yeniden inga eder. Mekanlar arasinda yarattigi
gecisler, resimleri hareketli formlara doniistiiriir. Diger taraftan,
ornegin La Bataille de San Romano (2017) isimli animasyonunda
Schwizgebel, Uccello’nun resmini yalnizca canlandirmaz ya da
dijital bir kopya olarak yeniden iiretmez; onu firga darbeleri ve
resimsel katmanlarla yeniden kurar, kopyalayarak her bir 6gesini
baska bir 0geye donistiiriir (Oretsky, 2021). Bu durum
Baudrillard’1in simiilasyon kuramu ile iligkilendirilebilir. Ona gbre
simulasyon, gergeklige ait tiim verileri igerse bile gergegi temsil
etmez, onu ortadan kaldirarak onun yerini alir. Gergeklik, artik
var olmayan ama varmig gibi goriinen bir simiilakr; yani
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gergekligin yerine gegen, kendi bagina bir anlam tasiyan kopya
halini alir (Baudrillard, 2011). Bu durumda Uccello’nun resmi bir
temsil olmaktan ¢ikar, kendi basina hareket eden ve gerceklik
algisin1  doniistiiren bir simiilakr haline gelir. Schwizgebel
animasyonlarinda resimsel bir anlatimi tercih ederken
olusturdugu gorsel dil, temsilden uzaklasarak stirekli kullandigi
dongiisel akigin da etkisiyle diigsel bir alan yaratir. Ciinki
animasyonlarinda  geleneksel  anlatim  ydntemlerinden
uzaklasarak olay Orgiisiine dayali ya da karakter odakli klasik
anlatim bigimleri yerine, gorsel kompozisyonlar ve resimsel
karelerle anlatimi1 olusturur. Siirekli tekrar eden hareket veya
sahne gecisleri bu anlatima katki saglarken gergeklikten uzak,
soyut bir alan da yaratmis olur.

4. GORSEL ANLATIDAKI RESIiM ESTETIGi

Schwizgebel’in olusturdugu kompozisyonlar, 1s1k-golge
dengesi, boyalar ile yaratigt doku ve renk kullanima,
animasyonlarini hareketli goriintliniin Otesine tasiyarak plastik
sanatlara ait 6gelerle ona resimsel Ozellikler katar. Sanatginin
kullandig1 cam {istii boyama teknigi, her kareye hem resimsel bir
yogunluk hem de belirgin bir dokusal etki kazandirir ve fir¢a
darbelerinin izlerini goriiniir kilar. Goriintiideki bu firga izleri ve
boya katmanlari, dokunabilirlik refleksi ile teknigin malzeme ile
olan iliskisini vurgular. Schwizgebel’in yaklasimi Izlenimci
ressamlarin benimsedikleri ortak tarza yakindir. Osman Erden
(2016, s.42) bu tarzi, izlenimci ressamlarin kiicik firca
vuruglariyla, palet tizerinde karistirmayip dogrudan kullandiklari
renkleriyle olusturduklarindan s6z eder. Isigin, hareketin ve
atmosferin anlik izlenimlerini tuvale aktarmak i¢in hizli ¢alisirlar.
Schwizgebel ise benzer yaklasimla bu resimsel dili hareketli
goriintiilerle olusturur. Oyle ki, filmlerinde hikayeyi, sahneler
icerisinde yarattig1 dongiisellik ve hareket ile verirken, duygulari
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yansitmak i¢in renklerin birbiriyle olan iliskisinden yararlanir.
Plastik olarak renk ve boyama teknigi 6n plandayken miizik ve
hareket ise animasyonlarinin tamamlayict Ogeleri arasindadir.
Filmlerinin tamamina bakildiginda herhangi bir konusmanin
olmadigr gorulir. Adriano C. Araujo Sousa (2020),
Schwizgebel’in izleyiciye resimle yogun bir diyalog sundugunu
belirtir. Ona gore Schwizgebel’in animasyonlari, bir yandan
Claude Monet ve Edouard Manet gibi empresyonistlerin
eserlerini animsatan, diger yandan Paul Cézanne ve hatta Henri
Matisse gibi post-empresyonistlerin tarzini ¢agristiran ¢izgi ve
firga darbelerini siirekli kesfetmeye c¢aligmaktadir. Isik ve
golgenin etkisinin yogun goriildiigli sahnelerin de yardimiyla
Schwizgebel’in paleti, resimde var olan hareketin algilanmasini
saglamaktadir. Sanat¢inin ¢ok detaylandirilmamis formlar ve
firca hareketleri, soyutlamayir da animsatir. Boya dokusu,
figtirleri bozup yeniden sekillendirme siirecine katki saglarken
sahne gegislerini de soyutlanan bu yeniden sekillendirmelerle
olusturur. Dongiisel hareketler, spiral formlar ve perspektif
bozulmalarini kullanarak duragan goriintiileri akiskan ve doniisen
kompozisyonlara ¢evirir. Schwizgebel’in animasyonlarindaki bu
Ozelliklere deginen Olivier Cotte (2004), sanat¢inin sabit bakis
acist yerine siirekli degisen perspektifler kullanmasi ile
izleyicinin zaman ve mekan algisimi siirekli olarak yeniden
sekillendirdiginden s6z eder.

Schwizgebel’in kullandig1 teknik, filmlerinin her bir
karesini bir resim gibi olusturmasina da olanak verir. Donald
Crafton (2006) bunu soyle ifade eder: “Schwizgebel’in
animasyonlar1, yalmzca tek bir goriintiide fark edilebilecek
ayrintilarla doludur. Bu detaylar, normal projeksiyon hiziyla
izlenirken goézden kacar. Ancak birer tablo gibi incelendiginde
gorundr hale gelir.” (2006, akt. Hofmann, 2023).

Gilles Deleuze’iin Francis Bacon iizerine gelistirdigi
duyumsama kurami, temsili estetikten koparak imgede dogrudan
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bedensel bir etkilenmenin goriiniir kilinmasina odaklanir.
Deleuze’e (2009, s.41) gore “renk bedende, duyumsama
bedendedir, havalarda degil. Duyumsama resmedilmis olandir.
Tabloda resmedilmis olan bedendir; nesne olarak temsil edilisiyle
degil, boyle bir duyumsamayr uyandiracak  sekilde
yasanmasiyla.” Bu anlayis, Georges Schwizgebel’in Retouches
(2008) adli animasyonunda dogrudan karsiligini bulur. Film,
genellikle somut mekanlarin soyut hareketlere doniistiigii bir dizi
tekrarlanan gorsel donguye sahiptir. Figlrler sdrekli bigim
degistirir (Gorsel 2). Temsil ettikleri sey net degildir ama
hareketin ve degisimin yarattig1 his ¢ok giigliidiir. Renk, dogadaki
15181in ya da atmosferin gostergesi degil, firca darbeleriyle
izleyicide bir his uyandiran 6ge olarak islev goriir. Bu hareketli
resimsel alanda figlrlerin gercekci temsili aranmaz. Figlrler,
zaman ve mekanin ge¢isini, gerilimini hissettiren bi¢imlere
doniigiir. Bu yoniiyle Retouches, bedenin temsil edilmedigi fakat
dogrudan yagatildig1 bir duyumsama alani yaratir.

Gorsel 2. Schwizgebel, G. (Yonetmen). (2008). Retouches
[Animasyon]. IMDDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt1385968/

Schwizgebel’in renk kullanimi, animasyonlarindaki en
dikkat ceken unsurlar arasindadir. Renk, animasyonlarda yalnizca
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gorsel estetikle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin yapisal ve
duygusal 6zelliklerine gore ritmi belirleyen, sahneler arasi gegise
uygun olarak donilisen ve duyguyu tasiyan ozelliktedir. Renk de
mekan ve nesnelerle birlikte siirekli doniisiir, olusturulan renk
gecisleri sahneler arasindaki bu doniistimleri pekistirir.

Ornegin L’année du Daim (1995) animasyonundaki
renklere bakildiginda tiim mevsimlerin kirmizi ve yesil agirlikli
renklerle smirlandirildigr goriiliir. Ozellikle yesilin farkli tonlar
ile farkli ruh halleri betimlenmistir. Oswald Iten (2009), burada
renkler ile de doniistimiin verildiginden s6z eder. Evcillestirilmis
geyigin bakis acisindan kopegin goriildiigii sahnelerde, boyali
kopek daha yumusak renkli, daha az tehditkar pastel bir kdpege
doniisiir. Ucii de empresyonist sekilde renklendirilmis olsa da ona
gore bu gorsel ipucu, evcillestirilmis geyigin artik vahsi
kopekleri/ kurtlari tehdit olarak tanimamasina yol acar.

5. RESMIN ZAMAN VE HAREKET ICINDE
YENIDEN KURULMASI

Georges Schwizgebel zaman zaman animasyonlarinda
sanat tarthinin 6nemli ressamlarinin eserlerine de atifta bulunur.
Ornegin 78 Tours (1985) isimli animasyonunda De Chirico ve
Edward Hopper’t animsatan goriintiiler donerek dairesel
formlarla yeniden Uretilir (Gorsel 3). Bu baglamda, animasyonun
resim ile olan iligkisi, yalnizca sanat tarihine gondermeler
yapmakla smirli kalmaz; resimler, zaman-mekan zemininde
sinematik anlatimla yeniden kurulmus olur. Lorenzo Hernandez’e
(2007, s.41) gore kamera, bilincli bir amagtan ¢ok sanki sezgisel
firca darbeleri ile hareket eder. Renkler ve sekiller i¢ ice gecer ve
anlatt dogacglamaya yaklagir. Bu baglamda Schwizgebel'in
animasyonlarina Deleuze’un “zaman-imge” tanimi {izerinden
bakilabilir. Deleuze'e gore (2021, s.211) "insan ile diinyanin bagi
kopmustur. (...) Sinema diinyay1 degil, bu diinyaya olan inanci,
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bu yegane bagimizi ¢cekmelidir." Schwizgebel’in
animasyonlarinda da goriintiiler, izleyiciye biitiin ve tutarl bir
anlatt1 ya da gergeklik sunmaz. Bunun yerine pargali olarak
sunulan imgelerle izleyiciyi anlamli ve sezgisel olarak yeniden
uretmeye zorlar. Yani Deleuze'un tanimladigi gibi Schwizgebel
diinyay1 oldugu gibi yansitmaz, onu parcalayarak yeniden
kurmaya c¢alisir. Bu nedenle 78 Tours, sadece bir animasyon
degil, hareket eden resimler biitiinii olarak da tanimlanabilir.

Gdrsel 3. Schwizgebel, G. (Yonetmen). (1985). 78 Tours
[Animasyon]. IMDDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt0409661/

Benzer yaklasimla, kil boyama olarak bilinen animasyon
teknigine Onciiliik etmis sanat¢1 Joan C. Gratz, Mona Lisa
Descending a Staircase (1992) adli animasyonunda Vincent van
Gogh, Pablo Picasso, Frida Kahlo, Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, René Magritte gibi 20. yiizyilin onemli 35
sanatgisinin - eserlerindeki insan yiizii goriintiilerini akigkan
bi¢cimde birlestirerek modern sanatin evrimini gorsel bir anlatiyla
sunar. Eve Ramboz ise L’Escamoteur (1991) filminde
Hieronymus Bosch’un La Nef des fous (1490-1500) tablosunu
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dogrudan animasyona tasir. Canlandirilan bu tablo ile izleyici
sanki eserin icine ¢ekilerek gerceklikten koparilir ve eserin
detaylarinda kaybolur (Denis, 2017, s.44). Ancak Schwizgebel bu
temsil bigciminden farkl olarak, klasik resimleri ya da ikonografik
gondermeleri dogrudan hareketlendirmek yerine onlarin bigim ve
anlati mantigin1 sinematografik bir ritimle yeniden kurar.

Gorsel 4. Schwizgebel, G. (YOnetmen). (1989). The Battle of San
Romano [Animasyon]. IMDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt7190398/

La Bataille de San Romano (2017) animasyonu, 15.
Yiizyilin 6nemli ressamlarindan Paolo Uccello’nun ayni isimli
tablosunun hareketli bir yorumunu andirir (Gorsel 4).
Schwizgebel bu animasyonunda Uccello’nun resmini birebir
taklit etmez, parcalayip ritmik olarak yeniden bi¢imlendir. Resmi
16 parcaya bolerek ve 36 farkli tablodan olusan dongiide, kareler
arasinda saat yOniiniin tersine spiral bir hareketle ilerleyerek
animasyonu olusturmustur (Oretsky, 2021). Bu yontemle, tek bir
gorsel lizerinden zamana yayilan bir donilisim ve hareket
yaratmistir. Var olan bir goriintiiden baglamasi, La Bataille de San
Romano’yu diger filmlerinden ayir. Schwizgebel bu kisa
animasyonu ile hem resim hem de sinema dili arasinda dogrudan
bir bag kurarak yeni bir ifade bi¢imi olusturmay1 hedefler. Donald
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Crafton (2020, s.257), Schwizgebel’in bu animasyonunu adini
aldig1 Ronesanin 6énemli isimlerinden Paolo Uccello tablosunu
yeniden ziyaret etmeye olanak taniyan bir performans olarak
degerlendirir.

Benzer sekilde Le Sujet du Tableau (1989) animasyonu,
isminden de anlasilacagi {izere tablonun igindeki Ozneye
odaklanir (Gorsel 5). Yaklasik 6 dakikalik bu animasyonda sanat
tarihinden birgok 0Onemli resim Schwizgebel’in yeniden
tiretimiyle goriintir. Bu resimler ardisik sekilde siralanan sabit
imgeler olarak kalmaz, anlatim igerisinde, gecis alanlarinda bir
yiizeyden digerine doniisiir. Sabit bir resimle baslayan filmde,
ressamin yasli bir adamin resmini yaptig1 goriiniir. Resimdeki
figlir, model olan yashh adam degil onun gencligidir. Film,
resimdeki bu genc figiirtin farkli tablolar arasinda seyahat
etmesini konu alir. Bu gegislerde goriinen tablolardan biri de
Manet nin “Kirda Ogle Yemegi” tablosudur. Tablodaki figiirlere
ek olarak bu geng figiir de resimde yer alir. FigUrler hareketsiz
olsa da geng figiir ayaga kalkip resimde hareket etmeye baglar.
Sahneyi agarak kareyi terk eder ve hareketli figiirlerin oldugu
baska bir sahneye gecer. Ressamin yaptig1 portreyle karakterin
canlanmas1 ve bagka bir tablonun igine girerek resimler arasi
gecisler yapmasi, filmde resmin doganin temsili degil, kendi
basia ayr1 bir diinya oldugu izlenimini verir. Merleau-Ponty
(2012, s.38) gozii, diinyanin belirli bir etkisiyle heyecanlanarak
onu elin izleriyle goriiniire geri veren olarak tanimlar. Le Sujet du
Tableau’da ise goz, yalnizca gordiiglinii aktaran bir ara¢ degil,
imgeleri canlandiran ve goriiniirde olmayani1 goriiniir kilan
yaratici bir giictiir. Zaten Schwizgebel animasyonlarinda dogay1
ya da yer verdigi resimleri birebir taklit etmez. Goriintiiyt bir
temsil olarak degil, kendi basina bir gerceklik olarak ele alir.

Manet'in Olympia (1863) tablosuyla, bu esere gonderme
yapan Félix Vallotton’un yaptig1 La Blanche et la Noire (1913)
tablosunu merkeze alan D’une peinture... a I’autre (2023) isimli
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kisa animasyonunda Schwizgebel, Tirkce cevirisiyle “bir
tablodan digerine” bir yolculuk yapar. Genellikle ¢izgi, firca
darbeleri ve renk iizerinden kurdugu resimsel estetigi ile hareketli
resim gelenegini siirdiirse de 6zellikle toplumsal elestiri, 1rk ve
cinsiyet temsili gibi alanlara 6nceki ¢aligmalarina gore ¢ok daha
dogrudan ve acik bir bigimde girer. Aslinda bunu olusturan,
animasyonda segtigi tablolardir. Manet’nin Olympia’sindaki
kadin, mitolojik bir figiir degil bilingli bir tercihle sectigi bir seks
is¢isidir. La Blanche et la Noire tablosu ise hem bu tabloya bir
yanit niteligindedir hem de 1rk ve cinsiyet temsillerine dair daha
bilingli bir elestirel bakis agis1 tasir. Dolayisiyla Schwizgebel,
onceki animasyonlarinda sikga isledigi zaman-mekan gegisleri,
diis ile gercek arasindaki sinirlar gibi soyut temalarin disina
cikarak benzer bir gorsel estetik diliyle, bu kez ¢ok daha somut
ve toplumsal meselelerin merkezde oldugu bir anlati kurar.

Gorsel 5. Schwizgebel, G. (Yénetmen). (1989). Le sujet du tableu
[Animasyon]. IMDD iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt0943350/
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6. SONUC

Georges Schwizgebel, animasyonu resimsel estetikle
birlestirerek, anlatiyr zaman, mekan, renk ve ritim ekseninde
kurgulayan bir sanat dili gelistirmistir. Schwizgebel’in
calismalari, animasyonun anlatisal ve estetik olanaklarim
genigleten, onu sinemanin Otesinde bir hareketli resim pratigine
doniistiiren 6rneklerdir. Cam {istii boyama teknigi ile olusturulan
bu animasyonlar, yalnizca birer gorsel anlat1 degil, ayn1 zamanda
zaman, mekan ve algmin i¢ ige gectigi ¢ok katmanli resim gibi
okunabilir. Schwizgebel, sanat tarihinin klasik resimlerini de ara
sira animasyonlariyla yeniden kurar, onlar1 doniistiiriir ve farkli
baglamlarda birlestirerek yeni bir estetik dil olusturur. Sanat
tarihiyle kurdugu bu baglantilar, sadece alint1 yapmak ya da resmi
hareketli goruntilye ¢cevirmekle sinirh degildir. Asil anlati, resmin
zaman ve mekan icinde yeniden kurgulanarak sinematik bir alana
donlismesiyle ortaya ¢ikar. Bu yaklagim, Jean Baudrillard’in
simiilasyon kurami, Merleau-Ponty’nin goérme felsefesi ve
Deleuze’iin duyumsama mantigiyla dogrudan iliskilendirilebilir.
Bu baglamda Schwizgebel, 6rnegin Uccello, Manet, Vallotton
gibi ressamlarin tablolarm1 birebir canlandirmaz. Onun
yontemiyle artik olusturdugu caligmasi gercegin temsili degil
kendi basina var olan bir gergeklige dontisir. Bu yonuyle,
Schwizgebel giiniimiiz animasyonun bi¢im ve anlatima ait
sinirlarint yeniden olusturan bir sanatcidir. Bir diger deyisle
Schwizgebel’in animasyonlari, sanki bir ressamin elinden ¢ikmig
gibi, glinimiizde gorsel anlatim i¢in yeni bir ifade bigimi sunar.

26



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

KAYNAKCA

Barrés, P. (Ed.). (2011). Georges Schwizgebel, peintre et cinéaste
d’animation. Paris, France: L’Harmattan.
https://api.pageplace.de/preview/DT0400.978229648119
0_A24226952/preview-9782296481190 A24226952.pdf

Baudrillard, J. (2011). Similakrlar ve simiulasyon (O. Adanir,
Cev.). Ankara: Dogu Bat1 Yaynlart.

Cotte, O. (2004). Georges Schwizgebel: Animated paintings (S.
Mallinson & J. Hanhart, Trans.). Carouge: Schwizgebel &
Heuwinkel.

Crafton, D. (2020). L’animation et le spectacle de la mort dans le
travail de Georges Schwizgebel. In S. Bovon, W. Henne,
& T. Jenny-Devrient (Eds.), Georges Schwizgebel:
Filmonographie 1974-2020 (pp. 257-263). Bruxelles:
Hélice Hélas.

Deleuze, G. (2021). Sinema-ll Zaman-/mge (B. Yallm & E.
Koyuncu, Cev.). Istanbul: Norgunk Yaymcilik.

Deleuze, G. (2009). Francis Bacon: Duyumsamanin mantigi (C.
Batukan & E. Erbay, Cev.). Istanbul: Norgunk Yayincilik.

Denis, S. (2017). Le cinéma d’animation: Techniques,
esthétiques, imaginaires (3rd ed.). France: Armand Colin.

Erden, E. O. (2016). Modern sanatin kisa tarihi. Istanbul:
Hayalperest.

Hofmann, C. (2020). Compte rendu de Stéphane Bovon, William
Henne et Tamara Jenny-Devrient (éd.), Georges
Schwizgebel : Filmonographie : 1974 - 2020,
Vevey/Bruxelles, Hélice hélas/La 5e
Couche. Décadrages, (42), 292-299. doi:
10.4000/decadrages.1992

27



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

Iten, O. (2008, December 19). Schwizgebel revisited: L’année du
daim [Blog post]. Colorful Animation Expressions.
http://colorfulanimationexpressions.blogspot.com/2008/1
2/schwizgebel-revisited-lanne-du-daim.html

Jean, M. (n.d.). Georges Schwizgebel. http://www.studio-
gds.ch/georges.htm

Kim, H.-K. (2016). A study on transformational stream in space
and time of the animation: Focusing on Georges
Schwizgebel’s works. Cartoon and Animation Studies,
45, 75-99. doi:10.7230/koscas.2016.45.075

Lorenzo Hernandez, M. (2007). The double sense of animated
images: A view on the paradoxes of animation as a visual
language. Animation Studies, 2, 36-44.
http://journal.animationstudies.org/maria-lorenzo-
hernandez-the-double-sense-of-animated-images/

Merleau-Ponty, M. (2012). Go6z ve Tin (A. Soysal, Cev.).
Istanbul: Metis Yaynlari.

Oretsky, M. (2021, April 25). Staff pick premiere: “The Battle of
San Romano” by Georges Schwizgebel [Blog
post]. Vimeo. https://vimeo.com/blog/post/the-battle-of-
san-romano-georges-schwizgebel

Rebetez, L. (2004). Interview de Georges Schwizgebel. In C’est
animé preés de chez vous (pp. 25-26). Geneve: Université
de Genéve.
https://unige.ch/dife/files/6716/0138/7676/2004_ccu_ces
t anime_pres_de_chez_vous.pdf

Sousa, A. C. A. e. (2020). Peter Schlemihl: pacto faustico em
séries  culturais. Revista USP, 126, 59-70.
d0i:10.11606/issn.2316-9036.i126p59-70

28



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1: Schwizgebel, G. (YOnetmen).
(1998). Fugue [Animasyon]. IMDb (zerinden
erigildi: https://www.imdb.com/title/tt0247653/.

Gorsel 2: Schwizgebel, G. (Ydnetmen). (2008). Retouches
[Animasyon]. IMDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt1385968/

Gorsel 3: Schwizgebel, G. (YOnetmen). (1985). 78 Tours
[Animasyon]. IMDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt0409661/

Gorsel 4: Schwizgebel, G. (Yonetmen). (1989). The Battle of
San Romano [Animasyon]. IMDb iizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt7190398/

Gorsel 5: Schwizgebel, G. (Ydnetmen). (1989). Le sujet du
tableu [Animasyon]. IMDb tizerinden erisildi:
https://www.imdb.com/title/tt0943350/

29



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

SANATTA CiZiMIN EVRIMI VE CAGDAS
SANATTAKI YERI

Ramazan CAN!?

1. GIRIS

Desen terimi dilimize Fransizca’da ¢izim anlamina gelen
Dessin kelimesinden ge¢mistir. Kursun kalem, ug, tuse, komiir
kalem gibi araglar ile yapilan renkli ya da renksiz, tonlu ya da
tonsuz ¢izgi resimlere desen denir (Turani, 2020: 34). Aristo
desenin temel elemani olan ¢izgiyi dolu ile bos arasindaki sinir
olarak belirtmis ve nokta veya bir isaretin hareket etmesi olarak
anlattig1 ¢izgiyi, geometri ve insan zekasinin bir icadi olarak
tanimlamistir (Bigali, 1976: 213). Cizgi, latince graf kokiinden
gelmektedir. Bir sanat eserinin olusum asamasinda yararlanilan
temel tasarim elemanlarindan biri olan ve sanatin da ilk adimi
niteligini tastyan ¢izgi, dnemli bir gorsellestirme unsurudur.
Magara duvarlarinda ilk ifade araci olarak kullanilan ¢izgi bir
iletisim unsuru olmasinin yani sira, sanata da atilan bir adim
niteligindedir. (Sengir, Ylcel, 2016: 479).

Desen bilgisinin belkemigini kuran ¢izgidir. Cizgi tek
basina biiyiik bir tat, bir lezzet, bir cevherdir. Cizgi hicbir lekeden
medet ummadan hicbir renkten yardim beklemeden tek basina
yasayabilme giiciine sahiptir. *’Oyle ressamlar tamdik ki en ufak
bir leke ve renk bilgisinden yoksun olduklar1 halde, bize
kendilerini kabul ettirdiler ama bunlarin ad1 ne Leonardo idi, ne
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Goya, ne Rembrant’t1. Bunlardan birisi magara devrinde kayalara
granite bizon 6kuizini ¢izendi” (Eyiiboglu, 1986: 318).

Bicimlerin cizgilerle ifade edilmesi, heniiz bitirilmemis,
gelismekte ve degismekte olan bir siireg, ¢izgiler ile nesneleri
betimleme, renk kaygisi tasimadan yapilan resimler ve ylizey
lizerine hosa giden c¢izgiler diizenleme sanati1 gibi bir¢cok tanimi
olan desen genellikle sanat¢inin kendisi ile yaptig1 bir konugma
ve kendisine bakma g¢abasi olarak da degerlendirilebilir. Deseni
tanimlamak i¢in sOylenmis bir¢ok sdzden belki de en etkilisi
Matisse’e aittir. Sanat¢1, “insan beyninin yonettigi bir ¢izgi”
olarak tanimladig1r desenin sadece bir izden ibaret olmadigini
vurgulamak istemistir (Gengler, 2021: 16).

Cizim insan olmaktir der Emma Dexter ve devam eder.
Cizim her yerdedir. Onunla ¢evriliyiz, hayatlarimizin ¢6zgii ve
atkilarina dikilmistir: Bunu okul cocuklar1 olarak en erken
deneyimlerimizden biri olarak uygulariz ve ebeveynler olarak
cocuklarimizin yaptig1 c¢izimleri bagka hi¢bir seye benzetmeden
saklariz. Insanlar diinyanin her yerinde ¢izim yapar: Cizim, sozlii
iletisim basarisiz oldugunda kiiresel bir gorsel dil olarak bile
kullanilabilir.  Yetigskinler olarak kendi haritalarimizi ve
planlarimiz1 ¢izmek i¢in pragmatik olarak kullaniriz, ancak ayni
zamanda rlyalarda karalamalar yapmak i¢in de kullaniriz. Cizimi
kendimizi, bir sahne ig¢indeki varligimizi belirtmek i¢in
kullaniriz: 6rnegin kentsel baglamda, grafiti genisletilmis bir alan
icinde bir ¢izim bigimi gorevi gorur. Gergekten de ¢izim, fiziksel
cevremizle olan iligkimizin bir pargasidir, iginde ve lizerinde
insanin varhigini kaydeder. Gegisimizi isaretlemek igin izler, izler
veya golgeler birakirken ¢evremizi anlayip
haritalandirabildigimiz, ¢Ozebildigimiz ve onunla
uzlasabildigimiz aragtir. Karda ayak izleri, pencerede nefes,
gokyliziinde bir ucagin buhar izleri, kumda bir parmagin ¢izdigi
cizgiler. Kelimenin tam anlamiyla maddi diinyanin igine ve
Uzerine gizeriz (Dexter, 2005: 6).
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Cizim, sanat tarihinin en eski ve en temel anlatim
bicimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Gorsel sanatlar
icinde bagimsiz bir disiplin olmasmin &tesinde, pek ¢ok sanat
pratiginin baslangi¢ noktasi ve diisiinsel altyapisi olarak islev
goérmiistiir. Magara resimlerinden ginumiz dijital c¢izimlerine
kadar uzanan siirecte c¢izim, hem estetik hem de islevsel
yonleriyle sanatin yapitaslarindan biri olmay: siirdiirmiistiir. Bu
baglamda c¢izimin tarihsel evrimi, teknik cesitliligi ve cagdas
sanat pratikleri igindeki konumu, hem sanat tarihi hem de sanat
kurami agisindan derinlemesine incelenmeyi gerektirmektedir.
Bu ¢alisma, ¢izimin gegmisten giiniimiize gecirdigi doniistimii ve
Ozellikle ¢agdas sanat baglaminda nasil yeniden konumlandigini
ele almay1 amaglamaktadir. Desenin dunya literatiriinde ¢izim
olarak anilmasindan kaynakli olarak arastirmanin bundan sonraki
kisminda desenden ¢izim olarak bahsedilecektir.

Cizimin ilkel nitelikleri, bos bir kagit parcasinin sadeligi
ve safligiyla da cagristirilirken, ¢izim eyleminin kendisi diirtistliik
ve seffafligin gostergesidir; ister kasith ister kasitsiz olsun, tim
isaretler ve izler sonsuza dek herkesin gorebilecegi sekilde
oradadir. Herhangi bir silme veya c¢izgiyi akis ortasinda
degistirme girisimi agiktir; ¢izim, hatalarini ve yanliglarini agikca
belli eden bir formdur. Buna karsilik, yagliboya resim, birikme ve
gizleme sanatidir. Bagka bir resmin iizerine tamamen farkli bir
resim ¢izmek miimkiindiir. Cizim dogac¢lamadir ve her zaman
hareket halindedir, yani kapanis veya tamamlanma olmaksizin
sonsuza kadar devam edebilir. Surekli olarak hi¢ bitmeyen bir
siirecin pargasidir. Resim gelenekleri, tuvalin c¢erceveyle
sinirlanan her pargasinin boya ile kaplanmasini gerektirir.
Butlnin hizmetinde kompozisyonel olarak dizenlenir. Resmin
sinirlar1 gerceve tarafindan belirlendigi gibi, resim yapma eylemi
de tamamlanma ve kapanisa ulasabilecegi duygusunu tasir.
Resim, zeminini tamamen gizlerken, zeminin hi¢ olmadigi
yanilsamasint yaratir. Cizim ise arka planiyla ¢ok farkli bir
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iligkiye sahiptir. Sanat tarih¢isi Norman Bryson'a gore beyaz arka
plan, goriintiiniin ortaya ¢iktig1 bir rezerv, bos bir alan iglevi
goriir; bu bos alan “’algisal olarak mevcut ancak kavramsal olarak
yok’’tur. Bu nedenle rezerv, resmin tabi oldugu kuvvetler olan
belirgin yapi, kompozisyon ve biitiinliik arzusunu uzak tutmak
icin bir arac¢ islevi goriir. Bir kalem kagit iizerinde hareket
ederken, yolu yerel ve smirhidir, biitiinliigii dikkate alma
ihtiyacindan kurtulmustur ve hemen yanit verebilir (Dexter,
2005: 6).

Painting, or Signs and Marks (1917:83) adli makalesinde
Walter Benjamin, grafik ¢izginin hem gorsel hem de metafizik
olan alana zit olarak var oldugunu dile getirir. Grafik ¢izgi alani
belirler ve bdylece kendisini arka plani olarak ona baglayarak
tanimlar. Tersine, grafik ¢izgi yalnizca bu arka plana kars1 var
olabilir, boylece arka planin1 tamamen kaplayan bir ¢izim ¢izim
olmaktan cikar. Grafik ¢izgi, arka planina bir kimlik kazandirir.
Bir ¢izimin arka planinin kimligi, lizerine yazildig1 beyaz yiizeyin
Kimliginden oldukg¢a farklidir. Saf ¢izim, arka planinin anlaml
grafik islevini, onu beyaz bir zemin olarak bos birakarak
degistirmeyecektir.

Benjamin’in mantigina gore, resim ve ¢izim arasindaki
farki tanimlarken suluboya tam ikisinin ortasinda durur.
Benjamin'in yazdig1 gibi, Renk ve ¢izginin ortiistiigii tek durum,
kalem ana hatlarinin goriilebildigi ve boyanin seffaf bir sekilde
stiriildiigli suluboyadir. Bu durumda, renkli olsa bile arka plan
korunur. Benjamin (1917: 82), Painting and the Graphic Arts adli
baska bir kisa metinde, ¢izimlerin diinya i¢inde fiziksel olarak
islev gorme bicimine ve onlar1 nasil deneyimledigimize
dayanarak resim ve ¢izim arasindaki genis kapsamli bir farka
dikkat ceker. Resimlere dikey olarak bakilmasi gerektigini,
cizimlere ise diiz olarak bakilmasi gerektigini belirtir ve ¢ocuk
cizimlerine dikey olarak bakmanin “’icsel anlamlariyla
celistigini’’ One siirer. Devam eder: Burada sanatin ve onun

33



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

efsanevi koklerinin derin bir sorununu goriiyoruz. Diinyanin
oziinde iki boliim oldugunu sdyleyebiliriz, resmin uzunlamasina
kesiti ve belirli grafik sanat eserlerinin kesiti. Uzunlamasina kesit
temsili gibi goriinliyor, bir sekilde nesneleri iceriyor. Kesit
sembolik goriiniiyor; Isaretler igeriyor Benjamin ¢izimin insan
ruhunda baska bir diizeyde var oldugu sonucuna variyor fiziksel
diinyayr haritaladigimiz isaretler i¢in bir yer, ancak kendisi
varligin en 6nde gelen isareti. Bu nedenle, ¢izim diinyaya agilan
bir pencere degil, bir evrendeki yerimizi anlamak igin bir aragtir.

Gunimuzde cizimin iki temel yoni ele aliabilir.
Birincisi, ¢izginin soyut bir isaret olarak ve zemine olan
iliskisinin, ortamin ilkel kokenlerine dayanan sembolik bir giice
sahip oldugu ¢izimin kavramsal, teorik sOylemidir. Cizim bizi
atalarimizla daha genis bir anlamda birbirine baglar: Magara
duvarlarindaki Neolitik isaretlerden telefon kablolarina kadar
insan etkinliginin ve varliginin tiim izlerinde oradadir. Hepsi bir
¢izim bi¢imi olarak goriilebilir. Cizimin bu sadelestirilmis, sifir
derece kavramsallastirilmasi, en dogrudan 1960'lar ve 1970'lerin
Kavramsal sanati ve onun bir¢ok daliyla iliskilidir. Bu kismen
¢izimin totolojik dogasinin ¢ekiciliginden kaynaklanir. Cizim,
olusumunda sonsuza dek kendi olusumunu tanimlar. Bir anlamda,
cizim bundan bagka bir sey degildir ve ebedi
tamamlanmamisliginda her zaman kusuru ve tamamlanmamaislig1
yeniden canlandirir. Sonra ¢izimin ne olduguna dair teorik veya
felsefi bir anlayisa degil, ¢izimin iliskilendirildigi insan deneyimi
alanlarina dayanan, ayrintili bir sekilde kiiltiirlenmis diger bir
yoni var: samimiyet, resmiyetsizlik, 6zgiinliik (ya da en azindan
0zgin sahtelik), anlilik, 6znellik, tarih, hafiza, anlati. Zemin ne
olursa olsun veya kalem, ug veya fir¢a kullanilip kullanilmadigina
bakilmaksizin ¢izimin ne olduguna dair c¢ok gevsek bir
anlayisimiz olabilir. Cizim, kullanilan malzemeler kadar ele
almisinda da ihanete ugrayan bir duygu, bir tutumdur (Dexter,
2005: 6).
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2. CiziMiN TARIHSEL BAGLAMI

Cizim ilkel ve temel bir karaktere sahiptir: Gorunti
olusturmanin en erken ve en acil bi¢cimi olarak efsanevi bir statiiye
sahiptir. Cizimin fikri ve uygulamasi binlerce yildir degismeden
kalmistir. Bu nedenle bizi dogrudan, toprak iizerine ¢izim yapan
veya bir magaranin duvarina ¢izikler atan ilk insanla kesintisiz bir
cizgide baglayan bir etkinliktir. Cizim, insanlarin hayatta
kalmalarinin bagli oldugu hayvanlar ilk kez tasvir etmelerinden
bu yana her zaman sihirle iligkilendirilmistir. Pablo Picasso,
sanati “’bu garip, diismanca diinya ile bizim aramizda bir araci
olarak tasarlanmaisg bir sihir bigimi, korkularimiza ve arzularimiza
bicim vererek giici ele gecirmenin bir yolu” olarak
tanimladiginda ozellikle ¢izimden bahsediyor
olabilirdi...(Dexter, 2005: 6)

[1k tarih &ncesi resimlerin bulundugu magara 1879 yilinda
dokuz yasindaki Maria adli bir kiz ¢ocugu tarafindan
kesfedilmistir. Maria arkeolog babasiyla gezerken “baba bak
okiizler” diye ¢iglik atmistir. Bunlar magaranin ulasilmast giic
yerlerine ¢izilmis bizonlards. ilkeller igin imge iiretmekle kuliibe
yapmanin fayda acisindan bir farki yoktu. Imge ile gercek
belirsiz, ger¢egin nerede baglayip bittigi onemli degildi. At,
geyik, bizon gibi hayvanlar avda basarili olmak avlanacak
hayvana kars1 gii¢ elde etmek i¢in ¢iziliyordu. Ancak bu varsayim
daha sonra yetmedi. Ciinkii ¢izimler gizli sakli yerlere, herkesin
goremeyecegi yere yapiliyordu, magaralarda bulunan kemikler
ile resimleri yapilan hayvan tiirleri farkliydi. Bunun avlanma
teorisiyle ilgisini kurmak zordu. Acaba atalarimiz betimlemenin
cizgilerle, beneklerle, renklerle olabilecegini nasil kesfetti?
(Emrali, 2007: 256). Fransa’daki Lascaux magarasinda bulunan
bu resimler, ¢izimin bilissel bir ara¢ olarak kullanildigini gosterir.
Bu ilk ¢izimler, dogrudan gozleme dayali olmasa da, insanin
diinyayr anlamlandirma ¢abasinin  bir pargasi  olarak
disiiniilebilir.
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Antik Misir’da ¢izim, dini ve hiyerarsik anlatim
bicimlerinin merkezi unsurudur. Hiyeroglifler ve mezar resimleri,
belirli bir perspektif anlayis1 ve stilize edilmis figiir yapilariyla
dikkat ceker. Sanatgilar burada c¢izimi, kutsal metinlerin ve
ideolojinin tastyicisi olarak kullanmiglardir. Antik Yunan’da ise
¢izim, 6zellikle geometri, oran ve anatomiye dayali bir sistematik
icinde gelismistir. Polykleitos’un Kanon adli ¢alismasinda
belirttigi gibi ¢izim, ideal oranin ve simetrinin arastirilmasinda
temel bir ara¢ haline gelmistir.

On dordiincti yiizyilin baglarinda sanatcilar heykel ve
resimle iligkili ¢izimler yapmig ve sanat teorisyenleri ¢izim ile bu
disiplinler arasindaki baglantiyr analiz etmeye bagslamislardir.
Ressamlar ve heykeltiraglar, eserleriyle ilgili hazirlik ve
tamamlanmis c¢izimler yapmis ve ¢izimleri kendi baglarina
tamamlanmis eserler olarak gormiiglerdir. On altinci yiizyilda
¢izim, icatla veya nesneler ve bu kavramlarin alabilecegi sekiller
hakkinda fikirlerin olusumuyla iligkilendirilmistir (bkz. Gorsel
1).

Gorsel 1. Leonardo Da Vinci Ornithopter taslagi.

Fin. i, — Grouis e Léonand de Yinci,

Kaynak: URL 1
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Dénemin taninmus tarihgisi ve Italyan sanatgist Giorgio
Vasari (1511-1574), ¢izimi sanatginin zekasindan kaynaklanan
bir sey olarak tanimlamistir. Cizim, fikirlerin usta bir kaydedicisi
ve tastyicisi olarak diigtintilmiistiir (Gross, 2015: 9).

Tarihsel olarak Bati sanat pratiginde ¢izim, herhangi bir
ressam veya heykeltiras i¢cin egitimin temel bir pargasi olarak
kabul edilmistir. Sanatgt i¢in her zaman en temel aragti,
tamamlanmis heykel veya resim eserleri i¢in 6nceden diigiinme
ve hazirlik yapma aracitydi. Heykeltiras Henry Moore'un dedigi
gibi, “’Cizim, seylerde yolunuzu bulmanin bir yolu ve heykelin
izin verdiginden daha hizli bir sekilde belirli denemeleri ve
girisimleri deneyimlemenin bir yoludur.”” Yine de, bu ortamin
statlist, resim ve heykel sanatlarina hizmet etmesi ve hazirlik ve
tamamlanmamislikla iligkilendirilmesi nedeniyle her zaman
sorunlu  olmustur. Ancak, tiim estetik tekniklerin ve
uygulamalarin temeli oldugu kabul edilen bir ortam olarak ¢izim
de olduk¢a degerliydi. Rénesans’da, italyanca disegno terimi,
renk kullanmak yerine ¢izgi kullanarak yaratici fikri ortaya
koyma eylemi anlamina gelmeye basladi. Bu kavramin manevi
bir boyutu vardi (¢izim her zaman dogas1 geregi mucizevi bir
nitelige sahipti). Leonardo da Vinci, bunun ilahi olanin bir
tezahiirli olduguna, Tanri'nin yarattif1 eserlerin bir taklidini
sagladigina ve bir bilim olduguna inaniyordu. Ayrica, ¢izim
eylemi sanatcilarin klasik heykel kaliplarimi 6grenmesinin en
pratik yoluydu. On besinci yiizyil Floransa’sinda, sanatcilarin
antika modelleri incelemek i¢in diizenledigi gayri resmi
toplantilar hizla okullara ve akademilere doniistii; burada
Michelangelo, Donatello, Masaccio ve Uccello gibi eski
Ogrencilerin ¢izimleri yeni gelenlerin takip etmesi i¢cin model
olarak saklandi. On altinc1 yiizyildan itibaren, ¢ok sayida kilavuz,
bir dizi kabul edilmis ilkeye dayali ¢izim kurallar1 olusturdu ve
anatomi, oran, perspektif ve geometri hakkinda bilgi verdi; temel
ilkelerini Bati'da (ve zamanla kiiresel olarak) genellikle on
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dokuzuncu yiizyila kadar kullanildi ve bunlara baglh kalindi
(Dexter, 2005: 8).

Albrecht Direr de ¢izimi hem teknik hem teorik diizeyde
gelistiren figiirlerden biridir. Ozellikle perspektif ve oran
konularindaki ¢izim temelli analizleri, sanat egitiminde
sistematik bir yaklagimin onciisiidiir. Diirer’in 1525 tarihli Four
Books on Measurement adli eseri, sanatgilar i¢in ¢izimsel 6lglim
sistemlerini teorik bir zemine oturtmustur.

17.ve 18. ylizyilda akademik sanat anlayisi ¢izimi
sistematik bi¢cimde kurumsallagtirmigtir. Avrupa’daki sanat
akademileri, ¢izimi sanat egitiminin temeli  olarak
konumlandirmis, canli modelden desen ¢alismalar1 bu donemde
standart hale gelmistir. Neoklasik sanat anlayisinda o6zellikle
¢izim, formun ve yapinin temsili agisindan resimden daha iistiin
bir disiplin olarak goriilmiistiir.

Romantizm ve Empresyonizm ile birlikte ¢izim, daha
bireysel, duyusal ve serbest bir anlatim formu kazanmistir. Edgar
Degas ve Vincent van Gogh gibi sanatcilar, ¢izimin dogrudan
duygu aktarimi, jest ve izlenimle iliskisini 0n plana
¢ikarmiglardir. Van Gogh’un eskiz defterleri, ¢izimi bir i¢ diinya
aktarim araci olarak degerlendirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Modernizmin yiikselisiyle birlikte, ¢izim daha soyut ve
deneysel bir dil kazanmigtir. Paul Klee'nin “cizginin yiiriiylise
cikmas1” metaforu, ¢izimin artik yalnizca bir temsil degil, basgh
basina bir yaratici siire¢ olarak ele alindigini gosterir. 20. yiizyilda
Bauhaus okulunun c¢izime getirdigi islevsel ve sistematik
yaklagim, hem sanat hem de tasarim disiplinlerinde ¢izimi
kavramsal bir temel olarak yeniden konumlandirmistir.
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3. CizZiMiN CAGDAS SANATTAKI ROLU

Yirminci yiizyilda, c¢izim gelenegi kolajin icadiyla
kesintiye ugramistir, Henri Matisse (1869-1954) bunu *’makasla
¢izim”’ olarak tammmlamustir (bkz Gorsel 2). 1940’larin sonu ve
1950Q'lerde, sirrealist cizim ve kolaj, duygusal ve psikolojik
aktivasyon alani olarak sayfay1 benimsemistir ve sanat alaninda
yer almak igin otografi ve ifadenin yontemlerini kullanmistir. Bu
on yillar boyunca, ¢izim tiyatrosu, Jackson Pollock (1912-1956)
ve Cy Twombly (1928-2011) gibi sanatgilar bir arena olarak
resim diizleminde ve iizerinde fiziksel olarak ¢aligmaya
basladik¢a, insan oranlarina ve Otesine Olg¢eklenmistir; bu
uygulama, onlarin alami alegorik veya felsefi olarak degil,
bedensel etkilesim yoluyla dokunsal olarak ifade etmelerini
saglamistir. Cizimin gozden ele, sayfaya, gdzden vicuda ve
sayfaya aktarilmasi, bu disiplini doniistiirmistiir. (Gross, 2015:
9).

Gorsel 2. Henri Mattise, LA Gerbe, 1953, guaj, kolaj,
115,5x138x1.25 ing

Kaynak: Gross, J. R. (2015). Drawing Redefined, de Cordova Sculpture
Park ad Museum Lincoln, Massachusetts Distributed by Yale Universty Press
New Haven and London
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Klasik sanata karsi bir tepkiyle baglayan modern
donemdeki siiregler 1960 sonrasi sanatta kendi arasindaki sinirlari
da ortadan kaldirmaya, disiplinler arasi bir anlayisa yonelmeye
neden olmustur. Tuval resmi, heykel, seramik gibi genel bagliklar
Ozellikle performans sanati, fluxsus, kavramsal sanat gibi gelenek
dis1 sanat hareketleriyle sanat sinirlarin1 genisletip, teknik olarak
sanatin tanimlanan ayrimlarindan uzaklagmistir. Desen de bu

baglamda “taslak”, “eskiz” olma tanimindan ¢ikan bir anlayisa
kavusmustur (Gengler, 2021: 19).

Bu bir tesadiif olmamakla birlikte altmislarin sanatinda,
varolusculuktan uzaklasma ve gostergebilime odaklanma
durumu, bu on yilin 6zellikle de Amerika’da, sersemletici yeni
sosyal ve politik gergekliklerinden ayri diisiiniilemez. Ellilerin
sonuna yaklasirken her sey radikal bicimde degisir ve yeni
kosullarin i¢inde en Onemlisi, diinyayla ilgili enformasyonun
bireyin 6zel alanini isgal etmeye baslayan niceligi ve canliligidir
(Fineberg, 2014: 229).

Sanatgilar ¢izimi, Kuzey Amerika ve Avrupa'da ilk dnce
Soyut  Disavurumculuk, daha sonra Minimalizm ve
Kavramsalcilik agisindan avangard uygulama ile uyumlu bir
siire¢c sanati olarak gormeye yonelmistir. Yirminci yiizyilin
ortalarindaki sanat, sanat nesnesinin dogasina meydan
okumustur, tamamlanma ve basarisizlik kavramlarini devirmis,
performans ve beden sanatinin ortaya ¢ikisina tanik olmustur.
Cizim, seffaf ve acgiklayict dogasini ve bir eylemin aracisiz kaydi
olarak hizmet ettigi gercegini takdir eden sanat¢ilar arasinda
dogal olarak ilgi gdrmiistiir. Bu sanatgilar ¢izime, dogrudanligi ve
anliklig1 nedeniyle yanit vermisler ve dolayisiyla ¢izim felsefi
olarak Minimalist heykelin fenomenolojisi ve Siire¢ sanat1 ile
muttefik olmustur.

Unlii bir réportajinda Richard Serra,”’Cizim -fikirler,
metaforlar, duygular, dil yapilari- agisindan ifade edici olarak
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yansitabileceginiz her sey, yapma eyleminin sonucudu’’ der.
Sanat eserinin maddi ve 0zsel niteliklerini sorgulamaya istekli
olan sanatgilar, ¢izimin bu totolojik veya benmerkezci niteligini,
onun ebedi tamamlanmamighigini veya sanat¢inin eylemlerini
mikkemmel bir sekilde canlandirdi/kaydetti. Sol Lewitt'in
1960'lardaki cizimleri, uygulamada matematiksel kesinlik
goOsterir ve sanat yapmak igin bir makine fikrine dair fikrini
gosterir, ancak ayni zamanda kompozisyonlar1 elle yapilir.
LeWitt, gorundr silmeleri ve hesaplamalariyla ¢alisan gizimleri
siklikla en basarili eserleri olarak degerlendirirdi. (Dexter, 2005:
7). Sol LeWitt'in (1928-2007) duvar gizimleri bunun baslica bir
ornegidir, ¢linkii ¢izimi yeni bir diinyay1 hayal etmek i¢in degil,
bu diinyada bir iz birakmak i¢in kullanmistir. Cizimin bu
uygulamasi, sanatcilarin metaforik yoOniinii ortadan kaldirmak
icin ¢izimi tamamen fiziksel bir unsur olarak kullanmay1
amagladiklart  minimalist heykel uygulamalarina kadar
uzanmigtir. Sanat elestirmeni ve teorisyen Rosalind Krauss’un
yazdig1 gibi, “’kenar konturun ima edici niteliklerini nesnenin
fiziksel sinirlartyla tam olarak oOrtiistiirmeyi amagladilar...kisinin
kendi deneyiminin temellerini miimkiin oldugunca dogru bir
sekilde agiklamak.”” Cabalarinin sonuglarindan biri, yalnizca
kendisini tanimladig1 saf bir durumda ¢izginin gergeklestirilmesi
veya ¢izimin kendisinden baska higbir seye benzememesiydi. Bu
sergideki sanatcilar da dahil olmak tiizere, sonraki sanatci nesli,
¢izimi sanatsal surecin bir hizmetgisi olarak degil, kendi araci
olarak kullanmis, nereye gotiirlirse gotiirsiin, hangi bi¢imi alirsa
alsin onu takip etmislerdir (Gross, 2015: 10).
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Gorsel 3. Sol LeWitt, Wall Drawing 85, 1971, renkli kalem, cesitli
Olculerde.

Kaynak: Gross, J. R. (2015). Drawing Redefined, de Cordova Sculpture
Park ad Museum Lincoln, Massachusetts Distributed by Yale Universty Press
New Haven and London

1960'larda bir heykeltiraghk pratiginde siirece ve
tamamlanmamishiga duyulan ilgi, ¢izimin sanat¢inin bedeniyle
gercek diinya arasindaki karsilagmalarinin  post-minimalist
kesiflerine beden sanati, performans ve arazi sanati yoluyla
katilmasina olanak tanimistir. Heykel gibi ¢izim de, bu siire¢ ve
eylem kesiflerinin yalnizca bir araci ya da nihai {iriinii olarak
uygun bir medyum degildi. Aksine, ¢izimin kendisi, gegicilik ve
siirecin dogustan gelen nitelikleriyle ve ayn1 zamanda totolojik ve
diisiince benzeri dogasiyla, sanatin nasil yiiriitiilmesi gerektigine
dair bir model sunuyordu. Bruce Nauman'in ¢alismalarina bir dizi
deney veya genisletilmis diislince siireci olarak yaklasarak, tiim
eseri bir ¢izim bigimi olarak diisinmistiir. Videoda, filmde,
heykelde, baskida veya gergek ¢izimlerin kendisinde ortaya ¢ikan
sonuglar, cesitli malzeme, mekan ve dil ile ilgili deneylerdir.
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Cizimin Nauman'in genel uygulamasindaki merkeziligi, neyin ige
yaraylp  yaramadigmi  analiz etmek igin  genellikle
“tamamlanmis’’ bir heykele dayal1 ¢izimler yapmasi gercegiyle
gosterilir, boylece ¢izimin hazirlik amagh bir ortam oldugu genel
kavrami tersine ¢evrilmistir. Ayn1 zamanda Nauman, bir eserin
“tamamlandig1’” an veya bu tamamlanmis eser i¢in en uygun
ortamin ne olmast gerektigi hakkindaki fikirleri tersine cevirir.
Nauman'in uzayda karalamalar yaptig1 ve stiidyodaki nesnelerle
oynadigi erken donem video ¢alismalar1 (6rnegin bkz. Gorsel 4,
Bouncing Two Balls Between the Floor and Ceiling with
Changing Rhythms, 1967-68), Klee'nin diinyay1 aktif bir ¢izim
alan1 olarak gérme vizyonunun miikemmel 6rnekleri olarak islev
goriir. Daha dogrusu, yine 1967-68 yillar1 arasinda yaptigi ¢esitli
videolarinda Nauman yliziinii bos bir kagit parcasiymis gibi
kullanmistir. (Dexter, 2005: 7).

Gorsel 4. Bruce Nauman, iki Topu Yer ile Tavan Arasinda
Degisen Ritimlerle Ziplatmak, 1967-1968

L WA T U AWEFY BT rrntd L o

Kaynak: URL 2
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Heykeldeki resimsel ivme, 1970'lerde Tuttle ve Fred
Sandback (1943-2003) gibi sanatgilar tarafindan maddi olmaktan
cikarilmistir ve siklikla ¢izim bi¢imini almistir. Calismalari
resimsel ve gercek alanm1 Dbirlestirmeyi amaglamiglardir.
Sandback'in sicim enstalasyonlar1 (bkz. Goérsel 5), bir fikir, iki
nokta arasindaki mesafenin tek boyutlu bir tanimi1 veya kaydi ve
bir nesne olarak ¢izginin belirsiz kimligine odaklanmustir. Bir
alanin zemininden tavanina kadar uzanan sicim uzunluklarindan
olusan enstalasyonlari, onlar1 tanimlayan ¢izgiler kadar mevcut
olan hava hacimleri yaratmistir. Zemindeki bir figlr olarak,
Sandback’in telleri alani ele gegirerek gorsel alani li¢ boyutlu hale
getirmis ve izleyiciyi formun yasaminda sug¢ ortagi bir unsur
olarak gostermistir. (Gross, 2015: 10).

Bunlarla birlikte arazi sanati da kagmilmaz olarak
¢izimdir, Richard Long'un Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi (1967)
adli eseri yeryiiziinde yliriiyerek yapilmis bir ¢izimdir. Fikir
basitce “’¢cimenler belirgin bir ¢izgi haline gelene kadar ileri geri
yuriimektir’’. Bu eser ve ayn1 donemden digerleri, sanat¢inin
miidahaleleri diinyay1 c¢izimin aract olarak viicut tarafindan
isaretlenecek, kazinacak ve yara izi birakilacak bir ylizey veya
zemin olarak ortaya koydugundan, garip bir sekilde arkaik bir
goriinlim kazanir ve kalem veya tikenmez kalem roltnu Ustlenir.
Long’un Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi adli eseri, yiiriirken
hepimizin sanat¢1 oldugumuzu ve bu noktadan itibaren, viicut
hareketini uzayda gérunmez gizgilerin ¢izimi olarak anlamak igin
sadece kisa bir adim oldugunu one siirer. Aslinda, bu eser
hayatlarimizin belirli bir alan boyunca A noktasindan B noktasina
hareket ederken noktalar arasindaki bir dizi ¢izgi haritasi
oldugunu ileri siirer. Cagdas sanatgilar, Toprak sanatinin
metodolojilerini kentsel alana aktararak, gizli romantizminin
biciminden siyrilarak, cizimi bdylesine genis ve fiziksel bir
baglamda kesfetmeye devam etmislerdir (Dexter, 2005: 7).
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Gorsel 5. Richard Long - Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi,
1967, fotograf, kagit iizerine jelatin giimiis baski ve tahta iizerine
grafit, resim boyutu 375 x 324 mm

INE MADE BY WALKING
ENGLAND 1967

Kaynak: URL 3

ROnesans’tan bu yana ¢ogu sanatgi, resim ve heykelin
aksine c¢izimin 6zel niteliklerini uygulamais, takdir etmis ve kabul
etmis olsa da, son yillarda ¢izimin yeniden canlanmasi,
sanat¢ilarin ~ ¢aligmalarinin  statiilerinin =~ bundan  zarar
gormeyecegine giivenerek ¢izimi temel ortamlart olarak
secebildikleri tarihteki ilk andir. Gegtigimiz elli yilin avangard
pratiginin bir yan {riinii olan hiyerarsileri ortadan kaldirma
egilimleri, 6rnegin 1960’larda performans ve kavramsal sanat ve
daha yakin zamanda uluslararas1 sanat piyasasinda video ve
fotografin ylikselisi, ¢izimin riizgarin akisina ayak uydurmasini
ve simdi gilinesin altinda anin1 bulmasini saglamstir. 1990'lardaki
sanat fuarlar1 ve bienaller, video ve fotografin baskinligiyla
dikkat ¢ekiyordu. Ancak son iki yilda ve Ozellikle Amerika
Birlesik Devletleri'nde durum c¢izim lehine belirgin sekilde
degismistir. Hem 2004 Whitney Bienali (New York'taki Whitney
Amerikan Sanatt Miizesi'nde) hem de 2004 Carnegie
International (Pittsburgh, Pennsylvania'daki Carnegie Sanat
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Miizesi'nde) belirgin bir sekilde ¢izime odaklanmis ve bu alanda
calisan ¢ok sayida sanat¢1 yer almistir.

4. SONUC

(izim, sanat tarihinde daima 6nemli bir yer tutmus, farkl
donemlerde farkli islevler tistlenmistir. Ancak her donemde ortak
olan, c¢izimin diislinsel siire¢le kurdugu dogrudan bagdir.
Ronesans’ta bilimsel gozlem ve estetik arasinda koprii kurarken,
cagdas sanat i¢inde kavramsal arastirmalarin bir araci olarak
konumlanmustir.

Gilinlimiizde ¢izim, sadece geleneksel malzemelerle degil;
dijital ortamlar, performatif yaklagimlar ve disiplinlerarasi
etkilesimler yoluyla da iiretilmektedir. Bu baglamda ¢izim, bir
ifade bicimi olmanin 6tesinde, arastirma, gozlem, diisiince ve
deneyimin kesisiminde yer alan dinamik bir sanat pratigi olarak
degerlendirilmektedir.

Ozellikle 1960 sonrasinda yiikselise gegmesinin en
onemli sebebi bu disiplinin kolaylikla
gergeklestirilebilmesindendir.  Bir  yatak  odasinda  bile
yapilabilecek olan ¢izim, resim ve heykel gibi atélye,
fotografcilik i¢cin baskr silitudyolari, ayrintili {iretim veya
baskalariyla pazarlik gerektirmez. Cizimin gerektirdigi tek sey
hayal giicli, yaraticilik ve beceridir. Bu disiplin sanatgiya sira dis1
olasiliklar yelpazesi sunar. Bir hazirlik gerektirmeden anlik
yapilan bir eylem sonucu ortaya ¢ikabileceginden sanat¢inin anini
kaydeden bir zaman haritast olarak disiliniilebilir. Michael
Newman’in yazdigi gibi, “’yaganmig zamansalligin’’ bir kaydidir
ve bir ¢izimin 6ziinde her zaman eksik olmasi1 anlamindadir. Bir
¢cizgi her zaman sonsuza kadar devam etmeyi ima eder ve boylece
bizi sonsuzluk ve ebediyete baglar. Bir ¢izim diisiinceyle ve bir
fikrin kendisiyle dogrudan bir baglantiya sahiptir. Dogas1 geregi
istikrarsizdir, saf soyutlama ile temsil arasinda esit bir sekilde
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dengelenmistir; erdemi akigkanligidir. Bir ¢izim son derece
kontrollii ve narin olabilir, kisisel hafiza, tarih veya arzuyu
hatirlatan bir saygi eylemi olabilir veya otomatik olabilir,
irrasyonel  unsurlara veya malzemelerin  sans  eseri
karsilagmalarina yanit verebilir, ilahi bir ara¢ olmaktan insanin
disindaki bir seye doniisebilir.

Sibyl Moholy-Nagy'nin  Klee’nin Pedagojik Eskiz
Defteri'nin dipnotlarinda belirttigi gibi, Grafik bir egriye uzanan
nokta, Eskiz Defteri'nin son sayfasinda duramaz. Hem uzayda
hem de ruhta daha fazla kesfe ¢ikmaya tegvik eder (Dexter, 2005:
10).
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SANATCININ YOLU: PLASTIiK SANATLARDA
YOL VE YOLCULUK TEMASI UZERINE BiR
INCELEME

Engin ESEN?

1. GIRIS

Antik c¢aglardan gilinlimiize sanatcilar, bulunduklari
cografyanin smirlarini asarak farkli kiiltiirlerle karsilasmak, bu
kiiltiirlerin yasam pratiklerini ve deneyimlerini kesfetmek ve bu
siirecte kendi benliklerini daha derinlemesine anlamak amaciyla
yolculuklara g¢ikmislardir. Bu seyahatler sirasinda edindikleri
gbzlemler ve deneyimler yalnizca yeni sanat yapitlari i¢in esin
kaynagi olusturmakla kalmamis; aym1 zamanda sanat¢ilarin
kendilerine ve ait olduklar1 gergeklige dair anlam arayisini da
doniistiirmiistiir. Ote yandan, sanat¢inin  yolculuk kavrami
tizerinden aktardiklari, ¢agdaslar1 i¢in de yasami anlama ve
anlamlandirma siirecinde bir tiir kilavuz islevi gérmiistiir.

Boylesine evrensel ve kapsamli bir sanat pratiginin
tarihsel izini stirmek ve belirli bir ilk eser tlizerinden anlatisal bir
dogrultu belirlemek her ne kadar gii¢ olsa da Antik Yunan sairi
Homeros’a atfedilen Odysseia, Bat1 sanatinda yol ve yolculuk
temasini bu baglamda isleyen temel metinlerden biri olarak kabul
edilebilir. Buradan hareketle, epik siirler bir baslangi¢ referansi
olarak ele alindiginda, yol ve yolculuk temasinin farkli donemler
ve kiiltiirlerde, ¢esitli sanat formlar1 aracilifiyla gergeklestirilen
sayisiz sanat yapit1 iiretildigi goriilmektedir.

L Dr. Ogretim Uyesi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim

Boliimii, enginesen00@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3169-3084.
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Bu c¢ergevede Zeugma Poseidon Villasi’ndan ¢ikarilan
Akhilleus Mozaigi, Dante Alighieri'nin 14. yiizy1l destam [lahi
Komedya'nin ilk boliimii Inferno, Ferrer et Arnau Bassa’nin
(1347) Aziz James’in Yolculugu, Sandro Botticelli’nin (15. yy)
Cehennemin Haritas: adl1 yapitlar1 bat1 sanatindan verilebilecek
orneklerdir. Cinli ressam Ma Yuan’in (13. yy) Ejderha Uzerinde
Yol Alan Oliimsiiz adli ipek {izerine yapilmis asma rulosu, Japon
sanatgt Kano Eitoku’nun (16. yy) Miinzeviler ve Peri adini
tasiyan ahsap baski paneli, Iranl sair Feridiiddin Attar’m (12. yy)
Mantiku t-Tayr (Kuslarin Toplantis1) manzumesi, Ibn Battuta’nin
(14. yy) Tuhfetl'n-Nuzzar fi Garadib'il-Emsar ve Acdib'il-Esfar
(Sehirlerin ve Seyahatin Harikalarini Diisiinenlere Bir Hediye)
adin1 tasiyan seyahatnamesi ve Matrak¢t Nasuh olarak bilinen
sanat¢1 Nasuh bin Karagdéz bin Abdullah el-Visokavi el-
Bosnavi’nin 16. yiizyildaki yolculuklarinda gergeklestirdigi kent
temal1 minyaturler, bat1 sanat1 diginda ayni temanin ele alindig1
ornekler olarak dikkat ¢ekerler.

Orneklerden hareketle yolculuk ve yol konularmin;
sanatginin yolu (kimlik, yontem ve sanatsal dilinin sekillenmesi
baglaminda), bizzat sanatgimnin fiziksel yolculuklari, yapitin
konusu olan ve  "kahramanin  yolculugu"  olarak
nitelendirilebilecek anlatilarin ortak temalar bi¢iminde ele
alindigr goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢inin yolculugu,
yalnizca fiziksel bir hareket olmanin 6tesinde, doniisiim, kesif ve
yeniden kurma siireci olarak disiiniilebilir. Sanat tarihine
bakildiginda yolculuk, sanat¢inin yaratict pratiginde hem igsel
hem de dissal boyutlariyla siirekli olarak kendini yeniden
tretmistir.  Sanat¢inin atdlyeden c¢ikarak baska cografyalara
yonelmesi; kiiltiirel, tarihsel ve mekansal farkliliklarla
karsilagmasi, yalnizca yeni imgeler ya da anlatilar degil, ayni
zamanda kendi sanatsal dilinin ve kimliginin yeniden
bigimlenmesi i¢in de bir zemin olusturmaktadir.
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Sanatcimin Yolu: Plastik Sanatlarda Yol ve Yolculuk
Temas: Uzerine Bir Inceleme bashigm tasiyan bu calisma,
modern ve ¢agdas sanatta yolculuk ve yol kavramlarinin sanatgi
icin nasil bir epistemolojik deneyim (bilgi edinme ve anlam
ingas1) ve ayni zamanda bir ontolojik siire¢ (kimlik, aidiyet ve
varolus sorgulamasi) islevi tasidigini; hareket, gecis, belirsizlik
ve karsilasma gibi unsurlari igeren siire¢ odakli ve deneyime
dayal1 yapitlar {izerinden incelemeyi ve bu dogrultuda bir izlek
olusturmay1 amaglamaktadir.

2. YOL VE YOLCULUK KAVRAMLARI:
HAREKETTEN METAFORIK SURECE

Yol ve yolculuk kavramlari, kelimelerin anlamlari
acisindan tarih boyunca yalnizca konumlar arasi baglantilari
saglayan fiziki diizlemler, mekanlar arasi bir hareket ya da cografi
kesifler anlaminda kullanilmamistir. Zaman i¢inde bu kelimeler;
kisinin yagamindaki se¢imlerini, deneyimlerini, miicadelelerini,
bireysel doniislim, bilgi arayisi ve varolussal sorgulama ile i¢ ice
geemis ¢ok katmanli bir anlamlar butinini de ifade edecek
sekilde genislemistir. Tiirkce sozlikkteki anlam karsiliklar
incelendiginde Guncel Tiarkce Sozlik (“Yol" n.d.) sozcugi
temelde 1.Karada, havada, suda bir yerden bir yere gitmek igin
asilan uzaklik; sirat, tarik. 2.Karada insanlarin ve hayvanlarin
geemesi icin agilan veya kendi kendine olusmus, ylirlimeye
uygun yer. 3.Genellikle yerlesim alanlarini birbirine baglamak
icin diizeltilerek agilmis ulasim seridi anlamlara karsilik geldigi
goriilmektedir. Sozciigiin etimolojik kokeni incelendiginde ise,
yol ve vyul'dan tureyen yoldramak (parlamak), yoldrimak
(parlamak), yoldruk (parlak), yolkusmak (yarar saglamak),
yolratmak (parlatmak) anlamlarina gelmektedir (Eyuboglu, 1988,
s. 393).
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Yol sozciigiiniin etimolojik koken bakimindan sahip
oldugu anlamlarin yukarida so6zii edildigi sekliyle segimler,
deneyimler, miicadeleler, bireysel doniisiim, bilgi arayisi
bakimindan anlam katmanlarina sahip olmas1 hakkinda Ismet
Zeki Eyuboglu'nun (1988) aktardig1 sekliyle Tiirk Dilinin
Etimoloji Sézligii' ne bagvurulabilir,

Yol kokuyle i1simak, parlamak, yanmak anlamlarmi igeren yul

kokanln 6zdesligi ortada (bkz. yildiz). Yol/yul koklerinin 6zdesligi

bir ses benzerliginden, gelisigiizel bir durumdan kaynaklanmiyor.

Uzerinde yUrinen yol‘un kut, mutluluk, yazgi anlamini igermesi

inan¢ kurumlariyla ilgilidir. Tapinaga mutluluk kazanmak,

kutsanmak, arinmak, igini aydmlatmak, igiklandirmak i¢in gidilir.

Bundan dolayi yol ile kut, mutluluk baglantis1 dogaldir. Bu dogallik

yol ile yul sdzciigiiniin es anlamliligini ve yiiriinen yola yiiklenen
anlam 6zdesligini gerektirir (s. 394).

Zaman i¢inde yolun yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
metaforik anlamlar da kazanarak “hayat yolu”, “ruh yolu” ya da
“ahlaki yol” gibi soyut baglamlarda da kullanilmasinda s6zciigiin
sahip oldugu yan anlamlarinin etkisi oldugu aciktir. Zira
1s1ldamak, parlamak, kazanmak, aydinlatmak gibi birbiriyle
iligkili olan bu kavramlarin sanat¢inin yasami ya da iiretimindeki
ilerlemeyi, gelisimi ve degisimi isaret edebilecegi gibi sanat¢inin
manevi gelisimi, i¢sel bir kesif veya aydinlanma arayisini temsil
ediyor olusunun bu anlam zenginliginden kaynaklandigini ifade
eddilebilr. Benzer sekilde, yol alma eylemini ve siirecini ifade
eden bir kavram olan ve yine yol kdklnden tireyen “yolculuk”
sozcugii i¢in de fiziksel hareketin Otesinde bireyin igsel
doniisiimiinii, kimlik ve anlam insasini da kapsayan ¢ok katmanli

bir anlam1 tagidiginin alti ¢izilebilir.

Yolculuk ve yol kelimelerinin Bat1 dillerindeki karsiliklari
incelendiginde benzer bigimde ¢ok katmanli anlamlara sahip
oldugu goriilir. Ornegin Ingilizcede Online Etymology
Dictionary'de gosterildigi sekliyle ("Journey,” n.d.) zaman ve
stire¢ odakli yolculuk, ("Voyage,” n.d.) kesif ve uzun mesafeli
seyahat, ("Pilgrimage” n.d.) kutsal ve ruhsal yolculuk gibi
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anlamlara gelen sozciikler, yolculuk olgusunun farkli boyutlarini
vurgularlar. Yine ayni sekilde ("path,” n.d.) veya ("way," n.d.)
sozctkleri de ruhsal ve etik bir siireci, kisisel ya da toplumsal
yonelimleri ifade eder (life path, spiritual path, the way of art).
Bu ¢ok boyutlu anlam ¢ercevesi yol ve yolculuk kavramlarinin
yalnizca fiziksel bir baglant1 veya hareket olarak degil; kiiltiirel,
ruhsal ve varolussal bir siire¢ olarak sanat tarihine ve sanat¢inin
yaraticl pratigine niifuz ettigini gostermesi bakimindan da
onemlidir.

S6z konusu bu kelimelerin evrensel kabul edilebilecek bir
anlam derinligine sahip olmasinin sanat yapiti {iretimi agisindan,
farkl1 donem ve cografyalarda kendine 6zgii bicimlerde yansima
bulmasinda belirleyici oldugu ifade edilebilir. Ozellikle epik
anlatilar ve kahramanin yolculugu? gibi koklii anlat: kaliplarina
sahip mitolojik anlatilarin antik donemdeki kiiltiirel etkisi
diisiiniildiiginde, yol ve yolculuk temasini sanatin merkezi
motiflerinden biri olarak kabul edilmesi anlasilabilecektir. Bu
baglamda, sanat tarihinin erken donemlerinden baslayarak,
yolculuk temasinin nasil islendigini ve sanat¢ilarin bu temayi
nasil donistiirerek ele aldigim1  degerlendirmek, gunimiz
sanatindaki yorumlar1 anlamak agisindan da 6nemli bir temel
sunmaktadir. Caligmanin gelecek boliminde, bu tarihsel
baglamin izini siirerek, epik anlatilardan baglayip modern ve
cagdas sanat pratigine uzanan bir degerlendirme yapilacaktir.

2 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde '"kahramanin

yolculugu" yapisint bir kahramanin aligildik diinyasindan ayrilarak olagantistii
giiclerle karsilastigi, doniistimler yasadigi ve sonunda icsel ya da toplumsal bir
kazanimla geri dondiigii bir anlat1 kalib1 olarak tanimlar (2013, s. 23).
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3. YOLCULUK TEMASININ SANAT
TARIHINDEKI iZLERI VE DONUSUMLERI

Sanat tarihinin farkli donemlerinde ve sanatin ¢esitli
disiplinlerde genis 6lgiide yer bulan yol ve yolculuk konulu sanat
yapitlari, daha 6nce de belirtildigi sekliyle her ne kadar bir ilk eser
belirlemek mumkin goérinmese de baslangigta sozlii anlati
gelenegi icinde goriilmeye baslanmistir. Epik anlatilar, mitolojik
metinler ve dini yolculuk temali eserler, sanatin erken
donemlerinden itibaren yolculugun yalnizca bir fiziksel hareket
degil, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif doniigsiimiin giiglii bir
simgesi olarak islendigini de gostermektedir. Ozellikle
Homeros’un Odysseia’si ile sekillenen ve modern anlati
kuramlarimin da temel referanslarindan biri haline gelen
“kahramanin yolculugu” arketipi, bu temanin sanat tarihinde ne
denli koklii ve etkili bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
boliimde, antik donemden modern doneme kadar sanat tarithinde
yolculuk temasinin izleri ve anlam doniisiimleri ele alinacak; bu
tarihsel baglam tiizerinden, ¢agdas sanat pratiklerinde yol ve
yolculuk kavramlarinin nasil yeniden {iiretildigi ve farkli estetik
stratejilerle yorumlandigina zemin hazirlanacaktir.

Kurgu olusturma ve bu kurgusal anlatilara kolektif
bicimde inanabilme yetisi sayesinde modern insan (evrimsel
baglamda), yalnizca kii¢iik topluluklar degil, on binlerce kisilik
sehirler ve milyonlarca kisiden olusan ulus-devletler insa
edebilmistir. Yuval Noah Hararimin (2012) Hayvanlardan
Tanrilara Sapiens: Insan Tiiriiniin Kisa Bir Tarihi'nde ifade ettigi
gibi,

...dili tehlikelerden korunmak ya da yemek bulmak gibi yalmzca

pratik bilgi aktarimi saglamanin diginda var olmayan seyler

hakkindaki bilgilerin aktarimi i¢in de kullanmaktir. Bilindigi

kadariyla bir tiir olarak yalnizca insan hi¢ gérmedigi, dokunmadig:
veya koklamadig: varliklar hakkinda konusabilmektedir (s.37).
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Kiiltiir tarihimizde klanlarin, sehirlerin, ibadet mekanlarinin ve
devlet yapilarinin olusumu; yonetim sistemlerinin gelistirilmesi
ve sanatsal liretimin zenginlesmesi gibi genis capl is birligi
gerektiren siireclerin temelinde, insanin hayal giicliyle yarattigi
mitlere ve ortak anlatilara olan inanci yatmaktadir. Bu gercevede,
insan yalnizca biyolojik olarak hayatta kalmak i¢in degil, kimlik
ve anlam inga edebilmek i¢in de diger insanlarla ve ortak
anlatilarla iliski kurma gereksinimi duymaktadir.

Mitlerin ve ortak anlatilarin yukarida ifade edildigi
sekliyle referans metinler olmasi sebebiyle yol ve yolculuk temali
sanat yapitlarina dair biz izlegin ilk durag: olarak antik Yunan
metinlerine bagvurulabilir. Bir baslangic yapiti olarak kabul
edebilecegimiz Odysseia'da (Homeros, 2014), Truva Savasi'nin
ardindan kitabin ana kahramam Odysseus'un Truva’dan ithaka’ya
olan ve on yil boyunca silren eve doniis yolculugu
anlatilmaktadir. Kahramanin bagindan gegen ve deniz yollarinda
kaybolma, firtinalara kapilma gibi mucadeleler, sirenler, Skylla
ve Kharybdis gibi canavarlarla karsilasmalar, Kalypso’nun Adasi
gibi asamalar kahramanin yolculugunun goriinen yiizini
olusturmaktadir. Bastan sona bir yolculuk anlatis1 olarak kabul
edilen bu eser, Bat1 anlat1 geleneginde nostos® olarak da ifade
edilen eve doniis temasinin arketipsel formudur. Bat1 edebiyati ve
sanatindaki yolculuk anlatilarinin temel yap1 taslarindan biri olan
nostos temasi, Odysseia destaninda bi¢imlenmis; bu anlati
modeli, sonraki donemlerde farkli edebi ve sanatsal geleneklerde
cesitli formlarda yeniden islenmistir.

3 Nostos (Antik Yunanca: voctoc), Antik Yunan edebiyatinda kullanilan bir temadir
ve ¢ogunlukla bir epik kahramanin deniz yoluyla eve doniislinii konu alir. Antik
Yunan toplumunda, eve donmeyi basaran kahramanlar igin bu, yiiksek bir
kahramanlik ve yiicelik gostergesi olarak kabul edilirdi. Bu yolculuk genellikle
oldukca uzun ve zorludur; kahramanin bilinmeyen bir yerde gemi kazasi gegirip,
cesitli sinavlardan gegerek doniis yolunu bulmasini igerir (Bonifazi, 2009, s. 481).
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3.1. Epik Anlatilardan Plastik Sanatlara Yolculuk
Temasi

Bu calisma her ne kadar Bati sanatin1 merkeze alan bir
izlegi takip ediyor olsa da ¢esitli cografyalara ait farkli anlatilarda
karsimiza cikan igerik ve temalarin biiylik Ol¢iide benzerlik
tagidiklarin1 ifade etmek yanlis olmayacaktir. Amerikali yazar
Joseph Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu'nda da mitlerin
ortak yonlerine iligkin,

Farkli kiltir ve cografyalarin kendine 6zgl dykiileri, destanlar olsa

da 6zlinde diinyanin hangi kosesinde olursa olsun, anlatilan herhangi

bir hikaye bir digeriyle benzerlik gosterir. Bu benzerlik i¢inde insanin

buldugu sey, hep sekil degistiren; fakat olaganiistii bigimde ayni

kalmay1 basaran o 6ykunln i¢inde daha fazlasinin olduguna dair karst

konulamaz histir (2013, s. 13).

Ifadeleriyle bu benzerligin altim1 ¢izmistir. Daha 6nce de
ifade edildigi sekliyle epik anlatilarda karsimiza ¢ika eve doniis
(nostos) temast kuramsal olarak Carl Jung'un arketipler
diisiincesine dayandirilmaktadir. Bu arketiplerin imge haline
gelmis ruhsal slrecler ya da insan davranislarinin ilksel kaliplari
oldugunu belirten Jung; bu kaliplarin insanin gelismesi ya da
Olmesiyle yok olmadigini, aksine toplumun ortak bilin¢gdisinda
varligin1 devam ettirdigini ifade etmektedir (Ozpay, 2020).
Campbell yukarida bahsedilen ¢alismasinda, monomit* terimini
ilk defa kullanmis ve mitolojik anlatilarin yapilarin1 Jung‘un
diisiincelerinden hareketle formile etmistir. (Segal, 2006. s,114).

Anlatibilim ve karsilastirmali mitoloji ¢alismalarinda
monomit olarak da adlandirilan kahramanin yolculugu modeli,
maceraya atilan, kritik gorevlerle sinanan ve bu siirecin ardindan

4 Monomit kuramina gére anlatilmis her hikdyede, bulunan agamalar birbiriyle benzerlik
gosterir. Siradan insanin kahraman olma siirecinde gegmesi gereken bu asamalari
formiile eden Campbell (2013), anlatilan her hikayenin aslinda ayni desene sahip tek
hikaye oldugunu belirtmistir. Caligmasinda, farkli kiiltiirlerden ve ddnemlerden 100
farkli hikayeyi acgiklamis ve tiim hikayelerin aym ydriingeyi takip -ettigini
gostermistir (Cruz ve Kellam, 2017: 174).
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doniigerek ya da degiserek evine donen kahramanin izledigi ortak
anlatt semasidir. Bir sabah siradan bir diinyadan ayrilip,
beklenmedik bir ¢agrinin pesinden bilinmezliklere siiriiklenen
kahraman, yol boyunca tiirlii sinavlardan gecer, gectigi her bir
sinavda cesitli bilgiler ya da giicler kazanir, kimi zaman yeralt1
diinyasina iner ya da Oliimle yiizlesir ve nihayetinde yalnizca
fiziksel olarak degil, i¢csel anlamda da doniismiis bir varlik olarak
evine doner. Asil doniisiim, yolculugun goriiniirdeki adimlarindan
degil, yol boyunca edinilen deneyimlerin ve karsilasilan
smmamalarin kahramanin i¢ diinyasinda yarattigt degisimden
kaynaklanir; bu yoniiyle 'yol' yalnizca gecilen bir mekan degil,
varolussal bir doniisiim stirecinin de metaforudur.

Bu sema ilk bakista plastik sanatlardan ziyade edebiyatin
bir kurami gibi algilansa da mitleri referans alarak gerceklestirilen
mimar1 yapilar, rolyefler, duvar resimleri, mozaikler, zafer anitlari
ve heykeller gibi donemin sanat liretimlerinde igerik ve bi¢im
acisindan belirleyici olmugtur. Dahasi bu sablonun antik diinyay1
asarak giiniimiize kadar ulasmasi, George Lucas'in Star Wars, J.K.
Rowling'in Harry Potter ve dahas1 Marvel, DC Comics uyarlamasi
pek c¢ok popdler kdltir Grani yapimda israrla ve siklikla
kullanilmas1 mitlerin insanligin kiiltiir tiretimini agisindan ne denli
biiyiik bir etkiye sahip oldugunu gostermesi agisindan da son
derece dikkat cekicidir.

Antik diinyanin epik ve mitolojik yolculuk temalari
baglaminda Herakles (Herkiil) mitosu, anlati1 gelenegi ve plastik
sanat Uretimlerindeki paralellige dair belirgin bir Ornektir.
Kahramanin on iki gorevi boyunca iistlendigi zorlu yolculuk,
yalnizca bireysel bir doniisiim siirecini degil, ayn1 zamanda antik
Yunan ve Roma sanatinda sik¢a temsil edilen kahramanin
yolculugu arketipini de yansitir. Ozellikle heykel, rolyef ve
seramik gibi sanat formlarinda Herakles’in miicadeleleri ve
yolculugu, monomit yapisinin erken gorsel anlatimlari arasinda
onemli bir yer tutar.
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Herakles, Hercules veya Herkiil, dogustan Alkaios.
(Grekge: Alkaioc) Yunan mitolojisinde Zeus ve Miken kralinin
kizt Alkmene'nin oglu ve Amphitrion'un {ivey oglu olan ilahi
kahramandir (Schmitz, Leonhard, 1867, s. 98). Herakles'in Yunan
mitolojisinin en bilinen kahramanlarindan biri oldugu ifadesini
kullanmak yerinde olacaktir zira, Kahramanin on iki gorevi
boyunca lstlendigi yolculuk ve smavlar, antik Yunan ve Roma
sanatinda sik¢a temsil edilmis, Disney'den Hollywood'a kadar
popiiler kiiltiir iirinlerinde kendisine genis ol¢lide yer bulmustur.
Sanat tarih¢i John Boardman Greek Sculpture adli kitabinda
Herakles'in antik donemdeki popiilerligini su ifadelerle agiklar,

Herakles’in yasamina dair pek ¢ok popiiler hikdye anlatilmis, bunlar

arasinda en tnliisii olan On Iki Gérev anlatisi, Helenistik dénem

Iskenderiyeli sairler tarafindan yiiksek ve trajik bir anlat: atmosferine

tasinmustir. Baslangicta Yakindogu motiflerinden (6rnegin aslanla

savas sahnesi) esinlenen bu figiir, antik donemde genis 6l¢iide bilinen

ve temsil edilen bir ikon haline gelmistir (1985).

Herakles'in on iki gdrevinden birincisi olan Nemean
Aslani'm1 yenmek, Yunan ve Roma heykel geleneklerinde siklikla
islenmistir. Bu heykellerde Herakles’in, ¢ogunlukla Nemean
Aslani’nin soyulmus derisini giyer vaziyette ve mese agacindan
yapilmis agir giirzii (koryne) yaninda veya koltuk altinda tasvir
edildigi goriilmektedir. Herakles'in bu yontusuna verilebilecek ve
belki de en ihtisamli drneklerden birisi Farnese Hercules olarak
bilinen mermer heykeldir. Romali heykeltiras Lysippos'a
tarafindan m.s. 216 yilinda yapildigi disiinilen bu eser
giiniimiizde Italya Napoli'deki Ulusal Arkeoloji Miizesinde yer
almaktadir.

Herakles'in ikonografik mirasi, yalnizca Yunan ve Roma
heykel sanatinda degil, Anadolu’da da etkili olmus ve Roma
donemi mozaiklerinde giiclii bicimde temsil edilmistir. 2019
yilinda Alanya’daki Syedra Antik Kenti’nde ortaya ¢ikarilan ve
Roma doénemine tarihlendirilen, Herakles'in on iki gorevinin
tamaminin yer aldig1 eser dikkate degerdir. Arastirmaci Hatice
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Ergurer (2023) Syedra Biiyiik Hamam Kompleksindeki
Herakles’in On Iki Isinin Betimlendigi Mozaik Uzerine Ilk
Degerlendirme adin1 tasiyan calismasinda eseri su ifadelerle
betimlemektedir,

Opus tessellatum tekniginde yapilmis 7.9 x 21.91 m Olgiilerindeki

taban mozaiginde, etrafim1 geometrik motiflerin ¢evreledigi 2.51 x

15.14 m 6lgiilerinde dikdortgen merkez bir panoya, Herakles’in on iki

isinin betimlendigi goriilmiistiir. Mozaigin merkezine yerlestirilmis

bu panoya, yatay eksende islenen Herakles’in gorevleri, zaman ve

mekan akisi kesintiye ugramadan bir siireklilik arz edecek sekilde

betimlenmistir (s. 179).

Antik diinyanin bu biiylik 6lcekli yapiti, Herakles’in on
iki gorevini sahneleyen detayli bir ikonografiyi sunarken, ayni
zamanda kahramanin yolculugu temasinin plastik sanatlardaki
carpict Orneklerinden biri olarak dikkati ¢eker. Antik Yunan
mitoloji evreninin tanrilar, periler, canavarlar ve kahramanlar gibi
zengin ve ¢ok katmanli varlik diinyas1 gz oniine alindiginda,
donlisim odakli yolculuk anlatilarina dayanan plastik sanat
eserlerinin de benzer bir cesitlilik ve anlati derinligi sundugu
rahatlikla ifade edilebilir.

Antik donem mitolojilerinde oldugu gibi Orta Cag Avrupa
anlat1 geleneginde de ruhsal ve varolussal doniisiim temast, yol
ve yolculuk kavramiyla i¢ ice bi¢imde kurgulanmistir. Bu
baglamda, Dante Alighieri’nin I/ Divina Commedia ([lahi
Komedya) adli eseri ve ozellikle ilk bolimii olan Inferno
(Cehennem), katabasis® temasmin Bat1 edebiyatindaki en carpici
orneklerinden biridir. Dante’nin, sair Vergilius rehberliginde
Cehennem katmanlarinda gergeklestirdigi bu yolculuk, yalnizca
fiziksel bir mekanlar aras1 gegis degil, ruhsal bir arinma ve
dontigiim siirecidir. Bu anlati, Botticelli’nin iinlii La Mappa

5 “Katabasis”, Yunan mitolojisinde (6rnegin, Orpheus’un yeraltina yolculugu) ¢ok
stk kullanilmis olup, bir zorlugu atlatmak igin yeralti diinyasina giris yapma
anlamini da tagimaktadir, Bu terim, ayni zamanda, baz1 kahramanlarin gelecekten
haber getirmek veya bir engeli asmak i¢in girdikleri bir macerayr da isaret
etmektedir (Dobrov, 2001, s. 206).
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dell’Inferno (Cehennemin Haritast) gibi donemin plastik sanat
eserlerinde de etkileyici bicimde gorsellestirilmistir. Dante’nin
yolculugu, monomit yapisinin 6nemli asamalarini yansitarak,
ruhsal yolculuk ve i¢sel doniisiimiin sanat ve edebiyat
baglamindaki stirekliligini gdzler Oniine serer.

Bu baglamda Auguste Rodin’in The Gates of Hell
(Cehennem Kapilarr) baslikli bronz kap1 kompozisyonu dikkat
cekicidir. Paris’teki Musée d'Orsay’de sergilenen ve Dante’nin
Inferno atmosferinden esinle olusturulan bu eserde, sanatci
cehenneme dair 180’den fazla figilirii i¢ boyutlu bir anlatim
diliyle betimlemistir. Bir diger dnemli gorsel kaynak, Gustave
Doré’nin (1861-1868) tarihleri arsinda gerceklestirdigi Inferno
graviir dizisidir. Dante ve Vergilius’un cehennem katmanlarinda
gerceklestirdigi yolculugun sahnelerini konu edinen graviirler,
yiiksek kontrastli, dramatik 151k ve golge kullanimiyla etkileyici
bicimde bu sahneleri gorsellestirirler. Tiim bu 6rnekler, Dante’nin
metninin farkli sanat disiplinlerindeki yeniden iiretimini ve
katabasis temasinin sanat tarihindeki siirekliligini gOsterir
niteliktedir.

Dante’nin Inferno'sunda oldugu gibi, ruhsal ve varolussal
donilistim temasi, Orta Cag Avrupa anlati geleneginde farkli
bicimlerde karsilik bulmustur. Bu baglamda, pilgrimage (hac
yolculugu) motifi, edebiyat ve plastik sanatlarda yaygin sekilde
kullanilan bir sablon olarak 6ne ¢iktig1 gortilmistiir. 15. ylizyil
Ingiliz literatiiriine ait The Pilgrimage of the Soul adim tasiyan
eser bu baglamda verilebilecek &rneklerden biridir. Olimiin
ardindan bedenden ayrilan ruhun 6teki diinyaya yaptig1 alegorik
yolculugu konu edinen bu eser, edebi gelenegin Orta Cag
sanatindaki karakteristik Orneklerinden biri olarak kabul
edilmistir.

The Pilgrimage of the Soul, 15. ylizyilin baslarinda
Guillaume de Deguileville’in Fransizca Le Pélerinage de I’Ame
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adli eserinden Ingilizceye uyarlanmis bir alegorik anlatidir
(Steiner, 2003, s.30). Eser, bir ruhun 6liim sonrasi 6teki diinya
yolculugu sirasinda karsilastigi smavlari ve ruhsal donilistim
siirecini detayl1 bir bigimde ele alir. Monomit yapisiyla uyumlu
olarak, eserde ruhun diinyevi varolusunu asma, sinavlardan
gegme ve arinma asamalari islenir. Ayrica hac yolculugu motifi,
burada yalnizca fiziksel bir hareket degil, manevi ve etik bir
donlisiim stlireci olarak temsil edilir. Bu anlati, donemin
illiistrasyonlu el yazmalarinda da sik¢a resimlenmis, 6zellikle hac
sahneleri ve oteki diinya betimlemeleri, Hristiyan sanatinin
ikonografik gelenegi i¢indeki yerini bulmustur.

Hac ve ruhsal yolculuk temasi, 6zellikle Orta Cag Avrupa
sanatinda illiistrasyonlu el yazmalari, vitray pencereler, rolyefler
ve sunak panolart formlarinda yaygin bicimde karsimiza
cikmaktadir. Londra'daki Ingiliz Kiitiiphanesi'nde yer alan The
Pilgrimage of the Soul’un giiniimiize ulasan ve minyatiirlerle
birlikte kurgulanmis el yazmalari, eserin sozii edilen tiirden
alegorik  yolculuk sahnelerini simgesel betimlemeleriyle
gostermesiyle dikkat ¢ekicidir. El yazmasindaki sahneler
arasinda; haci ile koruyucu melegi, karanlik bir kusakta bekleyen
vaftiz edilmemis ruhlar, seytanlarin bir ruhu igskenceye ugrattigi
sahneler ve Seytan ile bir baska iblisin yer aldigi sahte bir
mahkeme sahnesi gibi betimlemeler yer almaktadir (G.
Deguileville, n.d., Egerton MS 615, f. 46v).

Mimari eserler ile iligski kurabilecegimiz Romanesk ve
Gotik donem kabartmalar1 da benzer sekilde Pilgrimage of the
Soul ekseninde gergeklestirilmis sanat yapitlaridir. Camino de
Santiago (Aziz James Yolu) gibi tarihsel hac yollarm konu
edinmesiyle dikkat c¢eken caligmalara Ornek verilebilecek
Santiago de Compostela Katedrali’nin Portico da Gloria (San
Kapisi) adini tagiyan anitsal tas rolyeftir. 12. yiizyilda Maestro
Mateo ve atdlyesi tarafindan gergeklestirilen bu rolyef, hac
yolculugunun ruhsal doruk noktasint ve Hristiyan Ogretisinin
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kurtulug mitini gorsel olarak temsil etmektedir. Avrupa'daki pek
cok gotik katedralin vitraylarinda hacilarin yolculugu ve ruhsal
arinma temal1 sahneler yaygin sekilde islenmistir.

Epik anlatilardan Orta Cag hac yolculugu temasina
uzanan ve doniistim odakli yolculuk motiflerini isleyen tim bu
ornekler, Bati sanat tarihinde yol ve yolculuk kavramlarinin kokli
ve evrimsel bir izlek olusturdugunu acik¢a gdstermektedir.
Monomit kuramiyla formiile edilen "kahramanin yolculugu"
motifi, mitlerin yalnizca ge¢miste degil gliniimiiz sanatinda ve
popiiler kiiltiir iiretimindeki uzun soluklu etkisini ve siirekliligini
acikca ortaya koymaktadir. Geleneksel anlatilardan gilinlimiiz
sanat diinyasina uzanan bu Kokl yolculuk mirasi, modern ve
cagdas sanatgilar tarafindan kimlik, aidiyet, gog¢, sinir ve
belirsizlik gibi ¢agdas temalar ekseninde yeniden kesfedilmekte
ve farkli estetik stratejilerle yorumlanmaktadir.

3.2. Modernizm ve Cagdas Sanata Giden Yolda
Yolculuk Temasinin Doniisiimii

Orta Cag'in sonlarina dek yol ve yolculuk kavramlari,
agirlikli olarak epik, mitolojik ve ruhani baglamda ele alinmig ve
bu donemdeki sanatsal liretimlerde alegorik ve sembolik bir
anlatim 6ne ¢ikmistir. Ancak Bati'nin siyasal, bilimsel, sosyal ve
kiiltiirel degisimlerini 6nemli Olcilide etkileyen, bilgiye erisimi
kolaylastiran modern matbaanin icadi, reform basta olmak {izere
Ronesans't miimkiin kilmis ve bir degisim c¢agmna girilmistir.
Insanin birey olarak merkeze alinmasi yalnizca siyasi ve sosyal
dontigiimlerle sinirli  kalmamis sanatsal iiretimlerin  odak
noktasinda da bir donilisiimii beraberinde getirmistir. Caligmanin
baglamindan hareketle bu donemde yolculuk ve yola dair
pratiklerin de doniisime ugramis oldugu goézlemlenmistir.
Ozellikle sanatg1 atdlyesi geleneginde sekillenen ve usta girak
iliskisine dayali sanat egitimi modeli ve Italya'da kurulan ilk sanat
akademileriyle birlikte imkanmi olanlarin egitim almak iizere
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seyahatlere ¢iktiklar1 bilinmektedir. Bu baglamda dikkat ¢eken
bir uygulama Grand Tour® (Biiyiik Tur) olarak bilinen gelenektir.
Buyuk Tur 16. ve 17. yiizyillardan itibaren sanatgilarin egitim ve
kiltiirel gelisimi amagh ortaya ¢ikmis seyahat odakli bir egitim
modelidir.

Avrupa'nin sanatcilari, yazarlari ve aydinlart gerek
bireysel gerek de Biiyiik Tiir 6rneginde oldugu gibi toplu olarak
gerceklestirilsin, antik diinyanin merkezleri olarak kabul edilen
Italya ve Yunanistan gibi cografyalara yaptiklari seyahatlerle hem
kendi sanat anlayiglarini derinlestirmis hem de kiiltiirel etkilegimi
artirmiglardir. Ronesans ile baglayan, Aydinlanma Cagi'nin
getirdigi yeni diisiince akimlar1 ve kesif tutkusuyla birlesen bu
seyahat kiiltiiri, 18. yiizyllda daha da yaygimnlasmis ve
sanatcilarin kimlik ve aidiyet duygularinda doniisiimlere zemin
hazirlamistir. 19. yiizyllda Sanayi Devrimi'nin beraberinde
getirdigi teknolojik yenilikler, insanin mesafeler ve zaman
acisindan algisini da biiyiik dlgiide degistirmistir. Ozellikle tren,
gemi ve diger ulasim araglarinin gelismesiyle uzak cografyalarin
kesfi daha miimkiin hale gelirken yolculuk kiiltiirii de kendi
icinde katmanlagsmaya baslamistir. Tiim bu doniistimlerin
etkisiyle sanatcilar, kendi kisisel ve ig¢sel deneyimlerinin bir
pargasi olarak fiziksel yolculuklari daha sik gergeklestirmeye
baslamislardir.

Ronesans'in dinamizmiyle Aydinlanma Cagi'na ilerleyen
Bat1 medeniyetine kiyasla tersi yonde bir ivmelenme i¢inde olan
Osmanli Imparatorlugu, her seye ragmen kendi sanat gelenegi
icinde yukarida sozii edilen tiirden sanat yapitlarina 6zgiin
katkilar yapabilmistir. Bu baglamda bireysel seyahatlerini

Biiyiik Tur, 17. yiizyildan 19. yiizy1l baslarina kadar siiren, Avrupa boyunca suren
ve Italya'da tamamlanan geleneksel bir gezi gelenegidir. Bu tur, Avrupah aristokrat
ailelerin resit erkek ¢ocuklari i¢in diizenlenir ve cicerone adi verilen, 6zellikle antik
eserler ve sanat eserlerini agiklayan bir rehber veya aile iyesi esliginde
gergeklestirilirdi (Zelazko ve Alicja. 2023).

64



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

merkeze alan ve kendi geleneginin en dikkat ¢ekici sanatgilardan
biri olarak Matrak¢t Nasuh’ gosterilebilir. Minyatiir gelenegi
icinde degerlendirilen ancak gezgin bir sanatgr olarak
seyahatlerini alisilmisin disinda bir Gislup araciliiyla belgeleyen
Matrake1 Nasuh, sehir ve manzara tasvirleriyle doneminin 6nemli
tarithsel  belgelerini  olusturmustur.  Matrak¢r  Nasuh’un
seyahatnamesindeki ayrintili kent ve doga manzaralari, sanat¢inin
16. yiizyilda dogrudan deneyimledigi yerlerle olan kisisel
iligkisini yansitmasit bakimindan o©Onem tasimakla birlikte
sanat¢inin bireysel yolculuklarinin sanatsal iiretime etkisini
gosteren erken bir 6rnek olusturmasiyla 6nem tasimaktadir.

Matrak¢r Nasuh'un Beyan-i Mendzil-i Sefer-i ‘Irakeyn-i
Sultan Stleyman Han adin1 tasiyan ve 1534-1537 yillar1 arasinda
Sultan Siileyman'm birinci Iran seferini konu edinen eseri
sanatcinin  Ozgilin karakteri ve sanat anlayisini yansitmasi
acisindan Onem tasimaktadir. Bu eser 109 varaktan (218
sayfadan) olugmakta ve iginde 107 minyatiire ek olarak resimle
siislenmig 25 metin yer almaktadir. Nasth’un bu c¢aligmasi
Anadolu sehirleri oldugu kadar, Bat1 iran ve Irak sehirlerinin
topografyasiyla ilgili tarihi bilgileri igermesiyle de belgesel
nitelik tasimaktadir. Akademisyen Yavuz Unat'in 16. Yiizyida
Osmanlilarda Cok Yénlii Bir Bilim Insani: Matrak¢i Nasuh adimi
tagtyan caligmasinda yapitlarin tarihsel niteligine iliskin su
ifadelere yer verilmektedir,
Ozellikle minyatiirler konaklama yerlerini topografik ve sematik bir
bicimde betimlediginden, kentlere iliskin olanlari son derece 6nemli

belgesel deger tasimaktadirlar. Sehirlerin cami, mescit, tiirbe, saray
vb. gibi belli bagh binalarinin resmedilmis olmasi, bunlarin Tiirk

7 “Matrak¢1” lakabiyla tanman Nasuh b. Abdullah. Tam adi Nasuh b. Abdullah
(Karag0z) el-Silahi, el-Matréki, el-Bosnavi'dir. Matrak adi verilen savag oyunun
mucidi oldugundan lakabi “el-Matraki”dir. Ayn1 zamanda iyi bir silahsor
oldugundan “el-Silahi” lakabini da almistir. Sanat¢i ve bilim insam kisiligi ile
taninir. Matematik, tarih, cografya, kartografi, topografya, hat ve minyatiir gibi
bilim ve sanat alanlarinda degerli eserler kaleme almistir (Unat, Y. 2016, s.18).
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mimarlik tarihi bakimindan belgesel degerini artirmaktadir
(ihsanoglu vd., 2000, akt. Unat, 2016, s. 21).

Matrak¢i Nasuh'un ¢aligmalarindan hareketle, yasadigi
dénemin bir tanig1 olarak seyahat eden sanatgi, yolculuklari ve
sirecteki bireysel deneyimlerinin ve bu baglamda tirettigi sanat
yapitlarinin, dénemin tarihsel ve kiiltiirel ortamina iliskin degerli
birer belge oldugunun da alt1 ¢izilebilir. Bu baglamda, Nasuh'un
eserleri "kahramanin yolculugu" anlatisindan, "sanat¢inin yolu"
ya da "sanat¢cinin yolculugu" kavramina dogru gecisin erken
donem Orneklerinden biri olmasi agisindan da 6nem tasir.

Yukarida sozii edilen 6rneklerden de goriilecegi tizere
sanatcinin bireysel yolculugunun sanatsal iiretimin merkezine
yerlesmeye baslamasi, Bat1 sanat tarithinde Ronesans't takiben
giderek daha belirgin bir egilim haline gelmistir. Ozellikle 18. ve
19. yiizyillarda, toplumsal, teknolojik ve diistinsel doniisiimlerin
etkisiyle sanat¢inin yolculugu hem fiziksel bir hareket hem de
kisisel varolugsal bir arayisin temsili olarak yeni boyutlar
kazanmugtir. Sanayi Devrimi, kentin doniisen ¢ehresi ve anlami,
ulagim araclarindaki gelismeler, bireysel Ozgiirliik ideallerinin
ylkselisi gibi degisimler ile birlikte sanat¢inin yolu artik yalnizca
cografi konumlar arasinda degil, modern bireyin karmasik
diinyasinda da bir anlam ve kimlik arayisinin metaforuna
doniisiir. Bu baglamda 19. yiizyil, yolculuk temasinin modern ve

cagdas sanat anlayisina dogru evriminde belirleyici bir donemeg
olarak kabul edilebilir.

3.3. Modern Cagin Sanatinda Yolculuk Temasi ve
Sanatcinin Yolculugu

Sanat tarihinde yolculuk temasi, yiizyillar boyunca
kahraman anlatilarinin ve epik tasvirlerin merkezinde yer almis,
RoOnesans'tan modern c¢aga uzanan suregte bir doniisiim
gecirmistir. Bu degisim siireciyle birlikte artik yalnizca mitolojik
kahramanlarin degil, sanat¢ginin kendi yolculugu da bir tema
olarak sanat yapitlarinda 6ne ¢ikmaya baslamistir. 20. ylizyila
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dogru ise sanayi devrimine bagli teknolojik gelismeler, ulasim ve
iletisimin hiz kazanmasi ve birey olmak algisinin yeni
tezahiirleriyle birlikte, yol ve yolculuga yiiklenilen anlamlar
cesitlilik kazanmistir. Modern gagin sanatgisi, bir yandan fiziksel
mekanlar1 kesfederken, 6te yandan da igsel, psikolojik ve estetik
kesiflerin arayisinda yolculuklara yonelmistir. Bu baglamda
yolculugun, artik sadece bir yer degistirme deneyimi degil;
kimlik, aidiyet ve alg1 siireclerinin de sorgulandigi ¢ok katmanh
bir yaratim alanina doniistiigii géralur.

Modern c¢agda yolculuk temasi, epik anlatilardaki
kahramanlik ideallerinden uzaklasarak, bireyin travmatik
deneyimlerine ve smir durumlarda yasadigi varolussal
sorgulamalara odaklanmaya baslamistir. Fransiz  sanatci
Théodore Géricault tarafindan resmedilen (1818-1819) Le
Radeau de la Méduse (Medusa 'nin Sali) adiyla bilinen bu yapitt,
klasik kahramanlik anlatilarinin aksine, insanin caresizligini ve
kolektif bir felaketin birey lizerindeki etkilerini dramatik bir
gercekgilikle yansitmasiyla dikkat ¢ekicidir. Resim 1816 yilinda
Fransiz Kraliyet Donanmasi’na ait Medusa gemisinin Senegal
kiyillarinda karaya oturmasinin ardindan yasananlar1 konu
edinmektedir. Can yeleklerinin yetersizligi nedeniyle yaklasik
150 kisi, derme ¢atma bir sal {izerinde hayatta kalmaya calismis;
13 giin siiren bu cile, aglikla baslayip cinayet ve yamyamliga
varan korkun¢ olaylara sahne olmus ve Kkurtarildiklarinda
yalnizca bir avug insan sag kalmigtir (Tinterow, 1990, s.71-72).

Medusa’nin Sali, sanat tarihinde siklikla bireyin sinir
deneyim durumdaki yolculugunu ve varolussal miicadelesini
temsil eden bir bagyapit olarak anilmakla birlikte eserin tarihsel
baglami g6z Oniinde bulunduruldugunda, kolonyal seferler ve
siifsal ayricaliklar sonucu gergeklesen trajediyi de temsil ettigi
goralur. Post kolonyal elestiri agisindan bakildiginda Medusa 'nin
Sali, Bat1 sanatinin insani degerler anlatisinin ardinda kolonyal ve
irksal gerilimleri de tasiyan ¢ok katmanli bir yapi sunmasiyla
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dikkate deger bir 6rnegi teskil eder. Bu ¢ok katmanli yapisiyla
Géricault'un eseri 19. yiizyilda sanatin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda elestirel ve politik bir ara¢ haline gelisinin erken
ifadelerinden biri olarak da degerlendirilebilir. Buradan hareketle,
modern ¢agda yolculuk temasinin yalnizca cografi kesiflerin
degil, zihinsel ve duygusal derinliklerin de bir ifadesine
doniistiigli vurgusu yapilabilir.

Zihinsel ve duygusal derinliklerin kesfi konusunun
Ozellikle 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizy1l basinda, sanat ¢cevrelerinde
yayginlasan narkotik madde kullanimiyla farkli bir boyut
kazanmasi dikkate degerdir. Afyon, esrar, absinthe® ve daha sonra
ise psikoaktif maddelerin etkisiyle, sanat¢ilarin deneyimledigi
farkli biling halleri, yeni gorsel algi ve anlatt bi¢imlerinin
dogmasina zemin hazirlar. Thomas De Quincey’nin (1821)
Confessions of an English Opium-Eater (Bir Afyon Tiryakisinin
Itiraflari) edebiyatta bu deneyime dair carpict Srneklerinden
biridir. Gorsel sanatlarda ise, Pre-Raphaelite (On-Rafaeello'cu)
hareketin kurucu isimlerinden Dante Gabriel Rossetti'nin,
Ozellikle yasaminin son doneminde afyon bagimliligiyla
micadele ettigi bilinmektedir. Eserlerinde 6liim, melankoli ve
biling degisimi temalarin1 yogun bir bigimde isleyen sanatgi,
Beata Beatrix (1864-70) gibi resimlerinde riiyayla uyaniklik,
yasamla Oliim arasinda gidip gelen bir gorsel biling hallerini
gorsellestirmigtir.  Madde etkisi altinda yapilan bu igsel
yolculuklar, gelecek kusak sanatgilarinin psikoaktif deneyime
dayanan sanat tiretimlerin de 6nculu olarak ilgi uyandirmislardir.

Ayn1 donemde 6zellikle Paris merkezli sanat ¢evrelerinde
yayginlagan absinthe kullanimimin da sanat¢ilar i¢in hem bir

Absinthe yesil anason, tatli rezene ve diger sifali ve mutfak bitkileri ile birlikte
Artemisia absinthium'un (Pelin Otu) ¢igekleri ve yapraklari da dahil olmak tizere
cesitli bitkilerden elde edilen anason aromali alkollli i¢ektir. Tarihsel olarak yiiksek
alkolli bir icki olarak tanimlanan absinthe %45-74 dereceye sahip olup icerigindeki
alkoloidler sebebiyle haliisinojenik etkiye sahiptir (Chisholm, 1911, s. 75).
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ilham kaynag1 hem de yikict bir bagimlilik unsuru haline geldigi
gozlemlenmistir. "Yesil peri" olarak da adlandirilan bu igki,
Ozellikle bazi sanatcilar arasinda, gergeklikten kacisin ve algi
diinyasinin genisletilmesinin simgesi olmustur. Edgar Degas’nin
L’Absinthe (1876) tablosu, bu kiiltiirel fenomenin melankolik ve
toplumsal yoniinii yansitirken, Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud
gibi sairler ise absinthe etkisi altinda yazdiklar1 metinlerde, dilin
yapisint pargalayarak biling akisi, sayiklama ve gorsel imgeleri
on plana c¢ikarmislardir. Bu dretimler, sanat¢cinin igsel
yolculugunun bir baska bi¢imi olarak, gercekligin sinirlarinin
zorlandigr estetik deneyimlerin erken donem ornekleri olarak da
kabul edilebilirler.

Modern dénem sanat¢ilarinin ¢ogunlukla oturarak ya da
uzanarak gerceklestirdikleri, biling alemlerine ve i¢ diinyalarina
yonelen bu yolculuklarin yani sira, donemin sanat pratiginde
baska bir yolculuk sablonunun 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu kez hedef,
uzak diyarlar degil, kentlerin i¢inde yapilan kisa mesafeli,
giindelik gezintilerdir. Maceradan ¢ok gozleme dayanan bu
yaklagimda sanatci, modern hayati yasadigi kenti yuriiyerek ve
gezinerek anlamlandirmaya calisir. Boylece karsimiza yeni bir
figiir ¢ikar: flaneur® (flandr), sehri adimlayarak gozlemleyen,
sokaklarin ritmini ve ylizeylerini estetik bir deneyime doniistiiren
modern gezgin olarak tanimlanir. Kokeni 19. yiizyil Fransa’sina
uzanan bu figiir genellikle erkek olarak tanimlanir ancak, yazar
Lauren Elkin (2017) tarafindan Flaneuse: Women Walk the City
in Paris, New York, Tokyo, Venice, and London adl kitabinda bu
erkek figiiriin kadin karsilig1 olarak tanimlanan flaneuse (flantz)
detayli sekilde ele alinmis ve literatiire kazandirilmistir. Turkce
aylak gezgin olarak da ifade edebilecegimiz bu kahraman, sehir

® Avare gezinen anlamim tagiyan Fransizca kokenli “flanor” (flaneur) sdzciigii,

Walter Benjamin’in Pasajlar bashigi altinda bir araya getirilen denemelerindeki
tarih felsefesinin temel kavramlarindan birini olusturmaktadir. Benjamin’in
yazilarinda “yaya dolasirken, ayn1 zamanda ¢evre izlenimleriyle diisiince iireten
kisi” (2014, s.92) anlaminda kullanilan sozciik.
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sokaklarinda gezinerek ¢evresindeki tiim iliskisellikleri dikkatle
gozlemleyen kisidir. Toplumun iginde dolasma imkanina ve
zamanina sahip olan aylak, ayni zamanda onun disinda durur.
Benjamin Pasajlar'da flanér igin su ifadeyi kullanir, Kitle bir
pecedir; bu pegenin ardindan alisilmis kent, bir fantazmagori
niteligiyle, flanOrii ¢agirmaktadir. Bu fantazmagori icerisinde
kent, kimi zaman bir peyzaj, kimi zaman da bir i¢ mekan
goriintiisiindedir (2014). Flantre ya da flan6ze kentten gelen bu
cagr1 ile monomit kuraminda deginilen, beklenmedik bir cagrinin
pesinden bilinmezliklere siiriiklenen kahramana gelen cagn
arasinda bir benzerlik kurulabilir, bu kez gergeklesen macera
uzun gemi yolculuklar1 ya da yeraltt dehlizlerinde degil tren
garlar1, bulvarlar, kafeler ve parklar gibi kamusal mekanlarda
gerceklesecek bir taniklik bigimindedir.

Bu baglamda degerlendirildiginde yolculuk temasi,
modern sanatta yalnizca bir hareket degil, ayn1 zamanda bir
farkindalik bigcimi haline doniigiir. Fransiz sair Charles
Baudelaire’e gore sanatgi, “kaldirimin botanigiyle ilgilenen bir
kisi” haline gelmeliydi. Bu, metropoliin gerektirdigi ve sehrin
ruhunu anlayip yansitmakla sorumlu olan temel bir rol olarak
kabul ediliyordu (Taylor, J. n.d.). Paris’in kentsel mekaninda bir
fantazmagorya deneyimleyen flandr, gézinun onunden gegen
imge dizilerine kapilir ve sehirde gordiiklerinden anlam iireten bir
yaratictya doniisdir.

Bu edebi figiiriin kentle kurdugu estetik ve algisal iligki,
yalnizca yazinsal iretimle smirli kalmamis, modern sanatin
gorsel diinyasinda da yeni ifade bigimlerinde karsilik bulmustur.
Empresyonist sanatgilar, S6z konusu bu modern kent deneyimini
resmetmeye yonelmis, 6zellikle de 1s181n pesinde kent ve kirsalda
gezintilere c¢ikmisglardir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
gozlem, gegicilik, dis diinya fragmanlar1 anlik yakalama gibi
niyetlerle atdlyelerinden ¢ikan Claude Monet, Edgar Degas,
Edouard Manet ve Berthe Morisot gibi sanatcilari, plastik

70



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

sanatlarin aylaklar1 olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu
sanat¢ilarin yapitlarinda yolculuk, artik uzak diyarlara degil;
kentin i¢indeki 1s1k parcalarina, yiizlere ve kalabaliklara
yonelmistir.

Flanorliik baglaminda erken ve dikkat ¢ekici 6rneklerden
biri olarak Claude Monet ve onun yiizen stidyosu gosterilebilir.
Monet, 1871 yilinda tagindig1 Paris’in disindaki Argenteuil’de
eski bir balik¢1 teknesi satin alir ve onu bir stiidyoya doniistiiriir.
Monet’nin yiizer stiidyosu, dis diinyadan kismen yalitilmig ama
ona siirekli bakan, dolasan bir bakigin mekani olmasiyla dikkate
degerdir. Bu 6rnekte klasik bir atdlyenin duraganligindan farkli
olarak, su istiinde siiriiklenen bir gézlem noktas1 olarak sanatci,
sabit bir konumdan degil, stirekli degisen bir perspektiften dogay1
izlerken 1s1gm ve zamanin gegisini resmedebiliyordu. Monet'in
bu yaklagimi, kompozisyonlarina uzaktan ulasabilecegi bir alan
yaratmis ve boylece sanat¢i sectigi sahneleri hem rahatlikla
gozlemleyebilmis hem de belgeleyebilmistir. Bu resim yapma
bicimi empresyonist ressamin bakigi ile flandr’iin bakist
arasindaki benzerlikleri isaret eden bir 6rnektir.

Sanat¢1 yilizen stiidyosunda bulundugu sirada bedeni
biiyiikk Ol¢iide sabit ve hareketleri, teknenin su iizerindeki
salinimina baglhidir. Ancak, duragan bedenin iginde baska bir tiir
hareketten de soz edebilmek de mimkindir: goziin hareketi,
bakisin yonii ve anlik bir 151k perdesine odaklanma eylemi. Sabit
bir konumdan bu sekilde yapilan gozlem, flanor’iin sehirdeki
gezintisini  algistyla benzerdir. Boylece Monet’nin yiizen
stiidyosu, sabit bir noktadan bile olsa gorsel kesfin ve estetik
gezintinin gerceklestigi bir mekana doniisir. J. Taylor (n.d.) In
Focus: The Flaneur adli ¢alismasinda konuya iliskin su ifadeleri
kullanir,

Monet’nin sessiz gozlemi, flaneur’{in kent sokaklarinda yankilanan

hafif adimlarini andirir. O, resimlerinin konusunu yakin gevresinden
secmistir; bu cevreyi ise belli bir mesafeyle ve nesnel bir gozle
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algilamigtir. Seine Nehri manzaralarin1 yiizen stiidyosundan

gozlemleme konusundaki kararliligi, Monet’yi kavramsal olarak

yakinlardaki modern metropoliin gézlemcilerine yaklastirir.

Claude Monet’nin yiizen stlidyosu, sabit bir noktada
duran bedenin, hareketli bir bakisla ¢cevresini kesfe ¢iktig1 6zgiin
bir gbézlem mekanina doniisiir. Bdylece, modern sanat¢inin
yolculugu artik yalnizca fiziksel mekanlar arasinda degil;
imgeler, bakislar ve anlamlar arasinda gergeklesen cok katmanli
bir gezintiye doniistir. Bu estetik duyarlilik, 20. ve 21. yiizyillarda
cagdas sanatin hareket, yer degistirme, kimlik ve aidiyet gibi
problemlerle kurdugu iliskiye de giiglii bir zemin hazirlar.

4. YOL VE YOLCULUGUN YENI
GORUNUMLERI: CAGDAS ORNEKLER

Modern ¢agda sanat¢inin duygusal, zihinsel ve kentsel
yolculuklarini konu edinen firetimler, 20. yiizy1l boyunca farkli
bicim ve ortamlarda yeni goériinimler kazanmistir. Bos bir
meydan ve istasyon goriiniimiiyle Giorgio de Chirico'nun (1914),
The Melancholy of Departure adli resmi bir yolculugun sona
erdigi veya basladig1 bir zamandaki sessizligi ve diisiinceli
bekleyisi c¢agristir. Salvador Dali'nin (1934) cocuklugundaki
seyahat anilarindan beslenerek resmettigi Moment de
Transition'da, uzakta goriilen kiiciik bir kasabaya dogru
yaklagmakta olan bir at arabasi yer alir. Ancak resim daha
yakindan incelendiginde, tekerleklerin yalnizca yere saplanmis
iki cubuktan ibaret oldugu, atli figiiriin ise aslinda kasabadaki bir
binanin parcast oldugu anlasilir. Dali, izleyiciye kusku ve kafa
karigiklig1 hissi uyandirarak, esere bakan kisinin deneyimini, bir
serap veya haliisinasyon gormeye benzer hale getirir.

Amerikali yazar Jack Kerouac’in 1957 tarihli On the Road
(Yolda) adli romani, Beat Kusagi’nin temel metinlerinden biri
olarak kabul edilir. Eserin ilk taslagi, yazarin tomar adin1 verdigi,
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37 metre uzunlugunda bir kagit seridine, paragraf bosluklar1 ve
satir aralar1 olmadan, tek seferde yazilmis ve bu haliyle de
sergilenmistir. Kerouac'in kitabinin bir plastik sanat eseri gibi
sergilenmesi hem degisen sergileme bigimlerini hem de sanat
dallar1 arasinda eriyen siirlar1 gdstermesiyle onemlidir. Ingiliz
sanat¢1 Richard Long'un 1967 tarihli 4 Line Made by Walking adl1
yapiti, kendisinin ¢ayirlik bir alanda defalarca ileri geri yiirtimesi
sonucu zeminde olusan soluk bir ¢izgiden olusur GlUnUmuze
fotograflar araciligiyla ulasan bu eserde Long, yiiriimeyi hem
giindelik hem de siirsel bir eylem olarak goriir. Onun igin
yuriimek yeryiiziinde iz birakmak, zaman ve mekanla dogrudan
bir iliski kurmaktir.

Yukarida deginilen bu O6rnekler yolculuk temsilinin
degisen ortam, bi¢im ve igerigine dair fikir vermekle kalmaz ayn
zamanda 20. yiizyilin sonlarinda daha da belirgin hale gelen
kiresel, sosyal ve politik boyutlar1 igceren ¢ok katmanli sanat
pratiklerine olan baglantiy1 da gdriiniir kilar. Yeni yiizyilla birlikte
yol ve yolculuk artik yalnizca bireyin estetik ya da psikolojik
kesifleriyle sinirhi kalmayip goc, yerinden edilme, sinir gegisleri,
dijital hareketlilik ve bedenin mekanla iliskisi gibi giincel
meselelerle de ig ice geger.

Bu bolimde degerlendirilecek ¢agdas  Ornekler,
yolculugun giiniimiiz sanatindaki farkli temsillerine 1s1k
tutacaktir. Janet Cardiff & George Bures Miller’in Night Walk for
Edinburgh (2019) adli eseri, bireyin kentle kurdugu iliskiyi hem
bedensel hem de isitsel bir yolculuk olarak yeniden kurgularken;
Hiwa K.’nin When We Were Exhaling (2017) adli kamusal alan
yerlestirmesi, gog, hafiza ve politik hareketlilik ekseninde miilteci
deneyimine odaklanmaktadir.

Olafur Eliasson’un Connecting Cross Country with a Line
(2013) adli deneysel yaklasimi, tren yolculugu ve cografi
etmenlerin kanvas tizerindeki bir terclimesi Onerisi olurken, Ai
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Weiwei’'nin Fairytale (2007) baslikli prodiiksiyonu, 1001 Cinli
vatandagin seriiveni lizerinden go¢ ve katilimcilik meselelerini
tartismaya agar. Son olarak, Francis Alys’in When Faith Moves
Mountains (2002) adli performansi, Peru ¢ollerinde kolektif bir
hareketle devasa bir kumulun yerini degistirme girisimi iizerinden
yolu, fiziksel ¢abanin, umudun ve ortak edimin smirlarinda
yeniden tanimlar.

Janet Cardiff & George Bures Miller’in Night Walk for
Edinburgh (2019) adlhi artirilmis gerceklikle desteklenmis
enstalasyonu, bireyin kent mekaniyla kurdugu iliskide bedensel,
isitsel ve zamansal katmanlari i¢ ige geciren bir yolculuk
deneyimi sunar. Katilimcilar, ellerine verilen bir iPad esliginde
Edinburgh sokaklarinda yiiriimeye davet edilirken, ekranda
sanat¢cinin daha Once kaydettigi ve aym1 konumlarda gecen
goruntuleri izlerler. Es zamanli olarak kulakliklardan onlara
Cardiff’in sesi eslik eder, sanat¢1 yonlendirir, kurmaca hikayeler
anlatir, kentin gegmiginden alinan anlatilar ile bugnG harmanlar.
Boylece izleyici hem kendi bedeniyle sokakta ilerler hem de
kente yedirilmis farkli bir zaman katmanin i¢ine ¢ekilir.

Bu ¢ok katmanli yiiriiyiis, gegmisin izleriyle simdiki anin
ist Uste bindigi, gerceklik ve temsil arasindaki sinirlarin
bulaniklastigi bir estetik deneyim yaratir. Night Walk for
Edinburgh, flanor figiiriinii giincelleyen ve onu dijital ¢agin
verilerle ¢evrili kentsel kagifine doniistiiren bir yap1 sunar: burada
ylirliylis yalmizca fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda bir
dinleme, hatirlama, taniklik ve montaj siirecine doniisiir. Kent
artik sadece gercek degil sanal olarak da deneyimlenen bir anlati
mekanina doniisiir. Bu ¢oklu ortam deneyimi, ¢agdas sanatin
yolculuk temasini mekan, beden ve zaman baglaminda nasil
yeniden kurduguna dair etkileyici bir 6rnek sunar.

Hiwa K’nin When We Were Exhaling (2017) adin1 tagiyan
yapiti kimlik, aidiyet ve varolus sorgulamasi islevi tasiyan
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ontolojik yoniiyle dikkat c¢ekicidir. Kiiresel huzursuzlugun ig
savaslar ile devam ettigi surecte eser go¢, gecis, belirsizlik ve
karsilagsma gibi unsurlar1 igeren bir kamusal alan projesi olarak
Documenta 14 kapsaminda Almanya’nin Kassel kentinde
sergilenmistir. Friedrichsplatz meydanina yerlestirilen ve yirmi
adet seramik kanalizasyon borusundan olusan bu yap1, bir yasam
birimi bi¢ciminde kurgulanmistir. Her biri glindelik yasamin farkli
bir yoniinii (kiitiiphane, yatak, banyo, oturma alan1 gibi) temsil
eden bu borular, ziyaretgileri hem fiziksel hem de zihinsel olarak
icine davet ederken, evsizlik ve gegici barinma gibi meseleleri
dogrudan dikkat ¢ekmistir.

Yapit ayn1 zamanda sanat¢inin kendi yasam hikayesine de
dogrudan gonderme yapmaktadir. Hiwa K, Avrupa’ya iltica
siirecinde benzer bir kanalizasyon borusunun i¢inde saklanarak
Irak-Tiirkiye sinirin1 gegmis ve ardindan bir sekilde Avrupa'ya
ulagmistir. Sanatg1, bu yasam birimleri araciligiyla gd¢gmenlerin,
miiltecilerin ve kent yoksullarinin goriinmeyen varliklarimi
maddesel bir forma doniistiiriirken hem bireysel hem kolektif bir
deneyim alani yaratir. Tip bi¢cimli bu mekansal diizenleme,
gunimiz kentlerinde marjinallestirilmis kisilerin geg¢ici barinma
bi¢imleriyle olan iliskisini sanatsal bir perspektiften goriiniir
kilmaya calisir. Bu anlamda When We Were Exhaling yolculugu
yalnizca bir yer degistirme degil ayn1 zamanda toplumsal bellek,
belirsizlik, kiiltiirel ve mekansal miicadele bigimi olarak da
tartigmaya agar.

Olafur Eliasson’un Connecting Cross Country with a Line
(2013) adli calismasi, sanat¢inin kendisini degil, sanat aracin
yola c¢ikartarak gerceklestirdigi bir yolculuk deneyimine
dayanmaktadir. Eliasson'un direktiflerine gore hazirlanmis bir
diizenek ile bu eser gergeklestirilmistir. Bir trenin vagonuna
sabitlenen diizenek araciligiyla yolculuk boyunca trenin
titresimleri, ivmelenmeleri ve manevralar1 dogrudan diizenekte
yer alan ve miirekkep kapl kiirenin hareketine yansir. Kiire,

75



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

diizenegin altindaki kagit yilizeyde rastlantisal ancak yerle
baglantili bir iz birakirken burada ¢izim, sanat¢inin bilingli el
hareketiyle degil; yolun, zamanin ve hareketin dogrudan etkisiyle
olusur. Eliasson, bu deneysel projesinde yolculugu yalnizca bir
yer degistirme olarak degil; cevresel kosullar, hareket ve cografi
streklilikler araciligiyla olusan bir iz iiretme siireci olarak
kavramsallastirir. Materyalin kendi basina ¢iktigi bu yolculuk,
dogayla ve makinayla girilen diyalogun da bir terciimesine
doniistir.

Ai Weiwei'nin Fairytale (2007) adini tasiyan yapiti,
yolculugu hem fiziksel hem de simgesel bir gegis siireci olarak
ele alindigr ilgi ¢ekici bir projedir. Sanatg1, Almanya’nin Kassel
kentinde diizenlenen Documenta 12 kapsaminda, Cin’in farkli
bolgelerinden secilen ve daha once Cin disinda higbir iilkeye
yolculuk yapmamis olan 1001 kisiyi Kassel’e goturdr. Projenin
Masal olarak adlandirilmasi da tesadiifi degildir: Weiwei bu
katilimcilarin - ¢ogunu, ancak masallarda ya da diislerde
karsilagabilecekleri bir mekana Bati Avrupa’daki biiyiikk bir
uluslararasi sanat etkinligine gotiirerek, kiiltiirel sinirlarin, erisim
imkansizliklarimin ve goriinmezligin politik boyutlarina isaret
eder. Bu siiregte yolculugun kendisi uguslar, vize siiregleri,
konaklama organizasyonu ve bireysel hikayelerin paylasimi
yapitin ayrilmaz bir parcasina doniistir.

Weiwei, sanatin nesnesini bireylerin  kendilerine,
bedenlerine ve deneyimlerine kaydirirken, gegici bir topluluk
olusturarak sanat yapitin1 yasanan bir gerceklige doniistiiriir.
Masal yolculugu bir mekansal gegisin 6tesinde, bir diisii yasama
imkani, bir goriintirliik vaadi ve kolektif hayal giicliniin eyleme
donlismesi olarak yeniden diisiinlir. Yolculuk, yalnizca bu
bireylerin fiziksel olarak Bati’ya taginmasini degil, ayn1 zamanda
onlarin yagam Oykiileri, hayalleri ve kiiltiirel kimlikleriyle birlikte
gortinlir kilimmasin1 amagclar. Yapit bu anlamda gog, aidiyet,
goriintirliitk ve bireyin sanat i¢indeki konumuna dair Snemli

76



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

sorular sorarken; yolculuk temasini bir gegis ritiieli, bir toplu
harekete katilim ve yeni bir mekanda var olma big¢imi olarak
yeniden tanimlar.

Francis Alys’in When Faith Moves Mountains (2002)
adin1 tasityan performansi, yolculuk temasindan ziyade yola
dayanmaktadir. Yolu fiziksel bir diizlemden ¢ok kolektif ¢abanin
sembolik anlatisina doniistiiren etkileyici bir sanat eylemidir.
Sanat¢1, donemin devlet baskan1 Alberto Fujimori’nin 1992°de
gercgeklestirdigi otoriter “kendi kendine darbenin (El Autogolpe)
ardindan hala siyasi ¢alkantilarla bogusan Peru’da, 500 goniillityti
Lima yakinlarindaki bir kumulda bir araya getirir. Katilimcilar
kireklerle, kumulun yalnizca birkag santimetre kadar yer
degistirebilmesi icin muazzam bir c¢abaya kalkisirlar. Bu
“maksimum ¢aba, minimum sonug¢” eylemi, Latin Amerika
toplumlarinin biiylik emekler sonucu sembolik ya da kisith
reformlar elde ettigi tarihsel olaylara dair ince bir génderme
niteligindedir.

Alys’e gore bu performans, Peru’nun yerel tarihine ve
mitolojisine  “bagska  bir sOylenti eklemek” amaciyla
kurgulanmigtir.  Katilimcilar, zamanlarm1 ve bedenlerini
ekonomik karsiligi olmayan bir kolektif harekete adarken,
tiretkenlik ve fayda merkezli sistemlere karsi alternatif bir
dayanisma modeli Onerirler. When Faith Moves Mountains,
yolculuk temasini fiziksel yer degisiminden ¢ok, birlikte hareket
etmenin, umut etmenin ve anlam iiretmenin politik bir yoluna
donistiirerek cagdas sanatta nadir goriilen etkili ve ¢ok katmanli
bir anlat1 6rnegi sunar.

5. SONUC

Sanat¢inin Yolu: Plastik Sanatlarda Yol ve Yolculuk
Temas1 Uzerine Bir Inceleme basligini tasiyan bu ¢alisma, sanat
tarthinde yol ve yolculuk temalarinin gecirdigi doniisiimleri
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tarihsel, bi¢imsel ve kavramsal diizeylerde ele alarak, bu
temalarin yalnizca fiziksel bir ortam ya da mekansal hareketi
degil, ayn1 zamanda bireyin, toplumun ve sanatin kendisinin
donilistimiinii yansitan giiglii anlat1 yapilar1 sundugunu fikrini
ortaya koymustur. Antik donemlerden itibaren mitolojik ve epik
anlatilarla sekillenen yolculuk, modern cagla birlikte bireysel
biling, kentsel deneyim ve estetik gdzlemle i¢ ice gecerek
sanat¢cinin hem Oznel hem de toplumsal bir tanik olarak
konumlandigi bir izlege evrilmistir. Flanor figiirii, bu doniistimiin
modern kentteki en ¢arpict goriiniimlerinden biri olarak
belirirken; Claude Monet’nin ylizen stiidyosu gibi 6rneklerde bu
estetik ve mekansal hareket, yeni bakis rejimlerinin habercisi
olmustur.

Cagdas sanat pratikleri ise yol ve yolculuk temalarin1 ¢ok
daha katmanli, elestirel ve politik boyutlariyla ele alarak,
kiiresellesme, gog, dijitallesme ve toplumsal adalet gibi giincel
meselelerle odaklanarak igerigi genisletmistir. Bu baglamda,
Hiwa K’nin miltecilik deneyimiyle sekillenen kamusal
enstalasyonu, Ai Weiwei’'nin Fairytale projesindeki kiiltiirel
erisim tahayyiilii, Olafur Eliasson’un sanat medyumunun tren
yolculugu ya da Francis Alys’in kolektif eylemle gergeklestirdigi
sembolik miidahale, yolculugun artik yalnizca fiziksel bir hareket
degil; bir taniklik, bir miidahale, bir temsil bi¢imi olarak yeniden
kurgulandigini géstermektedir.

Sonu¢ olarak, yolculuk temasi, giiniimiiz sanatinda
yalnizca estetik bir motif ya da anlatisal bir sema degil, ayni
zamanda bedenin, bellegin, mekanin ve siyasetin kesisiminde yer
alan ¢ok yonlii bir ifade alani olarak varligini siirdiirmektedir. Bu
baglamda sanat¢inin yolculugunun, yalnizca bir yere gitmekle
ilgili olmadig1 aksine, bagka bir bakma rejimini mumkin
kilmakla ilgili oldugu ifade edilebilir.
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EDUARDO KAC’IN BIiYOTOP
CALISMALARINDA DiYALOJIK ETKILESIM

Ash ASLAN SEVINC!

1. GIRIS

Gliniimiizde sanatgilara farkli bir ifade olanagi saglayan
ve biyolojik sanatin kisaltmasi olarak kullanilan biyosanat, bilim
ve sanat birlikteligine cevap arayan birgok c¢alismada One
cikmistir.  Biyolojik  materyallerin  (hucreler,  dokular,
organizmalar) bilimsel yontem ve prosedirlerle kullanimini
iceren biyosanat uygulamalari, yasam hakkindaki geleneksel
anlayiglara meydan okuyarak, canlinin ¢evre iligkilerinin farkl
bir gozle irdelenmesine aracilik eder (Radomska, 2017, s. 377-
378). 1990'l1 yillardan itibaren insan-gevre iliskilerine yonelik
artan hassasiyet ve kiresel cevre bilinci, sanat disiplinleri
lizerinde de Onemli yansimalar bulmus; bu durum, biyosanat
uygulamalarinin hizla yayginlagsmasina ivme kazandirmistir.

Biyosanatin énemli temsilcilerinden birisi olan Eduardo
Kac, calismalarinda dil sistemlerini, diyalojik aligverisleri ve
tiirler aras iletisimi inceler. S6zlii/s6zsiiz etkilesimin estetik ve
sosyal yonleriyle esit derecede ilgilenen Kac, sanat disiplininin
merkezinde konumlandirdigi diyalojik etkilesimi, biyosanat
uygulamalarinda farkli bir baglamda sorgular. Bu metinde
oncelikle diyalog ve diyalojik etkilesim kavramlar1 agiklanacak,
sonrasinda da Kac’in biyosanat uygulamalarindan birisi olan
biyotop calismalarindaki diyalojik etkilesim incelenecektir.

L Dr. Ogr. Uyesi, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimii,
a.asliaslan@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3903-397X.
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2. DIYALOG KAVRAMI VE SANATTA
DIYALOJIK ETKILESIME DAIR GORUSLER

Iki ya da daha fazla kisi arasinda gegen felsefi tartisma
(Cevizci, 2005, s. 514) olarak tanimlanan diyalog kavramui,
felsefe, sosyoloji, sanat vb. alanlarda farkli perspektiflerde ele
alimmustir. Hans-Georg Gadamer, topluluk icindeki diyalog
stirecinde insanlarin kendileri disinda yer alan 6tekine yonelerek
digerini anlama c¢abas1 igerisine girdiklerini ve Onyargilardan
kurtularak konusmanin nesnesi tarafindan yonlendirilmeye izin
verdiklerini savunur. Diyalogu bilingdisi bir deneyim olarak
savunan Martin Buber ise, insanlarin ¢ogu zaman karsilasma sona
erdikten sonra diyalojik anin farkina vardiklarini dile getirir.
Ayrica Buber, diyalog igerisindeki taraflarin higbirisinin kendi
bakis agilarindan vazgegmedigini ancak diyalog aninda taraflarin
birbirini  biitlin olarak deneyimledigini belirtir. Bireysel
diistincenin toplumdan, gelenekten ve tarihten ortaya ¢ikan daha
biiylik bir diisiince yapisi i¢inde yer aldigini veya insa edildigini
belirten David Bohm, diisiinceyi karmasik bir sistem olarak ele
alir. Bohm, Buber’in savundugu gibi biitiinciil diisiinme ihtiyacini
kabul etse de biitliniin ¢cok fazla olmas1 gerekgesiyle insanlarin
asla buttnd géremeyeceklerini sdyleyerek, bunun yerine diyalog
yoluyla ortaya ¢ikan katilimeci bir biling fikrini Onermistir
(Westoby, 2015, s. 72-77).

Diyalojik kelimesini ilk kullanan kisi olarak kabul edilen
Mikhail M. Bakhtin’in “diyalog ilizerine diisiinmeye katkilarindan
biri sozlii ve yazili iletisimin bircok farkli tiirii oldugudur”
(Westoby, 2015, s. 80). Tletisimdeki tiir ¢esitliligine vurgu yapan
Bakhtin; mektup, roman ya da sohbet gibi iletisim bi¢imlerinin
kendine 6zgu kurallar1 ve beklentileri oldugunu savunur. Bu
ozelliginden dolay1 diyalogun nasil siirecegini i¢inde bulunulan
iletisimin yonlendirecegini dile getirir. “Bakhtin’e gore, dil bir
urdin ya da etkinlik olmaya ek olarak, baskalariyla iliskilerimiz
araciligiyla anlam kazanan bir gostergeler sistemidir” (Cevizci,
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2005, s. 199). Dilin temelini olusturan soziin diyalogla anlam
kazanacagini savunan Bakhtin, diyalogdan s6z ederken sadece
giinliik hayatta iki insan arasinda gecen konusmalardan
bahsetmez, diyalogun dilsel ve sosyal etkilerini arastirir. Konu ile
ilgili Cevizci sunlar1 sdyler:

Onun esas biiylik derdi, her seyden 6nce bu anlamda
diyalogu miimkiin kilan kosullara dair bir arastirmayi
hayata gegirmektir. Insanlar arasinda diyalog miimkiin
olmaktadir, zira, Bakhtin’e gore, dil, kurucu bir tarzda
Ozneler arasi ve dolayisiyla sosyaldir; bunun anlami dilin
mantiksal olarak 6znellikten 6nce geldigidir. Dil asla ve
hi¢bir sekilde yansiz ve baskalarinin 6zlemlerinden
bagimsiz olamaz. Bakhtin’in ifadesiyle, dil diyalojik
olmak durumundadir (Cevizci, 2005, s. 199).

Bakhtin’in gelistirdigi bu diislince sistemi estetige biiyiik
katkida bulunur ve belirli kavramlar tartigarak sanata dair yeni
sorgulama alanlarinin agilmasina neden olur. Cevap verilebilirlik,
diyalog, monologizm, ¢ok seslilik, kronotop vb. fikirleri sadece
akademik kategoriler sunmamis ayni zamanda sanati analiz
etmek i¢in de kategoriler sunmustur (Haynes, 2002, s. 295).
Sanatcinin sanat eseri araciligiyla diyaloga girerek bir yer, kisi ya
da olay hakkinda bir seyler ifade ettigini belirten Bakhtin, bu
diyalogun dogas1 geregi diyalojik oldugunu sdyler. Deborah J.
Haynes, Bakhtin’in diyalog fikirleri ve sanat arasindaki iligki
hakkinda su konulara deginir:

Bir ifade asla soyut olamaz, ancak iki kisi arasinda
gergeklesmelidir: konugsmaci ve dinleyici, yaratici ve
izleyici, sanat¢1 ve bakan. Her zaman yagayan, somut,
tekrarlanamaz bir dizi kosulda birine yoneliktir. Ornegin,
bir Rus ikonu Ortodoks inananina yoneliktir. Claude
Monet'nin tablolari, ¢agdaslart olan Auguste Renoir,
Edouard Manet, Berthe Morisot, James Whistler ve John
Singer Sargent gibi sanat¢ilarla, elestirmenler ve
galericilerle bir diyalog olarak yorumlanabilir. Richard
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Long'un cevresel ve mekana Ozgii enstalasyonlari,
fiziksel cevreyle derin bir diyalog olarak yorumlanabilir.
Bu diyalog cesitliligi, benligin asla 6zerk olmadigini, her
zaman bir sanat eserine yansiyan kisi, yer veya olaylarla
bigimlendirici iligkiler ag1 i¢inde var oldugunu gosterir
(Haynes, 2002, s. 296).

Bakhtin’in diyalog kavramina getirdigi ¢cok yonlii bakis
sanat alaninda da her ifadenin bir aliciya yonelik oldugu ve
benligin bu iliskiler ag1 i¢inde var oldugu fikrini agiga ¢ikarir.
Sanat araciligiyla diyaloga giren sanat¢i da kendisi ve kendisi
disinda olanlara dair, yasama dair bilgi edinir ve bilgi paylasir.
Bakhtin yasamin kendisini bir diyalog olarak kabul eder.

Yagsamak, diyaloga katilmak demektir: sorular sormak,
kulak vermek, yanitlamak, hemfikir olmak, vb. Bu
diyaloga bir kisi tiimiiyle ve tiim yasami boyunca katilir:
gozleri, dudaklari, elleri, ruhu, tini, tim bedeni ve
eylemleriyle. Tiim benligini sdyleme yatirir ve bu
sOylem insan yasaminin diyalojik dokusuna, diinya
sempozyumuna girer (Bakhtin’den aktaran Haynes,
2002, s. 297).

Bakhtin’in sanatin tiimiinii i¢ine alan diyalojik yaklagimi
destekleyen diisiincesine benzer bir tavir Lev Manovich’de de
gOrullr. Tiim sanat alanlarinin farkl sekillerde de olsa etkilesimli
oldugunu iddia eden Manovich, edebi ve gorsel sanatlarda
sanat¢inin yaptigi eksiltmelerin izleyici tarafindan tamamlanmasi
gerektigini soyler. Manovich tiyatro ve resim gibi sanat dallarinda
sahneleme/kompozisyon teknikleriyle izleyicinin dikkatinin
yonlendirildigini belirtirken, mekanla sik1 baglar kuran heykel ve
mimaride ise izleyicinin deneyime katilabilmek icin tim
viicudunu hareket ettirmek zorunda olduguna deginir (Manovich,
2001, s. 56). Sanat¢inin bazi detaylar1 atlamasi ya da eksik
birakmasi, izleyicinin hayal glcl ve kendi ¢ikarimlariyla bu
bosluklar1 doldurmasini gerekli kilar, izleyiciyi eserle zihinsel
etkilesime girmeye tesvik eder. Manovich her ne kadar klasik
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donem sanat uygulamalarini etkilesim kapsamina alsa da
izleyicinin pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarak zihinsel/fiziksel
olarak caligmalara dahil oldugu, deneyimledigi ve aktif bir rol
tistlenerek kendi anlaminmi insa etti§i sanat uygulamalariyla
modernizm ve sonrasinda siklikla karsilasilir. Yiizyilin bagindan
itibaren sabit kategorik sistemler ve aragsallastirici diisiince
bicimlerine karsi alternatif olarak ortaya ¢ikan yaklasimlar, sanat
eserinin fiziksel bir nesneden ziyade iletisimsel bir degisim siireci
olarak anlasilmasina firsat vermistir (Kester, 2013, s. 90).
Ozellikle 1960 sonrasi happening ve performans gibi sanat
olaylar1 sanatin katilimer tarafini arttirmig, bu doniistim 1980
sonras1 ortaya ¢ikan etkilesimli bilgisayar enstalasyonlara
zemin hazirlamistir.

Grant H. Kester, diyalojik ve geleneksel estetik arasinda
iki farktan bahseder. Ilk olarak geleneksel estetikte var olan Tanri
ya da akil gibi evrensel otoritelerin yerine diyalojik estetikte
etkilesimli bilgi vardir. ikinci olarak ise geleneksel estetikte
bireysel bir begenme deneyimi araciligiyla diyaloga hazirlanan ve
sanat eseriyle karsilastiktan sonra bir sonraki karsilasma ani igin
sOylemsel kapasitesi artan bireyin yerini, diyalojik estetikte
diyalog ve etkilesimle kimligini olusturan birey alir (Kester,
2013, s. 111-112). Modernist vizyonun rekabetci ve bireyci
prensiplerinin  gergek topluluk deneyimini engelledigini
belirterek elestiride bulunan Suzi Gablik, sanat¢inin 6zerk birey
imajindan uzaklagarak baglantisal estetik adini verdigi yeni bir
yaklagim 6nerir. Bu yaklagima gore sanat, bireylerden ¢ok onlarin
nasil etkilesim kurduguna odaklanir. Monolog yoluyla
gerceklestirilemeyecek bir iligkisellik niteligine sahip olan sanat,
diyalogda kendi dziine ulasabilir. Iliskisel benligin biitiinlesmeye
yoneldigini, bagimsiz benligin ise kendini ortaya koymaya
odaklandigin1 belirten Gablik, her iki tavrin da gerekli oldugunu
ve ikisi arasinda bir denge bulunmasi gerektigini savunur (Gablik,
1992, s. 2-6). Giinlimiizde tiim iletisimin diyalojik olduguna dair
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tartismalar oldugunu dile getiren Tom Finkelpearl, kamusal sanat
orneklerinde de diyalog temelli uygulamalarin oldugundan
bahseder. Rosalind Krauss ve Johanne Lamoureaux gibi
teorisyenlerin sanat¢i ve dinleyici arasinda anlamin insa
edildigini savunduklarini sdyleyen Finkelpearl; “Diyalog bir
amaca ulasmak icin bir ara¢ degil, bir siiregtir, 6znelerarasi
aragtirmanin devam eden bir projesidir” diye belirtir (Finkelpearl,
2000, s. 283).

Geleneksel sanatin izleyiciden izole yapisina karsi kendi
calismalarinda izleyiciyle kurdugu sdylemsel iliski baglaminda
sanatt yeniden tanimlayan Stephen Willats, ‘sosyal olarak
etkilesimli’ kiiltiir kavramini ortaya koyar (Kester, 2013, s. 91).
Bu ifadesiyle Willats, sanatin pasif bir bakma eyleminden &teye
gecerek, izleyiciyle aktif diyaloglarin kuruldugu ve anlamin
birlikte insa edildigi konusma eylemine yoéneldigini savunur.
Nicolas Bourriaud, son yillarda sanatin karsiliklt eylem
(interactives), biraradalik ve iligkisellik kavramlarina bagli olarak
gelistigini sOyler (Bourriaud, 2005, s. 11). Sanati1 bir kargilagsma
hali olarak tanimlayan Bourriaud, sanat uygulamalarindaki
diyalog ile ilgili gortislerini dile getirir:

Sanat¢i, formun iizerinden bir diyalog baslatir. Bu
durumda, sanatsal pratigin 0zii, birtakim &zneler
arasinda iliskilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat
yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir 6neri;
her sanatg¢min isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bir
demet olur; bu iligkiler daha baskalarini dogurur ve bu
bdylece sonsuza dek devam eder (Bourriaud, 2005, s.
34).

Gliniimliz sanat ortaminda diyaloga dayali sanat
uygulamalar1 siklikla yer alsa da Lev Manovich etkilesimli
sanatin yanlis anlasildigina dair bir uyarida bulunur. Manovich,
kavramin bilgisayar tabanli uygulamalar ile siirli olarak
algilanmasinin, etkilesimi sadece fiziksel eylemlere indirgeme
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riski barmdirdigin1 ifade eder. Bir metni ya da gorseli
anlamlandirirken boslulari doldurma, hipotez kurma, hatirlama,
0zdeslesme gibi zihinde gergeklesen siireglerin fiziksel katilim
kadar onemli bir etkilesim bi¢imi oldugunu vurgular. Gergek
etkilesimin sadece bir diigmeye basmakla sinirli olmadigini
sOyleyen Manovich, fiziksel eylemlere asir1 odaklanildiginda
zihinsel  siireci  kapsayan temel etkilesimin  gdzden
kagirilabilecegini belirtir (Manovich, 2001, s. 57).

3. SANATTA DIYALOJIK ETKILESIME BIiR
ORNEK OLARAK BIYOTOPLAR

Jens Hauser’a gore, kavramsal sanatin ortaya ¢iktigi
donemde, sanat eserinin maddi varliginin 6neminin azalacagi,
boylece sanatin meta olmaktan c¢ikarak fikir ve diisiinceye
odaklanabilecegi beklentisi vardi. Ancak Hauser, bu siirecte
geleneksel sanatin maddi nesnelere bagliliginin devam ettigini,
medya sanatlar: ve dijital enstalasyonlarda ise maddeden arinma
fikrinin benimsendigini belirtir. Hauser bu degisimi yeniden
maddesellesme fikri iizerinden Ars Electronica festivalleriyle
ornekler. 1993 yilinda gerceklesen Ars Electronica ‘Genetik
Sanat-Yapay Yasam’ Festivali, o©ncelikli olarak genetik
goriintiiler, sentetik yasam, etkilesimli evrim, doganin algoritmik
glizelligi gibi konulara odaklanir. Buna ragmen festivalde
vurgulanmak istenen canlilik konusu yazilimlar ve sanal ortamlar
araciligryla temsil edilir. 1999 yilinda ‘Yasam Bilimi’ ismiyle
gerceklesen Ars Electronica Festivali'nde ise daha Oncesinde
simiilasyonla ele alinan biyolojik temalar yerini gergek canli
materyallere birakir. Hauser yeniden maddeye yonelen degisimin
somut Orneklerinden birisi olarak Eduardo Kac’in ayni yila
(1999) tarihlenen “Genesis” ¢alismasini 6rnekler (Hauser, 2020,
s. 14). Kac, Incil’de yer alan bir ciimleyi énce mors koduna
aktarir, sonrasinda da bu mors kodunu DNA baz ciftlerine
cevirerek olusturdugu sentetik bir geni, kendi deyimiyle
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‘sanatg¢inin geni’ni sergiler (Kac, 1999; Tomasula, 1998, s.84).
Genetik miidahale ile insan merkezli dinsel anlatilara elestirel bir
yaklagimin sergilendigi bu ¢alismada, sanatla bilgi teknolojileri
ve biyoteknolojiler bir araya getirilir. Estetik bir nesne olmanin
Otesine gecerek bilim, etik, felsefe ve toplumsal tartigmalarin
odaginda olan Genesis, tamamlanmig bir nesne olarak
sergilenmez. Sanat¢i erken donem biyosanat g¢alismalarindan
birisi olan Genesis projesi ile siirekli etkilesim, degisim ve
diyalog icinde olan dinamik bir slreci izleyiciyle paylasir.
Biyolojik, dijital ve algoritmik parametrelerin i¢ ice gectigi
karmasik bir diyalog olusturan Genesis’deki genetik miidahale
fikri, sonrasinda uyguladigi biyotop ¢alismalarinda yasayan,
kendi kendini idame ettiren ckosistemler baglaminda
somutlastiriimistir.

Diyalojik etkilesimi ¢alismalarinin merkezine alan Kac,
2006 yilinda Singapur Bienali’'nde actigt “Harika Kesifler
Hakkinda Gizlilik Ornegi” sergisinde ‘biyotop’ olarak
adlandirdig1 uygulamalar1 sergiler. Bio (yasam) ve Topos (yer)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelen biyotoplar “(...)
toprak, su ve diger malzemelerden olusan bir ortamda binlerce
cok kiiclik canli varliktan meydana gelen, kendi kendini idame
ettiren bir ekolojidir” (Kac, 2007). Sinirlar1 gegirgen olan
kutularin igerisinde sergilenen biyotoplarda yasayan mikrobiyal
popiilasyonlar ¢evresiyle etkilesim halindedir. Organizmalar
ortamin sicakligina, nemine, hava akisina, 151k seviyelerine tepki
vererek degisip yasayan eserler haline gelirler. Ayrica yiyecek ve
alan i¢in birbirleriyle iletisime giren canlilar, biyotoplara besin
saglayan, ¢alismalar1 kuran, tasiyan ve ¢ekim yapan insanlarla da
etkilesim kurarlar; bu kisiler nefes aldiklarinda, hapsirdiklarinda
veya Oksurdlklerinde 1s1, gblge ve nem vyaratarak biyotop
kosullarini1 degistirirler (Weintraub, 2012, s. 222).
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Gorsel 1. Eduardo Kac, “Apsides”, 2006. Erisim: 06.06.2025.
https://www.ekac.org/specimen-info.html

Biyotop c¢alismalarindaki en temel diyalojik boyut,
calismanin dogasinda yatan siirekli degisim ve belirsizliktir.
Sanat¢1 bir biyotopu sergilemeye basladigi zaman, pasif olan
mikroorganizmalarin aktif hale gelmesine izin verir ve sonraki
slirecte mudahale etmez. Boylece yaraticilik tizerindeki mutlak
kontroliinii serbest birakmis olur. Kendi yasam dongiisiine
girerek metabolik siirecler ve gevresel kosullar dogrultusunda
evrilen ¢alismalar, her ziyaret edildiklerinde farkli bir goriintiiyle
karsilasilmasina imkan verir. Izleyici sabit, degismez bir nesneyi
degil, yasayan, kendi i¢ dinamikleri olan bir varligi deneyimler.
Biyotopun o anki metabolik durumunun gegici bir anlik
gorlintiisiiyle sinirlanan bu deneyim, izleyicinin algis1 ve
etkilesimiyle birlikte yasayan ve gelisen bir siiregtir. Her an yeni
bir goriintiiyle karsilasma ihtimalinin yarattigi dinamik yapiy1
kurgulayan sanatci, izleyiciyi bu canlili@in igine ¢eker.
Biyotoplarda sanatin insan merkezli, sabit, tamamlanmis yapisina
kars1 dinamik, ongoriillemez ve kendi kendine evrilebilen bir
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sire¢ vardir. Eduardo Kac, biyotop c¢alismalariyla ilgili su
vurgularda bulunur:

Biyotop, bir biitiin olarak davranir ve ihtiyaglarini
kargilamaya calisir. Isik ister ve ara sira su talep eder. Bu
anlamda, izleyiciden kisisel bakim seklinde katilim
isteyen bir sanat eseridir. Bir evcil hayvan gibi, size eslik
eder ve aldig1 bakima karsilik daha fazla renk iiretir. Bir
bitki gibi, 1518a tepki verir. Bir makine gibi, belirli bir
geri bildirim prensibine gore islev gormek iizere
programlanmistir (6rnegin, onu ideal sicaklifa maruz
birakirsaniz daha fazla biiyiir, ancak asir1 soguk veya

sicak aktiviteyi engeller). Bir nesne gibi, kutulanip
tagmabilir. Dis iskeleti olan bir hayvan gibi, ¢ok
hiicrelidir, sabit bir viicut yapisina sahiptir ve tektir. Peki,
bir biyotop nedir? Onu essiz kilan, ¢ogul varolugsal
kosuludur (Kac, 2007).

Gdorsel 2-3. Eduardo Kac, “Oblivion” (¢calismaya ait iki farkh
goriintu), 2006. Erisim: 06.06.2025.
https://www.ekac.org/specimen-info.html

Eduardo Kac’in biyotop ¢alismalari, sanat¢inin belirledigi
kosullar altinda iiretilmesine ragmen, her biri kendi i¢ dinamikleri
ve cevresel etkilesimleri sonucunda 6zgiin bir goriiniime sahip
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olurlar. Kac, eserlerine Oblivion, Apsides, Theorem, Odyssey ve
Doohickey gibi farkli adlar vererek bu bireyselliklerini vurgular.
Bununla birlikte, serginin genel basligi olarak segilen “Harika
Kesifler Hakkinda Bir Gizem Ornegi” tamlamasi, bu
calismalardaki Ongoriilemeyen faktére ve kesfedilmemis
potansiyele isaret eder (Weintraub, 2012, s. 223). Kac’in
‘Apsides’ ismini astronomiden 6diing almasi (bir gok cisminin
yoriingesindeki en yakin ve en uzak noktalar), ¢alismaya
biyotoplarin dogasindaki dongiisel hareketi ve siirekli degisimi
vurgulayan kavramsal bir derinlik katar. Bu seg¢im, tipki
gezegenlerin yoriingelerinde belirli noktalara ulasip geri donmesi
gibi, biyotoplarin da kendi i¢ dinamikleriyle stirekli bir evrim ve
doniistim iginde oldugunu disiindiirlir. Benzer sekilde, ‘Oblivion’
(unutulma) bashigr da eserlerin akiskan yapisiyla Ortlistr. Bu
adlandirmanin, sabit olmayan ve siirekli degisken yapisiyla
izleyiciyi adeta bir unutma-animsama dongiisiine sokan
biyotoplarin dongiiselligini bilingli olarak vurgulamak amaciyla
yapildigi ileri siiriilebilir. Bu ¢ikarimlar, sanat¢inin dogrudan bir
beyani olmasa da kurulan iligkiler ¢alismanin ¢ok katmanl
yapisint  ve interdisipliner vurgularin1 pekistirir. Kac’in
biyotoplari, bilimsel siiregleri, felsefi kavramlar1 ve sanatsal
ifadeyi bir araya getirerek, izleyiciye eserin derinlikli anlam
katmanlarim1 kesfetme ve kendi baglantilarin1 kurma imkéni
sunar. Bu durum, eserlerin sadece gorsel bir deneyim olmaktan
Oteye gecerek, bilginin, yasamin ve alginin sinirlarini sorgulayan
bir platform sundugunu gosterir. Mikhail Bakhtin, sanatsal
yaratimda ger¢eklik ve yagamin sanatla i¢ igce gectigini belirterek
konuyu su sekilde agiklar:

Estetik etkinlik, tamamen yeni bir gerceklik yaratmaz.
Doga ve toplumsal insanlig1 yaratan bilis ve icra edilen
eylemin aksine, sanat, bilis ve eylemin (doga ve
toplumsal insanlik) dnceden karsilasilan bu gergekligini
kutlar, siisler ve yeniden hatirlar. Onlar1 zenginlestirir ve
tamamlar, ve her seyden 6nemlisi bu iki diinyanin somut
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sezgisel birligini yaratir. Insani, onun estetik gevresi
olarak anlagilan doganin igine yerlestirir; dogay1
insanilestirir ve insan1 dogallastirir (Bakhtin, 1990,
5.278-279).

Bu ifadesiyle bilim, bilgi edinme ve pratik eylemlerle
diinyanin ve toplumun sekillendirildigini belirten Bakhtin,
sanatin mevcut olana deger kattigini, onu giizellestirdigini ve ona
yeni anlamlar yiikleyerek bellegimizde canli tuttugunu soyler.
Dolayisiyla sanat, bilimsel gergeklere estetik bir katman
ekleyerek onu farkli bir sekilde deneyime doniistiiriir. Doga ve
insan, sanat araciligtyla ayrik Ogeler olmaktan ¢ikar, birbirini
tamamlayan bir bltun haline gelir. Bakhtin’in diisiincelerinin bir
yansimasini Eduardo Kac’in biyotoplarinda da gorebiliriz.
Biyotoplar, = sadece  kutularin  igerisinde  yer  alan
mikroorganizmalar  degildir, insanin etkisiyle degisen,
deneyimlenen bir mikrokozmostur. Dogal diinyanin bir pargasi
oldugu gibi sergi alanindaki ¢evresel kosullarin da bir bileseni
haline gelen izleyici, biyotoplarda yer alan organizmalarin dogal
ritimleri ve dongiileriyle bag kurar, izleyiciyi ¢alismayla uyumlu
bir biitiiniin pargas1 yapar.

Linda Weintraub, fotografin sanat tarihinde neden oldugu
tartismalara (fotografin sanattaki yeri, fotografla birlikte yeni
sanatsal deger Olgiitlerine ihtiya¢c duyulmasi vb.) benzer bir
zorlugun biyotop c¢alismalarinda da yasandigini ifade eder
(Weintraub, 2012, s. 221). Kac’in biyotoplarinin resmin devam
eden bir siireci olup olmadigini irdelemek i¢in farkli acgilardan
calismalar1 sorgular. Oncelikle Kac’in geleneksel resim yapma
pratiklerini,  biyotop iretimindeki esdegerleriyle nasil
degistirdiginden bahseder. Sanat¢inin ticari boya tiiplerinden
boya sikmak yerine, milyonlarca mikroorganizma hiicresini besin
acisindan zengin bir siviya karistirdigini belirten Weintraub,
rengin statik bir madde olmaktan c¢ikip, canli bir varligin
metabolik aktivitesinin sonucu haline geldigini vurgular. Ayrica
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boyanin parametrelerini belirlemek i¢in tuvalin gerilmesiyle
mikroorganizmalarin hareket alaninin sinirlamak i¢in insa edilen
s1g, plastik kutular arasinda bir iligki kurar. Kutularin arkasina
stiriilen ve mikroorganizmalar aktiflesene kadar renk tiretmedigi
icin renksiz olan camuru resim yiizeyindeki astara benzetir.
Kutulara yerlestirilen aerobik organizmalar oksijene erismek i¢in
kutunun st tarafina ilerlerken, anaerobik organizmalar oksijenin
olmadig1 alt kisimlara yerlesir. Bu dinamik hareket siirekli
yeniden olusan kompozisyonlarla geleneksel resimden ayrilir.
Ayrica hareket eden, iireyen, kaynaklari tiiketip atik salinimi
yapan, 1sikla birlikte pigment iireten canlilarin her biri kendisine
ait renk, sekil ve doku yaratarak geleneksel resmin gorsel
bilesenlerine yakin bir goriinti olugsmasmma neden olur
(Weintraub, 2012, s. 222). Kac, biyotoplardaki gorsel yapiyla
ilgili su ifadelerde bulunur:

(...) yirtiklar, bulanikliklar, ¢izikler, egrilikler, kesikler,
kompozitler, karalamalar, renk manipiilasyonlari,
lekeler, yariklar, goélgeler, oyuklar, 6l¢eklendirmeler,
kazimalar, asmmmalar, seffafliklar, yazilar ve st {iste
yapistirmalar gibi gorsel prosediirlerin  biitiin  bir
repertuarindan yapilmis gibi goriiniiyor (Kac, 2007).

Gorsel 4-5. Eduardo Kac, “Theorem” (¢cahismaya ait iki farkh
gorintd), 2006. Erisim: 06.06.2025.
https://www.ekac.org/specimen-info.html
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Biyotoplar; agik/koyu-sicak/soguk renkleri, bos/dolu
alanlari, agili/egrisel sekilleri bakimindan her ne kadar geleneksel
resmin Ozelliklerine benzer bir yapiya sahip olsa da canliliklar
nedeniyle resimden ayrilirlar. Yaratici siirecin sanatgi atdlyesiyle
siurli kalmamasi, slirecin izleyici gézi énunde devam etmesine
olanak tanir. Sanat¢inin biyotoplar1 kurgularken baglangigta
olusturdugu kompozisyonun zaman igerisinde degismesi, sanatin
kontrol edilebilir bir iiriin olmadigini, kendine ait siiregleri
oldugunu da vurgular. Kac, sanatsal roliinii su sekilde agiklar:

Bir izleyicinin deneyimine kayitsiz degilim ama
dekoratif unsurlarla da ilgilenmiyorum. izleyiciyi bilerek
memnun etmiyorum veya tizmiiyorum. Aradigim
duyarlilik, gérmenin bir sonucu degil. Diyalojik bir
etkilesime dayaniyor. Bu, telefonunuz ya da
bilgisayariniz gibi. Her birinin ergonomik bir araylizi
var. Bu da stratejilerin yan1 sira tasarim da gerektiriyor
(Weintraub, 2012, 5.223-224).

l M

Gorsel 6-7. Eduardo Kac, Odyssey (¢calismaya ait iki farkh
goriintu), 2006. Erisim: 06.06.2025.
https://www.ekac.org/specimen-info.html

Izleyiciyle aktif bir diyaloga giren biyotoplarin teknolojik
aletler gibi bir arayiiz sundugunu sdyleyen sanatgi, bu diyalogun
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gorsel algidan Oteye gecgerek etik, biyolojik ve felsefi
sorgulamalar1 da igerdigini belirtir. Bu baglamda sanatgi,
izleyicinin deneyiminden ziyade bu derin ve ¢ok katmanl
etkilesimi baslatmay1 amaclar. Bu diisiincesi diyalojik etkilesim
anlayisinin temelini olusturur. Pasif bir izleyiciye yonelik tek
yonlii iletisimden 6te, cok yonlii, katilimei bir ag sistemi kurgular.
Biyotoplar farkli yasam formlarmmin bir arada var oldugu ve
birbirini etkiledigi ¢ok sesli bir diyalog drnegidir.

4. SONUC

Sozli ve yazili iletisimin Otesine gecen diyalog,
glinlimiizde sanat ve yagamin temel bir bileseni haline gelmistir.
[letisim siirecinin yapisini sorgulayarak izleyicinin gézlemciligin
Otesinde aktif bir rol iistlenmesine aracilik eden Eduardo Kac’in
calismalar1 da diyalojik etkilesim kavramina farkli bir boyut
kazandirmistir. Kac’in diyalojik etkilesim anlayisi, sadece
fiziksel etkilesimle sinirhi degildir. Sanat¢i ¢alismalarinda
organizmalar ve ¢evre arasindaki karmasik, yasayan ve siirekli
gelisen iliskileri merkeze alir.

Sanatin1 yasamin kendisiyle kurulan bir diyalog olarak
goren Kac, calismalarmi hayata gecirirken Martin Buber ve
Mikhail Bakhtin gibi diisiiniirlerin diyalog teorilerinden beslenir.
Bir nesneye bakmanin 6tesinde onunla karsilikli bir iliskinin i¢ine
girildigi biyolojik sanat calismalarinda izleyiciye yonelik canli,
nefes alan ifadeler kurgular. Olusan bu diyalogda sanatgi bir
yaratict ya da yoOnlendirici olarak yer almaktansa, canl
sistemlerle etkilesime giren, onlardan 6grenen, onlarla gelisen bir
araci olarak var olur.

2004 yilindan itibaren uygulamaya basladigi seri
calismalarinin pargasi olan biyotoplar, sanatin sabit bir goriintii
olmaktan ¢ikarak siirekli evrilen, ¢cok sesli ve her an yeni anlamlar
iiretebilen yasayan bir diyalog alan1 haline geldiginin

96



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

orneklerinden birisidir. Biyotop c¢aligmalarindaki diyalojik
etkilesim, eserin kendi i¢ dinamiklerinin yani sira izleyici ile eser
arasinda kurulan iliskide de yatar. Izleyicinin varligiyla ortam
kosullarim1 degistirmesi ya da katilim yoluyla biyotoplarin
ithtiyacini karsilamasi, diyalog kavraminin 6tesinde bir etkilesim
ve sorumluluk agiga cikarir. Izleyiciyi c¢alismanin canliligini
siirdiirmesine katki saglamasi i¢in tesvik eden sanatg¢i ayni
zamanda yeni yasam olasiliklar1 {izerine de disiindiirir.
Dolayisiyla ¢alismadaki diyalog, sadece bir fikir aligverisi degil
aynt zamanda ortak bir gergekligi insa etme ve karsilikli
sorumluluk alma gabasidir.

Insan merkezli, sabit, tamamlanmis yapisina kars1 sanati
dinamik, ongorilemez ve kendi kendine evrilebilen bir sireg
olarak kabul eden Eduardo Kac’in calismalari; yasayan
organizmalarla is birligine dayali, stirekli degisen, kismen kontrol
edilebilir ancak 6ngorilemez, diyalojik bir deneyimin merkeze
alindig1 yasayan uygulamalardir.
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BiLL VIOLA VE ANiSH KAPOOR’UN
ESERLERINDE YUCE UNSURU

Mustafa SEVINC!

1. GIRIS

Yiice kelimesi, giindelik dildeki smirsizligi, biiyiikliigii,
hayranlig1 ifade etmek i¢in kullaniminin &tesinde, ylizyilardir
hem felsefi yaklasimlarla hem de sanatin temsilleriyle iliskilenen
oldukca genis ve gesitlenen anlam igerigine sahiptir. Yce,
insanin kirillgan, gecici, sinirlt varligiyla doga ve diinya i¢indeki
kendini anlamlandirmasina aracilik eden bir kavramdir. Bunun
yani sira yiiceye yonelik diisiincelerin insanin siirlarini ve
potansiyelini sorgulamasi, insan yaraticiligini kigkirtarak estetik
deneyimin gelisimine etki etmistir. Ozellikle 18. yiizy1l ile 19.
yiizyilda sanatta ve felsefede 6onemli bir tema haline gelen yiice,
20. yiizyilda yeniden yogun bir tartismanin odagi olmustur. Bu
donemden itibaren ezici, agkin olan1 ima eden yliceye yonelik cok
yonlii bakis agilari, yilicenin anlamsal yapisini asirilastirarak
anlamini ¢oziindiirmiis ve yliceyi tutarli tek bir bi¢imde
anlamlandirmaktan 6te degisen iligkiler iginde tanimlamustir.
Yiicenin giiniimiizdeki bu anlam kaybina ragmen sanatcilar
yiiceyi hizla degisen iligkileri yorumlamak i¢in kullanmaya
devam etmektedirler.

Bu metnin ilk kisminda yliceye yonelik sanatta ve
felsefede degisen bakig agilar1 tarihsel perspektif icinde ele
almmustir. Metnin ikinci kisminda bu bakis agilariin gliniimiiz
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sanatindaki yansimalar1 Bill Viola ve Anish Kapoor’un
calismalari iizerinden agiklanmaya caligilmigtur.

2. YUCE KAVRAMININ GUNUMUZDE DEGIiSEN
TANIMI

Etimolojik olarak Latince sublimis (yiikseltilmis)
sOzciiglinden gelen yiice (sublime) kelimesi; insanin sinirlarini
asan, ucsuz bucaksiz, sinirsiz olan, ezici bir gii¢, saygi ve
hayranlik duyulan vb. anlamalara sahiptir (Cevizei, 2005, s.
1786). Yiice kelimesinin bu tanimlari onu {istiin olan seylerle
baglarken, kelimenin farkli koken bilgileri anlamin iki yonlii
gidisatinin oldugunu vurgular. Yiice (sublime) yukariya dogru
“sub-limen” (ondan daha biiyiik hi¢bir seyin diisiiniilemeyecegi
sey olarak) ya da asagiya dogru “sub-limo” (her seyin
siradanligina ve bayaligryla ortiilii uguruma dogru dayanilmaz bir
cekicilik yaratan sey) olmak iizere ikiye ayrilir (Bodei, 2008, s.
87). Bu anlamda yiice kavrami Yyikseltilmis olan ile siradan olan
arasinda tam bir uzlasmay1 gostermez, ¢atismali ve ¢eliskili olan
duruma génderme yaparak bu iki yon arasinda uzlagmayi siirekli
erteler.

Yice kavramina yonelik sorgulamalarin kékeni M.S.1.
yiizy1la kadar uzanir ve Longinus’a atfedilen “Yiice Uzerine” adli
metne dayanir. Longinus, yucelik deneyimini dinleyici ya da
okuyucuda cosku ve hayranlik uyandiran, onlart siradanlhigin
tizerine ¢ikaran bir retorik ve edebi nitelik olarak tanimlar. Onun
icin yiice, dogal bir olaydan 6te ruhun biiyiikliigiini ve tutkusunu
yansitan bir ifadedir. Longinus, yiiceyi soylu duygular1 harekete
gecirecek bir Uslup kullanimiyla iliskilendir ve yiicelige sanat
sayesinde erisilebilecegini belirtir (Eco, 2019, s. 278).
Longinus’un yliceye yonelik diislinceleri uzun bir siire geri
planda kalmistir. Nicolas Boileau, 1674’te Longinus’un metninin
Fransizca ¢evirisini (Du Sublime) yayimlayarak, Avrupa’da
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yiicenin yeniden bir estetik kavram olarak uyandirilmasina temel
saglamistir. Boileau, Longinus’un izinden giderek yiiceyi;
“kesinlikle kanitlanmig veya gosterilmis bir sey degil, birini
yakalayan, ona ¢arpan ve hissettiren bir harika” olarak
tamimlamustir (Lyotard, 1991, s. 97).

18. ylizyilda Edmund Burke ile ylce bigimsel ve retorik
boyuttan kurtularak duyusal bir deneyim alanina kayar. Burke,
yiiceyi glizelden {istiin tutar ve ikisini birbirinden ayirir. Ona gore
giizellik haz duygulariyla iligkiliyken ytice fikri 6liim korkusunun
getirdigi dehsetten kaynaklanir. Birey bu dehset verici seylerin
tehlikelerini goriir ancak onlarin ¢ekiciligine de kapilir. Yliceye
ait duygu bireyin tehlikelere karsi mesafelenmesiyle, kendini
soyutlamasiyla agiga ¢ikar. Bireyin benligini sinayan bu deneyim
olumsuz bir zevk icerir (Bodei, 2008, s. 90-91). Burke, yiicenin
en gicli duygu oldugunu soyler;

Aci ve tehlike diigiincesini uyandirmaya uygun her tiir
sey, baska bir deyisle, herhangi bir bigimde korkung olan
ya da korkung nesnelerle baglantili olan veya dehsete
benzer bir etki yaratan her sey yicenin kaynagidir. Yani,
zihnin hissedebilecegi en giicli duyguyu ortaya
cikarandir (Burke, 2008, s. 42).

Burke’iin yuce fikri, doganin insan1 asan yonleri
(firtinalar, daglar vb.) tarafindan tetiklenen dehset, korku ve
hayranlik duygulariyla baglantilidir.  Bireyin deneyimiyle
iligkilenen bu durum yiicenin baglamin1 estetik bir kategorinden
psikolojinin sinirlarina dogru tagimistir. Burke’iin yiceyi 6znel
bir deneyim tizerinden agiklama siireci, Immanuel Kant’la farkli
bir boyut kazanir. Kant’in yuce fikri, akil ile agkin olan arasindaki
cekismeye isaret ederek, zihnin kendi yeteneklerinin
sinirsizligini, rasyonel ve ahlaki kapasitesini kesfetme siirecine
yonelir. Bu baglamda yiice deneyimi, duyusal diinyanin
sinirlarint asan, aklin askinligimi vurgulayan bir deneyimdir.
Yiice, dis etkenlerden (doga) kaynaklaniyor gibi goriinse de 0
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icimizdeki bir yanilsamadan dolay1 deger verme duygusundan
koken alir. Kant yiiceyi, matematiksel yiice (zihnin algilama
kapasitesini asan sonsuz biiyiikliikteki nesneler: gok cisimleri,
okyanuslar, vb.) ve dinamik yiice (doganin giicii: simsekler,
volkanlar) olarak iki ayr1 kategoriye ayirir. Doganin kaotik,
smirsiz olgular1 karsisinda 6zne sarsilir ve temsil yetenegi
basarisizliga ugrar. Bu karsilasma hali 6znede hayranlik ve korku
ile karigik bir saygiy1 uyandirarak, olumsuz bir hazza neden olur.
Temsilin basarisizliga ugradigi bu sure¢ sayesinde 6zne kendi
simirlihigmin ve yetersizliginin farkina varir. Bununla birlikte
ulagsmaya calistig1 sey hakkinda bir 6nsezi de edinir. Nesneyle,
Ozne arasinda araliksiz olarak g¢ekme-itmeyle gerilim icinde
devam eden bu sure¢, insanin akil yoluyla kendi sinirlarimi
asmasini, 6z benligini kesfederek kendisini dogadan ayr1 ve tistiin
olarak konumlandirmasimi vurgular. Dolayisiyla Kant’in yiice
fikri, nesnenin yiiceliginden &te insan dogasinin yliceligine isaret
eder (Zizek 2015, s.215-216; Bodie, 2008, s. 92-93). Kant ylice
duygusunu soyle agiklar:

Demek ki Yiice duygusu, hem biyikligin estetik
kestiriminin bu kestirme akil yoluyla ulagmadaki
tahayytl yetersizliginden dogan bir huzursuzluk hissi,
hem de aymi zamanda, tam bu en biiyik duyu
kabiliyetinin -bunlara ulasma c¢abasi bizim i¢in bir yasa
oldugu olgiide- aklin fikirleriyle uyum iginde olma
yetersizligi yargisinin dogurdugu hazdir (Zizek, 2015,
5.216).

Burke ve Kant’in yiice konusundaki diisiincelerinin
disinda 19. yiizy1l ve 20. ylizyilda birgok diisiiniir yiice kavramini
dogrudan veya dolayli olarak sorgulamustir. Friedrich Schiller,
giizelin yalnizca insanla ilgili olarak degerli oldugunu, yiicenin
ise insanin ig¢indeki ‘seytanin’ kendini ag¢iga vurma bigimi
oldugunu belirterek, yiicenin ¢oskulu bir deneyim olarak
okunmasina vurgu yapmistir. Friedrich Hegel ise, Kant’in 6ztinde
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olumsuz yorumunu elestirerek, yiiceyi giizelligin Mutlak ile
birlesme ani1 olarak gormiis ve yiiceligin ilahi olanin dogal
diinyada kendini gosterme yolu oldugunu savunmustur. Friedrich
Nietzsche ise ylice kavramina farkli bir agidan yaklagir. Onun i¢in
yiice, Apolloncu diizenin ve Olciiliiliigiin aksine, Dionysosgu
cosku, kaos ve yasamin trajik kabulii ile iligkilidir. Nietzsche,
acinin ve dehsetin estetik bir deneyime doniismesini yiiceyle
iligkilendirir. Tragedya, yasamin karanlik ve yikict yonleriyle
yiizlestirirken ayni1 zamanda bir yiicelik ve zafer duygusu
uyandirir. Bu, yasamin tiim ydnlerini hem aydinlik hem de
karanlik yanlarini kabul etme ve kutlama eylemidir. Nietzsche'nin
yucesi, ‘gug istenci’nin bir tezahiirii olarak, yasamin asiriliklarini
ve sinir tamimazhgm igerir (Morley, 2010, s.17). Sigmund
Freud'un psikanalitik teorileri, bilingdisin1 temel alarak yiice
kavramina yeni bir boyut kazandirir. Freud, yiiceyi dogrudan
incelemese de bastirma, yas, bilin¢dis1 diirtiiler ve 6liim i¢giidiisii
gibi kavramlar1 aracilifiyla yiice deneyiminin altinda yatan
psikolojik dinamiklere 1s1ik tutar. Ozellikle ‘Tekinsiz’ (Das
Unheimliche) kavrami, yabanci ve tanidik olanin, korkutucu ve
¢ekici olanin i¢ ige gegtigi bir alani isaret eder (Winkle, 1995).
Yiicenin getirdigi dehset ve hayranlik, bastirilmis arzularin ve
travmatik  deneyimlerin  yeniden  yiizeye  ¢ikmasiyla
iligkilendirilebilir. Bu baglamda, yiice deneyimi, bilingdisinin
engin ve korkutucu manzaralartyla bir karsilasma olarak
yorumlanabilir.

Yiicenin cesitli yaklasim bigimleriyle sorgulandigi bu
stirecin disinda, yiice sanatin temsil sistemleri i¢in de tetikleyici
bir unsur olmustur. Yiicenin sanatsal imgeleme etkisi her ne kadar
insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar uzasa da Romantik sanat
ile yogun olarak goriiniirlik kazanir. 18. ve 19. yiizyillarda
Romantik sanatta yice, doganin kudreti, biiyiikligii ve gizemi ile
iliskilendirilmistir. Sanatgilar, firtinali denizler, bas dondiiriicii
daglar ve sonsuz gokylizii gibi imgelerle insanin doga
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karsisindaki hem acizligini hem de hayranligin1 vurgulayarak,
dehset ve hayranlik karigimi bir duygu uyandirmayi
hedeflemislerdir. Bu, ¢ogu zaman Kant’in matematiksel ve
dinamik yiice anlayislariyla paraleldir ve insan ruhunun agkin
kapasitesini ortaya koyar. Yiice deneyimi ile iliskili olan korku,
yalmizlik, haz vb. J. M. W. Turner, C. D. Friedrich gibi sanatcilar
icin 6nemli bir tema olmustur.

Modern sanatta sanat nesnesin gecirdigi hizli degisim ile
ylice temast da 6nemli bir doniisiim gecirmistir. Bu donemde
doganin fiziksel biiylikliigii yerine, temsil edilemeyenin sunumu,
bilginin siirlari, teknoloji ve insan psikolojisinin karmagikligi
gibi kavramlar yiice deneyimini farkli bir baglama tagimstir.
Soyut Ekspresyonist Barnet Newman, yticeyi geleneksel giizellik
veya temsilin Otesinde, izleyiciyi temel varolugsal sorularla
yiizlestiren bir deneyim olarak tanimlar. Onun biiyiik boyutlu, tek
renkli tablolart ve ‘fermuar’ figiirleri, izleyiciyi dogrudan
metafiziksel bir bosluk ve sonsuzluk hissiyle karsi karsiya
birakmayir amaglar. Newman’a gore, modern sanatin gorevi,
giizelin ylizeyselliginden kurtularak, gerceklikten yoksun bir
dinyada mutlak bir deneyim sunmaktir. Ylcenin bu
perspektifteki temsili, geleneksel dini veya mitolojik anlatilardan
bagimsiz, dogrudan ve aracisiz bir duygusal ve diisiinsel etki
yaratmay1 hedefler (Newman, 2016, s. 620-621). Jean-Frangois
Lyotard, Newman’in yiicesinin ‘orada, baska bir diinyada veya
zamanda’ degil, tam da ‘burada ve simdi’ bulundugunu savunur;
bu ise boyanin ve resmin kendisidir (Lyotard, 1991, s. 92-93).

Postmodern donemde ise Lyotard, yliceyi modernizmin
bliyiik anlatilarinin ¢okiisii ve temsil edilemeyenin acis1 ve hazzi
ile iliskilendirir. Lyotard, sanatin temsil edilemeyeni,
kavranamayacak olani1 isaret etme arayisinda oldugunu savunur.
Lyotard i¢in ylice, imgelemin sinirlarini zorlayan, sunulamayani
sunmaya calisan bir deneyimdir (Lyotard, 1991, s. 101). Bu,
Kant'in ylicesiyle bir yanki tasir, ancak Lyotard, bunu
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modernizmin ilerleme ve rasyonellik idealinin ¢Okiisii
baglaminda yeniden yorumlar. Postmodern yiice, kaosu,
belirsizligi ve anlamsizligi kucaklayan, ironik ve pargali bir
yapiya sahiptir. O, temsil edilemeyenin acisini ve hazzini bir
arada barindirir. Fredric Jameson da postmodernizmi ‘gec
kapitalizmin kiiltiirel mantigi’ olarak analiz ederken, yice
kavramina deginir. Jameson, postmodern mimari ve sehir
planlamasinda goriilen uzamsal karmasanin, Kant¢1 veya
Burke’cl anlamda bir ylice deneyimi yarattigini savunur. Ancak
bu yiice, teknolojik araclarla iiretilen, bireyin kavrayisini asan,
insan Olgegini yitirmis bir yiicedir. Jameson ic¢in postmodern
ylce, kiiresel kapitalizmin karmasik ve anlasilmaz aglar
karsisinda hissedilen bir tiir kavrayigsal haritalanamazlik
duygusuyla iligkilidir. Bu, bireyin kendisini sistemin karsisinda
kiigiik ve gii¢siiz hissetmesi, ancak ayni zamanda bu biiyiikliige
kars1 bir tiir hayranlik duymasi halidir (Jameson, 2011, s. 73-74).
Julia Kristeva ise, yuceye ‘abject’ (igreng, tiksindirici) kavrami
tizerinden yaklasir. Kristeva’ya gore abject, benlik ve ben
olmayan arasindaki sinirin bulaniklastigi, bastirilmis olanin geri
dondiigl, bedenin sivilariin, kirliligin ve 6liimiin eslik ettigi bir
alandir. Yiice deneyimi, abject ile yakin bir iliski i¢indedir; zira
ikisi de bireyin sinirlarini, kimligini ve varolusunu sorgulayan
deneyimlerdir. Yiice, korku ve hayranlik uyandirirken, abject
tiksinti ve diglama duygusuyla bag kurar. Ancak her ikisi de
normalin ve diizenin disina ¢ikan, bireyin konfor alanin1 bozan
durumlardir. Bu baglamda yiice ve abject, bastirilmigin geri
doniisiinii ve bireyin psikolojik sinirlarinin agilmasini temsil eder
(Kristeva, 2018, s. 24-25). Gilles Deleuze, yiiceyi statik yapilar
yerine olus, akis, cogulluk ve arzu ile iliskilendirir; Deleuze igin
yuce, sabit bir bicimden ziyade, kontrol edilemeyen,
ongoriilemeyen ve sinirlart olmayan, bireyin aktif olarak katildig:
surekli bir ‘olus’ sirecidir. Bu, kimlik smirlarin1 asan bir
doniistim ve kacis cizgisi olup, yaraticiligin ve 6zglirlesmenin
kaotik ve Uretken guctinu temsil eder (Zepke, 2011, s. 73-83).
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Yilcenin gilinlimiizdeki anlamina ait goriisler ¢ok sesli
olarak devam eder. Philip Shaw’a gore yuce askinliktan ziyade
ickinligin dogrulanmasiyla tanimlanir; Simon Morley de yliceyi
‘burada ve simdi’ gergeklesen ickin bir agkinlik olarak yorumlar
(Arya, 2013). Ote yandan, David Nye, teknolojik yiiceligi,
1820'lerde  Amerikan yerlesimcilerin  diisman  dogayla
miicadelesinde sekillenen, Avrupa’dan farkli, sosyal, politik ve
teknolojik degerlerle yiikli, belirgin bir Amerikan olugumu
olarak gorir. Jeremy Gilbert-Rolfe ise ¢agdas yiiceyi hem benlik
hem de 6teki olarak teknolojiyle 6zdeslestirir; teknolojiyi, sinirsiz
bilinemezligiyle korkutan ancak tamamen bilginin iiriinii olan,
organik olmayan ve insan kontroliinden ¢ikmis insan sonrasi bir
varlik olarak tanimlar (Shinkle, 2013). Tim bu tanimlar
kapsaminda yiicenin arttk ge¢misteki var olan anlamin
stirdiiremedigi, belirsizligin ve teknolojik gelismelerin getirdigi
yeni smirsizliklarla iligkili olarak yeni anlamlar kazandigi
sOylenebilir.

3. BIiLL VIiOLA VE ANIiSH KAPOOR’DA YUCE
TEMASI

Cagdas sanat ortaminda ylce gegmisteki dogaya iligskin
askin taniminin Gtesine gegerek, sanatcilarin yeniden ilgi
duydugu bir tema haline gelmistir. Sanatcilar ylice kavramin
teknoloji/doga, sanat/sermaye, 6zne/toplum, kimlik/cinsiyet gibi
karmasik ve insani agan, anlamlandirma yetisini zorlayan yeni
iliskiler ¢er¢evesinde ele almaktadir. GUniimiizde yiicenin tarihsel
olarak taniminin zorlandig1 veya bir nevi anlam kaybina ugradigi
sOylenebilir. Her ne kadar yiice nostaljik duygular1 ifade eden,
gecmise ait bir kavram olarak goriilebilse de giinlimiiz yasamini
farkli vechelerde yorumlamaya imkan saglamaktadir. Simon
Morley, giinlimiizde yiicenin kendisine baglam arayan bir
deneyim oldugunu sdyler (Morley, 2010, s. 21).
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Cagdas sanattin yiice ile kurdugu genis kapsaml
diyalogun bazi yonlerini anlamamiza Bill Viola ve Anish
Kapoor’un eserleri aracilik edebilir. Viola’nin, video/video
enstalasyon calismalar1 sadece gorsel bir kurguyu ihtiva etmez,
bu ¢alismalarda ses gorsel imgeye eklenen énemli bir unsurdur.
Viola’nin ¢aligmalari; yasam, 6liim, yeniden dogus, doniislim,
biling ve askinlik gibi evrensel temalar etrafinda hareket eder.
Sanatc1 videolarinda su, ates gibi dogal elementleri, ilkel ve
evrensel duygular1 tetiklemeye yonelik kullanir. Dogaya ait bu
elementler kiiltiirel, dinsel baglamlarla birlikte doganin dontigiim
icindeki yikic1 yoniine atifta bulunur. Simgesel anlatimlar ve
ritiieller Viola’nin c¢alismalarinda olduk¢a Onemlidir. Agir
cekimde sirekli tekrarlar biciminde ilerleyen gorintilerle
eslesmeyen sesler, eserlerin biitiinsel olarak kavranmasini
zorlastirir, “Sanat tarihgisi Cynthia Freeland, Viola’nin eserlerini
‘asir1’ olarak tanimlar: Sunum O6lcegi giderek gorkemli olmaya
meylettigi gibi, eserle karsilasmanin etkileri de tepkilerimizi
kontrol etme kapasitemizi asabilir” (Arya, 2013). Viola’nin
calismalarinda algimizin sinirlarint zorlayan bu durum, yliceye
yonelik deneyimle baglar kurar.

Bill Viola’nin “Five Angels for the Millennium” adli eseri,
bes video sekansindan olusur: Yikselen Melek, Yaratilis Melegi,
Ates Melegi, Dogum Melegi ve Ayrilan Melek (Gorsel 1). Her bir
video, karanlik bir odadaki duvara dogrudan yansitilir ve bu
sekanslarda suya dalan veya sudan ¢ikan, bazen suyun yiizeyine
dalan, bazen de iizerinde siiziilen bir erkek figiirii yer alir (Arya,
2013). Calismadaki videonun uyumsuz bir sesle yavas ve
dongiisel olarak siirekli devam etmesi, bir yandan normal akista
fark edilemeyecek detaylarin kesfini saglarken, diger yandan
akigin parcalanan yapisiyla zaman algimiz bozulur. Suyun igine
giren ve sudan c¢ikan figiirler gorsel bir hazzi ve bogulma
korkusunu aymi deneyim icine tasir. Isin bu karmasik yapisi;
korku, haz, sonsuzluk, agkinlik gibi yiice deneyimi ile iligkilenen
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durumlar1 agiga ¢ikarir. Caligmadaki bu durumlar Burke ve
Kant’in yliceye ait goriisleriyle ilgili olarak disiiniilebilir. Suya
batma hali bir tiir ritiieli, vaftiz térenini animsatarak ¢alismaya
dini referanslar1 ekler. Dinsel i¢cerim mele§e ve insana yapilan
atifla devam eder. Ancak buradaki melek dinsel bir sesmbolden 6te

insanin kendisini asma durumuna isaret ediyor gibi goriiniir.
Calisma hem asagi (batma) hem de yukar1 (¢ikma) olarak iki
yonlii devam eder. Bu iki yonelim 6liim, yeniden dogum gibi
insan zamansalligini, manevi yonlerini diislinmeye tesvik eder.

Gdrsel 1. Bill Viola, “Five Angels For The Millennium”, 1992.
Erisim: 20.05.2025. https://shorturl.at/hAxY1

Viola’nin, “Nantes Triptych” adli ¢caligmasi Ortagag ve
Ronesans’da dini konularin tasviri i¢in kullanilan triptik
formundan olusur. Ug panel olarak tasarlanan ¢alisma; dogum,
yasam ve Oliim siireclerine ait videolardan olusur. Ilk panelde
dogum sahnesini, ikinci panelde suyun i¢indeki bir adami, son
panelde Olmekte olan bir kadim1 gosteren videolar bulunur.
Videolara aglama, su hareketi ve nefes alma sesleri eslik eder.
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Calisma insan yasamina ait dogum, yagsam, 6liim gibi siireclere
isaret eder. Bu siireclerle iliskilenen nese (dogum), korku (61liim)
vb. duygulari igi ige gegmis olarak sunar (Arya, 2013). Yasam
evrelerine ve duygularina yonelik es zamanli sdylem, bakanin
(izleyicinin) eser yoluyla ortaya ¢ikan duygular1 tanimlamasini
stirekli olarak 6teler. Tanimin dtelendigi bu siire¢ yiiceye ait bir
deneyimle eslesir. Philip Shaw, yiiceligi bir diislinceyi, bir hissi
kavrama, bilme ve ifade etme yeteneginin yenildigi an olarak
tanimlar (Arya, 2013). Bu baglamada c¢alisma insana ait
stireclerin dogrudan bir tanimina degil, ona ait bir hisse génderme
yapar. Viola dogum, oOliim gibi olaylar1 dini olan imgeler

tizerinden ele alir ancak yiicenin manevi yoniinii gecmis
baglamindan siyirir, simdide anlik olarak ortaya c¢ikan bir
deneyim {iizerinden, sekiiler bir anlama dogru tasviye eder.
Teknoloji tabanli calismalariyla doganin deneyimini degil
doganin bir simiilasyon i¢indeki deneyiminin temsillerini yaratir
(Arya, 2013).

Gorsel 2. Bill Viola, “Nantes Triptych”, 1992
Erisim: 20.05.2025. https://shorturl.at/miSvy

Anish Kapoor’un eserlerindeki ylice deneyimi sadece
gorsel bir algi olarak degil, ayn1 zamanda fiziksel ve psikolojik
duyumlarla baglantilidir. Kapoor’un c¢aligmalar;; merak,
hayranlik, korku, bas déonmesi ve klostrofobi gibi gii¢lii duygusal
tepkiler uyandirir. Sanatgi, eserlerinde yukar1 dogru, ilahi bir 1518a
dogru olan yiiceligi degil, asagi dogru, tarih oncesi veya dogum
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oncesi bir boslugun karanligina dogru olan yiiceligi hedefledigini
belirtir. Bu, varolusun derinliklerine inen, benligin ve hafizanin
silindigi rahatsiz edici bir deneyimle iliskilidir (Winkle, 1995).
Kapoor, bir¢ok eserinde boslugu ana bir tema olarak kullanir. Bu
bosluklar fiziksel bir eksiklikten ziyade, izleyicinin algisini
zorlayan, derin ve sonsuz bir varlik hissi yaratir. Anish Kapoor,
bosluga, korkuya, yliceye yonelik diisiincelerini sdyle agiklar:

Bosluk degisik bi¢imlerde varolur. Korku bicimindeki
varligi benligin kaybina, bir gayri-objeden gayri-ben’e
yonelir. Objede, ya da gayri-objede, bedende, magarada,
rahimde vb. yutulma diislincesi... Korku, yiikseklik
korkusu, disme, ice ¢ekilme kavramlarini hep gekici
bulmusumdur. Bu bir yiicelik kavramidir, 1sikla bir
olmanin resmini tersine gevirir. Tersyiiz olmaktir, bir tiir
icinin diga ¢ikmasi. Bu bir karanlik vizyonudur. Korku
gbziin tam taniyamadigr bir karanhiktir; el, temas
umuduyla ona dogru uzanir, yalnizca hayal giicii ondan
kacabilir (Kapoor, 2013, s. 321).

Kapoor’un calismalar1 sadece nesnel varliklari iizerinden
okunmaz, onlar i¢inde bulunduklar1 uzami kendi baglamina
ceker. Kapoor, temelde boslukla iliskilenen bu uzamdan {igiincii
uzam olarak bahseder. Uglincii uzami; 6zne ile 6zne olmayan,
tanima ile kaos arasindaki uzam olarak, burada olmayanla, olan
arasindaki uzam olarak tamimlar (Kapoor, 2013 s. 321).
Kapoor’un eserlerinde sik¢a rastlanan dipsiz karadelikler, ige
kivrilan veya sisen duvarlar, rahimsi bosluklar gibi imgeler,
Freudyen bir bakis acisiyla ‘Tekinsiz’ olanla iligkili olarak
yorumlanabilir. Bu imgelerin, tamidik olanin bastirilmis ve
yabancilagsmis bir bicimde yeniden yiizeye ¢ikisinin neden oldugu
huzursuz edici bir hayranligi uyandirdig1 sdylenebilir.

Kapoor’un, “Descent into Limbo” adli eseri 6 metrekiip
Olciisiinde beton bir yap1 ve bu yapmnin igindeki dairesel bir
bosluktan olusur. Bosluk o kadar miikemmel bir siyahtir ki,
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derinlik algisin1 yok eder ve sonsuz bir ugurum gibi goriiniir.
Izleyiciler boslugun igine cekilirken, gozlerinin gordiigii ile
zihinlerinin kavradigi arasindaki uyumsuzlukla yiizlesirler. Bu
durum, bilinenin 6tesine gecen, korkutucu ve buyuleyici bir
deneyim sunarak yliceyi cagristirir. Kapoor, ¢aligmalarindaki
bosluklar1 genellikle ‘karanlik’ ve ‘rahim benzeri’ olarak
tanimlar. Sanat¢inin bosluga yonelik bu tanimlart kendi igine
donmeye ve varolugsal sorulara atifta bulunur.

Gorsel 3. Anish Kapoor, “Descent into Limbo”, 1992

Erisim: 20.05.2025. https://shorturl.at/sxHnv

Kapoor’un  eserlerinin ~ devasa  Olgekleri de
calismalarindaki ytice temasini giiglendirir. “Marsyas” adl1 yapiti
PVC malzemeyle olusturulmus bir tiir boru veya trompet
seklindedir. Calisma izleyiciyi hem biiyiikliigiiyle etkiler hem de
igindeki boslukla bir ¢ekim hissi yaratir (Gorsel 4). Kapoor’a
gore, olgek sadece boyutla ilgili degildir; anlamla ilgilidir, eser ile
beden arasindaki iliskiyle ilgilidir. Bu eser, izleyiciyi fiziksel ve
psikolojik olarak icine ¢eker ve izleyiciyi oldugundan kiigiik
hissettirerek rahatsiz edici bir deneyim sunar. Kapoor, bu
calismanin korku ve bas donmesiyle ilgili oldugunu, kisinin
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kendinden, hatta hayal ettigi benliginden bile daha biiyiik bir
seyle yiizlesip bunu anlik olarak idrak etmesiyle alakali oldugunu
belirtir (Bell, 2013).

Anish Kapoor’un eserleri, izleyicinin smirlarin1 zorlayip
onu varolusun gizemleriyle yiizlestirerek yiiceyi yeni bir
baglamda yeniden tanimlar. Sanat¢i, zaman, mekan ve dilden
bagimsiz bir yicelik hissi ¢agristirir; ‘burada ve simdi’ olanla
‘gecmisi veya gelecegi ima etmeyen’ bosluga ait bir temsilin
imkanini arar (Winkle, 1995).

Gorsel 4. Anish Kapoor, “Marsyas”, 2002

Erisim: 20.05.2025. https://shorturl.at/SKxGi

4. SONUC

Baslangicta edebi ve retorik bir kategori olarak goriilen
yuce, zamanla psikolojik, felsefi, sanatsal ve sosyolojik boyutlar
kazanmistir. Gilinimiizde yiice, yalmzca doganin gorkemi
karsisinda hissedilen bir duygu olmaktan c¢ikip, kiiresel
kapitalizmin  karmasikligi, dijital diinyanin  sonsuzlugu,
bilingdiginin anlagilmazligt ve insan varolusunun sinirsiz
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potansiyeli gibi farkli veghelerle de iliskilendirilmektedir. Yiice,
strekli olarak insan deneyiminin smirlarin1  zorlamaya,
anlasilmaz1 anlamaya ve temsil edilemeyeni dile getirmeye
devam eden dinamik bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir.
Cok yonlii ve doniisen dogasi ile yice, cagdas sanat ortaminda
hala ilgi ¢ekici bir temadir. Cagdas sanatta yiice temasi Bill Viola
ve Anish Kapoor gibi sanatcilarin ¢aligmalari iizerinden farkl
bicimlerde aciga ¢ikar. Viola, eserlerinde zamanin ve varolusun
akiskanligini sorgulayan bir yilice deneyimi sunarken, Kapoor
bosluklar, dipsiz karadelikler ve i¢e kivrilan formlar araciligiyla,
fiziksel ve algisal smirlari zorlamaya yonelmistir. Her iki
sanat¢inin ¢alismalari kisitli bir pencereden giinlimiiz sanatindaki
ylice unsurunu yorumlayabilmemizin bir imkani verir.
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Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

FOViZM AKIMININ SANAT ESERLERI
UZERINDEKI YANSIMALARI

Burcu TOGRUL!
Giiliimser Beyaztas OZLUTURK?

Sanat, insanin diistinsel, duygusal ve estetik deneyimlerini
somut bir bicimde ifade etme surecidir. Bu ifade, genellikle
gorsel, isitsel, sozlii ya da performatif araglarla gerceklesir ve
bireyin i¢ diinyasim dig diinyayla iliskilendirerek izleyiciye
aktarir. Sanat, insanlik tarihinin farkli donemlerinde, toplumlarin
degerleri, inanglar1 ve kiiltiirel yapilariyla sekillenmis, estetik
oOl¢iitlerin zamanla degismesiyle farklilik gostermistir. Sanatin bir
amac1 yalnizca estetik haz vermek degil, ayn1 zamanda toplumsal
elestirilerde bulunmak, kiiltiirel bellegi korumak veya insanlik
deneyimini yliceltmektir. Bu yoniiyle sanat, bir iletisim bi¢imi
olarak hem bireysel hem de toplumsal bir islevi yerine getirir.

Sanatin tanimini belirlemek, belirli bir ¢agin, kiiltiiriin ya
da estetik anlayisinin izlerinden bagimsiz bir sekilde yapilmasi
zordur. Ciinkii sanat, dogrudan bir tanimlamaya sigdirilamayacak
kadar genis ve ¢ok boyutlu bir kavramdir. Her sanat akimi,
sanat¢inin duygu ve diisiincelerini aktarma bi¢iminde farklilik
gosterirken, ayni zamanda toplumlarin degisen degerleri ve
normlariyla sekillenir. Estetik anlayisindaki bu cesitlilik, sanati
stirekli bir evrimsel siire¢ icinde tutar. Sanat, bireylerin diinyay1
anlamlandirma g¢abalariin bir araci oldugu gibi, ayn1 zamanda
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onlarin varliklarini sorgulamalarina da olanak tanir. Bu yiizden
sanat, sadece yaratict bir faaliyet degil, ayn1 zamanda derin
felsefi, psikolojik ve kdiltirel bir boyutu barindiran bir olgudur

Sanat tarihi ise, insanlik tarihinin estetik, kiiltirel ve
toplumsal doniistimlerine paralel olarak gelisen ¢ok katmanli bir
yapiya sahiptir. Bu tarihsel siire¢ icerisinde belirli donemlerde
ortaya ¢ikan sanat akimlari, sadece sanatsal iiretimi degil, ayni
zamanda diisiinsel paradigmalari, toplumsal yapilar1 ve bireyin
diinyayla kurdugu iliskiyi de yansitmaktadir. Sanat akimlari,
belirli estetik ve kavramsal yonelimleri benimseyen sanatcilar
tarafindan olusturulan ortak iiretim gerceveleridir. Her akim,
ortaya ¢iktigt donemin sosyo-politik, ekonomik ve Kkdlturel
dinamikleriyle yakindan iliskilidir.

Klasisizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm
(Izlenimcilik), Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk, Pop Art ve
Konseptliel Sanat gibi akimlar, sanatsal anlatim big¢imlerinin
evrimini temsil eder. Bu akimlarin her biri, estetik anlayista bir
kirllma veya donilisiim noktasi olusturmus, sanatin tanimini ve
islevini yeniden tartismaya agmustir. Ornegin, Klasisizm' de akil
ve dizen On plandayken, Romantizm bireysel duygulara ve
dogaya yonelmistir. Modernist akimlar ise, 6zellikle 19. yiizyil
sonu ve 20. ylizyil baslarinda, geleneksel sanat anlayislarim
reddederek yeni ifade bigimlerine yonelmislerdir.

Sanat akimlarina deginecek olursak; yalnizca bigimsel
farkliliklar ortaya koymaz; ayn1i zamanda sanatin ne oldugu, ne
olmasi gerektigi ve kime hitap ettigi sorulart etrafinda da teorik
tartismalar dogurur. Bu yoniiyle sanat akimlari, estetik diislince
tarihinin temel yapitaglar1 olarak degerlendirilebilir. Sanatin her
donemde kendini yenileyen dogasi, akimlarin duragan yapilar
degil, siirekli doniisiim i¢inde olan diisiinsel pratikler oldugunu
gosterir.
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Sonug olarak, sanat akimlar1 birer tarihsel olgu olmanin
Otesinde, estetik diislincenin ve insan deneyiminin farkl
baglamlarda nasil sekillendigini anlamamiza olanak taniyan
Oonemli araglardir. Her bir akim, kendi i¢inde bir sanatsal dil
tiretmig, bu dil araciligiyla doéneminin ruhunu yansitmis ve
sonraki kusaklara estetik ve diisiinsel miras birakmuistir.

Sanat akimlari, tarihsel siire¢ icerisinde estetik
anlayislarin ve ifade bigimlerinin siirekli degisen bir yap1 i¢inde
evrim gecirdigini gostermektedir. Bu donilisiimiin  belirgin
orneklerinden biri olan Fovizm, 20. yiizyil baslarinda ortaya
cikarak, renk kullanimina dair radikal tavriyla geleneksel estetik
anlayislara meydan okumustur. Henri Matisse Onciiliigiinde
gelisen bu akim, nesnelerin dogrudan betimlenmesinden ziyade
sanat¢inin igsel izlenimlerini ve duygusal tepkilerini dnceleyen
bir yaklasima sahiptir. Fovistler icin renk, nesnelerin gercekci
temsili degil; dogrudan bir ifade aracidir. Bu yoniiyle Fovizm,
sanat akimlarinin yalnizca bigimsel tercihler degil, ayni zamanda
sanatsal diigiincenin yeniden tanimlanma stiregleri oldugunu da
ortaya koyar. Akimin kullandig1 canli, ¢arpici ve uyumsuz renk
paleti, sanatin izleyiciyle kurdugu iliskiyi doniistiirmiis;
duyumsal ve sezgisel olan1 6n plana ¢ikararak modern sanatin
ifade 6zgiirliigii arayisina katkida bulunmustur.

1. FOVIZM (YIRTICILIK) SANAT AKIMI

Fovizm, sanat terimleri sozliigline gore, Fransizca Fauves
(vahsiler) anlamina gelen ve Fransa’da Henri Mattise tarafindan
onciliigli yapilan ressamlar grubunun resim anlayisina verilen
isim olarak tanimlanmaktadir (Alp, 2021, s. 3). Fovizm, Fransizca
fauve( yaban, yabansi)sozcligiinden tliremistir. Vahsi hayvan ,
yirtict kus anlamina gelen fov sozciigii kullanilmaktadir ve daha
sonra bu sozciik fovizme doniisiir. Akima Tiirk¢ede ©° Fovizm’’
degil “’cigrenkcilik’’denilmektedir ve ¢arpict  renklerin
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dogadakinden farkli olarak kullanilmasi dikkar ¢cekmektir (Y1ldiz,
2014, s. 26). Fovizm, 20. yiizyilin baslarinda Fransa’da ortaya
cikan ve ozellikle renklerin 6zgiirce, yogun ve duygusal sekilde
kullanilmasi ile taninan bir sanat akimidir. Fovizm sanatta bir
devrimci yaklagim olarak, 1905°de Pariste’ teki Grand Palais’ de
dizenlene salon d” Automne (Gliz Salonu) sergisinde karsimiza
¢ikmaktadir (Alp, 2021, s. 3). Bu sergi, Fovist sanatgilarin ilk kez
bir araya gelip eserlerini kamuoyuna sunduklari 6nemli bir
dontim noktasidir. Sergide Henri Matisse, André Derain, Maurice
de Vlaminck gibi geng sanatcilar, parlak ve uyumsuz renklerle
yapilmig, kalin konturlarla ¢evrelenmis, bigimsel olarak
basitlestirilmis tablolarin1 sergilediler. Bu eserler, o dénemin
klasik sanat anlayigina tamamen aykiriydi ve biiyiik bir saskinlik
yarattl. Sergide ayrica geleneksel tarzda yapilmis bir Donatello
heykeli de vardi ve bu, renkli tablolarla yan yana yer alinca dikkat
cekici bir karsitlik olusturdu.

Genellikle 1905-1910 yillar arasinda etkili olmustur. Bu
akimin en belirgin 6zelligi, dogay1 gercekei bicimde yansitmak
yerine, sanat¢inin duygularini yansitan canli, yogun ve abartili
renklerle resim yapilmasidir. Fovist sanatgilar, renkleri dogadaki
halleriyle degil, i¢sel diinyalarni ve izlenimlerini ifade edecek
sekilde kullanmislardir. Perspektif kurallarii ve detayli bigcim
anlatimini ikinci plana atarak, basitlestirilmis formlar ve kalin
konturlarla c¢alismiglardir. Bu yoniiyle empresyonizmden
etkilenmis olsalar da, dogay1 gozlemlemeye degil, dznel ve
coskulu bir anlatima ydnelmiglerdir. Fovistler, sanatin temel
amacin1  dogayr kopyalamak degil, izleyicide bir duygu
uyandirmak olarak gormiiglerdir. Akim kisa Omiirlii olmasina
ragmen, modern sanatin gelisiminde Ozgiir renk kullanimi
anlayisiyla 6nemli bir doniim noktasi olmustu

Renkleri oldugu gibi kullanan ressamlar, Fovizm sanat
akimmin ana karakterini belirlemislerdir. Renklerde rengin
Fovlar i¢in ana karakter olmasi fir¢a vuruslarini etkilemistir.
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Sanatgilarin firga darbeleri oldukga serttir ve siyah renk kontur
cizgisi olarak kullanilmistir (Ozdemir, 2024, s. 1000).

Henri Matsse” e gore kompozisyon; sanat¢inin
duygularini elinde bulunan ¢esitli elemanlar1 dekoratif bigimde
diizenlenmesi islemidir. Bu goriis, fovlarin kompozisyon
anlayislarini tiimiiyle dile getirmektedir. Tasvirlerde perspektif ve
modleye itibari olunmaz, iki boyut, tabloda, tasvire yetmektedir.
Gergek obje de, deforme edilebilmektedir (Kinay, 1993, s. 227).

Fovlar, eserlerinde ele aldiklar1 konuyu betimlemede
gerceklikle sinirli kalmazlar; onlarin yaptigi resimlerde mavi
agag, yesil gokyiizii, pembe ¢imen gibi olagan dis1 betimlemelerle
karsilagilabilir. Ozellikle gdlge kullanirken rengin tonu yerine
baska bir renk kullanirlar (Yalur, 2020, s. 221).

2. FOVIZM SANAT AKIMININ SANATCILARI

Fovizm’in 6ncii ve en bilinen sanatcilar1 arasinda Henri
Matisse, André Derain, Maurice de Vlaminck, Raoul Dufy,
Georges Braque, Kees van Dongen ve Albert Marquet yer alir.
Bu sanatcilar, 20. yiizyilin basinda renk, form ve duygu temelli
yeni bir ifade dili gelistirerek gelencksel sanat anlayisina karsi
radikal bir durus sergilemislerdir.

Bu ¢ekirdek grubun disinda fovist etkilere sahip ya da kisa
stireli olarak bu akima yakin durmus sanatgilar arasinda Charles
Camoin, Jean Puy, Henri Manguin, Othon Friesz, Louis Valtat,
Georges Rouault, Emilie Charmy, Emile-Othon Friesz ve René
Seyssaud da sayilabilir. Her biri, Fovizm’ in parlak renk anlayis1
ve Ozgiir firga kullanimiyla modern sanatin gelisimine katki
saglamistir.

Tirk resim sanatinda Fovizm’ in etkileri dogrudan bir
akim olarak degil, bireysel sanatcilar iizerinden goriilmiistiir. Bu
dogrultuda, Fovist renk anlayisi ve Ozgiir bi¢im kullanimini
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eserlerine yansitan sanatgilar arasinda Ibrahim Calli, Namik
[smail, Fikret Mualla, Nurullah Berk, Abidin Dino, Sabri Berkel,
Avni Arbas ve Hale Asaf gibi isimler sayilabilir. Ozellikle 20.
ylizyilin baslarinda Paris’te egitim goren ya da Fransiz modern
sanat cevresiyle etkilesimde bulunan bu sanatcilar, Fovizm’in
renk¢i yaklasimimi Tiirk resmine tasimig, klasik anlayistan
uzaklagarak daha oOzglir ve disavurumcu bir resim dili
gelistirmislerdir.

3. FOViZM SANAT ESERLERIi VE ANALIZLERI

Gdrsel 1. Henri Matisse- Dans-1910 (Kinay, 1993, s. 228).

Henri Matisse' in © Dans’’ adli eseri, modern sanatin
ozgiirliik arayis1 ve estetik anlayisindaki yenilik¢i yaklagimlarin
bir yansimasidir. Eserin merkezinde yer alan figiirler, bigimsel bir
dogruluk ya da anatomik detaylardan ziyade, renk ve hareketin
izleyiciye aktardigi duygusal enerjiyi vurgular. Matisse’ in,
Fovizm’ in renk anlayisindan beslenen bu calismasi, figiiratif
sanatin geleneksel sinirlarini zorlamakta ve renkleri sadece gorsel
bir temsil aract olarak degil, aym1 zamanda duygusal bir ifade
bi¢cimi olarak kullanmaktadir. Figiirlerin soyutlanmis halleri,
hareketin ve dansin ritmini sadece digsal bir gozlem degil,
izleyicinin igsel diinyasina hitap eden bir deneyim olarak sunar.
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Bu baglamda ** Dans’’, gorsel sanatlarda dinamizmi ve enerjiyi
somutlastiran bir yapit olarak 6nemli bir doniim noktasidir.

Eserin dikkat ¢eken diger bir yonii ise, Matisse’ in renk
kullanimindaki cesarettir. Figlirlerin sicak kirmizi ve turuncu
tonlarinda tasvir edilmesi, izleyiciye cosku ve tutkuyu
hissettirirken, zit mavi zeminle kurulan zitlik, figUrlerin enerjisini
daha da artirir. Bu renk paleti, sadece gorsel bir uyum degil, aym
zamanda figlrlerin ruh halini ve hareketlerini daha gugli bir
bicimde iletme amacini tasir. Matisse, renkleri anlatim dilinin
merkezine yerlestirerek, sanatin yalnizca gorsel bir temsil degil,
ayni zamanda bir duygusal dil oldugunu vurgular. “’Dans’’ bu
yoniiyle, sanatin izleyiciyle kurdugu iliskiyi daha derin bir
seviyeye tasir ve sanatsal anlatimda devrim niteliginde bir adim
atar. Modernizmin O6zgiirliigli ve soyutlamanin sanattaki yeri
izerine diislindiiren bir eser olarak, Matisse'in bu yapiti, sanatin
estetik sinirlarint genigletmis ve izleyiciyi salt gorsel bir algidan
Oteye tasiyan bir deneyim sunmustur.

Fovizm, ozellikle renk kullanimindaki &zgiinlik ve
bigimsel soyutlamalarla taninan bir akim olarak, Matisse’ in bu
eserinde net bir sekilde kendini gosterir. Fovizm’ in sanat
diinyasina getirdigi yenilik, renklerin duygusal bir ifade bi¢imi
olarak kullanilmasini tesvik etmekti. Matisse, eserinde renkleri,
figiirlerin dogal tonlarindan bagimsiz olarak, duygu ve enerji
aktariminda bir ara¢ olarak kullanmistir. Figiirlerin viicut
hatlariin belirginlesmedigi, yerine yogun kirmizi ve turuncu
tonlarinin 6n planda oldugu bu kompozisyonda, renkler yalnizca
estetik bir 6ge degil, izleyicinin duygusal diinyasina hitap eden
bir anlatim bigimi olarak ortaya ¢ikar.

Fovizm’ in renk ve bi¢im anlayisin1 <> Dans’’ ta daha
derinlemesine gormek miimkiindiir. Figiirlerin birbirine sarilmas,
akici bir sekilde dans ettigi bu kompozisyonda, Matisse ger¢ekligi
ve anatomik dogrulugu g6z ardi ederek, estetik bir biitiinliik
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yaratmaya odaklanmigtir. Fovistler, genellikle natiiralist
temsilleri reddeder ve dogrudan kisisel duygularini, sezgilerini
veya igsel algilarimi ifade etmek icin renkleri ve formlari
kullanirlardi. Matisse, figiirleri soyutlayarak, bu viicutlari
yalnizca bir hareket ve enerji kaynagi olarak sunar. Figiirlerin
acikca tanmimlanmis hatlarla tasvir edilmemesi, Fovizm’ in
Oziidiir; burada amag, nesnelerin gercekei temsiline degil,
izleyicinin ruhsal ve duygusal tepkilerini uyandiran bir anlam
yaratmaya Yyoneliktir.  Ayrica, figiirlerin sicak tonlarla
betimlenmesi ve ¢evreleyen zeminle olusturulan zitlik, izleyicinin
gbziinde hareketin ve ritmin dogrudan hissedilmesini saglar.
Matisse’ in bu eseri, Fovizm’ in 6zgur ve dinamik estetik
anlayisini en giiclii bicimde yansitan yapitlararasinda yer alir ve
sanatin duyusal algiy1 ne denli doniistiirebilecegini gozler dniine
Serer.

Gorsel 2. Henri Matisse- Kirmizi1 Oda-1908 (Yalur, 2020, s. 221)

Henri Matisse’in Kirmizi Oda (The Red Room ya da
orijinal adiyla Harmony in Red, 1908) adli eseri, sanat¢inin
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modern resim anlayisinda devrim niteliginde sayilabilecek bigim
ve renk kullanimini yansitan bir bagyapittir. Matisse’in Fovist
déneminin olgunluk 6rneklerinden biri olan bu eser, 6zellikle
renk diizlemleri, mekan algis1 ve dekoratif anlatimiyla klasik
perspektif anlayisini tamamen reddeden bir yaklasim sergiler.
Eserde i¢ mekédn, yogun ve baskin bir kirmizi renk ile
kaplanmistir. Bu kirmizi yalnizca duvar ve masa ortiistinii degil,
neredeyse tiim ylizeyi hakimiyeti altina alarak izleyicinin
mekansal algisini bilingli bir sekilde bozar. Bu durum, geleneksel
derinlik anlayisin1 ortadan kaldirmakla kalmaz; ayni zamanda
diizlemi resmin yiizeyinde tutarak, izleyiciyi dogrudan
kompozisyonun igine ¢eker. Kirmizi Oda, Fovizm’ in “renk
yoluyla ifade” anlayisinin gii¢lii bir yansimasidir. Rengin nesneye
degil, sanatcinin duygusal ve estetik tepkilerine gore
belirlenmesi, Matisse’ in resme yaklagimini sekillendirir. Benim
goriistime gore, bu eserde kirmizi renk yalnizca gorsel bir se¢gim
degil; ayn1 zamanda bir ruh halini, hatta zaman dis1 bir varolusu
temsil eder. I¢ mekandaki figiir, masa, pencere ve doga
manzarasi, neredeyse ayni ylizeyin parcasiymis gibi biitiinlesmis
durumdadir. Bu, Matisse’ in gerceklikten ziyade uyum arayisina
isaret eder. Resimdeki dekoratif desenlerin tekrar eden yapisi,
geleneksel anlamda bir hikdye anlatimindan c¢ok, izleyiciye
estetik bir denge ve ritim sunar. Dolayisiyla eserde, yalnizca bir
i¢ mekan betimlemesi degil; renk, form ve ylizey arasinda kurulan
iligkilerin diisiinsel bir ifadesidir. Matisse bu eserle, sanatin gorsel
temsilden ¢ok bir duygunun, bir atmosferin yaratimi olabilecegini
gostererek modern resmin yonuni radikal bigimde degistirmistir.

Eserde yer alan bitkisel siislemeler, eserin estetik ve
kavramsal biitlinliigii agisindan son derece énemli bir rol oynar.
Bu stslemeler, geleneksel natiralist temsillerden uzak, dekoratif
bir anlayisla igslenmistir. Duvarlar1 ve masa ortiislinii ayn1 ylizey
gibi kaplayan bu bitkisel motifler, resimdeki mekansal sinirlar
belirsizlestirir; izleyicinin masa ile arka plan arasinda net bir
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ayrim yapmasini zorlastirir. Bu durum, Matisse’in perspektif ve
derinlik anlayisim1  bilingli olarak reddettiginin agik bir
gOstergesidir.

Benim akademik degerlendirmeme gore, bu bitkisel
stislemeler sadece gorsel zenginlik saglamakla kalmaz; aym
zamanda resme ritmik bir hareket ve gorsel bir akis kazandirir.
Motiflerin kivrimli yapisi, dans eden ¢izgiler gibi hareket eder ve
izleyicinin g0zinii kompozisyon i¢inde dolastirir. Bu ydoniiyle,
siislemeler dogay1 taklit eden unsurlar degil, doganin bigimsel
enerjisini yeniden kurgulayan soyut ogelerdir. Bu stslemeler
araciligiyla sanatgi, resim ylizeyini hem diizlestirir hem de canli
bir ritimle donatarak geleneksel Bati resmi anlayisinin Gtesine

geger.

Gorsel 3. Andre Drean- Rio Uzerinde Koprii-1906.

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/derain-
andre/andre-derain-riou-koprusu)
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Fovistlerin en karakteristik 6zelligi dogal olmayan, canli,
kontrast olan renkleri cesurca kullanmalaridir. Derain de bu
eserde koprii, su ve gokyliziinii alisilmis renklerin disinda
yorumlamistir. Mavi, kirmizi, turuncu ve sari tonlari biiyiik fir¢a
darbeleriyle dogrudan uygulanmis olabilir. Golge ve 11k
geleneksel tonlarda degil, tamamen duygusal ve estetik bir etki
yaratmak amaciyla farkli renklerle ifade edilmistir. Derain’in bu
tlr eserlerinde gergekgi perspektif ve ayrintilar ikinci plandadir.
Nesnelerin  bicimi basitlestirilmis, hatta yer yer deforme
edilmistir. Bu da izleyicinin dikkatini forma degil, renklerin
duygusal etkisine ceker. Fovist tabloda 1s1ik, dogal kaynakli
olmaktan ¢ok renkle yaratilmistir. Derain bu eserde, Ozellikle
gokylizii ve nehir yiizeyindeki renk oyunlariyla atmosferi daha
duygusal ve subjektif bir sekilde yansitir. Her ne kadar Derain ve
Fovistler, Empresyonizm’den etkilenmis olsalar da, onun dogaya
sadik kalma anlayisindan kopmuslardir. Derain’in bu eseri,
Monet’nin ayni konulu Londra tablolarindan farkli olarak, duygu
ve igsel deneyimlere daha fazla yer verir. “Rio Uzerinde Koprii”,
André Derain’in fovist doneminde yaptigi, renk ve bigimle
oynayarak dogayr yeniden yorumladig1 bir eserdir. Fovizm’in
Oziinii tagtyan bu tabloda; renkler sadece betimleyici degil, duygu
ve izlenim yaraticidir. Gercekgilikten ¢ok, igsel bir gorsellik
hakimdir. Firga darbeleri serbesttir, kompozisyon canli ve
enerjiktir. Bu yonleriyle eser, Fovizm’in temel ilkelerine gucli
bir sekilde katkida bulunur.
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Gorsel 4. Raoul Dufy- Peyzaj-‘’14 Juillet au Havre’’-1906.

(https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/fovizm-akiminda-
raoul-dufy-etkisi/5)

Tabloda, Martigues kasabasindaki palmiye agagclari, canli
renklerle ve genis firga darbeleriyle betimlenmistir. Gauguin'in
primitivist tarzindan esinlenen bu ¢aligma, tropikal bir atmosfer
ve doganin coskusunu yansitir. Raoul Dufy’nin "14 Juillet au
Havre" adli eseri, Fovizm akimimin estetik anlayigini
derinlemesine yansitan Onemli bir c¢alismadir. Fovizm, 20.
ylizyilin baslarinda, 6zellikle Henri Matisse ve André Derain gibi
sanatcilar tarafindan sekillenen ve renklerin duygusal ifade
gliciinii 6n plana ¢ikaran bir sanat akimidir. Fovizm, genellikle
doganin canli renklerle ve subjektif bir bakis acisiyla
betimlendigi eserlerle taninir. Dufy, bu akimin izlerini 14 Juillet
au Havre" adli eserinde belirgin bir sekilde gosterir. Eserde, Dufy,
15181n ve rengin etkisini vurgulamak icin canli ve doygun renkler
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kullanmustir. Ozellikle, deniz, gokyiizii ve palmiye agaglarmin
canli tonlari, fovist sanatgilarin dogay:1 algilama ve resmetme
biciminin bir yansimasidir. Fovistlerin temel amaci, dogay1
sadece nesnelerin dogrusal sekilleriyle degil, aym1 zamanda
renklerin icsel guclyle ve duygusal etkisiyle de betimlemektir.
Dufy’nin tablolarindaki renkler, doganin sekillerine ve
kompozisyonuna dair objektif bir temsilin 6tesine gecerek, daha
cok bireysel bir duygusal gerceklik yaratma amacini tagir. "14
Juillet au Havre" eseri 6zelinde, dogal unsurlarin canlandirilmast,
yani palmiye agaclari ve deniz gibi Ogelerin belirgin sekilde
stilize edilmesi, Dufy'nin figiiratif ¢izim anlayigina Fovizm’in
etkilerini nasil entegre ettigini gosterir. Sanat¢inin, ¢izgiler ve
golgelerle degil, genis renk alanlar1 ve cesur firga darbeleriyle
atmosferi yaratmasi, Fovizm’in 0Ozgiirlik¢i ve subjektif
anlayisini benimsemesinin bir gostergesidir. Tabloda kullanilan
doga betimlemeleri, geleneksel resim anlayigindaki perspektif ve
tonlama tekniklerinden saparak, izleyiciye o6znel bir gorsel
deneyim sunar. Bu yaklasim, Fovizm’in doganin yalnizca gozle
goriilen digsal yoniinii degil, ayn1 zamanda i¢sel duygusal etkisini
de kesfetmeye yonelik bir sanat anlayisini benimsemesinin
ornegidir.

Dufy’nin eserinde belirgin olan diger bir unsur ise;
renklerin 6zgiirce ve sinir tanimaksizin kullanilmasidir. Fovizm
akimindaki sanatgilar igin renk, sadece bir tasvir araci degil, ayni
zamanda duygularin ve izlenimlerin bir ifadesiydi. Dufy,
geleneksel resim pratiginden farkli olarak, renkleri i¢sel bir ifade
bigcimi olarak kullanmis ve bu sekilde sanatin algilanis bigimine
yenilik getirmistir. Sonu¢ olarak, "14 Juillet au Havre", Fovizm
akiminin renklerin duygusal giiciinii kesfetme ve dogay1 subjektif
bir bigimde resmetme amacini basarili  bir  sekilde
gerceklestirdigi, tarihsel ve sanatsal olarak onemli bir eserdir.
Dufy’nin bu eserinde, Fovizm’in ana ilkelerinin izleri agikca
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goriilmektedir: renklerin coskulu ve serbest kullanimi, bigimlerin
stilize edilmesi ve doganin 6znel bir sekilde ele alinmasi...

Gorsel 5. Maurice de Vlaminck- The River Seine at Chato- (1906)
(https://wvww.metmuseum.org/art/collection/search/490034)

Maurice de Vlaminck, Fovizm akiminin 6nde gelen
sanat¢ilarindan biridir ve "The River Seine at Chatou" adli eseri,
Fovizm’ in canli renk ve Ozgir bigim anlayisini yansitan
mikemmel bir 6rnektir. Bu eser, Vlaminck’ in dogay1 ve
manzaray1 6znel bir bakis agisiyla betimledigi, renklerin duygusal
giicline dayali bir yaklagimin {riiniidiir. Sanat¢i, doganin
detaylarma ve gercekligine sadik kalmadan, goz alic1 renklerle
nehir ve gevresini resmetmistir. Yesil, kirmizi ve sar1 gibi giiglii
renkler, eserin ana karakteristigi haline gelir. Bu renkler, tablonun
sadece gorsel degil, ayni zamanda duygusal bir deneyim
sunmasina olanak tanir. Fovist sanatgilar i¢in renkler, doganin
Otesinde bir duygusal ifade aracidir; burada da Vlaminck, nehrin
ve cevresinin i¢sel bir gliciini izleyiciye aktarir. Sanat¢i’nin firga
darbeleri, keskin ve 6zgiirdiir. Eserde herhangi bir detayciliga ya
da fazla belirgin bir bigimsel agikliga yer verilmez. Sanatci,
dogay1 ¢ok fazla stilize etmeden ve kompozisyonu siki kurallara
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bagli tutmadan, dogrudan renklerin ve formlarin giicline dayanur.
Bu serbest firga darbeleri, Fovizm’ in Karakteristik
Ozelliklerinden biri olan dinamik, enerjik ve duygusal bir ifade
yaratir. Vlaminck’ in bu eseri, Fovizm’ in ozgiir, coskulu ve
subjektif dogasimi yansitan Onemli bir c¢aligmadir. Sanatci,
geleneksel sanat kurallarimi yikip, renkleri ve firca darbelerini
Ozgurce kullanarak doganin 6ziinii daha ¢ok bir duygu ve izlenim
olarak aktarmistir. Tabloda, dogayr sadece gozle goriilen
unsurlarla degil, ayn1 zamanda igsel bir algiyla sunan Fovizm’ in
belirgin bir Ornegidir. Eserde, Fovizm akiminin Onemli
ozelliklerini sergileyen, renklerin duygusal etkisinin ve doganin
subjektif bir bicimde resmedilmesinin harika bir ornegidir.
Vlaminck, gozlemlerini ve izlenimlerini bigimsel kurallara bagli
kalmaksizin, duygusal bir yogunlukla resmeder. Bu eser, Fovizm
akiminin sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak, renk ve 15181
giiclinii 6n plana ¢ikaran 6nemli bir 6rnegidir.

4. SONUC

Sanat, insanin i¢sel deneyimlerini disa vurdugu ve
toplumsal baglamda anlam kazandig1 bir ifade bigimidir. Tarihsel
olarak, sanatin evrimi, estetik anlayislarinin degisimiyle paralel
gelismis ve toplumsal, kiiltiirel, hatta felsefi doniigiimleri
yansitmistir. Sanat akimlari, bu degisimlerin izlerini siirerken,
estetik anlayislarin doniisiimiine katki saglamig, her biri bir
donemin diistinsel yapisini yansitmistir.

Fovizm, 20. yilizyilin basinda ortaya ¢ikan, renklerin
duygusal ve ozgiirce kullanimiyla taninan bir akimdir. Henri
Matisse ve diger sanatgilar, dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine,
renkleri bir ifade araci olarak kullanarak geleneksel sanat
anlayislarini sarsmiglardir. Bu akim, sanatin amacinin gergekei
temsillerden ziyade, izleyicide duygusal bir tepki uyandirmak
oldugunu savunmustur.
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Fovizm, kisa siireli bir akim olmasma ragmen, sanatin
ifade bi¢imlerine dair Onemli degisiklikler getirmistir. Renk
kullanimindaki 6zgiirliik, modern sanatin temel taslarindan biri
haline gelmis ve sanatgilar1 geleneksel estetik normlari
sorgulamaya yoneltmistir. Bu akimin etkileri, yalnizca Fransa ile
sinirli kalmamis, diinya ¢apinda pek cok sanatcgiy1 etkilemistir.
Tiirk resim sanatinda da, Fovizm’ in izlerini gérmek mimkunddir,
ozellikle Paris’te egitim goren sanatcilar, akimin renkgi anlayisini
eserlerinde yansitarak 6zgiin bir dil gelistirmislerdir.
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KUBIZM’'DE FORM VE ANLAM

Giiliimser BEYAZTAS OZLUTURK!
Burcu TOGRULZ2

XX. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, modern
sanatin en radikal ve etkileyici akimlarindan biri olarak, sanat
tarihinde derin bir doniisiim simgesi olmustur. Kiibizm, yalnizca
bir estetik anlayisin degil, ayn1 zamanda sanat¢inin gercgeklige
bakis acisin ve ifade bigiminin kokten bir yeniden
tanimlanmasin1 temsil eder. Geleneksel perspektif kurallarimni
reddederek ve nesneleri coklu bakis agilariyla ele alarak,
modernizmin estetik ilkelerine zemin hazirlamistir.

Bu baglamda, Kiibizm’den form ve anlam arasindaki
iligki, yalnizca gorsel bir ifade alamyla sinirli kalmamis, aym
zamanda felsefi ve diisiinsel bir sorgulamanin da araci olmustur.
Formun parcalanmasi ve yeniden kurgulanmasi, yalnizca
mekansal bir ¢oziimleme olarak degil, ayn1 zamanda ¢agin hizla
degisen sosyo-kiiltiirel dinamiklerini yansitan bir yaklasim olarak
da degerlendirilmistir. Kiibist sanat¢ilar, klasik sanatin duragan
ve tekil perspektif anlayisina karsi ¢ikarak, ¢oklu perspektiflerle
hem gorsel hem de disiinsel anlamda bir devrim
gerceklestirmistir.

Kiibizm, modern sanatin doniistiiriicii giiciinii, formun
analizi ve anlamin sorgulanmasi iizerinden ortaya koyan bir sanat
hareketi olarak, geleneksel sanatsal normlarin Gtesine gegmistir.

L Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Lisansiistii
Ogrenci, gulumser.beyaztas@gmail.com, ORCID: 0009-0002-3142-0107.
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Boliimii, Halicilik Kilimeilik Programi, btogrul@agri.edu.tr, ORCID: 0000-0003-
1962-7543.
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Bu akimin temelinde, gorsel gergekligin temsilinde tekil bir
perspektif anlayisini terk etmek ve bunun yerine, birden fazla
bakis ac¢isimin bir arada yorumlanmasina olanak tanimak
yatmaktadir. Bu baglamda, kiibist sanatgilar, formu geometrik
unsurlara indirgemek ve nesneleri yeniden yapilandirmak
suretiyle, yalnizca estetik bir devrim gerceklestirmekle kalmamus,
ayni zamanda sanatsal temsilde yeni bir anlam katmamn
yaratmistir.

Kiibizm ‘in analitik ve sentetik olmak iizere iki ana
doneme ayrildig1 goriilmektedir. Analitik Kiibizm, 1908-1912
yillar1 arasinda, 6zellikle Georges Braque ve Pablo Picasso’nun
eserlerinde belirgin bir sekilde kendini gostermistir. Bu donemde,
sanatcilar, nesneleri ve figiirleri ayrintili bir bi¢cimde analiz
ederek, bunlar1 geometrik formlara ve fragmanlara ayirmislardir.
Bu siirecte, hacim, 151k ve mekan gibi unsurlari, geleneksel
sanatsal temsillerin 6tesinde bir ifade alani bulmustur. Analitik
Kiibizm ’de kullanilan monokromatik renk paleti, dikkatleri form
ve yapiya yogunlastirarak, gorsel anlatry1 daha saf bir bicimde
sunmay1 amaglamistir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, “Ma Jolie”, 100 x 64,5 cm, 1911-1912
Kaynak: Lacinbay, K., & Azilioglu, K. (2020)
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Analitik Kiibizm ddnemine ait en iyi drneklerden biri,
Pablo Picasso’nun “Ma Jolie” adl1 eserini gosterebiliriz. Bu eser,
Analitik Kiibizm ‘in temel Ozelliklerini yansitarak, nesnelerin
geometrik formlara ayrildigir ve ¢oklu perspektiflerin bir arada
sunuldugu bir kompozisyon sunmaktadir.

Pablo Picasso’nun 1911-1912 yilarinda tamamladig: “Ma
Jolie” isimli eseri, sanatginin sevgilisi Marcelle’ye hitaben
kullanildigi "Ma Jolie/ Benim Hos Kizim ”ifadesini icermektedir.
Bu ifade, ayn1 zamanda donemin popiiler bir miizikalinin nakarat
kismindan alinmig olup, Picasso tarafindan sablon harfler
yontemiyle  eklenmistir.(Laginbay, K., &  Azilioglu,
K.(2020).S.156)

Eser, bu yoniiyle hem form hem de anlam bakimindan
Kiibizm ‘in yenilik¢i ve c¢ok katmanli anlatim o6zelliklerini
yansitir. Diiz ve derinliksiz harfler, resimde yer alan tiim 6geler
ile tek boyutlu harfler arasinda bir karsilagtirma yapma olanagi
sunmaktadir. Bu durum, baslangicta diizlemsel ve pargalanmis bir
goriinlime sahip olan Kiibist 6gelerin, goreceli bir derinlik etkisi
kazanmasimi saglamistir. Ayrica, sanat disi ve giindelik
malzemelerin sanatsal bir baglamda yeniden islev kazanmasi, bu
malzemelerin se¢iminin sinirsiz bir hale gelmesine olanak
tanimistir. (Laginbay, K., & Azilioglu, K.(2020).S.157)

Bu yaklasim, sanat eserlerinin nesnel bir kabul gérmesi
siirecinde Onemli bir rol oynamis ve siire¢ igerisinde hazir
nesnelerin(ready-Made) sanat nesnesi olarak kullanimini
kolaylagtirmistir. Ayrica Georges Braque ’'nin “Violin and
Candlestick” adl1 eseri de bu donemin 6nemli bir temsilcisidir.
Her iki sanat¢1, Analitik Kiibizm ‘in 6nciisii olarak kabul edilir ve
eserleri, bu akimin estetik ve diisiinsel temellerini anlamak i¢in
olduk¢a 6nemlidir.
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Gorsel 2. Georges Braque, “Violin and Candlestick”,1910

Kaynak: Foumani, AS ve Chahardeh, MB (2024)

Sentetik Kiibizm, 1912 yilindan itibaren, analitik donemin
soyutlama anlayisin1 daha ileriye tasiyan bir yaklagim olarak
gelismistir. Bu donemde, kolaj ve asamblaj teknikleri 6n plana
ctkmis, resimsel yiizeylerde farklt malzemelerin bir araya
getirilmesiyle, formlar daha somut ve renkli bir yap1 kazanmstir.
Sentetik Kiibizm, geleneksel sanatsal materyallerin disina
cikarak, gazete kagidi, kumas ve hatta giinliikk hayattan alinmis
nesneleri sanat eserlerinin bir pargasi haline getirmistir. Boylece,
sanatin simirlart genisletilmis ve eserlerin anlam boyutu,
sanat¢inin yaratici stireciyle dogrudan iliskilendirilmistir.
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Gorsel 3. Juan Gris, “Still Life with Checked Tablecloth” ,1915

Kaynak: https://www.oggusto.com(13.4.2025)

Gorsel 4. Georges Braque, “Fruit Dish and Glass/Meyve Tabagi ve
Bardak” 1912, Metropolitan Sanat Miizesi, ABD

Kaynak: Dilmag, O., & Dilmag, S. (2023).
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Georges Braque ’in “Fruit Dish and Glass” isimli eseri,
kolaj teknigi ve farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle
sentetik kiibizm ’in temel Ozelliklerini yansitmistir. ESer,
geometrik formlar ve kiitlesel tasvirler yoluyla bu akimin dogus
stirecine Onemli bir katki saglamistir. Braque, 1912 tarihli “Fruit
Dish and Glass” adli eserinde, ahsap kaplama gibi goriinen duvar
kagidin1 resmin bir parcast olarak kullanmis ve bu yenilikg¢i
yaklagimiyla, Picasso’nun benimsedigi estetik yontemleri takip
etmistir. Bu eser, yalnizca bigimsel bir yeniligi temsil etmekle
kalmayip, sanat tarihinde sanatsal malzeme kavraminin yeniden
tanimlanmasinda kilit bir rol oynamistir.( Dilmag, O., & Dilmag,
S.,2023,s:20).

Gorsel 5. Juan Gris, “Portrait of Picasso”,1912
Kaynak: https://ivasanat.com(13.04.2025)

Juan Gris ’in “Portrait of Picasso” adli eseri, Kiibizm sanat
akiminin sentetik evresine 6zgii yenilik¢i tekniklerin ve estetik
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anlayisin kapsamli bir sekilde sergilendigi 6nemli bir yapit olarak
one cikar. Bu tabloda, Picasso’nun portesi geometrik formlarin
hakim oldugu bir kompozisyon ile ele alinmis, soyutlama
teknikleri kullanilarak geleneksel portre anlayisinin Otesine
gecilmistir. Gris, formun ve renklerin yenilik¢i bir sekilde
islenmesi sayesinde Kiibizm’e 6zgii ¢oklu perspektif yaklagimini
bir ileri seviyeye tagimistir.

Eserde, geometrik formlarin bir araya gelmesiyle yaratilan
diizenleme, yalnizca gorsel bir ifade araci olarak degil, aym
zamanda donemin sanat anlayisindaki doniisiimiin bir yansimast
olarak degerlendirilebilir. Bulat, M. Bulat, S., & Aydin, B. (2014)

Kiibizm akimi, Pablo Picasso’nun Afrika sanatinda
bulunan heykellerin estetik ve kiiltiirel degerini derinlemesine
kavramasi ve bu degerleri kendi sanat pratiine entegre etmesi
sonucunda modern sanat diinyasinda dnemli bir doniim noktasi

olarak ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 6. Pablo Picasso, “Dan Mask”1907 ve African Masks
Kaynak :Daglh,S.(2021)

Afrika heykelinin geometrik formlar1 ve stilize edilmis
figiirleri, Picasso’nun  geleneksel perspektif — anlayisini
sorgulamasina ve bu anlayistan uzaklagmasina olanak saglayarak
kiibizm ’in temel yapisini olusturmasinda kilit bir rol oynamaistir.

Picasso’nun erken donem sanatsal yolculugunda, kisisel
ifade bi¢cimini bulma c¢abasi, modern sanat tarihinde doniim
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noktasi1 olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Afrika sanatinin
etkileri, Picasso’nun yaratict enerjisini yonlendirmis ve onu
akademik sanat geleneklerinin Otesine ge¢meye itmistir. Bu
aray1s, sanatindaki form, anlam ,mekan ve figiir anlayisini radikal
bir sekilde doniistlirmiis ve Kiibizm gibi modern sanat
akimlarinin temelini atmistir. Dolayisiyla, Picasso’nun bireysel
sanat kimligini inga etme siireci, yalnizca kisisel bir ifade arayisi
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitlilige ve geleneksel olmayan
estetik degerlere acik bir bakis agisinin yansimasidir.

Kiibizm, Afrika heykellerinin geometrik ve sembolik
Ozelliklerinden ilham almanin yani sira, paul Cezanne’nin
eserlerinde de oOnemli Ol¢lide etkilenmistir. Cezanne’nin
resimlerinde ¢oklu bakis acilarinin tek bir yiizeyde birlestirilmesi,
derinlik duygusunu betimleme c¢abasi olarak o6ne ¢ikar. Bu
yaklasim, donemin sanat¢ilarina yeni perspektifler sunmus ve
modern sanatin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

Gorsel 7. Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire ,1902-04, tuval
iizerine yaghboya,73 x 91,9 cm, Philadelphia Sanat Miizesi

Kaynak : Sanh Yasa, M., 2020
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Cazanne’mn bu yenilik¢i teknikleri, ozellikle “Mont
Sainte-Victoire” adl1 eserinde belirgin bir sekilde gdriilmektedir.
Bu eser, sanat¢inin dogay1 geometrik formlar ve renklerin derinlik
etkisiyle yeniden yorumlama c¢abasini yansitir. Cezanne’nin bu
calismasi hem estetik hem de teknik ac¢idan sanat diinyasinda bir
donlim noktasi olarak kabul edilir.

Bu siirecte ortaya ¢ikan ve modern sanatin en etkileyici
temsilcilerden bir olarak kabul edilen Kiibizm, Pablo Picasso’nun
1907 tarihli “Avignonlu Kizlar” adli eseriyle baslangi¢ yapmustir.
Kiibizm, Georges Braque ile ortaklasa gelistirilen radikal bir
sanatsal yenilik olarak, yalnizca gorsel sanatlarda degil, ayni
zamanda sanatin algi ve gergeklik kavramlarin1i yeniden
tanimlamustur.

Kiibizm, geleneksel perspektif anlayisini ve tek bir bakis
acistyla diinyayr temsil etme yoOntemini radikal big¢imde
sorgulayan bir sanat akimi olarak kabul edilir. Bu akim, nesneleri
coklu perspektiflerden ve geometrik formlar araciligiyla
yorumlama anlayigin1 benimsemistir. Sanat tarihinde devrimsel
bir noktayr temsil eden Kiibizm, bi¢im ve icerik arasindaki
iliskiyi yeniden tanimlayarak, modern sanatin temel yap1
taglarindan birini  olusturmustur. Bu baglamda, sanatgilar
eserlerinde zaman, mekan ve nesne algisint yeniden
sekillendirerek algilayicisin1 aktif bir diislince siirecine dahil
etmeyi hedeflemislerdir.
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Gorsel 8. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907,
Yaghboya,244x234 cm, Modern Sanatlar Miizesi,New York

Kaynak: Dagli,S.(2021)

Picasso’nun bireysel ve sanatsal doniisiimiine 151k tutarak,
onun sanat tarthinde bu kadar etkili bir figiir olmasina “Avignonlu
Kizlar” adli eseriyle agik¢a ortaya koymaktadir. Kendini
“Avignon’lu Kizlar” adl1 eserinin etkisi altina birakan sanatci, bu
yeni kesfedilen ifade alaninda sessiz ancak sistemli bir sekilde
arastirmalarmi sitirdiirmiistiir. Bu donemde, Georges Braque da
onun yakin ¢evresinde yer almis ve benzer bir estetik anlayisla
aym slireci takip ederek bir tiir sanatsal gorev paylagiminda
bulunmustur.

Braque’in bu donemdeki c¢alismalari, modern sanatin
resim kavramini salt bir gorsel temsil araci olmaktan ¢ikarip, cok
katmanli ve maddesel bir deneyim olarak yeniden tanimladig1 bir
stire¢ olarak degerlendirilebilir. Bu yenilikler, sadece donemin
Kiibizm anlayigin1 giiclendirmekle kalmamis, ayni zamanda
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sonraki donemlerdeki avangard sanat hareketlerine ilham kaynagi
olmustur.

Sanat tarihinde, kesintisiz bir donim noktasi ve koklu bir
yenilik hareketi olarak kabul edilen Kiibizm, XIX. ylizyilin
ortalarinda modern sanat anlayisina yonelik arayislarla,
temellerini atmaya baslamis ve 20.ylizy1lin baslarina gelindiginde
daha net bir bigimde sergilenmistir. Bu baglamda, 6zellikle 1908
yilinda Paris’te ortaya ¢ikisindan itibaren, geleneksel sanat
normlarin1 ve algisal kaliplart radikal bir bicimde sorgulayan
Kiibizm akimi, modern sanatin en etkili hareketlerinden biri
olarak one ¢ikmustir. (Gunay,A.,2017.S:250)

Kiibizm, Avrupa sanat ¢evresinde geleneksel perspektif
kurallarin1 reddeden ve nesneleri ¢oklu bakis acilarindan ele
alarak yeniden yorumlayan bir gorsel ifade bi¢imi sunmustur. Bu
akim, Ispanyol sanatci Pablo Picasso(1881-1973) ve Fransiz
ressam Georges Braque’in oOnciiliigiinde bigimlenmis ve sanat
tarihinde benzersiz bir yere sahip olmustur. Picasso’nun ¢izgi ve
bicim odakli yaklasimlari, sanat eserlerini birden fazla
perspektiften ele alarak adeta parcalanmis bir sekilde
yorumlanmasina olanak tanimistir. Bu durum, modern sanatin
yeni bir gorsel dil gelistirme silirecine dogrudan katkida
bulunmustur.

Kiibizm ’in ortaya ¢ikisi, donemin tarihsel ve kiiltiirel
baglaminda da oOnemli bir kirilmayr temsil eder. Sanayi
Devrimi’nin etkisiyle hiz kazanan teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler, toplumsal yapiy1r ve bireylerin diinyayr algilayis
bi¢imini doniistirmiistiir. Bu doniisiim, sanat¢ilarin da daha
deneysel ve soyut bir ifade arayisina yonelmesine neden
olmustur. XX.yiizyilin baglarindaki bu ortam, Picasso ve Braque
gibi sanatgilarin, geleneksel sanat anlayisindan koparak, yeni ve
cesur bir dil arayis1 igerisine girmelerine olanak tanimstir.
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Sanat tarihinde, Kiibizm ‘in etkisi, yalnizca resim alaniyla
siirli kalmamis, heykel, mimari, tasarim ve edebiyat gibi bir¢ok
farkli disiplini de derinden etkilemistir. Bu akim, modern sanatin
sinirlarini genisleterek, sanatcilarin nesnelere ve mekanlara dair
algilarin1 yeni bir estetik ¢ercevede ifade etmelerine olanak
saglamstir.

Gorsel 9. Jean Dubuffet, “Nez d’Apollo Pap /Apollo Pap’ n
Burnu”, 1953, Collection Scharf-Gerstenberg

Kaynak: Sanh yasa,M.,2020

Kiibizm, yalnizca gorsel sanatlar alaninda degil, ayni
zamanda felsefi ve diisiinsel bir baglamda da derin bir etki
yaratmistir. Bu baglamda, Kiibizm ‘in sanat tarihinde bir dontim
noktasi olarak kabul edilmesinin temel nedenlerinden biri, sanatin
temsiliyet sorununu radikal bir sekilde ele almasi ve modern
diinyanin dinamiklerini eserlerin dokusuna isaretlemesidir.
Kiibizm ‘in form anlayigi ve anlam yaratimi, giiniimiizde de
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modern ve c¢agdas sanatin temel yapi taslarindan biri olarak
degerlendirilmeye devam etmektedir.

Kiibizm, XX.yiizyilin sanat paradigmalarin1 kokten
degistiren bir hareket olarak, form ve anlamin yeniden
yapilandirilmasinda kritik bir rol oynamistir. Bu akim, geleneksel
sanatsal normlarin Otesine gecerek bi¢im ve igerik arasindaki
sinirlart  bulaniklagtirmis ve c¢oklu perspektiflerin  dinamik
etkilesimini sanatin merkezine yerlestirmistir. Kiibist sanatgilar,
nesneleri ve figiirleri geometrik bir yapida ¢oziimleyerek onlari
zamansal ve mekansal bir baglamda yeniden yorumlamiglardir.
Bu siiregte Kiibizm, gorsel alginin 6tesine gecerek diisiinsel bir
sanat pratigi haline gelmistir. Kiibist calismalar, modern sanatin
temel dayanaklarindan biri olan anlamin 6znel dogasina isaret
ederken, izleyiciye eserin anlamini bireysel olarak yorumlama
Ozglrliigii tanimis ve boylece sanatin demokratiklesmesine katki
saglamigtir.  Kiibizm ‘in temel 6zelliklerinden biri, nesnelerin
ve figiirlerin birden fazla perspektif lizerinden ayni anda ele
almmasini mimkiin kilmasidir. Bu yaklasim, izleyicilerde
yalnizca tek bir perspektiften ziyade, birden ¢ok bakis agisindan
eseri algilamasina olanak tanimistir. Bu ¢oklu perspektif yontemi,
sanat eserlerinde mekan, zaman ve form arasindaki geleneksel
sinirlamalar ortadan kaldirmis, sanati daha soyut ve kavramsal
bir diizleme tasimistir.

Bu sanat akimi, sadece resim sanatiyla sinirli kalmamas,
ayn1 zamanda heykel, mimari, tasarim ve edebiyat gibi farkli
disiplinlerde de etkisini gostermistir. Ozellikle Analitik ve
sentetik Kiibizm gibi alt donemler, akimin sanatsal dilini daha da
cesitlendirmis ve zenginlestirmistir. Analitik kiibizm doéneminde
sanatcilar, nesneleri parcalayarak farkli agilardan yeniden
yapilandirirken, sentetik Kiibizm siirecinde kolaj gibi yeni
teknikler kullanilarak sanatsal ifadeler gelistirilmistir.
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Sonug olarak Kiibizm, geleneksel sanatin statik yapisini
kokten doniistiirerek modern sanatin kavramsal ve gorsel
cercevesini yeniden sekillendirmistir. Bu Oncii sanat akimi hem
kendi doneminde hem de giliniimiizde, sanat tarihinin en 6nemli
yenilikg¢i hareketlerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
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CANLANAN NESNELER, DONUSEN
ANLAMLAR: AGNES LIMBOS’UN
TiYATROSUNDA iLERi DONUSUM ESTETIGi

Murat Benan YILDIZ?

1. GIRIS

Sanat, ¢agin sorunlarina yanit arayan bir diigiinme bigimi
olarak yalnizca estetik deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda
toplumsal, ekolojik ve kiltirel meselelerle dogrudan iliski kurar.
Son yillarda ¢evresel krizlerin derinlesmesiyle birlikte sanatgilar,
iretim araglarin1 yeniden diisiinmeye baslamis ve 6zellikle ileri
doniisiim (upcycling) yaklasimiyla atik ya da islevsiz nesnelere
sanatsal bir yasam kazandirmistir. Ileri déniisiim sanati, bir
nesnenin yalnizca fiziksel bi¢imini degil, onunla iligkilenen
anlam- lart da doniistiiriir; bu yoniiyle estetik bir yeniden
islevlendirme siireci oldugu kadar, ayn1 zamanda politik bir
eylemdir. ileri doniisiim estetigi, yalnizca bir yeniden kullanim
pratigi degil; estetik, politik ve kiiltiirel anlam katmanlariyla
derinlesen bir ifade bi¢imi olarak karsimiza cikar. Cevresel
kaygilarla baslayan bu yaklasim, zamanla ¢agdas sanatin yeni
anlat1 bigimlerini igeren yaratici bir zemin haline gelmistir.

Benzer bir doniisiim, sahne sanatlar1 alaninda da gézlem-
lenmektedir. Ozellikle nesne merkezli sanat anlayis1, giindelik es-
yalarin ve atik nesnelerin hem maddi hem de simgesel potansiye-
lini sahneye tasir. Ozellikle nesne tiyatrosu olarak adlandirilan di-
siplin, giindelik nesneleri oyuncu, anlatict ya da sahne partneri

L Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiltesi, Sahne Dekoru ve Kostimi Bo6limi, murat.yildiz@msgsu.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-5774-8701.
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konumuna yukselterek, tiyatronun temsil bicimlerine alternatif
anlati stratejileri sunar. Bu yaklasimda nesneler, hem malzeme
hem de anlatinin 6znesi olarak islev goriir; izleyici ile sahne ara-
sindaki iligkiyi kirarak daha dogrudan ve dokunsal bir deneyim
Onerir.

Bu makalede, nesne tiyatrosunun onciilerinden Belgikali
sanat¢1 Agnes Limbos’un sanatsal pratigi {izerinden, ileri donii-
stim estetiginin sahne tzerindeki tezahirleri incelenecektir. Lim-
bos’un kurucusu oldugu Compagnie Gare Centrale, sahneye tasi-
dig1 atik nesnelerle izleyicinin aliskin oldugu estetik ve dramatik
kodlar ters yliz ederken, nesnelerin ge¢misini, tasidigi hafizayi
ve anlatisal potansiyelini agiga ¢ikarir. Onun tiyatrosu, atigin yal-
nizca fiziksel bir materyal degil, ayn1 zamanda politik ve duygu-
sal bir imge olarak degerlendirilebilecegi alternatif bir sanat alani
Onerir. Bu baglamda, Limbos’un sahnesi ileri doniisiimiin drama-
tik bir bi¢imi olarak okunabilir. Makalede izlenecek yapi, sanat-
cinin estetik yaklasimi ile nesne tiyatrosu iliskisini kavramsal,
gorsel ve dramatik duizeylerde ele alacak; ileri doniisiimiin tiyatro
sanat1 i¢cinde nasil bedenlendigi agiklanacaktir. Limbos’un sahne-
leme yontemleri ve nesne ile kurdugu iliskiler irdelenerek, ileri
donilisiim sanatinin tiyatro alanindaki yansimalari tartisilacaktir.
Nihayetinde amag, bu kesisimsel alanin siirdiiriilebilirlik odakl
cagdas sanat Uretimleri agisindan tagidigi potansiyele dikkat ¢ek-
mektir.

2. AGNES LIMBOS’UN SANAT ANLAYISI VE
NESNE TiYATROSUNDAKI YERIi

1952 dogumlu Belgikali sanat¢i Agnés Limbos,
1980’lerden itibaren Avrupa’da gelisen nesne tiyatrosunun oncii
figlrlerinden biri olarak kabul edilir. 1984 yilinda kurdugu
Briksel merkezli Compagnie Gare Centrale topluluguyla birlikte
gelistirdigi sahneleme dili, klasik tiyatronun temsilci yapisini terk
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ederek izleyiciyle nesne arasinda yeni bir iligki bigimi
yaratmistir. 1968'deki 6grenci hareketlerinden etkilenen Limbos,
once siyaset bilimi ve felsefe egitimi, ardindan Jacques Lecoq
Okulu'na katilarak fiziksel tiyatro egitimi almistir. 1970'lerin
sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde tiyatro yapma
arzusuyla seyahat etmis ve 1980'lerde Meksika'da bir grup
sanatciyla birlikte ¢aligmistir. 1984'te Gare Centrale toplulugunu
kurarak "Petrouchka" adli gosterisini sahnelemistir (Limbos,
2018).

Limbos, tiyatro pratiginde '"nesne tiyatrosu'nu
benimsemis ve bu yaklasimi tanimlamak i¢in 1980'lerde Manarf
Tiyatrosu, Vélo Théatre ve Théatre de Cuisine gibi sanatcilarla
(topluluklarla) bir araya gelerek "nesne tiyatrosu™ terimini
gelistirmistir (Limbos, 2015: 161-165). Bu tlr, nesnelerin
sembolik ve siirsel bir dil araciligiyla anlati olusturdugu bir
tiyatro bigimidir ve kukla tiyatrosundan farkli olarak, nesneleri
dogrudan kullanilmaktadir. Sanat¢inin sahneye tagidigi nesneler,
yalnizca dekoratif degil; ani, aidiyet ve toplumsal bellegin
tastyicilaridir (Charlet, 2012: 134 - 167). Limbos, bu nesneleri
birer anlati arac1 olarak konumlandirirken onlarin “ge¢mis”le
olan bagini1 korumaya 6zen gosterir.

Limbos'un sanat pratigi, nesneleri "gercek nesneler"
olarak kullanmaya dayanir; bu nesneler, ge¢mis deneyimleri ve
anlamlar1 icinde barindiran, estetik ve kiiltiirel baglamda
derinlikli 6gelerdir. Sanat¢i, bu nesneleri sahnede kullanarak
izleyicinin algisin1 ve anlam {iretimini tetikler. “Gergek nesne”,
Limbos’un ifadesiyle, “sans eseri bulunan”, “zaten bir anlam
tasiyan” ve sahnede yeniden anlamlandirilan nesnedir (Limbos,
2018). Bu nesneler genellikle sokaktan, bit pazarindan ya da terk
edilmis yerlerden toplanarak, sahnede ikinci bir hayat bulur.
Sanat¢inin nesne seciminde temel Ol¢iit islevsellik degil, imgeler

tiretme kapasitesidir; dolayisiyla se¢ilen nesne estetik, temsili ve
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sembolik degerleriyle birlikte sahneye tasinir (Corniquet ve
Rhéty, 2011: 133 - 172).

Limbos’un yaklagiminda nesneler, yalnizca
kullanildiklar islevsel baglamdan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
tarithsel ve toplumsal anlam katmanlarindan da beslenir.
Appadurai’nin  (2006) nesnelerin toplumsal yasamina dair
kuramiyla Ortiisen bu anlayis, nesnelere bicimsel degil, anlam
odakl1 bir dramaturjik islev yiikler. Ornegin, bir sar1 taksi figiirii
New York’a, bir kurt heykelcigi ise masalst korkuya isaret eden
kolektif imgeler yaratir. Nesne, sahnede bu baglamlar
araciligiyla hem bireysel hem de toplumsal ¢agrigimlari harekete
gecirir (Corniquet ve Rhéty, 2011: 133 - 172).

Agnés Limbos’un tiyatrosu, Claire Heggen’in beden ve
nesne iliskisini arastiran tiyatrosuna yakin durur. Her iki sanatg1
da oyuncunun bedenini nesnenin bir uzantisi degil, onunla es bir
anlati araci olarak konumlandirir. Bu yaklasim, Walter
Benjamin’in “seylerin auras1” kavrami ile de iliskilidir: Nesneler
sahnede geg¢misin izlerini tasiyan, ancak simdiki zamana ait yeni
bir baglamda yeniden var olan figurler haline gelir (Charlet,
2012: 134 - 167). Limbos’un tiyatrosunda, oyuncu ile nesne
arasindaki iliski dogrudan fiziksel ve duygusaldir. Oyuncu,
nesneyi yalnizca tasimaz; onunla doniisen bir 6zneye doniisiir.
Kullanilmis fincanlar, eski bavullar, kirik oyuncaklar ya da bos
konserve kutulari; sahnede ironik, trajik ya da siirsel anlamlara
biiriiniir. Bu anlam doniisiimii, yalnizca formel degil, aym
zamanda etik bir tercihtir. (Limbos ve Mabardi, 2019: 45).

Nesnelerin yasanmighgma sadik kalmak, Limbos’un
estetik anlayisinin merkezindedir. “Her nesne bir hikaye tasir”
diyerek bu yaklasimi sik sik dile getiren sanatg1, tiyatroyu bir tiir
“nesne arkeolojisi” olarak kurgular. Nesneye miidahalesi
hakkinda da sunu soyler: “Hicbir sey yapmiyoruz; ham nesneyi
aliyoruz, ona ¢ok az dokunuyoruz, sadece masanin (zerinde
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hareket ettiriyoruz.” (Limbos ve Mabardi, 2019: 23). Ozellikle
"Petites Fables de Table" (Masa Basi Kii¢iikk Fabllar) adli
gosterisinde eski mutfak gerecleriyle kurulan sahnelemeler, ev ici
alanin giindelikligini politik bir baglama tasir. Catal-tabaklar,
pash catal-bigaklar ya da bozulmus saatler, sahnede toplumsal
cinsiyet, sinif ayrimi ve bellege dair alegorilere doniistir. Bu tur
orneklerde Limbos’un tiyatrosu, yalnizca temsilin degil;
doniistirmenin de bir bi¢imi olarak isler. Onun sahnesinde
nesneler, dramatik karakterler kadar etkin rol Ustlenir. Bu,
izleyicinin gundelik yasantidaki objelerle yeniden iliski
kurmasina neden olur. Bu baglamda, Agnés Limbos’un tiyatrosu
yalnizca nesne ile yapilan bir anlat1 degil, nesnenin kendi bagina
bir anlatictya doniistiigii bir sahneleme bigimidir.(Limbos, 2018)
Nesne, oyuncunun jestleri, ses kullamimi ve ritmik yapiyla
biitiinleserek canlihigin teatral bir simulasyonuna ihtiyac
duymadan etkili bir karakter haline gelir. Bu yaklasim, sahnede
bir tur anti-illuzyonist estetik yaratir: Canlilik bir yanilsama
degil, anlamin kendisi olarak sunulur.

Limbos’un nesne tiyatrosundaki yeri, ayn1 zamanda bu
sanat biciminin pedagojik ve politik olanaklarin1 da
genisletmistir. Sanatgr hem Avrupa’da hem de uluslararasi
bircok tiyatro festivalinde egitmen ve yonetmen olarak ¢alismis;
nesne tiyatrosunun deneysel potansiyelini sahnelemenin 6tesine
tasiyarak atolye ve egitim alanlarina da kazandirmistir. Bu
yonuyle Agnes Limbos’un tiyatrosu, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda didaktik ve diisinsel bir sahne pratigidir. Sanatgi,
nesne tiyatrosunun evrensel bir dil sundugunu ve bu dilin hem
sanat¢ilar hem de izleyiciler i¢in anlam iiretme ve paylasma
imkam sagladigin1 vurgulamaktadir. Bu yaklasim, tiyatronun
sinirlarint  zorlayarak, nesnelerin ve sembollerin giiciinii 6n
plana ¢ikaran bir sanat pratigi olusturmustur.
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3. iLERIi DONUSUM ESTETIGi: ATIGIN
ANLAMSAL YOLCULUGU

Sanat ve siirdiiriilebilirlik arasindaki iligki tarihsel olarak
cok katmanli bir simbiyozu ifade eder. belirttigi gibi, sanatin
stirdiiriilebilirlikle simbiyotik iliskisi ¢evreye duyarlilik, esitlik¢i
sosyal kalkinma ve ekonomik denge gibi alanlarda
belirginlesmektedir (Arli, 2019: 67). Bu karsilikli etkilesim,
sanatin farkli disiplinlerle bulusmasina ve gevresel krizlere yanit
tiretmesine olanak tanimigtir. Strdiiriilebilirligin evrensel bir
ilke haline gelmesinde Brundtland Raporu’nun (1987)
belirleyici rolii olmustur. Raporda sdrdurulebilirlik, “gelecek
kusaklarin ihtiyaglarindan 6diin vermeden bugiinkii ihtiya¢larin
karsilanmas1” olarak tamimlanir. Bu tanim, sanat¢ilart uzun
vadeli diistinmeye, dogaya zarar vermeyen malzemeleri tercih
etmeye ve farkindalik yaratacak yontemler gelistirmeye
yonlendirmistir (Kagan, 2011: 124 - 126).

1960’lardan itibaren c¢evresel bozulmanin evrensel
boyutlara ulagmasiyla birlikte sanatcilar, ekolojik krize karsi
duyarlilik gelistirmis ve geleneksel sanat anlayislarini terk
ederek dogayla daha biitiinlesik, ¢evresel duyarliligr yiiksek
tiretim pratiklerine yonelmistir (Cinar, 2019: 205). Bu baglamda
surddrulebilir sanat; ekoloji, sosyal adalet ve demokratik
duyarlilik gibi temel ilkelerle ortiismesi, ekolojik sanat¢ilarin da
yalnizca dogayi yiiceltmekle kalmayip, ayn1 zamanda ekolojik
iligkileri teshir eden ve yeniden yapilandiran yaratict modeller
sunmasina neden olmustur. (Wallen, 2012: 234-242) Bu
yonelim yerel ekolojiye dogrudan donmek gibi bir zorunluluktan
ziyade; sirdiiriilebilirlik, biyolojik ¢esitlilik ve yenilenebilir
kaynaklara dair duyarliligin gelisimine katkida bulunur. (Spaid,
2002: 109-130)  Ekolojik sanat, sadece c¢evresel degil;
sosyolojik, kiiltiirel ve politik baglamlar1 da igeren
disiplinlerarasi bir {iretim anlayis1 sunar.
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Ekolojik sanat; arazi , performans, baski, fotografcilik,
geri doniigiim ve ileri doniigiim sanat1 gibi gesitli tiirleri kapsar.
Bu disiplinler, dogal malzeme kullanimi, gecicilik, siirece
odaklanma ve belgesel nitelikli Gretimleriyle kavramsal sanatla
paralellikler tasir (Antmen, 2014: 63). Bu baglamda, kavramsal
sanatin yiikselisi, sanatin maddi objeden ziyade fikir temelli bir
alana evrilmesini saglamis; cevre, doga, atitk ve zaman gibi
temalar sanatin merkezine yerlesmistir. Kavramsal sanat,
nesneden ziyade diisiinceye odaklanarak, sanatin degerini
fikrinden alan bir yaklasim sunar. Bu donemde sanatgilar,
buluntu nesneleri, atiklar, dogal 6geler gibi geleneksel sanat
malzemeleri disindaki ogeleri kullanarak elestirel bir sdylem
gelistirmistir. Bourriaud’nun (2002) tanimladigr iliskisel estetik
yaklagimi uyarinca, sanat artik nesne iiretmekten ziyade yasam
bicimleri ve eylem modelleri 6nermeye yonelmistir. Bu nedenle,
geri doniisiim (recycling), yeniden kullanim (reuse) ve ileri
doniisim (upcycling) gibi ¢evre temelli stratejiler sanat
tiretiminde belirleyici halegelmistir.

Upcycling, yani ileri doniisiim; atik malzemelerin
tasarim yoluyla daha yiiksek estetik veya islevsel degere
doniistliriilmesi siirecidir. Bu kavram, ilk kez 1994’te Reiner
Pilz tarafindan dile getirilmis; ardindan McDonough ve
Braungart’in “Cradle to Cradle” adli ¢alismasinda kavramsal ve
sistematik bir g¢er¢eveye oturtulmustur (McDonough, ve
Braungart, 2002/2010: 193). Geri donisiimiin aksine, ileri
doniisiim; malzemenin kimyasal yapisini bozmak yerine onu
yeniden baglamlandirarak doniistiirmeyi ve ayni zamanda
dontlisiimii, atik bir nesneye estetik deger kazandirma siireci
olarak tamimlanir (Earley, 2011). Elden ¢ikarmanin seri {iretim
mantig1 oldugunu savunan Hawkins: “Nesnelerin seri liretimi ve
tiketimi, degistirilebilirligin yaygin olarak kabul edilmesine,
hatta bundan zevk alinmasma baghdir; eski, kirik, modasi
geemis olani yenisiyle degistirmek. Seri degistirme kapasitesi
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ayn1 zamanda kaygisizca atma kapasitesidir.” (Hawkins, 2001:
5-23). ileri doniisiim tiiketim kiiltiiriine kars1 etik bir kars1 durus
sunar ve elden ¢ikarilan nesneleri yeni baglamlarda yeniden
islevsellestirir.  (Emgin, 2012:63-71) Bununla birlikte, ileri
dontisim sdreci tasarimin basindan itibaren {riiniin  6mriinii
gbzeten, modiiler ve parcalanabilir yapilarla kurgulanir
(Richardson, 2011).

fleri déniisiim (Upcycling), eskiden ¢op olarak bilinen
seylerin yeniden kullanimini igeren 'daha yesil yagam' olgusuyla
ilgilidir; sdrdirdlebilir tiketime dayanir ve ana fikir, eski
malzemeyi kullanmanin yeni yollarin1 6nererek canlandirmak ve
siirecin ana katma deger Ozelligi olarak 0Ozilinii bozulmadan
tutmaktir. Bu nedenle, ileri doniisiim ayni zamanda yenilik ve
deger yaratmanin yolunu agmak i¢in yeniden degerlendirme ve
birlestirme ile de ilgilenir. (McDonough, ve Braungart, 2013:
39). lleri déniisim yalmzca bir teknik degil; ge¢misle simdi,
eskiyle yeni arasinda yaratict iliskiler kuran bir zihniyet
bicimidir. Bu anlayig, trlinlere sadece islev degil, anlati,
deneyim ve kiiltiirel deger de ekler. Ileri doniisiim eski bir
seyden yeni bir sey yaratmaktir, ancak her seyden 6nce yeniden
icat etme veya rehabilite etme sirecinin hikayesidir. Ileri
donlisim'de ge¢mis simdiye gomiiliidir ve gelecek zaten
buradadir (McDonough, ve Braungart, 2013: 42). ileri déniisiim
estetifi, sadece siirdiiriilebilir bir tiretim modeli degil; aym
zamanda c¢agdas sanatin kavramsal, etik ve c¢evresel
doniisiimiinii temsil eder. Ekolojik duyarlilik, kiiltiirel elestiri ve
yaratici yeniden degerlendirme yoluyla hem nesnelerin hem de
deger sistemlerinin donilislimiinii saglar. Kavramsal sanatin
diisiince temelli yapisiyla birlestiginde, ileri doniisim estetigi
cagdas sanatin etik-politik agilimlarina da kap1 aralar.
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1960’11 yillarda kavramsal sanat (conceptual art) ve
cevreci sanat (ecological art) hareketleriyle birlikte sekillenen bu
donemin estetik yonelimi, tiiketim sonrasi atiklar1 yalnizca
fiziksel degil, simgesel olarak da yeniden islevlendirmeyi
amaglamistir. Bu yonelimin “6znesi” konumundaki “nesne”
yalnizca salt malzeme olarak degil, ayn1 zamanda bir “bellek
nesnesine” doniigiir. Sanat¢inin nesneyle kurdugu bu dontisiim
iligkisi, nesneyi bir ifade araci olarak yeniden islevlendirdigi
6lctde, onunla toplumsal ve duygusal diizeyde de bag kurar.
Sahne sanatlarinda bu yaklasim, nesnenin dramatik bir 6zneye
doniismesiyle daha da gugclenir. Bu doniistim siireci, yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda etik bir tercihtir (Corniquet ve
Rhéty, 2011: 133 - 172).

1980’11 yillarda estetik ve terminolojik olarak sekillenen
nesne tiyatrosu, ayn1 zamanda gii¢lii bir toplumsal elestiriyi de
icinde barindirir. Christian Carrignon’a gore bu tiyatro, Cin mali
endiistriyel nesnelerin Avrupa pazarimi istila ettigi donemin
kiiltiirel baglaminda dogmustur. Seri iiretimin hiz kazandigi,
nesnelerin iglevlerini yitirip ¢abucak atildigi bir ¢agda, nesne
tiyatrosu, bu tiiketim mantifina karsi bir karsi durus bigimi
olarak gelismistir. Bu tiyatro, “fazla olanla” ya da “higbir seyle”
diinyay1 biiylileme ¢abasi i¢inde, atik nesnelere ikinci bir yasam
sunar. Onlara yeni anlamlar kazandirarak islevsel degerlerinden
arindirir  ve siirsel bir ¢ergeveye tasir (Carrignon, 2013).
Ozellikle Agnes Limbos’un tiyatrosu da tercih ettigi nesneler
baglaminda benzer bir bakis agisina sahiptir: eski teneke
kutular, yamulmus metal pargalari, dikisi sokiilmiis kumasglar,vb.
seyler de tiiketim toplumunun unuttugu ya da digladigi ama ayni
zamanda “yerinden edilmis” nesnelerdir. (Limbos, ve Mabardi,
2019: 47) Bu sec¢im, hem israf kiltiriine hem de modern
hayatin hizla tiiketen dogasina karsi bir durus niteligindedir.

Nesneleri “cOp” statlisinden ¢ikarip anlatinin merkezine
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yerlestirmek, ayn1 zamanda goriinmeyeni gorlintiir kilmak
anlamina gelir.

Bu yoniyle Limbos’un tiyatrosu, ileri doniisiim estetigini
sahnede bir tir “sosyal bellek restorasyonu” olarak isler.
Limbos, bu yer degistirmeyi yalmizca fiziksel bir doniisiim
olarak degil, teatral bir siirselligin pargas1 olarak kurar. Nesne,
gecmisinin hayaletini tasirken, sahnede yeni bir hikdyenin
parcast olur. Bu da onu hem maddi hem simgesel diizeyde
“doniismiis” bir varlik” haline getirir. (Limbos, 2018) Bu tir bir
estetik yaklasim, hazir nesne (ready-made), kolaj ve asamblaj
gibi modern sanat teknikleriyle de paralellik gosterir. Tipki
Rauschenberg’in "combine painting" ¢alismalarinda oldugu gibi,
bu nesneler bir araya geldiklerinde hem fiziksel bir kolaj hem de
cok katmanli bir anlati olustururlar. (Rauschenberg, 1997: 155-
157) Nesne tiyatrosunda bu kolaj, oyuncunun bedeni ve sesiyle
biitiinleserek hareketli bir montaja doniisiirken Limbos’un
performanslarinda nesneler, ge¢misin taniklart gibi sahneye
taginir. Bir yipranmis bavul ya da lekeli masa ortiisii, yalnizca
bir dekor unsuru degil; karakterin i¢ diinyasinin disavurumudur.
Bu yonlyle nesne tiyatrosu, ileri donilisiim sanatinin anlati,
malzeme ve estetik agisindan sahnedeki yansimasi olarak
okunabilir. Agnes Limbos’un oyunlarinda, nesneler yalnizca
sahne mekanina yerlestirilen objeler degil; ge¢misi ve bellegi
temsil eden karakterlerdir. Bu anlamiyla onun tiyatrosu, ileri
doniisiim estetigini yalnizca malzeme iizerinden degil, anlatinin
0zii lizerinden de isler. Limbos, felsefesini ozetle su sekilde
aciklar: “Eski bir nesneye baktigimda, sadece islevini
gérmuiyorum; sanki birinin hafizasina ag¢ilan kii¢iik bir kap1 gibi.
Tiyatro da iste burada bashyor.” ( Limbos, 2018)

Gunumuzde nesne tiyatrosu gibi disiplinlerde, sahneye
taginan nesneler yalnizca maddi temsiller degil; bellegin,
kimligin ve toplumsal elestirinin tasiyicilarina dontismektedir.
Nesne, izleyicinin kisisel hafizasinda ¢agrigimlar uyandirarak,
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anlatinin bir pargasi olmanin otesinde bireysel bir duygusal
temas alan1 yaratir. Boylece ileri doniligiim estetigi, yalnizca
uretim slrecinde degil, izleme deneyiminin kendisinde de
etkisini gosterir. Limbos’un tiyatrosu bu anlamda, estetik oldugu
kadar deneyimsel bir doniisiim 6nerir: Nesneye nasil baktigimizi,
onu nasil hissettigimizi ve onunla nasil iliski kurdugumuzu
sorgulamaya acar. Bu estetik stratejiler, hem ¢agdas tiyatro hem
de kultlrel elestiri agisindan gii¢li bir yeniden diistinme imkani
sunar. Nesne tiyatrosu, ileri donlisim aracilifiyla yalnizca
sahneyi degil, izleyicinin diinyayr algilayis bicimini de
doniistiiriir.

4. NESNENIN CANLANDIRILMASI: TEATRAL
BiCiM OLARAK DONUSUM

Hayal giicii, insanin varolusunu siirdiirebilmesinde kritik
bir yetenek olarak kabul edilir; zira iiretken ruhun islevselligi,
gercek disihigin zayifligr ile engellenir (Bachelard, 1964: VIII).
Bu baglamda icatlar ¢ogunlukla hayal giiclinlin iirlinii olarak
ortaya ¢ikar ve bilim kurgu, ¢izgi roman, sinema, edebiyat ve
sahne sanatlar1 gibi ¢esitli anlatt mecralar1 aracilifiyla tanitilir.
Bu mecralarda yalnizca insanlar degil, nesneler de birer anlati
Oznesi haline gelir. Nitekim insanlik tarihi boyunca nesneler,
yalnizca aragsal islevleriyle degil, ayn1 zamanda anlam {iretme
kapasiteleriyle, yani anlatilarin tasiyicist ya da kurucu &gesi
olma potansiyelleriyle de var olmuslardir. Alegorik edebiyatin
sembolik gostergeleri, Andersen masallarindaki canlandirilmisg
nesne karakterler ve modern sanatin simgesel formlari, sahnede
nesneye taninan bu mesruiyetin tarihsel onciilleri arasinda yer
alir. Nesne tiyatrosu da bu hayal gucinin sahnedeki somut
yansimalarindan biri olarak, post-dramatik tiyatro ¢atisi altinda
gelismistir (Lehman, 2006: 135).
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Nesne tiyatrosu, performatif sanatlar icinde ¢agdas bir
tir olarak 1970’li yillarin sonlarinda bi¢imlenmis, 1980°1i
yillarda ise belirgin bir estetik kimlik kazanarak gelisimini
stirdirmiistiir. (Martinez, 2013., para. 9) Kavramsal olarak nesne
tiyatrosu, sahnede yer alan nesnelerin yalnizca dekoratif veya
tamamlayict ogeler degil, ayn1 zamanda anlatinin tasiyicisi ve
oyuncunun yaratict partneri olarak kullanildigi bir yaklagima
isaret eder (Futin, 2004: 16). Geleneksel kukla tiyatrosundan
farkli olarak bu tiirde nesneler, karakterlere birlnerek dramatik
aksiyona dogrudan katilir; sahnenin kurulmasindan, karakter
yaratimina ve hikdye anlatimina kadar pek ¢ok islev iistlenirler.
Bu tiyatro bi¢imi, nesnelerin sanat¢inin hayal giiciinii ve
diisiinsel arayislarint dogrudan aktardigi bir anlatim alan1 sunar.
Her ne kadar nesneler tiyatroda uzun siiredir yer aliyor olsa da,
nesne tiyatrosunun ortaya ¢ikisi, onlara yiliklenen anlamin
doniismesiyle miimkiindiir. (Ryoppy ve Skouby, 2015: 458-461)
Ozellikle Christian Carrignon’un tanimiyla, bu tiyatro bigimi,
sanat¢inin kigisel deneyim ve iligkilerini sahneye tasidigi bir
laboratuvar iglevi goriir. Carrignon’un "benim nesne tiyatrom"
(mon théatre d'objet) ifadesinde belirttigi gibi, bu alanin
cogullugu ve 6znel dogasi, nesne tiyatrosunu sabit kurallardan

uzak, yaratict bir arastirma alami haline getirir (Carrignon,
2013).

Nesne tiyatrosunun gelisiminde rol oynayan Oncii
topluluklardan biri olan Le Théatre Manarf’in en bilinen
gosterilerinden  biri  olan  Intime, kurucusu Jacques
Templeraud’un yaklagimiyla olusturulan anlatida karakterlerin
temsili oldukca sira disidir: Kirmizi Baslikli Kiz yesil bir elma,
kurt gergek bir balik kafasi ve anne ise haslanmis bir patates ile
temsil edilir. Templeraud, nesneleri yalnizca karakterleri
canlandirmak i¢in degil, ayn1 zamanda alisildik anlat1 kaliplarini
parcalamak amaciyla kullanir. Bu yoniyle nesne tiyatrosu,
absiirtlestirme ve doniisiim stratejileriyle hem bi¢imsel hem de
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anlamsal yenilikler uretir (Djenane, t.y., para. 3). Bir diger
onemli grup olan Le Vélo Théatre, Charlot Lemoine ve Tania
Castaing’in Onciiliiglinde, nesne tiyatrosunu evrensel bir iletisim
bi¢imi olarak kurgular. Onlara gore, nesneler yalnizca anlam
tagiyan temsili araglar degil, aym1 zamanda kiiltiirel sinirlart
asabilen poetik birer dil unsurudur. Oyuncaklar ya da
gercekligin  minyatiirleri gibi 6zel secilmis nesneler, hem
oyuncular hem de izleyiciler icin sezgisel bir anlam (retme
zemini sunar. Bu yaklasimla gelistirilen performanslarda,
giindelik esyalar, kisisel ve kolektif hafizay1r harekete gegiren
cagrisimlarla yiikli nesnelere doniisiir (Djenane, t.y., para. 4).
Carrignon ve Katy Deville’in kurdugu “Théatre de Cuisine” gibi
oncii gruplar, nesne tiyatrosunun yalnizca bigimsel bir yenilik
degil, ayn1 zamanda bir diisiince bi¢imi oldugunu vurgularlar.
Onlara gore nesne tiyatrosu, giindelik yasamda yer alan basit
nesnelerin - bir oyuncak, bir kutu ya da bir mutfak esyasinin -
kisisel enerjiyle doniistiiriilmesiyle olusur. Bu yaklagim,
yalnizca teatral bir yenilik degil, ayn1 zamanda tiiketim
toplumunun siradan nesneleriyle kurulan elestirel ve siirsel bir
iliski bigimidir (Martinez, Carrignon: 2013).

Nesne tiyatrosunun diistinsel kokenlerinde, 20. yiizyil
baslarinda etkili olan gercekiistiiciililk akiminin izleri belirgin
sekilde hissedilir. André Breton’un 1930’larda nesnelere
atfettigi siirsel islev, nesne tiyatrosunun Oziinii olusturan
doniistim fikrini beslemistir. (Browder, 1967: 24) Breton’un,
nesnelerin giindelik kullanim degerlerinden arindirilarak diigsel
cagrisimlarla yiiklenmesini savundugu bu yaklasim, tiyatro
sahnesinde terkedilmis nesnelere yeni bir hayat verme pratigiyle
ortismektedir. Nesne tiyatrosu, bdylece toplumun nesneler
tizerindeki tiiketim temelli yasasini ihlal eder; kullanilmis ve
terk edilmis nesneleri yeniden sahneye tasiyarak onlar1 poetik
bir anlatinin pargasi haline getirir (Breton ve Ball, 2023: 67)

162



Akademik Perspektiften Plastik Sanatlar

Bu anlayista amag, nesneyi agsmak degil, onun anlamini
doniistiirerek sapmaya ugratmaktir. Ornegin, kirmiz1 bir kalem
kapaginin Kirmizi Bashkli Kiz’a doniisebilmesi, yalnizca
bicimsel benzerlikten degil, renk, sekil ve kiiltiirel ¢cagrisimlarin
eszamanli olarak harekete gecirilmesinden kaynaklanir. Bu
yaklagim, gercekiistiiciiliigiin rastlantiya, oyun estetigine ve
biling digina duydugu ilgiyi sahneye tasir. Ote yandan Marcel
Duchamp’in hazir nesne (readymade) kavrami da nesne
tiyatrosunun poetikasini bi¢imlendiren bir baska referans alani
sunar. Duchamp, gilindelik bir nesneyi (Ornegin bir pisuari)
anlam  baglamindan  kopararak sanat nesnesi  olarak
konumlandirdiginda, nesnenin igerdigi anlam potansiyelini
estetik bir sapmayla yeniden tanimlamis olur. Nesne tiyatrosu da
benzer bicimde, oyuncunun elinde nesneyi dramatik bir
simgeye, bir karaktere veya kavrama doniistiiriir. Bu doniistimde
esas olan, nesnenin Ozlinde ¢agrisgimsal giliciin - agiga
¢ikarilmasidir (Duchamp, 1973: 96).

Agnes Limbos’un sahne pratiginde (de) nesnelerin
canlandirilmasi, dramatik olay Orgiisinden ¢ok, anlik
cagristmlar  ve  fiziksel iligkiler  (zerinden  kuruludur.
Temsillerindeki anlati, geleneksel baslangig-gelisme-sonug
yapisindan ziyade, nesnelerle kurulan mikro iligkilerin
toplamindan olusur. Bir sahnede eski bir sise ile pasli bir makas
arasinda kurulan iliski, bir ¢atismay1 ya da ask hikayesini temsil
edebilir. Bu temsil diizeyi, nesnelerin bigimsel 6zellikleri kadar,
oyuncunun onlara yiikledigi jestsel enerji ile de insa edilir
(Limbos ve Mabardi, 2019: 45). Limbos’un bu yaklagimi, Gilles
Deleuze’in “bedensiz organlar” kavramini hatirlatir: Nesne,
islevinden koparilarak yeni bir diizlemde anlam Uretmeye baslar.
Bu durumda nesnenin “canlandirilmasi”, onun fiziksel olarak
canli goriinmesinden ¢ok, anlam diizeyinde bir dirilisi ifade
eder. (Mueller, 2016: 51). Nesne, oyuncunun araciligiyla bir
temsil aract degil, dogrudan bir varlik olarak sahneye katilir. Bu
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da nesne tiyatrosunun en ¢arpict yonlerinden biridir: Canli ile
cansiz arasindaki sinirin hem estetik hem de diisiinsel diizlemde
sorgulanmas.

Nesne tiyatrosunun temel ilkelerinden biri, sahnede yer
alan nesnenin yalnmizca simgesel bir varlik degil, ayn1 zamanda
dramatik bir 6zne olmasidir. Oyuncu, nesnenin giindelik islevini
askiya alarak ona baska bir varolus alan1 tanimlar. Ornegin; bir
sa¢ kurutma makinesi artik sa¢ kurutmaz, sahnede bir ejderhaya
ya da sinek yiyici yaratiga doniisebilir ya da Sofokles’in Electra
tragedyasinda “bronz kaburgali” olarak tanimlanan bir ¢omlek,
Electra’nin fiziksel temas aninda bebek kardesi Orestes’i
sembolize eden bir yuk haline gelir (Mueller, 2016: 20-21). Bu
donilisiim, seyircinin  belleginde halihazirda kayith olan
anlamlan ters yliz ederek nesnenin g¢agrisimsal potansiyelini
aciga cikarir (Blumenthal, 2005: 34) Burada onemli olan,
nesnenin dramatik giicliniin yalnizca big¢imsel doniislimden
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kisisel hafiza ile kurdugu
iliskiden kaynaklanmasidir. Bu siire¢, yalnizca nesneyi degil,
izleyicinin algisim1 da déniistiiriir: izleyici, nesneyi sabit bir bigim
olarak degil, surekli degisen, anlam kazanan bir varlik olarak
algilar.

Christian Carrignon’a gore sahnedeki nesne, genellikle
ev ortamindan gelen, bir elin kullanimina uygun, taninabilir bir
objedir. Gegmisin izlerini tagiyan ve kiiltiirel kodlarla yiiklenmis
bu nesneler, sahnede doniistiiriilmez; zira doniisiim, onlarin
“rya benzeri yukund” kaybetmesine neden olur. Nesne
tiyatrosu, bu nedenle bireysel hafiza ile kolektif bellegin
kesisiminde yer alan bir anlatim bi¢imidir (Martinez, C.,
Carrignon, 2013). Bu noktada nesne tiyatrosunu Kklasik
kuklaciliktan ayiran temel fark, nesneye bigimsel bir hareket
kabiliyeti kazandirmak degil, ona anlam yiiklemektir.
Kuklacilikla benzerlik tasisa da, nesne tiyatrosu genellikle
nesnenin islevinden kopartilip yeni bir simgesel baglamda
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degerlendirilmesini igerir. (Blumenthal, 2005: 37)  Agnes
Limbos, sunu soyler: “Bir ¢atalin veya patatesin uzerine iki gz
yerlestirerek nesne tiyatrosu yarattiklarini diigiinen sanatgilar
var, ama aslinda bir kuklay1 canlandiriyorlar, bir nesneyi degil.
Biz gercekten metafor artyoruz.” (Limbos ve Mabardi, 2019: 45).

Nesne tiyatrosu, yalnizca sahne {izerindeki nesneleri
doniistiirmekle kalmaz; Ozne, nesne ve seyirci arasindaki
iligkileri sorgulayan bir estetik ve felsefi zeminde konumlanir.
Kuklaciliktan tiireyen bu disiplin, postdramatik yapilarla
birleserek, hem tiyatronun hem de nesnelligin dogasina dair yeni
sorular ortaya koyar.

5. SONUC

Cevresel krizlerin sanat iiretimini  doniistiirdiigii
ginimdizde ileri dontisiim pratigi, ginimiz sanat anlayisinda
yalnizca ekolojik duyarliligi degil, ayn1 zamanda yeni anlati
bigimlerini de beraberinde getiren ¢ok katmanli bir yaklagim
sunmaktadir.  1960’lardaki  sosyo-kuilturel  dinamiklerden
beslenen ekolojik sanatin fikirsel ¢iktlarindan biri olan ileri
dontisiim temelli sanat pratikleri ile kavramsal sanat anlayisinin
estetik ve politik yonelimlerinin Ortiismesi, nesne tiyatrosuna
iliskin bu ¢alismanin olugmasma teorik bir zemin hazirlamistir.
Tiiketim sonrasi atiklarin yeni anlamlar yiiklenerek sanatsal bir
ifadeye karsilik gelmesi - olusan bu doniisiim anlayisi
baglaminda - sadece plastik sanatlara degil, sahne sanatlarina da
etki etmektedir. Tiyatro sahnesinde yer bulan nesneler, artik
yalnizca fonksiyonel Ogeler degil, ge¢misin tanigi, hafizanin
tastyicis1 ve duygunun aktaricisi haline gelir. Bu tavir, 6zellikle
nesne tiyatrosu gibi dogrudan nesneyle iliski kurulan disiplinlerde
gucli bir ifade bicimine doniismektedir. Agnes Limbos’un sanati
da, bu doniisiimiin en 6nemli 6rneklerinden biridir.
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Limbos’un tiyatrosunda ileri doniisiim estetigi, yalnizca
kullanilan nesnelerin fiziksel gegmisinde degil, ayn1 zamanda
onlarin sahnede kurduklari iligskilerde gorinir héle gelir. Bir
nesne, sahneye c¢iktiginda yalmzca kendi bicimini degil,
gecmisini ve izleyicide ¢agristirdigi anlamlar1 da beraberinde
getirir. Limbos, bu ¢ok katmanli anlam alanin1 bilerek sahneye
tasir. Onun nesneleri, hem aginmigliklariyla hem de tasidiklari
hafizayla izleyiciyi gecmise, kayba ya da arzuya dair bir
anlatinin i¢ine ¢eker. Bdylece, atik nesne bir anlati nesnesine
dontigiir. Limbos’un sahnesi, hazir nesnenin estetikle yeniden
birlestigi bir laboratuvardir: burada eski bir iti bir annenin
kaygisini, egik bir sandalye bir iktidar boslugunu temsil edebilir.
Bu tiir doniisiimler, yalnizca nesneye degil; izleyiciye de yansir.
Agnes Limbos’un sahneleme yontemleri, atik nesneleri yalnizca
teatral bir arac¢ olarak degil, gecmisin izlerini tasiyan ve yeni
anlatilar liretme potansiyeline sahip 6znelesmis varliklar olarak
konumlandirir. Bu baglamda, ileri doniisiim ile nesne tiyatrosu
arasindaki kesigim noktalari, hem sahne estetigi hem de sanatin
ekolojik duyarliligi agisindan yeni bir diistinme imkan
sunmaktadir. Cagdas tiyatroda nesnenin bu yeni konumu,
sanatginin  yalnizca bir anlatici degil, aym1 zamanda bir
“toplayic1” olarak yeniden tanimlanmasini da beraberinde getirir.
Limbos’un sectigi nesneler, tipki bir arkeologun topraktan
cikardigi kalintilar gibi gegmise, hafizaya ve yok sayilanlara dair
sessiz bir taniklik sunar. Bu taniklik sahnede nesnenin yeniden
dogup-doniismesiyle ses bulurken; ayn1 zamanda bigim, hareket
ve jest yoluyla da bedenlesir. Agnés Limbos’un sanatsal pratigi
araciligiyla, atik nesnelerin dramatik ve anlatisal birer 6geye
dontistiigi  sahneleme yontemleri irdelenmis; bdoylece ileri
doniisiimiin, tiyatro sanati i¢ginde hem maddi hem de simgesel
diizeyde nasil bedenlendigi gosterilmistir. Nesne tiyatrosu, bu
baglamda, gilindelik olanin estetiklestirilmesini saglayan bir arag
olmanin Gtesine gecerek, siirdiiriilebilir bir sanat {iretiminin hem
elestirel hem de yaratic1 imkanlarini agiga ¢ikarmaktadir.
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Bu calisma, ileri doniisiim estetigini  yalnizca
malzemenin doniisiimilyle sinirli olmayan; aksine anlam, hafiza
ve temsil diizeyinde etkili olan ¢ok katmanli bir kavramsal sanat
pratigi olarak ele almistir. Nesne tiyatrosunun, giindelik
nesneleri sahne {izerinde hem anlatict hem de fail kilarak
kurdugu yapisokiimcii iligski, c¢agdas tiyatronun postdramatik
yonelimleriyle kesigsmekte; aynit zamanda siirdiiriilebilir sanatin
etik-politik zeminine eklemlenmektedir. Sonu¢ olarak, ileri
donilisim sanati ile nesne tiyatrosu arasinda kurulan bu bag,
yalnizca bigimsel degil; etik, estetik ve anlatisal dizeyde de
0zgiin bir kesisim noktasi sunmaktadir.
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