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MOSCHELES OP. 70 NO. 5 iLE CHOPIN OP. 10
NO. 3 ETUTLERININ KARSILASTIRMALI
COZUMLEMESI

Bilge Su KARACA!

1. GIRIS

Aktuze’nin (2004, s. 182) “(...) calg1 teknigini gelistirmek,
zorluklarin istesinden gelebilmek amaciyla yazilan, ancak {istiin
miizik degeri de icerebilen kisa parga” olarak tanimladigr “etiit”
tirtiniin kokeni, Klasik Donem 6ncesine dayanir. Herdliscka’nin
(2016, s. 75) aktardigmma gore, Peter Felix Ganz’in The
Development of the Etude for Pianoforte adli tezinde, “etiit”{in
evrimini temsil ettigini diisiindigli bes kategori vardir:
Varyasyon, toccata, prelid, Handstlck, didaktik enstrimantal
metotlar. Alessandro Scarlatti’nin toccatalari; Francgois
Couperin’in 1716 yilinda yazdigi L art de toucher le clavecin adli
icra ve uygulamalarla ilgili konulara deginen klavsen
metodundaki 8 preliid; Johann Sebastian Bach’in Clavierbichlein
adli enstriman ve kompozisyon teknigini kapsayan
kilavuzundaki didaktik parcalar ve Domenico Scarlatti’nin ¢esitli
klavsen tekniklerini ¢alistiran tek boliimlii “sonat”lardan olusan
Essercizi per Gravicembalo adli koleksiyonu Barok Dénem’de
etlit kategorisine konulabilecek eserlere drneklerdir.

18. yiizyilin sonuna dogru, piyano (“pianoforte”) amator
ve profesyonel piyanistlerin favori enstriimani haline gelmistir.
Avrupa’nin dort bir yanindan besteciler bu yeni enstriiman igin
repertuvarin zenginlesmesine katkida bulunan didaktik eserler
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yazmaya baslamislardir. 19. yiizyilin basinda, etiit kelimesi kabul
edilmis ve yaygin olarak Ogretici nitelikteki eserler veya bu
amacla yazilmis eser koleksiyonlarini ifade etmek i¢in kullanilir
olmustur (Herdliscka, 2016, s. 84).

Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarin basinda gelistirilen
virtlioziteyi ortaya koyan brilliant stilin yiikselen degeri olan
piyano icraciligi, aralarinda Londra (M. Clementi, J. B. Cramer),
Viyana (J. Hummel, C. Czerny) ve ardindan Fransa’da (A.
Bertini, H. Lemoine, C. Saint-Saéns, C. Debussy) bulunan ulusal
ettt piyano okullariin olusumuna katkida bulunmustur (Kripak,
2021, s. 41).

19. yiizy1lin baslarinda etiitlerin ¢ogu, teknik yonleri 6ne
cikarmaya devam etmis ve Ozellikle parmak gelisimine ve
bagimsizligima 6nem vermistir. Herdliscka’nin (2016, s. 87)
aktardigina gore Rosen, Cek kokenli besteci, piyanist ve sef Isaac
Ignaz Moscheles’in (1794-1870), teknik dgeleri mizikal 6gelerle
birlestirdigini ve konser performansi igin etiitler yazan ilk
besteciler arasinda yer aldigini belirtmistir.

Fryderyk Franciszek Chopin (1810-1849), muzikal
ifadeyi ve mizikal 6zu etudiin teknik gereklilikleriyle tam olarak
birlestiren ilk bestecidir. Chopin’in etitleri, 6zellikle profesyonel
piyanistler igin tasarlanmis, virtuoso veya étude de concert adi
verilen yeni bir tiiriin dogusuna sebep olmustur (Herdliscka,

2016, s. 87).

Chopin, Op. 10 ve Op. 25 seklinde 24 etiit yazmstir.
Moscheles ise Op. 70, 24 etlt; Op. 95, 12 etiit; Op. 105, 2 etut ve
Op. 111, 4 konser etiidii olmak {izere 42 etiit yazmistir. Silver’in
(1992, s. 75) aktardigina gore Chopin i¢in Moscheles’in Op. 70
etiitleri, giiclii bir hayranlik uyandirmistir. Kendi yazdig etiitlere
hazirlik olmasi adina 6grencilerine bu etltleri 6nermis ve hatta
Moscheles’in etutlerinde bulunan muozikal 6geleri  kendi
etlitlerinde de kullanmustir.
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2. MOSCHELES’IN MUZIKAL USLUBU

1794 Prag dogumlu Isaac Ignaz Moscheles, Klasik ve
Romantik Donem’i kapsayan bir besteci ve piyanisttir. Gerig’in
(1976, s. 137) aktardigina gore Pecher, Moscheles’in piyano
tekniginin, eski okula ait oldugunu; eklemlerinin hafif ¢cokiik ve
bileklerinin hemen hemen aym1 seviyede oldugu bir el
pozisyonuna sahip oldugunu; oktavlari esnek olmayan bir bilekle
ve giic uygulayarak ¢aldigini; diger zamanlarda hafif ¢aldiginm
ama tek notalar i¢in asla kol hareketi kullanmadigin1 ve yuvarlak
ve dolgun bir tonu oldugunu belirtmistir. Sainsbury’nin (1824, s.
183-184) Moscheles’in Londra’daki ilk performansindan sonra
The Quarterly Musical Review’dan aktardigina gore,
“Moscheles’in enstriimana hakimiyeti ister kuvvet, ister incelik,
ister hiz agisindan ele alinsin, ger¢ekten sasirticidir. (...) Bilegi,
eli ve parmaklarmin eklemleri gesitli pozisyonlarda gercekten
harika bir esneklik sergiliyor ancak dokunusunu o kadar ustaca
kontrol ediyor ki, (...) kulaga en ufak sert bir ses bile gelmiyor.
Ayrica hizli arpej pasajlarda parmaklarinda yay gibi bir esneklik
var, bu da en parlak tonu ortaya ¢ikarirken, genellikle ifade olarak
adlandirilan seyi olusturan o dokunakli hareketlerde daha da
etkileyici oluyor. Ancak Moscheles’in ¢alisinin en sira dis1 yani,
belki de uzak atlayislarda bir notadan digerine gecisindeki hiz ve
kesinliktir. Bagparmaklari, parmaklarinin neredeyse enstriimanin
en uzak kisimlaria yoneldigi ara noktalar gibi islev goriiyor ve
bu kisimlar iizerinde akil almaz bir hizla uguyorlar; ancak
dokunus ve tonun kontrolli 0 kadar saglam bir sekilde saglaniyor
ki, asla kusurlu bir nota duyulmuyor.”

Moscheles, Chopin ve diger Romantiklerin eserlerini, eski
okul teknigi ile ¢almada ve hatta anlamada zorluk c¢ekmistir.
Giinliiklerinde, Chopin’in etiitlerindeki  orijinalligin ~ ve
temalarindaki ulusal renklerin kendisini biiyiilendigini ancak
miizigini genellikle ¢ok tatli buldugunu belirtmistir. Chopin’in
eserlerini ¢alarken diisiincelerinin ve parmaklarmin bazi zor ve
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kendisi i¢in akil almaz olan modiilasyonlarda zorlandigini ifade
etmistir (Gerig, 1976, s. 138). 1838 yilinda besteci ¢agdaglari ile
ilgili sunlar1 yazmistir: “Dort modern kahramanin, Thalberg,
Chopin, Henselt ve Liszt’in tiim yeni eserlerini ¢aliyorum ve
baslica etkilerinin, ellerinin onlara sundugu avantaji kullanarak
parmaklarini olabildigince ¢ok acgarak calmaktan geldigini
goruyorum. Ben, ellerimle ¢ok daha az nota kavrayabiliyorum,
¢linkii bu ekolle egitilmedim. (...) Su anda yeni tarz daha fazla ilgi
gorlyor ve ben higbir zorluktan kaginmadan, yeni etkileri hor
gormeden ve eski geleneklerin en iyi yonlerini korumaya
calisarak iki ekol arasinda bir orta yol bulmaya calistyorum”
(Glltek, 2007, s. 218).

Moscheles  virtlioz ~ yorumcularin  ilk  biiytlik
temsilcilerinden biridir. Yaratict ¢alismalarinda Moscheles,
baslangicta klasisizme, daha sonra romantizme yonelmis ve
brilliant stilden de etkilenmistir. Bestecinin eserleri i¢inde iki etiit
koleksiyonu cok populer olmustur: Op. 70, 24 etiit ve Op. 95,
“Karakteristik Etiitler”. Bunlar programli romantik konser
etutlerinin erken ornekleridir ve etiit turiniin yeni orneklerini
etkilemislerdir (Alekseyev, 1988, s. 190).

3. MOSCHELES’iN OPUS 70 ETUTLERI

Opus 70 etutleri, 1825-1826 yillar1  arasinda
bestelenmistir. Giiniimiiz piyano repertuvarinda yer almaya
devam eden Moscheles’in bu etiitleri, o donemde yenilikgi
sayilacak sekilde teknik c¢alismanin smirlar1 iginde 6Gnemli
miizikal degere sahip Ogeleri de igerir. Bu 0zellikleriyle
Moscheles Op. 70 etiitleri, sonrasinda gelen Chopin, Liszt ve
Mendelssohn etltlerinin 6nciist olarak kabul edilir (Silver, 1992,
s. 73).

Yirmi dort etiitten olusan Opus 70 etltleri, piyanoda
cesitli teknikleri calistirmak iizerine kurulmustur. Tablo 1’de
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Moscheles’in Op. 70 yirmi dort etidlndn tonalite, tempo, 6l¢l
sayist ve ¢alistirdigi tekniklere yer verilmistir.

ETUT TONALITE | TEMPO OLCU | EGZERSIZ
Op. 70, No. 1 Do Major Allegro 47 Sag el; yakin seslerden
moderato olusan kaliplar
Op. 70, No. 2 mi minér A”eg."’ 56 iki el; kirik akorlar
energico
Op. 70, No. 3 Sol Major Allegro brillante | 89 Sag el; kromatizm; 1-2-3
parmaklar
Op. 70, No. 4 Mi Major Lentamente con 37 Sag .el; inici ve ¢ikici
tranquilezza arpejler (dalgalanmalar)
Allegretto
Op. 70, No. 5 la minér agitato con 72 Sag el; ¢ok partili yap1
passione
Op. 70, No. 6 re minor Allegro giocoso | 111 Sag el; akor boliinmeleri
Allegro energico iki el; agik akorlar; yakin
Op. 70, No. 7 Sib Major non troppo 70 - a¢ orar. y
seslerden olusan kaliplar
presto
Op. 70, No. 8 Mib Major Allegro agitato 52 iki el; oktavlar
Cantabile Sol el: i akorl
Op. 70, No. 9 Lab Major moderato ed 36 >0 (f > Benis axoriar
- Ik el; ¢ok partili yap1
espressivo
Lo . Sag el; kaliplar
Op. 70, No. 10 | si minor Andantino 66 Sol el; genis acik akorlar
Allegro Sag el; arpejler,
Op. 70, No. 11 | Mib Major maestoso e 54 dalgalanmalar
patetico Sol el; oktavlar
L . iki elde olusan
Op. 70, No. 12 | sib minor Agitato 164 dalgalanmalar
Op. 70, No. 13 | Re Major Allegro brillante | 43 Sag el; tgliiler
Sag el; agik akorlarin
Op. 70, No. 14 | sol minér Allegro 49 olusturdugu
maestoso
dalgalanmalar
Sag el; yakin hareket
Op. 70, No. 15 | lab mindr Allegro giocoso | 140 Sol el; atlamalar; yakin
hareket
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Adagio ma non Sag el; akorlar

Op. 70, No. 16 | Si Major 49 Sol el; tiglemeli agik
troppo
akorlar
Op. 70, No. 17 | fa# mindr Andantino 84 iki el; aralik boliinmeleri
Op. 70, No. 18 | Fa# Major Allegro con brio | 47 Sag el; arpejler

Sag el; oktav genisliginde
Op. 70, No. 19 | La Major Vivace 101 esneme
Sol el; akor bélunmeleri

Adagio con Sol el; inici ve ¢ikict
Op. 70, No. 20 | do# mindr molto 59 dizilerin olusturdugu
espressione dalgalanmalar
Op. 70, No. 21 | Reb Majé Allegro 98 Sag el; aralik boliinmeleri
p. 75, No. &b Major moderato geb u
Op. 70, No. 22 | Fa Major Allegro 43 Sag el; repete

iki el; tek ve gift sesten

Op. 70, No. 23 | do minér Allegro marcato | 104 ..
olusan diziler

iki el; diziler + iki el;

Op. 70, No. 24 | fa minér Allegro comodo | 37+81
kontrapuntal yap1

Tablo 1. Moscheles’in Opus 70, 24 etiduntn 6zellikleri

4. CHOPIN’IN OPUS 10 ETUTLERI

Fryderyk Franciszek Chopin, Opus 10’dan 12 ve Opus
25’ten 12 olmak {iizere toplamda 24 etiit yazmistir. Opus 10
etttlerini 1829-1833 yillar1 arasinda bestelemistir.

Herdliscka’nin (2016, s. 87-88) Gordon’dan aktardigina
gore, Chopin’in etiitleri cesitli formlar sergilerken, en yaygin
olan1 ABA ii¢lii formudur. Etiitlerinin ¢ogu 6nemli uzunlukta bir
koda igerir. Ana teknik zorluklardan biri acilis Olgiilerinde
sunulur ve etlit ABA formundaysa ikinci teknik zorluk B
boliimiine eklenebilir. B boliimleri genellikle etiidiin basinda
sunulan orijinal motiften alinan tematik materyalle birlestirilir.

Herdliscka’nin (2016, s. 88) Rosen’den aktardigina gore,
genel olarak Chopin etiitleri tuse, kontrpuan, niians incelikleri,
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dokunusun dereceleri, ters aksanlar ve karmagsik ritimlere
yogunlagmistir. Ganz’dan aktardigina goére de Dbestecinin
etiitlerindeki teknik yenilikler arasinda akorlarin kapsamli
kullanimi, ayni1 elde iiglii ve altili araliklarin ardisik olarak gelisi,
genisgletilmis arpejli pasajlar, melodi hattindaki varyasyonlar ve
siyah tuslarin 6nemli 6l¢iide kullanimi yer alir.

Bu aragtirmada karsilagtirmali olarak incelenecek etiidii
Opus 10 albiimiinde yer aldigi icin Tablo 2’de Opus 10, 12
etlidlinlin tonalite, tempo, Ol¢li sayist ve calistirdigi teknik ile
ilgili bilgileri verilmistir.

ETUT TONALITE | TEMPO OLCU | EGZERSIZ
Op. 10, No. 1 Do Major Allegro 79 Sag el; genis arpejler
(“Waterfall”)
Op. 10, No. 2 la mindr Allegro 49 Sag el; kromatizm, 3-4-5
(“Chromatique™) parmaklar
Op. 10, No. 3 Mi Major Lento ma non 77 Sag el; ¢ok partili yap1
(“Tristesse™) troppo
Op. 10, No. 4 do# minor Presto con 82 iki el; kromatizm, siyah
(“Torrent™) fuoco tuslarda bagparmak
kullanimi
Op. 10, No. 5 Solb Major Vivace 85 Sag el; agik akorlar,
(“Black Keys”) siyah tuglarda bagparmak
kullanimi
Op. 10, No. 6 mib minor Andante 53 iki el; yakin seslere
(“Lament”) hareket
Op. 10, No. 7 Do Major Vivace 59 Sag el; akor boliinmeleri
(“Toccata”)
Op. 10, No. 8 Fa Major Allegro 95 Sag el; arpejler
(“Sunshine™)
Op. 10, No. 9 fa minor Allegro molto 67 Sag el; oktavlar
agitato Sol el; genis agik akorlar
Op. 10, No. 10 Lab Major Vivace assai 77 Sag el; akor boliinmeleri
Sol el; genis agik akorlar
Op. 10, No. 11 Mib Major Allegretto 54 iki el; kirik akorlar
(“Arpeggio”)
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Op. 10, No. 12 do minér Allegro con 84 Sol el; diziler,
(“Revolutionary™) fuoco dalgalanmalar,
kromatizm

Tablo 2. Chopin’in Opus 10, 12 ettdinin 6zellikleri

5. MOSCHELES OPUS 70 NUMARA 5 iLE
CHOPIN OPUS 10 NUMARA 3 ETUTLERININ
KARSILASTIRMALI COZUMLEMESI
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Etiitlerin ilk oOlgtileri incelendiginde iki etiit arasinda
tonalite farki oldugu g6ze ¢arpmaktadir. Moscheles Op. 70 No. 5
ettdd la mindr tonalitesindeyken Chopin Op. 10 No. 3 etidi Mi
Major tonalitesindedir. Bu iki tonalite sadece eksenleri agisindan
ayrismamakta ayn1 zamanda mindr-Major farkini da ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla etiitlerin karakterleri de farklhidir. ki
mindr tonun verdigi bir hiizne sahipken digeri daha parlak bir
yapiy1 daha ilk 6l¢iisiinden itibaren yansitmaktadir.
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Iki etiidiin de auftaktla basladig1 goriilmektedir. Sol elde
eslik partisi yer almakta, sag elde ise hem ara parti hem de melodi
partisi ayn1t anda ¢alinmaktadir. Boylece tek el, iki ayr islevi
yerine getirmek icin bolinmektedir. Moscheles ile Chopin’in
yazdig1 ara partiler karsilagtirlldiginda, Moscheles’in aradaki
partiyi melodiyi destekleyen ayr1 bir parti olarak, Chopin’in ise
melodiye eslik eden bir parti olarak yazdigi goriilmektedir.

B LBang r"tr"""‘" 5 5 g -‘-Fl
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Gorsel 3. Moscheles, Etit, Op. 70, No. 5, (")I(;U 22-31.
Moscheles 27. olglide La Major tonalitesine gecer, 42.

Olctlide ise la minor tonuna geri doner. Bu tiir bir tonalite degisimi
Chopin’in etudunde gortlmemektedir.
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Gorsel 4. Chopin, Etiit, Op. 10, No. 3, Olgui 20-33.
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Moscheles etiidiindeki sol el esligi oktavlardan ve oktav
genisligindeki seslerin siirekli tekrarindan olusmaktadir (Bkz.
Gorsel 1 ve Gorsel 3). Oysa Chopin’in etiidiinde sol el, ézellikle
21. dl¢iiniin yarisinda baglayan B kisminda, sag el kadar aktiftir
ve bu kismimn armonik kurulumunda biiyiik bir rol oynar. Oktav
iistii atlayislari, 30. 6lciide sag eldekiyle ayni ritmik kalibin
kullanilisi ve 32. olgiideki gibi sag el ile simetrik bir yapi
olusturan akor boliinmeleri, sol el partisinin miizikal etkilerinin
yaninda teknik zorluklar1 da barindiran zengin bir parti oldugunu
gosterir.

ABA formunda olan iki etiit, orta kisimlarmin teknik
zorlugu ve A-B kisimlar1 arasindaki iliski agisindan farklilik
gostermektedir. Moscheles’in etiidiinde 27. 6l¢iide baslayan B
kismi, tonalite agisindan A kismindan ayrilsa da benzer ritmik ve
melodik yapz ile partilerin islenis bi¢cimleri agisindan bir farklilik
gostermemektedir (Bkz. Gorsel 3). Chopin’in etudunde ise B
kisminda dramatik bir degisim vardir. Yogun kromatizm, seslerin
altil1 ve ti¢lii araliklarda ciftlenmesi, oktav iistii atlayislar ve eksik
yedili akorlar gibi miizikal araglarla bu kisim A kismindan
tamamiyla ayrilir.
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Gorsel 5. Moscheles, Etiit, Op. 70, No. 5, Olgii 45-53.
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Gorsel 6. Chopin, Etut, Op. 10, No. 3, OI(;U 45-61.

B kismindaki dramatik 6zellikler, Chopin’in Op. 10, No.
3 etiidiinii Moscheles’in Op. 70, No. 5 etiidiinden ayirir. Iki etiitte
de yumusak ve sakin bir yapida olan A kisimlari, ayn1 sekilde B
kismimnin sonunda bir kopriiyle baglanarak tekrar gelir.
Moscheles’in  etiidiiniin  Gorsel 5°te gosterilen kismindaki
kopriide, sol elde mi notast oktav olarak dort 6l¢ii boyunca
tutulurken sag elin {ist partisinde kromatik bir inig ve ara partide
A kisminda goriilen asag1 yondeki hareketin tersi kullanilmistir.
Chopin’in etidlnde ise Gorsel 6’da goriildiigii gibi kopriiden
once 6l¢l 46-54 arasinda, eksik yedili akorlarin par¢alanmasiyla
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olusan ve kromatik olarak inici yapida gosterisli bir kisim yer
almaktadir. 54. 6lclide baslayan ve eseri A kismina baglayacak
olan k&priiniin ritmik ve melodik yapisi, Moscheles’in etiidiinde
oldugu gibi A kismindan ogeler igerir.
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Gorsel 8. Chopin, Etiit, Op. 10, No. 3, Olgii 62-73.

12



Akademik Perspektiften Miizik

Moscheles’in etiidiinde A kismi 49. olgiide auftaktla
tekrar baglamakta ancak bu kez daha kisa bir halde gelmektedir.
[lk A kisminda yer alan a2 ciimlesi ile ardindan gelen iki
climlenin farkli versiyonlar1 karsimiza ¢ikar ve sonrasinda
kapanis kesitine baglanir. Chopin ise A kisminin 62. 6l¢iideki
ikinci gelisinde, auftakt yerine ana vurusta baglamis ve ilk A
kisminda oldugu sekliyle dort ciimleyi de kullanmamais, sadece a
ve b2 climlelerini getirerek bu kismi kisaltmustir.
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Gorsel 9. Moscheles, Etiit, Op. 70, No. 5, Olgli 63-72.

Moscheles’in etudinde 64. 6lciden itibaren kromatik
inici bir yapr goriilmektedir. Son dort Slglide iki elin partisi
birbirinden uzaklasarak ve yavaslayarak etiit sona ermektedir.
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Gorsel 10. Chopin, Etut, Op. 10, No. 3, Olgti 70-77.
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Chopin Op. 10 No. 3 etlidiiniin son kisminda, ilk A
kisminin B kismina gecisindeki bitisine benzer bir sekilde climle
tamamlanip kapanis kesitine gegilmektedir. Olgii 73-74’te Mi
Major tonunun altinci derecesinin peslestirilmis ve/veya
subdominant akorunun mindrlestirilmis hali kullanilmastir.
Moscheles’in etlidiinde oldugu gibi bu kapanis da yavaslayarak
ve kaybolarak bitmektedir. Moscheles’in etiidiinden farkli olarak,
burada yakin seslerde ve tekrarli bir hareket vardir, pozisyon
degismemektedir.

6. SONUC

Etiitler, icracinin ve hatta enstriimanin smirlarini tanima
ve teknik zorluklar1 agma amaciyla yazilan egzersizlerdir.
EtOtlerin kdkeni, gunumizde en cok bilinen Klasik Dénem
orneklerinden de geriye gitmektedir. Barok Donem’de
enstriiman1  tanitmak, enstrimanin ¢alis bigimlerini  ve
tekniklerini 6gretmek amaciyla yazilan metotlarda ve albiimlerde
yer alan ve c¢esitli formlarda ortaya konan eserler, her ne kadar
“etlit” adiyla adlandirilmamig olsalar da etiidiin temel amacina
hizmet etmiglerdir. Etiitlerin tarih boyunca iki amagla yazildigi
sOylenebilir: Didaktik ve artistik (Dale, 1954, s. 183). Didaktik
etltlere 6rnek olarak verilebilecek Klasik Donem Czerny etitleri,
cesitli teknik zorluklar1 ve ajiliteyi destekleyici caligmalardir.
Daha sonrasinda Moscheles’in Onciiliiglinde etiidiin ikinci
amacina hizmet edecek olan miizikal yaklagim 6n plana ¢gikmaya
baslamistir. Teknik zorluklarinin yani sira miizikaliteyi de
guclendirmeye yonelik olan bu etutler, Moscheles’ten sonra gelen
bestecileri etkilemis ve “etiit”ii sade bir teknik egzersizden
cikarip “konser etiit”ii olarak adlandirilabilecek olan, icracinin
virtiiozitesini sergileyebilecegi eserler haline getirmistir.

Chopin’in etitlerinde Moscheles’in ettlerinden izler
goriilmektedir. Diger etiitler karsilastirildiginda da goriilebilecek
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olan benzer 6zellikler, bu ¢alismanin inceleme alanini olusturan
iki etiit 6zelinde bakildiginda, ¢alistirdig: teknik (sag elin melodi
ve ara partiyi ayn1 anda seslendirmesi), melodik diizen (yumusak,
sakin bir yapi) ve ritmik kurulum (A kisimlarindaki ritmik
benzerlik), Chopin’in Moscheles’in etiitlerinden esinlendigini
ancak kendi etiidiinde seviyeyi teknik bir ¢aligma olan etiitten,
icracinin virtiiozligiinii  gosterebilecegi bir konser etiidiine
getirdigi saptanmistir. Silver’in (1992, s. 79) belirttigi gibi
Chopin,  Moscheles’in  orijinal ~ materyalini  tamamen
donistiirmiistiir. Moscheles ve Chopin etiitlerinin bestelenmesi
arasinda az bir zaman olmasia ragmen, aralarindaki farklar,
Moscheles’in klasisizmi ile Chopin’in romantizmi arasindaki
bliyiik farki gézler 6niine sermektedir. Bu fark, yalnizca miizigin
armonik ve duygusal ifade giicliyle sinirli degil, ayn1 zamanda
tamamen fiziksel performans araglariyla da baglantilidir, ¢iinkii
Chopin’in teknik talepleri Moscheles’inkinden ¢ok daha ileridir
ve teknik beceri alaninda ger¢eklesen muazzam ilerlemelerin bir
gOstergesidir.

Moscheles’in la mindr Opus 70, No. 5 etiidii, sag eldeki
ara partinin sade bir eslik partisi olmamasindan, melodi partisini
destekleyen ara bir parti olarak hareketli olusundan dolayi sag el
icin teknik zorluk olusturmaktadir. Bu zorlugu asabilmek icin
oncelikle sag el partileri ikiye boliinmeli ve ayri ¢alisgiimalhidir.
Burada dikkat edilmesi gereken, 6zellikle ara partiyi ¢alisirken
parmak numaralarinin dogrulugu olmalidir. Sempre legato’yu
saglayabilmek i¢in partiler ayr1 c¢alisilirken parmak pedali
oturtulmalidir. Etiidiin sadece son iki ve 10.-11. Olgllerinde
puandorg kullanilmistir. Puandorglarin geldigi 10. ve 11. dlgiide
havada asil1 kalma etkisini daha 1yi yansitabilmek i¢in o 6l¢iilere
gelirken hafif bir yavaslama yapilabilir. Boylelikle 8. ve 9.
Olgllerdeki eksik akor ¢oziimlerinin olusturdugu sikisma, bu
sekilde sonuclandirilabilir. Sol elde armonileri degisimlerinde
gelen bas sesler on plana cikarillarak sag eldeki melodi
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desteklenebilir. Calmato e cantabile ile isaretlenen B kisminda
major tonaliteye gegilmektedir. 26. Ol¢linlin son vurusunda
baslayip 42. olgiide tekrar la mindr tonalitesine geri donene kadar
olan bu kisimda majoriin parlaklig: ile sakin ve sarki dolu ifade
elde edilmelidir. 42. 6l¢lideki dort vurusluk motif tekrar ederek
44. olgiide iki vurusluk motifin 3 kere gelmesiyle bir sikigsma
olusturmakta ve 46. dl¢liden 49. 6l¢iiniin son vurusuna kadar inici
kromatik pasaj bu gerilimi, A kisminin tekrar gelisine
tagimaktadir. Son dort 6lginun Uzerinde ritardando yazmasina
ragmen melodinin ilerleyebilmesi igin 70. Ol¢liniin ikinci
vurusundan itibaren yavaglamaya baglanabilir. Boylece
puandorglarda da asiriya kagmanin 6niine geg¢ilmis olunacaktir.

Mi major etut, Opus 10, No. 3 i¢in Chopin kendisinin bu
etiidiin melodisinden daha giizel bir melodi yazmadigini
belirtmistir. Bu nedenle, bu melodiyi lirik ve sarki dolu bir sekilde
icra etmek gerekmektedir. Sag elin hem melodiyi hem de esligin
bir kismini ¢almasi gereken buradaki durumda melodi partisi 6n
planda olmali ve eslik partisi ikincil konumda birakilmalidir.
Poco piu animato ile isaretlenen B kisminda, dogrudan hizli bir
tempoyla baglamak yerine, tempoda ve giirliikte kademeli bir artig
tercih edilmelidir. 46. 6lcudeki con bravura ile isaretlenen yere
kadar bu artis iyi derecelendirilmeli ve oraya gelindiginde eserin
doruk noktasina ulasilmalidir. Sonraki sekiz Sl¢iiyli temiz hale
getirmek i¢in yavas tempoda ve pedal kullanmadan g¢aligmak
gerekmektedir. 54. olclide gelen ilk piano nuansta tansiyonu
aniden disiirmek yerine, yavas yavas yatismasini saglamak,
temanin a tempo’da tekrar gelmesiyle tam bir sakinlige ulasmak
hedeflenebilir. A kisminin kisaltilmis ikinci gelisi, anilarin
hatirlanis1 gibi ilk kismi anmimsatacak sekilde daha hiiziinli
calinabilir (Hutcheson, 1964, s. 239-240).

Turkiye’deki  konservatuvarlarin  piyano  boliimii
miifredatlart incelendiginde, Moscheles etiitlerinin, Akdeniz
Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari’nda Lise 1; Anadolu
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Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Lise 2; Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Lise 2; Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Lise 3 ve Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nda Lise 2
seviyesinde calistirilmaya baslandigr gézlemlenmistir. Cesitli
seviyelerde verilen Moscheles etltler, yapisal kuruluslari,
melodik hatlar1 ve odaklandiklar1 teknik zorluklarla aslinda
Chopin’in kendi 6grencilerine yaptig1 gibi, bir piyanisti Chopin
etlitlerine hazirlamak amaciyla kullanilabilecek 6zelliktedirler.
Incelenen miifredatlarda Moscheles etiitlerin calistiriimaya
baslandig1 seviyelerden sonra Chopin etiitlerinin repertuvara
eklendigi goriilmektedir.

Daha sade ama etiit tiiriinde yenilik¢i bir yapida olan
Moscheles’in Op. 70, No. 5 etldi, Chopin’in Op. 10, No. 3
etliidiine gegmeden Once c¢aligilmasi Onerilebilecek ve eslik, ara ve
melodi  partisi  gibi  miizikal araglarin  kullaniminin
Ogrenilebilecegi ve sag elde iki ayri partinin iglevlerine uygun
olacak sekilde seslendirilmesinin calisilabilecegi bir 6n ¢alisma
olarak kullanilabilir. Yazim ag¢isindan benzerliklerin yer almasi
ve Chopin’in piyano repertuvarinda hali hazirda olan tiirleri ileri
seviyeye tasimasi nedeniyle Chopin etitlerini ¢alismadan once
piyanisti etiitteki teknik zorluklara hazirlayacak ve icracinin
Chopin’in kompozisyon dilini anlamasina yardimci olacaktir.
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MUZIK BiLIMINE DORT ALiMIiN
YAKLASIMI: FENARIZADE,
TASKOPRULUZADE, SADREDDINZADE,
SACAKLIZADE

Recep USLU?

1. GIRIS

Giiniimiizde miizikoloji olarak kullanilan terimin eski
Tiirkgede karsiligi olarak “ilmii’l-elhan, ilm-i elhan, ilmd’l-
musiki, ilm-i musiki, ilmd’l-edvar, ilm-i edvar” gibi kelimeler
kullaniliyordu. Ug dili temsil eden ¢ok kiiltiirliiliige hakim
olmanin terimlere yansiyan yonii, imla bakimindan ¢esitliligi
gerektirmistir. Konumuz miizik egitim ve tarihini ilgilendiren
Osmanlida dort asirlik siire i¢inde yiiksek egitim (medrese) almis
dort onemli bilim adaminin miizik bilimi algisini incelemek
olacaktir ve dort yiizyil ile sinirlidir.

Nitel arastirma yontemini kullandigimiz makalemizde her
yiizyili temsil eden ve ilimler tasnifi icinde mizik biliminin alan
ve egitimdeki yeri ile ugrasan Osmanli alimlerinin fikirlerini
inceleyerek i¢inde bulunduklar1 yiizyila vurduklari damganin
onemi ve sonuglarn tespit edilecektir. Dolayis1 ile yukarida
verdigimiz  miizik  bilimi  terimlerin imlas1  arastirma
kaynaklarindaki anahtar kelimeleri temsil etmektedir.

Ornekleme yapacagimiz dért yiizyil iginde yetismis ve
bilimler ansiklopedisi ile ilgilenmis ve miizik bilimine eserlerinde
yer vermis dort alim tespit edilmistir. Bunlar yasadiklar

L Prof. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi

Tiirk Musikisi Ogretim Uyesi, recep.uslu@medeniyet.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
3849-2982.
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yiizyillarla ifade edildiginde 15.yiizyilda Fenarizade, 16.yiizyilda
Taskopriiliizade, 17.ylizyillda Sadreddinzade ve 18.yilizyilda
Sacaklizade’dir. Bir taraftan bu dort alimin dort yiizyildaki
anlayislarini temsil eden miizik bilimi konusunda yazdiklari
Ozetlenirken, diger taraftan bu alimlerin yasadiklari yiizyil iginde
Osmanl1 devletinin miizik politikasina da deginilecektir. Boylece
dort ylizyil icinde Osmanli devletinin miizik politikasindaki
degisikligin geldigi silirecin sonucu ortaya konulacaktir. Bu
makalenin sonucundaki degerlendirmelerin siirdiiriilebilir miizik
tarihine 6nemli derecede katkisi olacag diigtiniilmektedir.

Miizik biliminin i¢inde yer aldig1 cesitli ilimlerden
bahseden bir eser yazmak eski bir felsefe gelenegidir. Genellikle
felsefe ile ilgilenen muderrisler, ilgilendikleri bilimsel alanda
geldikleri son noktay1 gostermek i¢in ¢esitli ilimlerden bahseden
bir eser yazarlardi. Bu tiir eserler yazmak, tipki miizik teorisiyle
ilgili bir eser yazmak gibi, ilimde tstunluklerini géstermenin bir
metodu idi. Bir taraftan c¢esitli ilimleri kendi goriislerine gore
simiflandirirken, diger taraftan g¢esitli ilimlerin nelerden
bahsettigini 6zetlerlerdi. Bu kitap kiiltiirti i¢inde “ilimler tasnifi”
denilen bir tlriin gelismesini saglamigtir. Miizik tarihinde
Farabi’nin (6.950) yazdig1 Jhsdu’[-uldm (: ilimlerin saymmi);
Harizmi’nin (6.997) Mefatihu’l-ulim (: ilimlerin anahtarlari);
Ibnii’1-Ekfani’nin (6.1348) Irsadii I-kdsid (: Kasith yol gdsterme)
adl1 eserleri bu tiirtin meshur eserlerindendir (Uslu, 2016a: 136,
137). Konumuzun simirlart geregi hepsine burada deginmek ve
anmak miimkiin degildir. Makalemizi Osmanli tarihi i¢inde 15.-
18.yiizyillar arasinda bu tiir eser yazan dort alimle sinirladik.

2. BULGULAR

Makalenin bu boliimiinde 6rneklem olarak sec¢ilmis dort
alimin gorlsleri kronolojik sira gozetilerek ele alinacaktir.
Fenarizade, Taskopriiliizade, Sadreddinzade, Sacaklizdde sirast
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gozetilecektir. Her yazarin eserinde yer alan miizik ilmi yaninda
zamanin siyasi tutumuna da deginilecektir.

2.1.Fenarizade Etkisi: Osmanlilarin ilk seyhiilislami
kabul edilen Molla Fenari’nin oglu olan Fenarizade Mehmedsah
(d.781/13807-6.839/1435), konumuzu ilgilendiren ve ¢okkulttrle
ugrasan alimlerin ilkidir. Hayat1 ile ilgili arastirmalar (Molla,
2005: 245; Yetim, 2011; Fazlioglu, 2010: 133; Uslu, 2020: 213)
biyografisinin bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarmigtir. Bursa’da
17 yasinda miiderris olacak kadar zeki olan Mehmedsah’1 miizik
ilmini ilgilendiren eserini ortaya koymasina sebep olan ilmi
yolculugu, 39 yasinda iken babasiyla 1419-1421 yili arasinda
Sam, Misir, Mekke ve Karaman’a doniis yolculugu yapmasi, bu
siirede baz1 yeni kitaplar miitalaa etmesi olmustur. Bu yolculukta
okuma sansi elde ettigi Fahreddin Razi’nin Camiu’l-ulim adh
eserinden ilham almis ve ona bir eser yazma fikri vermistir. 1421
yilinda dondiigii Karaman’da miiderrislik yaparken 1424 yilinda
Arapca Unmizecu’l-ulim (: ilimlerin 6rnekleri) adli eseri yazdi
(Shiloah, 1979: 100, eserin adi “Enmizec” okunmasi
gerekmesine ragmen “Unmizec” okunusu daha yaygindir).
Karaman’da ve 1432 yilindan sonra Bursa’da, 1435 yilinda
oliinceye kadar miderrislik yapti. Mehmedsah Fenarizade’nin
eserinde biitiin ilimler Ser’1/ Alet/ Felsefi ilimler olarak 6ncelikle
Uce ayirmistir (Molla, 2005: 264). Felsefi/ Nazari ilimler arasinda
miizik ilmine yer verdigi Unmlzecu’l-ulim adli eser zamanin
Bursa medreseleri miiderrisleri ve ogrencileri tarafindan da
ilgiyle karsilandi. Fazlioglu’nun (2009: 139) “lizerinde ayrmtili
durmayacagi”’n1 sdyledigi miizik boliimii yeterince tarafimdan
yayinlanan bir makalede ayrintili incelendigi i¢in (Uslu, 2020:
213) burada tekrar edilmeyecektir. Konumuzu ilgilendiren birkag
noktay1 hatirlatmak gerekmektedir. Osmanli miizik ilminin yerel
Rum halkindan ne kadar etkilenip etkilenmedigi problemi ile
ugrasirken karsilasilan Pisagor hikayesinin yerel halktan aktarilan
bir hikaye olup olmadig1 sorgulanmistir. Kaynagi Fahreddin Raz1
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oldugu tespit edilen Pisagor iizerinden miizigin bulunusu
hikayesinin (Uslu, 2020: 221, 227) etkisi uzun yillar hatta
20.ylizy1la kadar devam ettigini, Ahmed Safi Efendi’nin 1918
yilinda yazimini bitirdigi Sefine-i Safi’sine (Uslu, 1999: 62) kadar
kaynak gosterilmeksizin siirdiigiinii  sOyleyebiliriz. Burada
aslolan ilgili eserin miizik bilimi ve miizik hakkinda yazdiklarinin
zamanin yonetimine olumlu etkisidir. Bilindigi lizere miizigin
Islamda haram oldugunu ileri siiren bir kisim goriisler karsisinda
yonetime yansityan bu olumlu etki Onemlidir. Babasi Molla
Fenari’nin seyhiilislam olmasinin yaninda Osmanli devletinin
kurulus yillarinda Mehmedsah Fenarizade’nin ogullar1 Vezir olan
Ahmed Pasa ve muderris olan Hasan Celebi’nin (6.1486) ve onun
da oglu Ahmed Fenari’nin (6.1490 sonrasi), hatta Esleme adli
kizinin esi Kadi Musazdde Mehmed Efendi’den Haydar adli
torununun da miderris olmalari, eserinin defalarca istinsah
edilmesi miizik hakkinda olumlu etkinin devam etmesini
saglamigtir. Miizik alaninda devlet politikasinin gorildigi
I.Murad’in etrafina, Misir’da tanistigi Molla Fenari’den
etkilenerek Bursa’ya gelen Seyyid Serif Ciircani’nin miizikle
ilgili bir eser yazmasina sebep olan, Osmanli devletinde miizik
politikasi izlenen ilk padisahtir. Bu olumlu etki daha sonraki
padisahlar tarafindan miizik politikas1 olarak takip edilmis,
sehzadelerin egitiminde yer almistir. Osmanli sehzadeleri icin
yazilan Acaibu’l-mahlikat adli eserde Selguklu Seyhiilislam’1
Clveyni’nin (Uslu, 2023: 189) mduzikle ilgilenmesinin gercek
sebebi miizige olumlu bakmay: ikna edicidir. Yazilan edvar
kitaplarindan anlasildigi gibi, II.Murad zamaninda Sistemciler ve
Yeni Sistemciler olarak adlandirilan iki farkli miizik edvar
ekoliliniin sarayda olugsmasini saglamis; Fatih Sultan Mehmed,
Istanbul fethinde askerin morali icin ordusunda kadrolu
miizisyenler bulundurmus; II.Bayezid ve ardindan Yavuz Sultan
Selim’in miizik politikasinda goriilen miizige karsi bu olumlu
yaklasgim Kanuni’nin 1538 yilinda miizigi yasaklamasina kadar
stirmistiir. Kitabin yazimindan itibaren 1424-1538 arasi, 114
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yillik bir siire takip edilen miizik politikasi sirasinda miizik
ilmiyle ilgili, Sistemciler ve Yeni Sistemciler miizik anlayisi
ekollerinde 6nemli eserler yazildi, miizikli eglenceler diizenlendi.

2.2.Tasképriiliizade etkisi: Ikinci olarak ele alacagimiz
Taskopriiliizade (d.905/1495-6.968/1561) kisaca Bursa’da dogup
yetismis  bir Osmanli  alimidir. 931/1525’te  Dimetoka
Medresesinde miiderrislige basladi, bir sene sonra Istanbul’a
tayin edildi. Miderrislige basladigi sirada miizik heniz
yasaklanmamusti. 1545°te Bursa, 1551°de Istanbul kadist oldu.
Birkag y1l sonra gérme duyusunu kaybetti ve 1561 yilinda 6ldi
(Arikan vdgr, 2011). Istanbul kadis1 olarak atanmasina sebep olan
ve egitiminin zirvesini gostermek icin yazdigi ilimler tasnifi
konulu eserinin adi Miftdhu’s-sadde (: saadetin anahtar1) adini
tasir (Shiloah, 1979: 344). Miizik ilmine yer verdigi bu eserinde,
yine ilimler tasnifi ile ugras1 vermis Misir alimlerinden ibnii’l-
EKfani’nin frsddu’l-kasid adli eserin etkisi (Uslu, 2018: 104)
goriiliir. Tagkopriiliizade’nin  yazdigi miizik ilmi kisminin
akademik incelemesini yaptigim kisimdan ayrintilartyla
bahsetmeyecegim (Uslu, 2016b: 43). Farabi’nin agzindan “saz
dinlemek caizdir” (Taskopriilizade Mehmed, 1896: 1, 342-343)
bilgisini veren oglu Mehmed tarafindan MevzOat(’l-ulim adiyla
Tiirkceye ¢evrilen eserin yazari Tagkopriiliizade’ye gore biitiin
ilimler Ameli/ Nazari/ Ser’i ilimler olarak {ice ayrilir.
Anahatlartyla Nazari/ A’yan/ Felsefi/ Riyazi ilimlerden biri
olarak saydigi miizik ilminin alt dallari, tarifi, konusu, sesin
etkisi, ¢algl yapimi, miizik biliminin kaynaklari, miizik egitimi
konularina deginir. Miizik ilminin alt dallarin1 sayarken kendine
0zgii katkis1 olarak goriilen ¢algi yapim yaninda dans ilmi ve naz-
isve kisimlarindan bahsetmektedir. Taskopriiliizade (1985: c. 1,
351) “bizim seriatimizda haram” diyerek miizik ilmini kisa
kestigini belirtir. Eserin yazildig: tarihte Misirh ¢agdasi ve {inlii
alimlerden biri olan Ibn Niiceym (6.1563; Midilli, 2020) el-Esbdh
ve'n-Nezéir’inin ana metninde 3.fennin sonuna ilave edilmis
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“faide” baslikli bir yerinde ilim 6grenmenin farz oldugundan
bahseder, ardindan ilimlerin ¢esitlerinden kisaca s6z ederken,
herhangi bir kaynagi anmaksizin miizik ilminin haram oldugunu
belirtmektedir. Bir taraftan bu eser Osmanli medreselerinde
yaygin olarak okutulmaktaydi, diger taraftan Kanuni’nin 1538’de
baslayan miizik yasaginin ardindan, II.Selim’e 1566 yilinda
yazilan siyasetnamede miizik i¢in “Eb0U Hanife ile Sifyan
Sevri”’ye atfedilerek “teganni -yani mizik-, kebairden degildir,
sagdyirin dahi algagindan ve keminden degildir” (Asik Celebi,
1566: 140b) ifadesi yer almasina ragmen, ulema arasinda agirlikl
olarak miizik yasagi fikri devam etmekteydi. Dolayisi ile
Taskopriiliizade, her ne kadar miizik yasagi baslamadan once
egitimini tamamlamis olsa da, eserinde bunu belirtmesinin bazi
sebepleri olmalidir, o da Osmanli devletinin miizik yasagi
kararmi1 almasindaki etkenleri sorgulamayi veya hatirlamay1
gerektirmektedir.

Kanuni, babast Yavuz Sultan Selim’in fethettigi Misir ve
Harmeyen ulemasinin bulundugu topraklara hiikmetmekteydi. Bu
ulema ise, Tiirklerin miizige ve sufi anlayisina karsi hosgorili
davranmalari, hatta sahip ¢ikmalar1 karsisinda Tirk alimlerini
kicimsuyorlardi. Bunun igin Tirk alimler kendilerini kabul
ettirmek ve egitim almak i¢in Misir ve Haremeyn’e gidiyorlardi.
Fakat genellikle bu yolculuklarda Misir ve Haremeyn ulemast
tarafindan karsilastiklar1 elestiri Tiirklerin miizik ve sufizim
akimlarina gosterdikleri hosgorii politikast sebebiyleydi. Kanuni
zamanina gelince bu elestiri karsisinda bazi ulema, ibn Kayyim
el-Cevziyye (6. 1350) ile gliglenen Selefiyye akiminin etkisinde
kalan alimlerin elestirilerine belki de propagandalarina
meyletmeye bagladilar. Sadece Osmanli alimleri degil Misir ve
Sam alimleri de bu elestirilerden etkilendi. Iyiden iyiye devletin
ekonomik sikintilarina ¢are bulunamayinca, fetihlerin de net bir
¢Oziim getiremedigini goriince Kanuni, ulemanin, dinde haram
olanlar konusunda daha hassas olunmasi gerektigi tavsiyesine
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uydu ve tam da oglunun oSldirildiigi yilda icki ve benzeri
eglenceye sebep olan miizige de yasak getirdi. Dolayisi ile
Taskopriiliizade ve 6grencileri, ¢agdas1 Ebiissutd (6.1574) gibi
onemli din adamlar1 miizigin haram oldugu goriistine egildiler,
meyl ettiler. Bu fikirlerini eserlerine ve uygulamalarina
yansittilar. Bu goriis yayginlastikga yiizyilin sonuna dogru
Kadizadeliler hareketinin olusmasini saglamistir.

Devletin siyasi ¢ehresinde ise Kanuni ve din ulemasi bir
taraftan miizigin yasakligini politik olarak uygularken, etrafinda
bulunan bazi 6nemli kisiler ise, 6zellikle I1.Selim’i yetistiren
egitmenler bu yasagi gormezden geliyorlardi. Nitekim II.Selim
padisah oldugunda i¢ki ve miizik meclisleri diizenlemeye devam
etti, fakat Kanuni yasagi uzun siire kendisini hissettirdi. 1538
yasag1 ile bu hareketin basladig1 y1l olarak genellikle 1600 yillar
aras1 miizik politikas1 miizik yasagi ve etkisi altinda ge¢gmistir. Bu
sebeple bu yillar arasinda hi¢ miizik edvart yazilmamistir.
16.yiizy1l sonlarma dogru III.Murad’in sehzadesi i¢in 1582
yilinda yapilan saray diigiinii, Osmanli devletinin miizik yasagi
konusunun biraz gevsetildigini gosterir. Nitekim bu yillara
tarihlenen Meragi’nin  Makasidii’l-elhan li-Sultan Murad-:
Sani’nin 1580 tarihli niishasi, 16.yiizy1l sonlarina tarihlenen bazi
giifte mecmualarinin yazilmis olmasi (Behar, 2020: 11;
H.Korkmaz’in tezi), 10 yillik Iran’daki esaretten kagip
kurtulduktan sonra Istanbul’da bir siire kalan Gazi Giray’in
kendisini miizige vermesine, miizik meclisleri diizenlemesine
miisaade edilmesi, 1600 yillarinda yazilan Gelibolulu Ali’nin
Mevaidi’n-Nefais adli eserinde goriildiigii gibi, miizik
politikasinda gevsemenin delili sayilabilir. Miizik yasagina
ragmen miizisyenlerin bazi gelenekleri yiizyll boyunca
tagidiklari, aktardiklari, 17.ylizyilda yazilan eserlerden
anlasilmaktadir.

2.3.Sadreddinzade etkisi: Sadreddinzade Mehmed Emin
Sirvani (6. 1036/1627), tahminen 1550-60°1i yillar arasinda
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Sirvan’da dogdu, egitimini bitirdigi zaman, Sirvan’t elinde
bulunduran Safevilerin siinnilere baskis1 (1576-1578) yliziinden
once Halep’e daha sonra Diyarbakir’a goc etti. Burada 1607
yilinda saraydan uzaklastirilmis olan Nasuh Pasa’nin (d.1575-
0.1614) danismanligimi yapti. Ali Ufki’nin ve Buhurizade’nin
eserini (Uslu, 2015: 79, 443) kaydettigi besteleriyle iinlii bestekar
Nasuhpasazdde Omer’in (6.1666) babasi olan Nasuh Pasa,
Agustos 1611 (h.1020) yilinda sadrazam olunca, onunla
Istanbul’a gitti. Sultan . Ahmed (salt.1603-1617) ona hiirmet etti.
Sadreddinzade 1627 yilinda 6liinceye kadar Osmanlilar etrafinda
kaldi. Daha ¢ok tefsir, kelam, mantik alanlar1 ile ugrastiysa da,
ilimlerin tasnifi hakkinda yazdigi eser Osmanli ulemasi arasinda
benimsenen eserlerinden biridir. Shiloah’in (1979) katalogunda
yer almayan Sadreddinzade’nin eserinin adi1 El-Fevaidi’l-
Hakaniyye (: Hakana yakisan faydali bilgiler). Eser Tiirk¢eye
terclime edilmig, miizik kismin1 Hakk: Tekin terciime etmistir.

Arapca olan El-Fevaidi’l-Hakaniyye adli eserini Sultan
1.Ahmed i¢in 1614 (h.1203) yilinda yazmistir. Sadreddinzade
tarafindan bu eserde yeniden yapilan ilimler siniflandirmasi
tablosuna gore biitiin ilimler 6nce “orfi ilimler (ser’l ve edebi
ilimler) ve hakiki ilimler” olarak ikiye ayrilir. Muzik ilmi,
“Hakiki/ Felsefi/ Nazari/ Asli ilimler” i¢inde yani matematik, tip,
hendese gibi “asli ilimler” arasinda sayilir. Miizik bilgisi
(Sadreddinzéde, 2019: 21, 31 Tablo), “Aralik 6l¢iim ilmi” (eb’ad)
ile iliski kurularak hemen ardinda yer almistir; ordunun sag
kanadi anlaminda “meysere” dedigi “akli ilimler” i¢inde “musiki
ilmi”’ne yer vermistir. Sadreddinzade (2019: 542-550), “musiki
ilmi’ne ayirdig1 yerde genel bilgi icinde “te’lif” (bestecilik) ve
“ika” (usul) olmak iizere iki ana kisma ayrildig1 bilgisini
verdikten sonra, dort “mesele”de ele almaktadir. 1.Mesele: Beste
ve Nagme, 2.Mesele: Seslerin Farkli Olmasi (Razi’nin 2.aslinda
anlattig1 konu), 3.Mesele: Nagmelerin Olus Keyfiyeti, 4.Mesele:
Nagmeye Ilave Konular.
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Miizik ilmi  Ozelinde kaynaklar1 incelendiginde
Sadreddinzéde’nin  (2019: 21-24) kaynaklar1 igin kitabin
“Girigi’ni yazan Ahmet Kamil Cihan ve Salih Yalin tarafindan
yapilan listeden faydalanmak miimkiindiir. Sadreddinzade
Sirvani’nin kaynaklarindan Fahreddin Raz1’yi mukaddimesinde
anarken, Mehmedsah’in (6.1426) adini vermeden
(Sadreddinzade, 2019: 22) onu “fazil biri” diye anmisg olmasindan
Unmizec adli eserinden faydalandigi  anlasilmaktadir.
Sadreddinzade’nin  muzik ilmi, Unmdzec’teki ¢ asildan
Pisagor’dan sz ettigi birincisinden etkilenmis olmakla birlikte
diger ikinci asildan ve nagmelerin oranlarindan bahseden {igiincii
asildan etkilendigini gosteren bir konu yoktur. Razi’nin verdigi
birinci ve ikinci asilda tiz ve pes seslerin olusum; dordiincii
asildaki miizigin iki ana konusu; bilgilerinden etkilendigi izleri
goriilse de, nagmelerin iliskisinden sz ettigi besinci ve altinci
astldan; uyumlu araliklardan soz ettigi yedinci asildan; hiiziin ve
seving olusturan seslerden soz ettigi sekizinci asildan; Barbet
calgisi tellerinden s0z ettigi tgilincli asildan etkilendigine dair
izler yoktur, sadece Pisagor’dan soz ettigi dokuzuncu asildan bir
etkilenme goriilmektedir. Bu durumda SadreddinzadeSirvani’nin
verdigi miizik ilmi boliimiiniin adindan s6z etmedigi bagka
kaynaklar1 olmasini gerekmektedir. Farabi, Abdulkadir Merag,
Mehmed Ladiki’nin eserleri gibi.

Sadreddinzade Sirvani’nin eserinde miizik ilmi hakkinda
yazdiklari, Osmanlida Koca Osman’in (6.1660) baslattigi miizik
politikasin1 desteklemis olabilir. Koca Osman’in 17.yiizyilin
basindan itibaren Ozellikle Osmanli Yenigeri askerinde
gordiikleri karsisinda yeni bir miizik politikas1 takip etmeye
baslamasi ile “Klasik Tiirk Musikisi Dénemi” basladig1 kabul
edilir. Bu miizik hareketinin Avrupa miizik politikasin1 da
etkiledigini sdyleyebiliriz. Sadreddinzade’nin 1614’te eserindeki
miizik ilmini olumlu anlamda degerlendirmesi, Koca Osman’in
baslattig1 miizik politikas: 6zellikle askerlerde kiiltiir birligini ve
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ardindan IV.Murad’in 1638 yili Bagdat seferindeki galibiyetini
Osmanliya kazandirmistir. Bu miizik politikasina kars1, 16.ytlizy1l
miiderrislerin miizik yasagi anlayisini, ylizyilin sonlarma dogru
miizige karst saraymn gevseme politikasina muhalefet olarak
yukselen Kadizadeliler —hareketi  gittikge artirmis  ve
IV.Mehmed’in, genelde mdizisyenleri destekleyen tutumuna
ragmen, 1661-1667 arasinda bes-alt1 y1l kadar bir siire miizigi
yasaklamasin1 saglamistir. Bu yasaklama konusunda 6zellikle
Niyazi Misri gibi sufilere kars1 yapilan ulemanin muhalif hareketi
ve iftiralar etkili olmustur. Edirnede Hasan Sezal gibi, miizik
taraftar1 Sivasiler denilen sufiler sayesinde, 17.yiizy1l zaman
zaman miizigin yasak tarafina ama ¢ogu zaman ise miizigin
gelismesini destekleyen devlet politikasi gibi gériinmektedir.

Sadreddinzade Sirvani’nin miizik ilminin ayrintilarina
bakildiginda eserinden etkilenen bazi ¢agdasi ve daha sonrasi
Osmanli alimlerinden séz edilebilir. Katip Celebi’nin 1653
yilinda tamamladig1 Kegfit z-zunin’da yer verdigi miizik ilminde
(Uslu, 2015: 79), Hizir Aga’nin Tefhimul-makamat (1777) adli
eserinde, Hafid Efendi’nin Galatat’inda (1803) yer verdigi miizik
ilminde goriilen baz1 benzerlikler gibi. Sadreddinzade’nin eseri,
Koca Osman’in miizik politikasiyla olusmus Tiirk Musikisi
Klasik Dénemi i¢inde yazilmis miizige yer veren ilimler tasnifi
eseridir.

2.4.Sacakhzade etkisi: Sacaklizdde Mehmed (6.
1145/1732), Tahminen 1670 yili dncesinde Maras’ta dogdu.
Yiiksek egitimini memleketinde aldiktan sonra Sam’a gidip
Abdiilgani Nablusi’den tefsir ve hadis dersleri aldi. Kadiri ve
Naksibendi sufi icazeti aldiktan sonra memleketine dondi. Resmi
bir gorev almayip Marasg’ta ulu cami yakinlarindaki bir
medresede ders verip, 6grenci yetistirmeye ve kitaplarini yazarak
yasamistir. Konumuzu ilgilendiren Tertibu’l ulim adh inli
kitabin yazaridir. Kitabin amaci hem ilimler tasnifi hakkinda bilgi
vermek hem de medreselerde okutulmasi gereken ilimlerin
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diizenlenmesi i¢in bir Oneride bulunmaktir. Sacaklizade
Mehmed’in eseri yazmasindaki amag¢ ansiklopedilerde Ozel
olarak belirtilir (DIA). Eseri terciime edilen SagaklizAde,
1128/1715 yilinda yazdign (Ozdogan, 2009: 128) Tertibu’l-
ulim’da eserinin bir yerinde miizigin haram olduguna
deginmistir. Soyle der:

“Ibn Niiceym'in el-Esbdh ve'n-Nezair adli eserinde
belirttigi iizere, musiki ilmi, sa'beze ilmi ve harf ilmi de haram
olan ilimlerdendir. Musiki, filozoflarin vazettigi nagmeler
lizerinde arastirma yapan bir ilimdir” (Sagaklizade, 2009: 149).

Oyle anlasiliyor ki Sacaklizdde eserinde “musikiyi bir
ilim” olarak basli basina ele almamasinin sebebi kendisinin de Ibn
Niiceym’in  goriisiine  katilmasindan  kaynaklanmaktadir.
Zamanin ¢ok iinlii bir alimi olan Ibn Niiceym'in (6.970/1563) el-
Esbah ve'n-Nezair (1999: 327) adli eserinde gergekten de ayni
ifadeler yer almakta, glinimiizde hokkabazlik diyebilecegimiz
“sa’baze: aldatict oyun” (Ozervarl, 1997: ¢.16, 181) ifadesinden
sonra, miizigin felsefeyle iliski kurulmasindan dolay1
Sagaklizdde’nin miizik ilminin haram olduguna inanmasindan
kaynaklanmaktadir. Tagkopriiliizade’yi anlatirken bahsettigimiz
Ibn Niiceym’in 6zellikle miizikle ilgili goriisii 17.yiizy1l Osmanl
alimleri arasinda Onemini yitirmis ve giindemden diigsmiistii.
Sagaklizide nin eserini yazmadan dnce Ibn Niiceym’in eserini
serheden/ agiklamalarla yorumlayan bazi alimler, miizik ve
felsefeden bahseden bu kismi ¢ikarmislardi: Ahmed b.
Muhammed el-Mekki’nin (6.1678), Gamzu’l- uyuni’l- besair
(1985: c.4, 120-160) adli eserinde oldugu gibi. Sunu tahmin
edebiliriz Sacaklizade egitim verdigi yerlerde miizigin haram
oldugunu sdyledi ve etrafinda miizik yapilmasma engel oldu.
Fakat makalenin ele aldigi konu geregi su sorular acikliga
kavusmalidir. Sagaklizdde’nin eserindeki bu goriis toplumda ve
Saray yOnetiminde tesir etti mi?, ne kadar tesir etti? Yetistirdigi
Ogrencileri iizerinden ne kadar etkili oldu? Bu goriisiiniin Lale
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Devri ihtilalinde herhangi bir etkisinin olup olmadigi ayrica
arastirilmast gereken bir konudur. Biz burada Sagaklizade’nin
bilim tarihini ve bilimleri nasil degerlendirdigini, miizik ilmi
konusunda hangi degerlendirmeler yaptigin1 géstermek istedik.
Diger taraftan Kadiri ve Naksi tarikatlarina intisap etmis bir sufi,
miizik ilmini 6telemeyen Abdiilgani Nablusi’den Sam’da ders
almigtir. Maras disinda Gaziantep Medresesinde gorev yaptigi,
daha sonra dondiigli Marag’ta 6ldiigii biliniyor. Sagaklizade
eserini yazdig1 1715 yilinda Osmanli sarayinda etkin miizisyen,
Klasik Turk Musikisi Dénemi’nin de dnemli neyzeni “Kutb-i
Nayi” olarak taninan, miizik yazisi mucidi, miizik egitimcisi,
miizik teorisyeni Osman Dede, istanbul Galata Mevlevihanesi
seyhi idi.

3. SONUC

Osmanli tarihinin dort asirlik bir zaman ic¢inde ilimler
tasnifi ile ugragmis dort alimin eseri bu makalede islenmis,
Osmanli alimleri arasinda miizik ilmine bakislar1 incelenmistir.
Dort asir iginde ilimler tasnifi konusunda eser yazan dort alim
Fenarizdde, Taskopriiliizdde, Sadreddinzade, Sacaklizade
ornekleme olarak se¢mistir.

Ele alman ilimler tasnifi ile ugrasan ve Osmanliy1
etkilemis ilk alim Fenarizdde Mehmedsah (6.1436), 1424 yilinda
yazdig1 ilimler tasnifi ile ilgili Unmazect’l-ulim adli eserinde
miizik ilmini felsefi/ riyazi ilimlerden biri olarak ana hatlartyla
tanitmis ve miizigin haram olup olmadigina, 6rnek aldigi
Fahreddin Razi gibi deginmemistir. Bu eserde aktarilan
Pisagorun miizigi icadi anlatis1 20.yiizyila kadar etkisini devam
ettirmigtir. Eseri zamanmm Osmanli padisahlarinin  miizik
politikalarinda miizigin yasaklanmasi yerine olumlu bir politika
giidiilmesini saglamigtir. Bu etki eserin yazildigi 1424 ile
Kanuni’nin miizigi yasakladig1 1538 yilina kadar siirmiistiir.
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[limler tasnifi ile ugrasan ve Osmanliy1 etkilemis ikinci
alim Tagkopriilizdde Ahmed (6.1561), 1550 yili civarinda
yazdigi ilimler tasnifi ile ilgili Miftahu’s-sadde adli eserinde
miizik ilmini felsefi/ riyazi ilimlerden biri olarak ana hatlariyla
tanitmus, drnek aldig1 Ibnii’l-Ekfani’nin eserinde miizigin haram
olduguna dair herhangi bir ifade bulunmadig: halde, cagdasi ibn
Niiceym (6.1563) Ornegine isaret edildigi gibi zamanin
muhtemelen siyasi-dini Selefiyye akimi etkisinde miizigin haram
oldugu kanaatinde oldugunu eserinde acikg¢a belirtmistir. Daha
once “eserin yazildigi tarihten sonra miizik biliminin durum
degerlendirilmesi” (Uslu, 2016b) gerektigine isaret edildigi lizere
Kanuni’nin 1538 yasagi bu eserle 16.ylizy1l ortalarinda pekismis
ve 1580 yilinda miizik politikas1 biraz gevsetililinceye kadar,
16.yiizyilda miizik edvar ilmi ile ilgili bir eser ortaya
konulmamastir. Yiizyil i¢inde yazilan ilk eser, tarafimdan ilk defa
Tiirkgeye tam terclimesi yapilan Abdiilkadir Meragi’nin
Makasidii’l-elhan li-Sultan Murad es-Sani (2015) adli eserinin
1580 yilna tarihlenen ve muhtemelen torunu besteci Hace
Abdiilali’nin yazdirdig1 niishasi oldugu gortiliiyor.

[limler tasnifi ile ugrasan ve Osmanliy1 etkilemis iiciincii
alim Sadreddinzade Sirvani (6.1627) olup, 1614 yilinda yazdigi
ilimler tasnifi ile ilgili El-Fevaidu’l-Hakaniyye adli eserinde
miizik ilmine yer vermistir. Fahreddin Razi ve Mehmedsah’in
eserinden izler tasiyyan miizik ilminde miizigin yasak olup
olmadigina deginmeyerek zamanin miizik algisindaki olumlu
havay1 desteklemistir. Bu eser Osmanli’da, 1600 yilindan itibaren
Koca Osman tarafindan baglatilan miizik politikasini desteklemis
ve miizik hareketine kars1 muhalefete ragmen bugiin Klasik Tiirk
Musikisi Donemi dedigimiz miizik kiiltiiriin  gelismesini
etkilemistir. 1638 Bagdat-Tebriz seferinin basarili olmasinda
etkin ortak kiltir alanindan birinin miizik olmasini saglamistir.

[limler tasnifi ile ugrasan ve Osmanl Kkiiltiiriinden bir
kesimi etkilemis dordiincii alim Sacaklizade (6.1732; Gel, 2021)
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olup, 1715 yilinda yazdig ilimler tasnifi ile ilgili eseri Tertibu’l-
ulim adli eserinde miizik ilminin felsefi ilimlerden olduguna
isaret edip, bir 6nceki yiizyilin énemli alimlerden biri olan ibn
Niceym'in (6.1563) el-Esbdh ve'n-Nezéir adli eserine isaret
ederek miizigin haram oldugunu belirtmigtir. Miizik ilmi ile ilgili
bir baglia ayrica yer vermemistir. Oysa hem bu eserin daha sonra
yazilan serhlerinde bu goriis metinden ¢ikarilmis hem de yine
ayni donemde miizigin zatiyla haram olmadigindan bahseden
kaynaklarin ve kendisinin sufi mesrep olmasina ragmen, Selefi
akimin veya Kadizadelilerin goriisiinden etkilenmis olabilecegi,
sadece c¢evresinde etkili oldugu disiiniiliirse de, Osmanl
sarayinda bir etkisi olmamustir.

Sacaklizade’nin eserini yayinlayanlar, eserin
“Mukaddime” kisminda iizerinde durduklar1 gibi miizigi haram
sayanlar hakkinda agiklama yapma ihtiyact hissetmisler ve su
ifadeleri kullanmiglardir: “Isin garibi tenkid edenlerin pek musiki
bilgisi de yoktur. Igine girip de bunu iyiye kullanalim, bunun
yolunu gelistirelim dememislerdir. Sadece tenkid etmislerdir.
Lehten ¢ok aleyhine konugulur. Hatta kantarin ucu biraz
musikinin aleyhine kagirilir” (Ozdogan, 2009: 18) diye agiklama
yapmak zorunda kalmislardir.

Osmanli devletinin fikri inkisafinin 6nemli kurucu
alimlerinden olan Fenarizdde Mehmedsah’in miizik biliminin
olumlu etkisi, her ne kadar Kanuni’nin miizik yasagi ile kesintiye
ugramis goriinse de, miizik ve miizisyenler tarafindan perde
arkasinda devam ettirilmistir. Bu durum Kanuni’nin oglu
II.Selim’in hayatinda agik¢a goriinmektedir. Kanuni’nin miizik
yasag1 ve Taskopriiliizade ve 6grencilerinin yaklasimi 16.ytizyil
sonlarina kadar miizik edvari yazimimi engellemis olsa da,
1580’lerden itibaren yasakli miizik politikasinda Onceleri
gevseme, ardindan Koca Osman’in miizik politikasina yeni bir
yon vermesiyle 17.ylizyill basindan itibaren Ortadogunun
Osmanli Istanbul’unda temsil edilen Klasik Musiki Dénemi’ni
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olusturmustur. 17.ylizy1l baginda Sadreddinzade Sirvani’nin
(60.1627) eseri etkisini yavasca gostermis, 17.ylizyil basindan
itibaren Osmanli sultanlar1 miizik yasagi uygulamamalarina
ragmen 17.ylizyil ortalarinda siddetlenen Kadizadeliler hareketi
sebebiyle mizik yasagi 1660’11 yillarda kisa bir siire tekrar
uygulanmis olsa da, sonrasinda “miizik i¢in genel yasak fikri”
Oonemini yitirmigtir. Klasik Musiki Donemi baglangici olarak
tanimlanan 17.ylizy1l bir¢ok 6nemli miizik edvarinin yazildigi,
bircok o6nemli muzisyenlerin ve bestecilerin yetistigi yiizyil
olmus, 18.ylizy1l boyunca bu hava devam etmistir. 19.yiizyil
sonuna dogru “muzir miizik yasag1” ortaya ¢ikmistir. Ancak bu
“genel miizik yasagi’ndan farkli bir konu olup ayrica
arastirilmalidir.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN FiDELIO
OPERASINDAN LEONORE UVERTURLERI
NO:2 VE NO:3°’UN TROMPET PARTILERI
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Umit CAVUS!

1. GIRIS

Ogrencilik yillarinda profesyonel olarak miizik egitimi
alan kisiler, enstriiman egitimleri sirasinda solo repertuvardan
sorumlu olduklarindan dolay1 orkestra eserlerine ¢ok zaman
harcamazlar. Calgi egitimine basladigi yillarda yogun bir sekilde
calisilan egzersiz, gam ve etiit gibi teknik konularin yerini
ilerleyen yillarda kongertolar, sonatlar ve piyano eslikli eserler
alir. Fakat cogu kisi {iflemeli ve vurmali c¢algilar boliimiinden
mezun olduktan sonra, orkestralarda ¢aligma imkani1 bulduklari
icin, orkestralarda ¢alinan temel eserleri egitimi sirasinda
calisilmasi ve 6grenilmesi biiyiilk onem tagimaktadir. Bu eserler
icracty1 en az enstriiman c¢alismalarindaki kadar entonasyon,
tempo, ritim ve ciimleleme acisindan da gelistirir. Dogal olarak
teknik gelisimine ve c¢algi hakimiyetine de katki saglar. Solo
repertuvar ile orkestra eserlerindeki partilerin hazirlanis evresi
birbirine benzerlik gosterse de bazi calisma tekniklerinde
farkliliklar vardir.

Bu calismay1 hazirlamak i¢in yapilan 6n degerlendirmede,
Tiirkiye basta olmak {lizere diinyanin bircok yerinde agilan
orkestra sinavlarinda, Beethoven’in 2 ve 3 nolu Leonore
Uvertiirlerinin 6zellikle trompet sololar jiiri tarafindan siklikla
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tercih edildigi goriilmektedir. Ayrica bu uvertiirler hem opera
temsillerinde hem de orkestralarin yillik konser repertuvarlarinda
stk sik yer almaktadir. Beethoven bu eserlerinde trompet
partilerini solo enstriiman olarak kullanmistir. Bu ylizden ¢alacak
kisinin bir¢cok dnemli hususa dikkat etmesi gerekmektedir. Bu
arastirma, orkestra {iyesi olmak isteyen trompet icracilarina,
Beethoven’in bu iki uvertiriini ayrintili bir sekilde anlatmayi,
trompet sololarinin karsilagtirilmasini ve nasil calinmasi gerektigi
hakkinda bilgiler vermeyi amaglamaktadir.

2. OPERA VE UVERTURUN TANIMI, GELISIiM
SURECI

Miizik antik ¢aglardan beri dinsel térenlerin bir pargasi
olmustur. Operanin hem dinsel hem de din dis1 bir¢cok Onciisii
vardir. Ozellikle Katolik kilisesinde ayin miizigi ya da metni olan
“Missa”nin orta cagda sarkili olarak sdylendigi, Bach ve
Beethoven gibi birgok bestecinin missa igin muzik besteledigi
bilinmektedir. Ayn1 zamanda orta ¢ag kilisesinde kisa dinsel
oyunlar zaman igerisinde kilise digina ¢ikarak gezgin tiyatro
kumpanyalar1 tarafindan sehir meyanlarinda sergilenmeye
baslamistir. Uzun yillar popiilerliklerini kaybetmeyen oyunlar 17.
Yiizyila kadar sergilenmeye devam etmistir. Kutsal konulara
dayanan bu oyunlar, operanin dinsel olarak dengi olan oratoryo
giiclenmeye baslayinca geri plana itildiler. Miizikli dram olarak
tabir edilecek eserler 17. Yiizyilin baslarinda evrim gegirerek
buglin opera denen tiire yani gosteri boyunca sarki soylenen bir
sahne sanatina doniismiistiir. (Altar, Opera Tarihi 1, 1974)

Opera, tiyatro oyunu gibi, sahne dekoru, sahne donanimi
ve kostlimleri iceren dramatik bir tiyatro tlrtdir. Ancak operada,
oyuncular konusmak yerine sarki sOyleyerek rollerini
canlandirirlar. Sahnede sarki sdyleyenlere bir orkestra eslik eder.
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Bir sef, sahnedeki sarkicilar1 ve orkestra g¢ukurundaki
muzisyenleri koordine eder.

Opera birgcok unsurdan olusur: insan sesi, orkestra miizigi,
gorsel sanatlar (sahne dekoru, kostumler ve 6zel efektler), drama
(trajedi veya komedi) ve bazen dans. Bu unsurlarin birlesimi, ¢ok
boyutlu bir tiyatro deneyimi yaratir. (Papatya, 2007)

Operani kokleri 1500'erin sonlarinda Italya'nin Floransa
kentinde, Camerata (Italyanca'da “toplum” anlamina gelir) {iyesi
olan kiiclik bir grup erkek tarafindan atilmistir. Camerata'nin
entelektiielleri, sairleri ve miizisyenleri, sozlerin miizigin one
cikan bir 6zelligi olmasini istediler. Eski Yunan dramasini ilham
kaynagi olarak kullandilar ve eylemleri yorumlamak i¢in koro
kullanimi1 da dahil olmak iizere ¢esitli yontemler uyguladilar.

Camerata, yeni sanat formu icin (g ilke belirledi: 1. Metin
anlasilabilir olmali; eslik ¢cok basit olmali ve sozlerden dikkatleri
dagitmamalidir. 2. Sozler, konusuluyormus gibi dogru ve dogal
bir sekilde sdylenmeli ve sarki ritimlerinden kaginilmalidir. 3.
Melodi, metnin duygusunu yorumlamalidir.

Camerata'nin fikirlerini tam olarak gelistiren ilk 6nemli
besteci Jacopo Peri (1561-1633) idi. Yunan mitolojisine dayanan
Dafne adli operas1 1594 yilinda sahnelendi ve ilk opera olarak
kabul edilir. (Blom, 11 September 2016)

Ilk opera eserlerinden sonra opera sahnesine sonradan
eklenen bale, sahne efektleri, zengin ¢algi toplulugu, dekor ve 151k
derinligi operaya yeni anlamlar kazandirmis, zamanla geliserek
19. yiizyilin gérkemli sahne yapitlarina yol agmustir.

Uvertlir, genellikle bir miuzik eserinin (genellikle
dramatik) orkestra girisidir, ancak ayni zamanda bagimsiz bir
enstrimantal eser de olabilir. Erken donem operalari, séylenen bir
prolog veya kisa bir enstriimantal girisle baglardi. Buna 6rnek
olarak Claudio Monteverdi'nin Orfeo (1607) operasinin
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girisindeki trompet solosu “Toccata” gosterilebilir. 17. ylizyildaki
operalar bazen sinfonia veya sonata adi verilen kisa bir
enstriimantal parca ile baslardi. Ancak, tam 6lgekli bir uvertiiriin
ilk 6nemli kullanimi, Jean-Baptiste Lully tarafindan, Thésée
operasi gibi eserlerinde gergeklestirildi. (Ucan, 2005)

Fransiz uvertiirii olarak bilinen bu miizik formu, noktali
ritimlerle yavas bir bolimle baglar, ardindan fiig veya taklit
tarzinda hizli bir bolim gelir; genellikle, bazen ii¢lincii bir
boliime genisletilen yavas bir pasajla sona erer. Bu bolim ya
baslangigtaki yavas boliimiin tekrar1 ya da minuet veya gavotte
gibi bir dans formudur.

Zamanla Beethoven ve Mendelssohn gibi 6nemli
bestecilerin ellerinde uvertiir, giris veya ag¢ilis miizigi olgusu
degiserek programatik bir miizik haline doniismiistiir. Fidelio
operast i¢in yazilan uvertiirler, operanin konusuyla oldukca i¢
icedir. Bunula birlikte Leonore 1, 2 ve 3 nolu uvertlrleri, bir opera
icin olduk¢a senfonik ve uzun bir yapiya sahiptirler. Diger ii¢
calismadan farkli olarak Fidelio uvertiiri, dogrudan baslangic
sahnesiyle ilgilidir. Fidelio operasmnin girisinde genellikle bu
uvertr seslendirilir.

3. LUDWIG VAN BEETOVEN’IN HAYATI VE
MUZIKAL KiMLIGI

Ludwig Van Beethoven, 1770 yilinda Johann Beethoven
ve Maria Magdelena’nin oglu olarak Almanya’nin Bonn sehrinde
diinyaya geldi. Iyi bir piyanist, kemanci ve tenor olan babasi
erken yasta Beethoven’in miizik yeteneginin farkina varir ve
hemen derslere baglar. Daha sonra, dénemin ©nde gelen
miizisyenlerinden C. G. Neefe nin 6grencisi olur. 1787 yilinda 17
yasindayken Viyana’ya giden Beethoven Mozart ile tanisma
firsatt bulur. 1792 yilinda Joseph Haydn’nin Bonn ziyareti
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sirasinda Beethoven onunla tanisir ve 6grencisi olur. (William,
1995)

1800 yilinin baglarinda Beethoven sagirlik problemiyle
kars1 karstya kalir. Daha onceki yillarda hafif belirtileri olmasina
ragmen en verimli olacak yillarda bir miizisyenin bagina
gelebilecek en kotii seylerden biri olan sagirlik problemi ileri
derecede artmistir. Beethoven, giiclii karakterinden, miizige olan
askindan ve iiretkenliginden asla vazge¢cmemistir. Sagirligindan
Olimiine kadar gecen ceyrek asirlik donemde Beethoven en
gorkemli yillarin1 yagsamistir ve en 6nemli eserlerini bu donemde
bestelemistir. (Caner, 2018)

1814 yilinda son piyano resitalini veren Beethoven, 8 yil
sonra tek operasi olan “Fidelio” provasin1 yonetmeye ¢aligsa da
hastaligindan dolay1 bunu basaramamustir. Yillar i¢inde daha da
kotiilesen sagligi 26 Mart 1827 yilinda Beethoven’in hayata
gOzlerini yummasina neden olmustur. (William, 1995)

Klasik Dénemi Romantik Doneme baglayan en {inlii ve en
basarili bestecilerden biri olarak kabul edilen Beethoven, hayati
boyunca birgok tiirde eser yazmistir. Dokuz senfoni, bes piyano
kongertosu, on alt1 yayli ¢algilar dortliisii, otuz iki piyano sonati
ve tek operasi olan "Fidelio” en ¢ok taninan ve seslendirilen
eserlerindendir.

4. FIDELiIO OPERASININ KONUSU VE
KARAKTERLERI

Beethoven, Antik kahramanlarin insanlar1 kurtarmak i¢in
hayatlarin1 tehlikeye atmasi gibi, miizigiyle insanlara yardim
edebilecegine inanmaktadir. Bu donemde eserlerine hakim olan
diistince, kahramanlik ve miicadeledir. Fidelio, bu diisiincelerin
yogun olarak goriildiigii bir eserdir. (Ugan, 2005)
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Ludwig van Beethoven’in tek operasi olan Fidelio’nun
promiyeri 20 Kasim 1805’te Avusturya’nin Viyana sehrindeki
Theater an der Wien Tiyatrosu’'nda gergeklestirilmistir.
Turkiye’de ise ilk olarak Ankara Devlet Opera ve Balesi
tarafindan Ankara’da 1942 yilinda sahnelenmistir. Fransiz yazar
J. N. Bouilly (1763-1842)’nin “Leonore; ou I’amour Conjugal”
(Leonore; veya Evlilikte Ask) adli romanindan alinan konuyu
Beethoven disinda bestecilerde eserlerinde kullanmiglardir.
Fransiz yazarin bu eserinin kullanildigi bir operay1 Viyana’da
goren Beethoven, kari-koca sevgisi ve Ozgiirlik gibi temalari
iceren ayni konuyu hevesle bestelemistir (Giiltekin,2001, s.120-
121). Operanin librettosunu ise Joseph Sonnleithner yazmuistir.
Operanin promiyerinin Napolyon’un isgaline denk gelmesi eserin
sahnelenmesi 6niinde engel teskil etmistir. Uzunca bir siire tekrar
seslendirilmeyi bekleyen operanin librettosu iizerinde Stephan
von Breuning ve Georg Friedrich Treitschke degisiklikler
yapmistir. Baslangicta ii¢c perde olarak yazilan opera iki perdeye
distiriilmiis, (Caner, 2018).

Opera, 1700’ler Ispanya’sinda, zalim Sevilla valisinin
politik karsitlarim1 acimasizca kapattigi bir zindanda gecer.
Florestan, dogruyu sdylemekten asla vazge¢cmeyen bir muhalif
olarak hapishanenin en iicra kosesindeki zindanda adeta 6liime
terk edilmistir. Leonore, kocasi Florestan'm zalim Don
Pizzaro'nun emriyle haksiz yere tutuldugu hapishanede gardiyan
yardimcist olarak ige alinmak i¢in kendini erkek kiligina sokmus
ve Fidelio olarak tanmitmistir. Bu tehlikeli girisimde Fidelio,
gardiyanin kizit Marzelline'nin askini kazanir ve Marzelline
nisanlisim1 reddeder. Cesur ve azimli es, siyasi diigmani
Pizzaro'nun kendisine ayirdigi O6liimden kocasimi kurtarmayi
basarir ve Pizzaro'nun ihaneti ortaya ¢ikar. (Altar, Opera Tarihi 2,
1975)

Florestan (tenor), bir Ispanyol aristokrati, Don Pizarro'nun
(bariton) emriyle bir devlet hapishanesinde gizli bir mahkumdur.
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Onu kurtarmak i¢in, karis1 Leonore (soprano) Fidelio adinda bir
erkek kiligina girer ve hapishanede calismaya baslar. O, farkinda
olmadan Marzelline'yi (soprano) bastan ¢ikarir ve Marzelline'nin
babasi, hapishane miidiirii Rocco (bas) onunla evlenmesine izin
verir.  Pizarro, kralin bakan1 Don Fernando'nun (bas) yaptigi
denetimden endise duymaktadir. Bakan, kotii niyetli valinin
giiciinii  kotiiye kullandigindan  sliphelenmektedir. Pizarro,
Rocco'ya Florestan't dldiirmesini emreder, ancak Rocco bunu
reddeder. Leonore-Fidelio, gardiyandan zindana eslik etmesini
rica eder ve gardiyan kabul eder. (Lockwood, 2005)

Pizarro, Florestan1 oOldiirmek igin hiicreye indiginde,
Leonore kendini gosterir, araya girer ve zorba Pizarro'yu tehdit
eder. Bu sirada iyi kalpli bakan Fernando gelir, Florestan't
kurtarir, Pizarro'yu azarlar ve tutsaklar1 serbest birakir.
Tutuklular, muhtesem bir final sahnesinde halkla birlikte neseli
bir ilahi soylerler.

Beethoven'in miizikal dehasi, Berlioz'un oOvgliyle
bahsettigi orkestrasyonun zekasinda tam anlamiyla kendini
gosterir. Bu orkestrasyonda higbir nota gereksiz degildir, her
efekt dramanin gelisimi i¢inde hakli bir yere sahiptir ve duygular,
takdire sayan bir sekilde vurgulanmis seslerde hissedilir.
(William, 1995)

5. LEONORE UVERTURLERI NO:2 VE NO:3°UN
TROMPET PARTILERi ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Beethoven’in hem Leonore no:2 de hem no:3 te kullandig:
bu iki trompet solosu neredeyse her zaman orkestra secme
listelerinde yerini alir. Stili, tonlamayi, artikiilasyonu ve tutarl
ton kalitesini ortaya ¢ikaran Onemli sololardir. Ayritili
talimatlarin eksikliginden dolayr bu sololarin yorumlamada
belirli bir 6zgurlik olsa da, Michael Sachs ve Philip Smith
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tarafindan ¢alinan sololar orkestra sanat¢ilari arasinda en ¢ok
tercih edilenlerdir. (Wong, 2017)

Fidelio Beethoven’nin hayatt boyunca yazdigi tek
operadir. Besteci bu opera i¢in zaman igerisinde, bir kismi1 aslinda
revizyon olmakla beraber toplam dort uvertiir bestelemistir.
Bunlar; Op.138 Leonore No.1 (1807), Op.72a Leonore No.2
(1805), Op.72b Leonore No.3 (1806), Op.72c Fidelio (1814)
uvertdrleridir. (Caner, 2018)

Beethoven figiine operadaki ana kadin karakter olan
"Leonore" adi verdi. Ne yazik ki, her bir uvertiire eklenen say1,
kronolojisini temsil etmemektedir. Leonore No. 1, No. 2 ve 3'ten
sonra yazilmistir. Trompet solosu, yalnizca no:2 (Ornek 11) ve
no:3'e (Ornek 12) dahil edilmistir.

Ornek 1. Leonore Uvertiirii No. 2, Sahne dist Trompet Solosu (Mi
Bemol Trompet)
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Ornek 2. Leonore Uvertiirii No. 3, Sahne dis1 Trompet Solosu (Si
Bemol Trompet)
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Beethovenin Fidelio operas: igin besteledigi ilk uvertlr 2
numarali Leonore idi ve 20 Kasim 1805'teki promiyerinde (¢
perdelik olan operada kullamldi. 11k sahneye koyulduktan sonra
Beethoven operay1 iki perdelik olarak degistirdi. Ayrica yeni bir
uvertiir olan Leonore No. 3'li yazdi ve 29 Mart 1806'da ilk
sahnelenmesi yapildi. Uvertiiriin bu versiyonu ilkinden daha ¢ok
populer oldu ve operanin son perdesinin hemen 6ncesine dahil
edildi.

Opera, Sevilla'nin hemen disinda bir hapishanede gecer.
Florestan, Vali Pizzaro'nun iki y1l siyasi tutsagidir. Florestan’in
karis1 Leonore, kocasini serbest birakmaya kararli, kendini bir
erkek kiligina sokarak hapishaneye ise girer. Pizarro Florestan't
yasadisi bir sekilde hapse attigimi Bakan Don Fernando
ogrenmeden once Florestan'1 6ldiirmeyi planlar. (Prieger, 1905)

Arka arkaya iki kez ¢alinan trompet sinyalinin ilki Bakan
Don Fernando’nun Pizzaro’nun Florestan’t 6ldiirme girigimini
engellemek i¢in hapishaneye yaklasimina isaret eder; ikinci
trompet cagrisi, Don Fernando'nun hapishaneye yaklastigini
gostermek i¢in genellikle daha yiiksek sesle ¢alinir.
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Operann ilk iki versiyonunda (ii¢ perdeli ve iki perdeli
versiyonlar), kisa bir ara ile iki defa ¢alinan trompet sololari, bir
kez uvertirde ve yine son perdede tekrar duyulur. Her iki
uvertiirde de soloyu olusturan trompet tonlarinda farkliliklar
vardir; Sirastyla mi bemol ve Si bemol. Aradaki karakterde de
biyiik bir fark vardir. Uvertiir No. 2'de, Allegro temas1 (Ornek
13) yumusak bir sekilde geri doner ve cellodaki tekrarlayan ve
sekizlik notalar eslik eder. (Elisa, 2021)

Ornek 3. Leonore Uvertiri No. 2 iki Trompet Solosu Arasindaki
Tema
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Uvertlir No. 3'te flit, mutlulugu simgeleyen yikselen
arpejlere dayanan yeni bir tema (Ornek 14) sunar.

Ornek 4. Leonore Uvertiri No. 3 iki Trompet Solosu Arasindaki
Tema
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Beethoven'in  yazdigr dordiincti  uvertiir Fideliodan
operanin 1814’teki son revizyonunda (yani Gglnci versiyon),
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trompet sololar1 tamamen ¢ikartilmistir. Opera orkestralar1 tim
operay1 icra ederken Fidelio uvertiirii ile agilmasi ve ardindan son
perdeden énce "Leonore” No. 2 veya "Leonore” No. 3 ile devam
etmesi yaygindir. (Blom, 11 September 2016)

2 ve 3 numarali uvertiirlerde tekrarlanan trompet
sololarmin birka¢ farkliligi vardir. Bunlardan ilki, gam
bakimindan yani ton farkliliklar1 gosterirler. 2 numara Mi bemol
tonundadir. Bu mantikli bir se¢imdir. Cunku Beethoven'in
ticiincli  senfonisi Eroica'da oldugu gibi kahramanlikla
iliskilendirilmesi de dogru bir gam se¢imidir. (Lockwood, 2005)

Overture No. 3'teki trompet solosu, Si Bemol tonundadir.
Operadaki ikinci perde “Er Sterbe!” Re major tonundadir ve bu
nedenle Si Bemol gamina gitmekte kolaylik saglar.

Iki uvertiir arasindaki ikinci fark ritimdir: 2 numaradaki
trompet solosu sekizlik nota tclileri ve 3 numaradaki onaltilik ve
sekizlik notalar, vurgulandig1 gibi 2-3-1 gruplama ve cumleleri
vurgulayarak ileriye dogru hareket hissi verir (Ornek 1). Diger
yandan sekizlik notalar, Ornek 2'de gosterildigi gibi her 1-2-3-4
grubunun ilk notalarina daha fazla vurgu yapildigindan, bir
durgunluk ve katilik hissi veren algalan arpej ve sekizlik
notalardan 6nce gelen on altilik notalardir. (Wong, 2017)

Ikisinin arasindaki ti¢tincii fark ise, iki trompet solosunun
nasil ¢oziimlendigidir. Aslinda bu sololar tonigin bir uzantisidir
ve tonik notasi ile desteklenir. Bununla birlikte, trompetginin
soloyu adimlama sekli ve vurguladigi sey, dinleyicinin armonik
ritmi duyma seklini etkileyebilir. No. 3'teki trompet solosu, 6l¢ek
derecesi 5 ila 1'in tekrarlayan hareketi, ozellikle icracit o6lgek
derecesi 5't vurgularsa ve yavas bir tempoyu segerse, farkli
anlamlar ortaya ¢ikabilir. No. 2'deki trompet solosu, sondan bir
onceki ol¢tideki derece 3'teki uzun duraklama ve ardindan derece
1'i 6lgekleme hareketi ¢ok daha zayif bir ¢dzlimleme yaratir. Bu,
ozellikle ¢ogu sanatginin tiim notay1 kiigtiltme tercihiyle birlesir.
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Operada sololarin kullanildig1 yerler benzerdir. Ilk iki
6l¢l, Bakan Don Fernando'nun gelisini bildiren sinyal temalari
iken, sonraki dort 6lcli onun karakterini tanimlar. Sinyal , Don
Fernando'nun varmaya daha yakin oldugunu vurgulamak ig¢in
genellikle ikinci kez daha yiiksek sesle ¢alinir. (Elisa, 2021)

Beethoven Fidelio operasi igin besteledigi 2 numarali
uvertirden memnun olmadigi igin 6nemli revizyonlar yapti. 2.
uvertiirde ilk iki olgilide, tonik bir 6l¢ii sonra baskin duruma
gecerken, 3. Uverttrde ilk Ol¢u tekrar ifade edilir. Bu, muzikal
acidan ¢ok daha iyi duyulur. ilk élciiniin yeniden ifade edilmesi,
izleyicinin aligmasina ve odagi sahne arkasindaki trompet
solosuna kaymasina yardimci olur. Orkestranin miizigi ve
oyuncularin gerilimi yogunlagir ancak sahne arkasindaki
trompetin girisi dinamikte ani bir diisiis yaratir ve bu da seyircinin
bir anligina yoniinii kaybetmesine neden olur. Bu yilzden, ikinci
6l¢iideki ayn1 miizigin yeniden ifade edilmesi yani tekrarlamasi,
izleyicinin yonlendirilmesine yardimci olur.

Miizikal olarak, eger icraci ikinci Ol¢lyl daha yuksek
sesle ve daha sert calarsa ifadeyi daha guclu hale getirir. Bunun
tam tersi 2 numarali uvertiirde ilk Ol¢iiden sonra tonigi terk
ettiginden, dinleyicinin ilk 6l¢lideki yonelim bozuklugunun yani
sira tonikten hizli bir ¢ikisla birlesmesinden 6tiirii, fanfarin gucli
bir sekilde duyulmasini engeller.

2 numarali uvertiirde Uclu sekizlik notalarin dahil
edilmesi, trompet galanlar icin hem teknik hem de muzikal bir
zorluk olusturur. ideal olarak, 3. 6l¢iiden itibaren hizlanmali ve 5.
Olctdeki konser perdesi besinci olan ciimlenin zirvesine dogru
ivme kazanilmalidir. Ancak, 4. Olgiide bunu bozan iki sey
meydana gelir. 4. 6l¢iiniin ilk vurusunda tonik notasinin gelmesi,
zirveye giden yolu kesintiye ugratan gii¢lii bir giris noktasi
olusturur ve bu girisin hemen ardindan gelen on birinci notaya
asagl dogru atilm teknik olarak zordur. Trompetginin, dudak
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yapisindaki degisiklik nedeniyle hizin1 diisiirmeden bu atilimi
gergeklestirmesi son derece zordur. Cogu trompetei, iki farkli
accelerandoyu birlestirerek siirekli bir accelerando yaratarak
zorluk derecesini azalmaya ¢alisir. (Wong, 2017)

Beethoven’in, soloyu nasil ¢almasi gerektigi konusunda
tempo ile ilgili herhangi bir talimat yazmadigini belirtmek
onemlidir. Accelerando veya ritardando isaretleri yoktur. Fanfara,
bu donemde tipik olan ve s@zde kadans bigiminde tempolu bir
bravura tarzinda ¢alinmalidir.

Beethoven, Uvertlr No. 3'te (i¢li sekizlikleri on altilik ve
sekizlik notalar olarak degistirerek, ifadenin daha gii¢lii olmasini
saglar ve teknik zorlugu azaltir. No. 3'i U seklindeki bir hiz treni
oldugunu hayal edin. Yavasca baslar, yukar1 dogru tirmanir,
ardindan hizlanir ve tekrar geri gitmek i¢in U seklinin dogal
momentumunu kullanir.

Uvertirlerdeki trompet sololari bir konserde sahne disinda
icra edilirken, orkestra se¢melerinde sahnede icra edilir. Bu
nedenle, her iki durumda da farkli akustik degerlendirmelere
ihtiyag vardir. Segmeler igin, sinav komisyonu bazen fanfarlarin
nasil  calacagimi  belirleyebilir.  Sanatgidan  trompetini
komisyondan belirli bir yone dogru dondirmesini isteyebilirler.
Sanat¢idan farkli bir noktaya ge¢cmesini istemeleri pek olasi
degildir. (Elisa, 2021)

Salonun akustigine ve trompet¢inin salondan uzakligina
bagli olarak, calmanin belirli yonlerini ayarlamasi gerekir.
Trompetci, salonun ve koridorun yankisina bagli olarak nota
uzunluklarin1 ve notalar arasindaki bosluklar1 uzatmasi veya
kisaltmas1 gerekir. Bu hizlanma ve yavaslama oranini
etkileyecektir. Mesafe, salona ulastiginda perdenin sarkmasina
neden olacagindan trompetin daha yiiksek ayarlanmasi
gerekecektir.

50



Akademik Perspektiften Miizik

Neyse ki Beethovenin yazdigi bu trompet sololari,
Mahler'in Gglincti  senfonisinde ve Respighi'nin Pines of
Rome'undaki sahne disi1 sololarin aksine trompet¢inin orkestra
sefi veya orkestra ile senkronize olmasi1 gerekmez. Trompetci,
solonun icrasinda neredeyse tam bir Ozglirliige sahiptir. Tek
kisitlama orkestrayla beraber girip ¢ikmaktir.

6. SONUC

Muzik tarihinde, Klasik Donemi Romantik Doéneme
baglayan en 6nemli bestecilerden biri olarak kabul edilen Alman
besteci Ludwig Van Beethoven bir¢ok tiirde eser yazmistir.
Onlardan bir tanesi de yasami boyunca besteledigi tek operasi
Fidelio’dur. Bu opera i¢in besteci birka¢ farkli versiyonu olan
uvertiirler yazmigtir. Bestecinin ilk yazdigi 2 nolu uvertiir tam
istedigi gibi olmadigindan, revize edererek 3 numarali uvertiirii
yazmigtir. Beethoven Fidelo operasindaki final sahnelerinde
trompeti solo enstriiman olarak kullanmaistir.

Sonug olarak, opera temsillerinin, senfonik orkestra
repertuvarinin en onemli ve en ¢ok seslendirilen, ayni1 zamanda
orkestra giris sinavlarinda belirleyici rol oynayan 2 ve 3 nolu
Leonore Uvertlrlerinin trompet sololar1 ayrintili olarak ele
alimmus ve her yonuyle karsilastirilmistir.
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SANAL CALGILARIN KiSISEL MUZIK
GELISIMINE KATKILARI

Ali DELIKARA!

1. GIRIS

Miizik {iretimi ve icrasi, yirmi birinci yiizyilda dijital
teknolojilerin  sundugu imkanlarla koklii bir donilisiim
yasamaktadir. Geleneksel olarak kolektif bir ¢aba gerektiren,
yikksek maliyetli stiidyo ekipmanlarina ve birden fazla
miizisyenin fiziksel birlikteligine dayanan miizik yapim siirecleri,
giinimiizde bireysel miizisyenin kendi yaratict alaninda
gerceklestirebilecegi bir eyleme evrilmistir. Bu doniisiimiin
merkezinde bilgisayar araciligiyla sayisiz enstriimanin sesini ve
icra olanaklarini simiile eden "sanal ¢algilar" yer almaktadir. Bu
arastirma, sanal ¢algilarin yalnizca bir prodiiksiyon araci olmanin
Otesine gecerek, bir miizisyenin kisisel yetkinliklerini, teknik
becerilerini ve yaratici vizyonunu gelistirmesindeki ¢ok yonli
katkilarini incelemeyi amaglamaktadir.

Mizik teknolojilerinin bu kapsamda tarihsel seyrine
bakildiginda, evrimin analog sentezleyicilerden MIDI (Musical
Instrument Digital Interface) protokoliiniin icadina, oradan da
kisisel bilgisayarlarin islem giictindeki artisla birlikte Dijital Ses
Isleme Istasyonlarmin (DAW) ve Sanal Stiidyo Teknolojisi
(VST) eklentilerinin yaygmlasmasina uzandigi goriiliir. Ozellikle
1990'ardan itibaren DAW ve VST'lerin erisilebilir hale gelmesi,
miizik iiretiminde bir "demokratiklesme" siireci baslatmistir

L Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel

Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali, delikara@hotmail.com,
ORCID: 0000-0003-0239-1933.
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(Prior, 2018; Strachan, 2017). Bu slre¢, mizisyenin roluni de
doniistiirmiis; sanat¢t artik yalnizca bir enstriimanin icracisi
olmakla kalmayip ayni zamanda kendi miiziginin bestecisi,
aranjoric ve prodiktori haline gelmistir (EBSCO, 2022;
Wilmering vd., 2020).

Konuyla ilgili akademik literatiir, sanal calgilarin ve
iligkili teknolojilerin farklt boyutlarmni ele almaktadir. Miizik
pedagojisi alanindaki caligmalar, bu araglarin 6grencilerin
yaraticiligini nasil destekledigini (Bell ve Haywood, 2018; Mwai
ve Wanyama, 2024; Sularso vd., 2024) ve miizik egitiminde yeni
olanaklar sundugunu (Lage-Gomez vd., 2024) vurgulamaktadir.
Psikoloji ve sosyoloji alanindaki aragtirmalar ise bu teknolojilerin
miizisyenin 0zerklik ve motivasyon gibi duyussal 6zelliklerini
nasil olumlu etkiledigine ve 6zellikle COVID-19 pandemisi gibi
zorunlu izolasyon donemlerinde nasil énemli bir "cankurtaran
halat1" gorevi gordiigiine (Levstek vd., 2021; Morgan-Ellis, 2021)
dikkat cekmektedir. Bir diger arastirma kolu ise sanal
enstrimanlarla dretilen mizigin "otantikligi" ve "ifade giicii"
tizerine odaklanmakta, bu araclarla insan performansinin
niianslarin1 yakalamanin zorluklarint ve bu zorluklari agmak igin
gelistirilen teknikleri incelemektedir (Bontempi vd., 2024; Klein,
2016).

Mevcut literatiir bu faydalar1 genellikle ayr1 ayr ele alsa
da bu unsurlarin bir miizisyenin kisisel gelisim yolculugu
tizerindeki Dbiitiinlesik ve Isbirlik¢i etkisini derinlemesine
inceleyen ¢alismalarda bir bogluk bulunmaktadir. Bu arastirma,
tam da bu boslugu doldurma amaciyla kaleme alimustir.
Calismanin temel amaci, sanal ¢algilarin pasif araglar olmadigin;
aksine, miizisyenle etkilesime girerek onun teknik becerilerini,
yaratict yetkinliklerini ve miizikal kimligini aktif olarak
sekillendiren bir "gelisim partneri" oldugunu ortaya koymaktir.
Bu baglamda sanal calgilarin kisisel miizik gelisimine olan
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katkilari, insan odakli bir perspektiften, biitlinciil bir yaklagimla
analiz edilecektir.

2. TEORIK CERCEVE

Sanal ¢algilarin bir miizisyenin kisisel gelisimine olan
katkilari, ¢ok katmanli ve birbiriyle iligkili alanlar1 kapsayan bir
olgudur. Bu teknolojiler, sadece mizik Uretimi icin birer arac
olmanin o&tesinde, miizisyenin teknik becerilerini, yaratici
yetkinliklerini ve psikolojik iyi olusunu dogrudan etkileyen
dinamik birer partner olarak islev goriirler. Bu boliimde, sanal
calgilarin kisisel miizik gelisimine olan katkilari; pratik ve teknik
beceri kazanimi, kompozisyon ve duzenleme yetkinliklerinin
artirilmasi, ifade ve otantiklik arayist ve son olarak psikolojik
faydalar basliklar1 altinda incelenecektir.

2.1. Sanal Pratik Odasi: Teknik Becerilerin
Gelistirilmesi

Her miizisyenin gelisiminin temelinde diizenli ve etkili
pratik yatar. Sanal calgilar, bu siireci doniistiirerek miizisyene
geleneksel yontemlerle elde edilmesi zor olanaklar sunar ve
ozellikle eslikli calma, dogaglama, entonasyon ve ritim gibi temel
becerilerin gelistirilmesi i¢in gii¢lii bir zemin olusturur. DAW ve
sanal ¢algilar, miizisyene yorulmak bilmeyen, her zaman hazir ve
miikemmel bir "eslik¢i" saglar (Bell, 2014). Geleneksel pratikte
bir piyaniste veya Onceden kaydedilmis bir altyapiya ihtiyag
duyulurken (Cascone, 2000), sanal c¢algilar sayesinde miizisyen,
istedigi tempoda ve sayida tekrar yaparak pratik yapma imkan
bulur. Bu durum, 0zellikle entonasyon ve zamanlama gibi kritik
becerilerin gelisimi i¢in hayati 6nem tasir. Miizik egitimi lizerine
yapilan ¢aligmalar, bu tiir teknoloji entegrasyonunun 6grencilerin
ilerlemesini hizlandirdigini ve pratik siireglerini daha verimli hale
getirdigini gostermektedir (Rexhepi vd., 2024).
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Dogaclama becerisi, bir miizisyenin yaraticiliginin 6nemli
bir gostergesidir (Wall, 2018). Sanal ¢algilar, miizisyene risksiz
ve smirsiz bir "dogaglama sahasi" sunar. Miizisyen, farkli
tarzlarda sanal bir ritim bolimii olusturarak tizerine kendi
enstriimaniyla dogaclama yapabilir. Bu siire¢, miizisyenin farkli
armonik yapilar lizerinde gezinmesine, yeni melodik fikirler
kesfetmesine ve dinleme becerisini gelistirmesine olanak tanir.
Bu pratikler, miizisyenin teorik bilgisini pekistirmesine ve anlik
olarak performansa doniistiirmesine yardimci olur (Stabley,
2001).

Tablo 1. Geleneksel ve Sanal Ortamda Bireysel Miizik Pratiginin
Karsilastirmah Analizi

Ozellik Geleneksel Pratik Sanal Calgilarla Pratik
Yontemleri
Belirli bir mekana ve Zaman ve mekéandan
Erisilebilirlik ~ zamana bagimlilik; eslik¢i ~ bagimsiz; her an hazir
bulma zorlugu. "sanal eslik¢i" imkani.
Eshkg veya stgdyo fem Diisiik baslangi¢ maliyeti;
. potansiyel maliyetler; ..
Maliyet . cok sayida enstriimana tek
enstriman bakim L
yazilimla erigim.
masraflari.
Anlik geri bildirim igin Tempo, ritim ve nota
Teknik Geri genellikle bir egitmene dogrulugu iizerine anlik,
Bildirim veya deneyimli bir kulaga objektif geri bildirim

duyulan ihtiyag.

saglayan yazilimlar.

Repertuvar ve
Stil

Genellikle mevcut
becerilere ve bulunabilen
eslik¢inin repertuvarina
bagli kalma.

Neredeyse sinirsiz tiir ve
stilde altyapi1 olusturma
veya bulma esnekligi.

Eslik¢inin sabr1 ve

Sinirsiz tekrar imkani;

Tekrar ve zamaniyla sinirli kalma, tempo, ton ve zorluk
Kontrol fiziksel ve miiziksel seviyesi lizerinde tam
performans diisiisii. kontrol.
Teknik hassasiyet,
Odaklanilan Enstriiman teknigi, canli entonasyon, ritmik
Beceriler etkilesim, miizikal yorum.  tutarlilik, diizenleme ve

prodiiksiyon becerileri.
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2.2. Bestecinin Sanal Alani1: Dlizenleme ve
Orkestrasyon Yetkinlikleri

Sanal calgilarin en devrimci katkilarindan  biri,
kompozisyon ve diizenleme alanlarindadir. Geleneksel olarak bir
besteci, yazdig1 partisyonlarin nasil tinlayacagini duymak igin bir
miizisyen topluluguna ihtiya¢ duyardi. Sanal ¢algilar bu slreci
tamamen bireysellestirerek, bir fikrin dogusu ile duyulmasi
arasindaki zamani ve maliyeti ortadan kaldirmistir (Wang, 2017).
Bir miizisyen, DAW ortaminda farkli  enstriimanlari
katmanlayarak ve bir orkestranin tinisal olanaklarmi kesfederek
diizenleme becerilerini gelistirebilir. Bu anlik isitsel geri bildirim
dongiisii, 6grenme stirecini hizlandirir (Maresz, 2013). Bu siireg,
miizisyenin sadece kendi enstrimanima degil, tim orkestra
paletine hakim bir "prodiktér-miizisyen" kimligine biirtinmesini
saglar ve Ogrencilerin teorik kurallar1 ezberlemek yerine
deneyimleyerek icsellestirmesine olanak tanir.

2.3. ifade Arayis1: Sanal Performansta "Insan
Dokunusu' ve Otantiklik

Sanal calgilarin yayginlasmasiyla birlikte, miizik
teknolojisi literatiirinde en sik tartisilan konulardan biri
"otantiklik" (authenticity) ve "muziksel ifade™ (expression)
olmustur. Elestiriler genellikle, sanal enstriimanlarin bir insan
icracinin ruhunu, niianslarini ve "kusurlarini" yansitamadigi, bu
nedenle de "mekanik" veya "ruhsuz" duyuldugu yonindedir
(Schubert, 2018; Wang, 2017). Ancak bu elestiri, ayn1 zamanda
yeni bir sanatsal ugras alanin1 da tanimlamaktadir: sanal olani
insani kilma sanati. Klein (2016), sanal enstriimanlarin, insan
performansiin mikro ve makro diizeydeki sonik belirteclerini
(zamanlama, perde, dinamikler, artikiilasyon vb.) taklit ederek bir
"insanlik numaras1" (feigning humanity) yaptigini ve dinleyiciyi
bir insan performansi duyduguna ikna etmeye calistigini savunur.
Bu baglamda otantiklik, sadece sesin kaynaginin gergekligiyle
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degil, ayn1 zamanda deneyimin biligsel, duygusal ve duyusal
olarak ne kadar inandiric1 olduguyla da ilgilidir.

Bu '"insanlagtirma" (humanizing) siireci, miizisyenin
kisisel gelisiminin 6nemli bir parcasidir. Miizisyen, sanal bir
performanst daha gerceke¢i ve ifade dolu kilmak i¢in bir dizi
bilin¢li sanatsal karar vermek zorundadir. Bu Kkararlar,
muzisyenin hem dinleme becerisini hem de kendi enstriimani
disindaki enstriimanlarin dogasina dair bilgisini derinlestirir:

e Dinamikler ve Vurus Siddeti (Velocity): Gergek bir
icracinin tUm notalara ayni siddetle basmamasindan yola
¢ikarak, MIDI notalarinin vurus siddetlerini (velocity)
manuel olarak veya otomasyonla degistirmek,
performansa dinamik bir hayat kazandirir.

e Zamanlama ve Kuantizasyon (Quantization):
Notalar1 metronomik bir grid'e kusursuzca oturtmak
yerine, bazi notalar1 kasitl olarak hafifce grid'in dniine
veya arkasina c¢ekmek, insan calimindaki dogal
zamanlama esnekliklerini taklit eder ve ritme bir
"groove" veya "swing" hissi katar.

e Artikllasyonlar: Bir kemancinin legato (baglh),
staccato (kesik) veya pizzicato (teli ¢cekerek) gibi farkli
calma tekniklerini, sanal enstrimanlarda genellikle
"keyswitch" adi verilen 6zel MIDI komutlaryla
degistirmek,  performansa  muziksel  teknikleri
uygulayarak gercekgilik ve ifade zenginligi katar.

e Otomasyon (Automation): Ses seviyesi, filtre veya
vibrato gibi parametrelerin zaman iginde akic1 bir
sekilde degismesini saglayan otomasyon egrileri
cizmek, Ozellikle uzun ve siirekli notalara (6rnegin bir
yayli veya nefesli partisyonu) nefes ve canlilik
kazandirir.
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Bu teknikleri uygulamak, miizisyeni pasif bir programci
olmaktan c¢ikarip, sanal icracilar1 ydneten bir "sef" veya
"yOnetmen™ konumuna getirir. Bu slire¢, mizisyenin analitik
dinleme becerilerini keskinlestirir ve onu miizigin en kii¢iik
niianslarina kars1 daha duyarli hale getirir.

Tablo 2. Sanal Performansta Mizikalite Streci ve Teknikleri

Miizikal Boyut  Teknik ve Kavram Amag ve Uygulama
Mekanik ve tekdiize ses seviyelerini

Dinamikler Vurus Siddeti ortadan kaldirmak. Performansa
(Gug/Gurluk) (Velocity) Ayar1 duygusal vurgu, nilans ve dogal gii¢
farkliliklar1 katmak.
Ritim ve Kuantizasyon Notalarin matematiksel bir kesinlikle
Zamanlama (Quantization) ve calinmasini engellemek. Ritme insani
(Timing) Insanlastirma bir "salinim" (groove/swing), esneklik
umanize ve dogal bir akis kazandirmak.
g Humani dogal bir akis kazandirmak

. Performansi, gercek bir
: Artikiilasyon . e <
Icra Tarzi ve enstriimanistin kullanacag farkli
N Kullanimi s
Nuans (Keyswitching) calma teknikleriyle (legato, staccato,
Y & pizzicato vb.) zenginlestirmek.
Ses seviyesi, vibrato, filtre gibi

ifade ve Parametre para}m_etreleri zaman i¢inde o
Canlilik Otomasyonu degistirerek performansa siirekli bir
(Automation) canlilik, "nefes alma" hissi ve evrilen
bir karakter katmak.
Miizikalite Sureci: Organik ve ifade
Ham MIDI Kaydi Bilin¢li Sanatsal Dolu Sanal
Dokunuslar Performans

\ 4 \ 4 4

Mekanik Tim Dinamiklerin Eklenmesi Dogal ve Akici Tint
Ifadeden Yoksunluk Zamanlamada Esneklik Duygusal Derinlik
Kusursuz Zamanlama Artikiilasyon Kullanimi Muzikal Teknikler
Degismeyen Dinamikler Otomasyon Dinamik Zenginlik

Sekil 1. Sanal Performansta Miizikalite Asamalari
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2.4. Teknik Becerilerin Otesi: Ozerklik, Motivasyon ve
Psikolojik Iyi Olus

Sanal calgilarin kigisel gelisime olan katkisi, teknik
becerilerle smirli degildir; miizisyenin psikolojik diinyasi
iizerinde de derin etkiler yaratir. Kendi miiziginin tiim yaratici
stireclerini tek basina yonetebilme yetisi, miizisyene gliclii bir
ozerklik ve kontrol duygusu verir (Mavd., 2022; Virkkula, 2020).
Geleneksel grup ortaminda siklikla yasanan zorunluluklar, solo
calisma ortaminda ortadan kalkar ve sanat¢inin kendi vizyonunu
tam olarak gergeklestirmesine olanak tanir.

Bu 6zerklik hissi, dogrudan motivasyon ve yaratici tatmin
ile iliskilidir. Bir fikrin aninda duyulabilmesi, gii¢lii bir pekistireg
gorevi goriir ve yaratict "akis" (flow) deneyimini tetikler.
Csikszentmihalyi'nin (1990) tanimladigi akis durumu i¢in gerekli
kosullar, DAW ortaminda kolayca saglanabilir. Bu anlik geri
bildirim dongiisii, miizisyeni daha fazla iiretmeye tesvik eder.
Ozellikle pandemi gibi sosyal izolasyon dénemlerinde yapilan
caligmalar, sanal ortamda miizik yapmanin, gen¢ miizisyenlerin
kaybettikleri 6zgiiveni yeniden kazanmalarma ve bu siireci bir
basa c¢ikma mekanizmasi olarak kullanmalarina yardimei
oldugunu gostermistir (Levstek vd., 2021).

2.5. Uygulamadaki Yansimalar: Ornek Olay
Incelemeleri

Arastirmada ortaya konan teorik cergeve, sanal galgilarin
kisisel gelisime olan katkilarinin farkli miizikal baglamlarda nasil
isledigini  gosteren somut Orneklerle daha da anlam
kazanmaktadir. Bu boliimde, Bati klasik miizigi egitimi almig bir
sanat¢inin pedagojik evrimi ve c¢esitli miizik geleneklerini
harmanlayan bir miizisyenin yaraticilik sinirlarini zorlama gabasi
olmak uzere iki ana tema incelenecektir. Bu temalar, sanal
enstriimanlarin sadece bir "kolaylik" unsuru olmanin &tesinde,
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ayni zamanda bir "olanak saglayic1" ve "gelisim ortagi" olarak
nasil bir rol {istlendigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

2.5.1.Senaryo 1: Klasik Miizik Icracist ve Sanal
"Korrepetitor"

Klasik miizik egitimi alan bir enstriiman icracisi i¢in en
onemli gelisim yoOntemlerinden biri, eserlerini bir piyanist
esliginde (korrepetisyon) ¢alismaktir. Ancak yetkin bir piyanist
bulmak, provalar i¢in ortak zaman yaratmak ve bunun maliyetini
karsilamak ciddi bir engel teskil etmektedir. Iste bu noktada,
yiiksek kaliteli bir sanal piyano, miizisyenin kisisel gelisim
stirecinde devrim niteliginde bir rol istlenir.

a8 2 ‘\ﬂ s |s ‘1 ls | |1; 5 iz |l |2t | s |z ‘za ‘51 |

M S Piyano Sag El (Eslik)
e W R W

M S Piyana Sel El (Eslik)
e v e W RW

Sekil 3. Sanal Korrepetitor Ortam (Steinberg Cubase Pro 14
Proje Ekram)
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Miizisyen, bir DAW ortaminda calisacagi eserin piyano

partisini MIDI olarak yukleyebilir veya kendisi programlayabilir.
Bu sanal "korrepetitor", miizisyene sayisiz pedagojik fayda

saglar:

Tempo ve Ritim KontrolG: Muzisyen, eserin zorlu
pasajlarin1 normalden ¢ok daha yavas bir tempoda,
hatasiz bir eslikle tekrar tekrar ¢alisabilir.

Entonasyon Gelisimi: Sabit ve dogru bir referans ses
(piyano) kaynag ile calisildiginda, 6zellikle yayli ve
nefesli ¢algilar i¢in kritik olan entonasyon daha etkili bir
sekilde gelisir.

Yoruma Dayah Esneklik: Mizisyen, kendi sanal
eslik¢isinin "sefi" konumuna geger. Eserin belirli bir
boliimiinde yavaslamak (ritardando) veya hizlanmak
(accelerando) istediginde, bunu piyano partisinin tempo
otomasyonunu diizenleyerek kolayca yapabilir.

ifade Derinligi: Mizisyen, piyano partisinin
dinamiklerini ~ (velocity) ve ifade (expression)

otomasyonlarin1 diizenleyerek esligin kendi solosuyla
daha organik bir diyalog kurmasini saglayabilir.

Bu senaryoda sanal ¢algi, pasif bir eslik aracindan,

miizisyenin kendi gelisimini ve sanatsal yorumunu bizzat
sekillendirdigi, insan odakli ve interaktif bir egitim partnerine
doniisiir.

63



Akademik Perspektiften Miizik

a - ()- nnh/._‘o_"p_.-xo,lr / B

n 1 113 |14

Sekil 4. Piyano Partisinde Miiziksel ifade Diizenlemesi (Steinberg
Cubase Pro 14 Key Editor ve Tempo Kanali Ekrani)

2.5.2.Senaryo 2: Kiulturel Sentez ve Sira Dis1 Bir
Topluluk Yaratim

Bu senaryo, sanal ¢algilarin yaratici sinirlari nasil agtigini
ve miizisyenin sanatsal kimligini nasil genisletebildigini
gostermektedir. Farkli miizik geleneklerini ve estetik anlayislar
bir araya getirme arzusundaki bir miizisyenin karsilastig
zorluklara odaklanir. Ornegin, perdesiz gitartyla makamsal bir
dogaclama yapmak isteyen bir miizisyenin, kendisine hem caz
miiziginin armonik ve ritmik diline hakim hem de makamsal bir
soliste uyum saglayabilecek esneklikte bir caz triosu bulmasi,
lojistik ve sanatsal agidan oldukga zordur. Bu, farkli miizikal
dilleri konusan icracilar1 ortak bir estetik vizyonda bulusturma
mucadelesidir.

Iste bu noktada sanal ¢algilar ve modern DAW &zellikleri,
bir "mizik y6netmeni" gibi hareket eden solo muizisyenin
paletindeki renklere doniislir. Miizisyen, bu sira dis1 miizikal
deneyimi dijital ortamda kurgulayabilir:
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e Armonik Omurganin Kurulmasi:  Mduzisyen,
Steinberg Cubase vb. DAW'larda bulunan "Chord
Track" (Akor Kanali) gibi gelismis 06zellikleri
kullanarak, par¢anin armonik yapisini belirleyebilir.

e Sanal Caz Triosunun Olusturulmasi: Belirlenen bu
akor dizilimi, yiksek kaliteli sanal piyano, sanal bas
gitar ve sanal bateri VST'sine gonderilir. Bu sanal
enstrimanlar, dikte edilen armoniyi kendi tirlerine 6zgu
bir yorumla seslendirir.

o 1Insan Odakh Solo Icra: Tiim bu hibrit altyapinin
merkezinde ise miizisyenin kendisi yer alir. Perdesiz
gitariyla yaptigi makamsal dogaglama, eserin melodik
ve duygusal yiikiinli tagiyan ana insan unsuru olarak
tanimlanabilir. Teknoloji, bu insani ifadeyi destekleyen
ve yeni bir baglama oturtan bir sahne hazirlar.

EZ| DRUMMER3

Sekil 5. Sanal Bateri Arayuzu (Toontrack EzDrummer 3 Big Band
Kiti)
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Sekil 7. Kalturel Sentez Projesi “Caz Trio ve Makamsal Solo”
(Steinberg Cubase Pro 14 Proje Ekrani)

Bu hibrit yaklagim, teknolojinin sadece bilineni yeniden
iretmekle kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel sentez igin nasil bir
zemin hazirlayabildigini gosteren gii¢lii bir 6rnektir. Bu deneyim,
miizisyenin sadece icra becerilerini degil, ayn1 zamanda caz
armonisi, tiirler aras1 kompozisyon ve farkli miizikal unsurlar
uyumlu bir sekilde kullanma yetkinligini de gelistirir. Bu sira dis1
toplulugun "gergekei" ve "birlikte caliyormus gibi" tinlamasi igin
ise  “insanlagtirma”  tekniklerine = bagvurulur.  Yapilan
dizenlemeler dogrultusunda ortaya ¢ikan tirtin, muzisyenin sanal
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toplulugunu yoneten bir "sef" gibi hareket ederek teknoloji
lizerinde sanatsal bir kontrol kurdugunun kanitidir.

Tablo 3. Farkh Miizikal Baglamlarda Sanal Calg1 Kullaniminin

Gelisimsel Katkilar:
Gelisim Senaryo 1: Klasik Senaryo 2: Kilturel Sentez
Boyutu Miizik Icracisi ve Sira Dis1 Diyalog
Temel Yetkin bir eslik¢i Farkli miizik geleneklerinden
Miizikal (korrepetitor) gelen icracilari ortak bir estetik
Zorluk bulmanin lojistik ve vizyonla bir araya getirmenin
mali zorluklari. zorlugu.
Yiiksek Kaliteli sanal Sanal bir caz triosu (piyano,
Teknolojik calgilar ve MIDI bas, bateri) olust}lr.rna ve
o . . "Chord Track" gibi DAW
C6zim dosyalari ile esnek bir ..~ O .
ratik ortami ozellikleriyle armonik yapiy1
P ) ybnetme.
Gelistirilen Entonasyon, tempo Tirlere 6zgu farkl tinilar
Teknsik tutarlilig, eserin (akustik, elektronik) miksleme,
Beceriler biitiiniine hakimiyet, gelismis DAW ozellikleri
yorumlama esnekligi.  kullanimi.

. Eslik partisini Caz ve makam miizigi
Gelistirilen diizenleverek eseri estetigini birlestirme, 6zgiin ve
Yaratici uzen ey hibrit miizikal dokular yaratma,

o kisisel yorumlama, . .
Yetkinlikler . . armonik yapi tizerinde tam
dinamik kontrol.
kontrol.
Kisisel Performans kaygisini Sanatsal kimligin genislemesi,
Gesli ‘me azaltma, teknik yaratict sinirlarin agilmasi, bir
Ka tk$1 s Ozgliven artigi, "miizikal yonetmen" olarak

repertuvar hakimiyeti.

yeni bir rol iistlenme.

Sanal bir toplulugun diizenlenmesi ve icra edilmesi,
yaratici slirecin Onemli bir agamasi olsa da profesyonel bir tintya
ulasmak i¢in son adimlar degildir. Bu noktada, miizisyenin
prodiktor roll, miks ve mastering asamalariyla devam eder. Miks
sureci, her bir sanal ¢alginin ses seviyelerinin stereo konumlarinin
dengelenmesini ve efektlerle ayni akustik mekanda caliyormus
hissinin yaratilmasini igerir. Mastering ise, tamamlanmis bir
miksin ¢esitli dinleme ortamlarinda dengeli ve etkili bir ses
sunmasini saglayan son asama islemidir. Bu asamalar, solo
miizisyenin kendi eserinin sonik mimar1 olarak gelisimini
tamamladigi, teknik ve estetik karar verme becerilerini gerektiren
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kritik bir sirectir ve modern mizik prodiksiyonu pedagojisinin
temel bir pargasini olusturur (Bell ve Haywood, 2018; Coghlan,
2023).

3. SONUC

Bu arastirmada, sanal ¢algilarin bireysel miizisyenin
kisisel gelisim siirecindeki rolii, ¢ok boyutlu bir perspektiften ele
alimmistir. Yapilan incelemeler, bu teknolojilerin sadece miizik
liretimi i¢in birer ara¢ olmanin Otesinde, miizisyenin teknik,
yaratict ve psikolojik yetkinliklerini aktif olarak sekillendiren
birer "gelisim partneri" olarak islev gordiiglinii ortaya
koymaktadir.

3.1. Bulgularin Sentezi: Yalmiz Miizisyenden Otonom
Produktore

Bu caligmada sunulan analizler, sanal ¢algilarin bireysel
miizisyene sagladigi katkilarin ii¢ temel eksende toplandigini
goOstermektedir: teknik ustalik, yaratic1 6zerklik ve psikolojik iyi
olus. Teknik diizeyde esnek bir pratik ortami sunarken, yaratici
dizeyde  duzenleme  ve  kompozisyon  yetkinligini
gelistirmektedir. Psikolojik diizeyde ise, siirecin kontroliiniin
miizisyende olmasi, 6zerklik, motivasyon ve yaratici tatmin gibi
duygular pekistirmektedir.

Bu ii¢ eksenin kesisiminde, geleneksel "enstriimanist"
kimliginin Otesine gegen yeni bir miizisyen profili ortaya
¢cikmaktadir: muzisyen-prodiktér. DAW ve sanal c¢algilar,
bestecilik, icracilik, aranjorliik ve ses miihendisligi gibi rolleri tek
bir bireyin yaratici silirecinde birlestirmektedir. Miizisyen artik
sadece notalar1 icra eden degil, ayn1 zamanda sesin dokusunu,
mekanini ve nihai formunu sekillendiren bir "ses mimari"
konumuna gelmektedir. Bu durum, miizikal gelisimin estetik ve
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teknolojik okuryazarligi da iceren biitiinciil bir siirece
doniistiiglinii gdstermektedir.

3.2. "Otantiklik" Paradoksu ve insan Odakh
Miizikalite

Sanal c¢algilara yonelik "otantiklik" elestirisi, bu
calismada bir paradoks olarak ele alinmigtir. Clnkd, sanal bir
performanst "insanilestirme" eyleminin kendisi, derin bir
muzikalite, analitik dinleme becerisi ve sanatsal bir caba
gerektirir. Bir miizisyenin, sanal bir enstriimanin dogal duyulmasi
icin yaptig1 diizenlemeler, o enstriimanin dogasima ve icra
pratigine dair derin bir bilgi ve deneyim gerektirir. Bu sureg,
Klein'in (2016) "insanlik numarasi yapma" olarak tanimladigi,
sanal olanin bilingli sanatsal kararlarla insani bir ifade aracina
dontstiiriildiigii bir eylemdir. Dolayisiyla, "otantiklik" artik
sadece sesin kaynaginda degil, ayn1 zamanda o sesi sekillendiren
insan niyetinde ve emeginde aranmalidir. Bu, teknolojinin insanin
muziksel ihtiya¢ ve ifadesine hizmet ettigi, insan odakli bir
miizikalite anlayigidir.

3.3. Smirhliklar ve Gelecek Perspektifleri

Sanal calgilarin sayisiz faydasina ragmen, kullanimi bazi
potansiyel sinirliliklar: ve yeni tartisma alanlarini1 da beraberinde
getirmektedir. Bunlardan ilki, teknik miikkemmeliyet¢iligin
muzikal ifadenin 6niine gecme riskidir (Acquilino ve Scavone,
2022). Miizisyen, sonsuz diizenleme imkan1 i¢inde kaybolarak
miizigin ruhunu olusturan kiigiik "kusurlardan" uzaklasabilir.
Ikinci onemli siirlilik ise dokunsal geri bildirim eksikligidir; bir
enstriimanin fiziksel hissi, sanal ortamda heniliz tam olarak
kopyalanamamaktadir (Michatko vd., 2022).

Gelecekteki egilimler dikkate alindiginda, bu alanin
gelisimini  sekillendirecek iki ana yonelim ©One ¢ikmaktadir.
Birincisi, yapay zekanin (AI) mizik Gretim slrecine giderek daha
fazla entegre olmasidir. Al destekli araclar, miizisyene bir asistan
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olarak hizmet edebilir (Ma vd., 2025) ancak bu durum orijinallik
ve telif hakki gibi yeni etik tartismalar1 da beraberinde
getirmektedir (Sturm et al., 2019). ikinci yénelim ise pedagojik
yaklagimlarin bu yeni ger¢eklige uyum saglama zorunlulugudur.
Miizik egitimi, artik sadece enstriiman Ogretmekle sinirl
kalamaz; 6grencilere DAW okuryazarligi, prodiiksiyon teknikleri
ve teknolojiyle yaratict bir diyalog kurma becerisi
kazandirmalidir (Frosio, 2022; Majumdar, 2024).

Sonug olarak, sanal ¢algilar bireysel miizisyenin gelisim
stirecinde bir donlim noktasini temsil etmektedir. Bu teknolojiler,
miizikal iiretimdeki pratik engelleri ortadan kaldiran, teknik ve
yaratici becerileri gelistiren ve psikolojik olarak giiclendiren bir
Katalizor gorevi gormektedir. Miizisyenligin dogasina yonelik
geleneksel tanimlara meydan okusa da sanal calgilar bir tehdit
degil, aksine miizisyenin kendini daha biitiinciil, daha 6zerk ve
daha yetkin bir sekilde ifade etmesini saglayan, insan odakli bir
devrimin enstriimanlaridir. Bu yeni paradigma, gelecegin
miizisyenlerinin sadece icract degil, ayn1 zamanda kendi sanatsal
evrenlerinin yaraticilar1 ve yoneticileri olacaginin habercisidir.
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KONTRBASIN GELISIMINDE TEL YAPISI VE
AKORT DUZENLERININ ROLU

Ilker KOMURCU!

1. GIRIS

Kontrbas, yayli calgilar ailesinin en kalin sesli iiyesi
olarak miizik tarihinde hem topluluk i¢i eslik gérevinde hem de
solo calgi olarak 6nemli roller iistlenmistir. Yapisal olarak diger
yayl ¢algilardan belirgin farkliliklar gosteren kontrbas, tarihsel
siirecte form, boyut, tel sayis1 ve akort sistemleri bakimindan
cesitli evrimsel asamalardan ge¢mistir. Bu evrimsel degisimlerin
temelinde, farkli donemlerin miizikal ihtiyaclari, icra pratikleri ve
bestecilerin beklentileri yer almaktadir. Ozellikle ses araligina
yonelik arayislar, ii¢ telli, dort telli ve bes telli kontrbaslarin
doniistimlii  olarak kullaniminit beraberinde getirmistir. Bu
baglamda, kontrbasin yapisal ozellikleri ile tel sayis1 ve akort
diizenleri arasinda dogrudan bir iligki bulunmaktadir.

Yaygin olarak kullanilan dort telli kontrbaslar, 20.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yerini, alt frekanslar1 icra
edebilme kapasitesi nedeniyle bes telli modellere birakmaya
baslamistir. Bu gegis, yalnizca tel sayisinin artmasiyla sinirh
kalmamis ayni zamanda calginin boyutlari, gévde hacmi, esik
yerlesimi, tel gerginligi ve malzeme kullanim1 gibi pek cok
yapisal bilesenin de yeniden ele alinmasini gerektirmistir. Gelisen
tel teknolojileri ve malzeme cesitliligi, kontrbasin ses kalitesini
ve icra olanaklarini dogrudan etkilemistir.

1 Dog.Dr., Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik

Bolumi, ilkerkomurcu@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5692-4040.
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Bu calismada, kontrbas calgisinin tarihsel gelisimi
icerisinde tel yapis1 ve akort sistemlerinin evrimi ele alinmakta,
farkli donemlerde ve kullanim alanlarinda tercih edilen akort
diizenleri, boyut farklar1 ve tel teknolojilerinin ¢alginin
islevselligi tizerindeki etkisi degerlendirilmektedir. Ayrica
kontrbasin farkli boyutlardaki fiziksel 6l¢iimleri ve bu 6l¢iimlerin
titresen tel uzunlugu ile iliskisi incelenerek, telin yapisal
kalitesinin ve ¢alginin performans 6zelliklerinin nasil belirlendigi
aciklanmaya calisilmistir.

2. KONTRABASIN TEL YAPISI VE AKORT
DUZENININ GELISIiMi

Kontrabasin gelisimi ile ilgili tarihsel siirece bakildiginda
yiizlerce degisiklige ugradigi ve eszamanl olarak fakl tilkelerde
cesitli kontrabas formlarinin kullanildigi gériilmektedir. Boyut ve
goriiniim acisindan kontrabasa benzeyen ¢algilarin on altinci
yuzyil baglarinda tasvir edilmeye baslandig1 goriilmektedir
(Planyavsky, 1970). Kontrabasin bilinen en eski gorseli 1516
yilindan kalmadir (Streicher, 1984; Elgar, 1960). On altinct yiizy1l
baslarindaki bu tasvirlerde yayla calinan viola da braccio
ailesinden olusan bir ansambl i¢inde tek basina ¢alinan genis bir
bas ¢algidir. 1600 ve 1800 yillar1 arasinda galgilar1 ve performans
goriintiilerini tasvir eden bir¢ok dokiiman bulunmaktadir. Bu
dokiimanlar ¢algilarla ilgili bilgilerin yan1 sira o donemki ¢alim
uygulamalarina iliskin de pek ¢ok bilgi igermektedir.

Planyavsky (1970) erken donem kontrabaslarini tasvir
eden boyut ya da isim arayis1 yerine bas akordu yapilan herhangi
bir enstriimant aramanin daha 6nemli oldugunu belirtmektedir.
Bu anlamda derin bas ses (double) ya da karsit (kontra) ilk olarak
bas viollerde gorulir. Bas viollerde Ucli ve dortlilerin
kombinasyonu ile olusan karma akort sistemi goriilmektedir.
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1542 yilinda Silvestreo Ganassi, Venedik’te bir bas viola
da gamba yapmustir (Gannasi,1956). Bu ¢algi, yaygin goriise gore
bugiinkii kontrabasin atasi sayilmaktadir. Egimli omuzlari, alt1
teli ve perdeleri ile gamba ailesinden ortaya ¢iktigi
anlasilmaktadir. Akort sistemi D-G-C-E-A-D seklindedir.

Silvestro Ganassi, 1542 yilinda Venedik’te yayimladigi
Regola Rubertina adli eserinde, bas viola da gamba iizerine
bilgiler vermistir. Martin Agricola ise 1563 yilinda kaleme aldig:
Musica Instrumentalis Deudsch adli eserinde, Hanns Vogel
tarafindan yapilmig “contrabassodi viola” adli ¢algidan soz
ederek, bu calgimin violler arasinda en derin sese sahip olani
oldugunu belirtmistir. S6z konusu siislii ve dekoratif enstriiman,
giiniimiizde Almanya’nin Niirnberg kentindeki Germanisches
Nationalmuseum’da sergilenmektedir. Bu c¢algida bagirsaktan
yapilmig G-C-F-A-d-g akortlu tellerin kullanildig: bilinmektedir.

Bu akort sistemi, 16. yiizyilin sonlart ile 17. yilizyilin
baslarinda yasamis Alman besteci, organist ve miizik teorisyeni
Michael Praetorius tarafindan alt1 telli violonlara uygulanmistir.
Praetorius, Syntagma Musicum IlI: De Organographia adl
eserinde bes ve alti telli violler i¢in farkh diisiik ve yiiksek akort
diizenleri onermistir. Bu akort sistemleri i¢inde en dikkat ¢ekici
olanlardan biri, bes telli bas viol i¢in 6nerdigi D-E-A-D-G
akordudur. Bu diizen, giinimiizde kontrbaslarda yaygin olarak
kullanilan E-A-D-G modern akort sistemine olduk¢a yakin bir
yapiya sahiptir (Praetorius, 1619/1986).

1585 yilinda Pedua’da Ventura di Francesco Linarolo
tarafindan bas viola da gamba yapilmis ve modern kontrabas ile
benzer akorta sahip E-A-D-G-C-F akortu kullanilmistir
(Winternitz, 1969). On altinci yiizyilin sonlari ve on yedinci
ylizy1ilin baslarindan itibaren orijinal formalarindan doniistiiriilen
Uc ya da dort telli baslar gorilmektedir.
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Johann Joachim Quantz 1752’de fliit calanlara kilavuz
olmak iizere kaleme aldig1 Versuch Einer Anweisung die Flote
Traversiere zu Spielen adli eserinde bes ya da alt1 telli Alman
violonlarinin terkedildigini belitmekte ve E A d g seklinde
akortlanan dort telli enstriimanin kullanilmasini onermektedir
(1752). Quantz (1752), tusede perde kullaniminin da kaginilmaz
oldugunu savunmaktadir.

Leopold Mozart (1756/1985), 1756-1787 yillarinda
yazdig1 Versuch Einer Grindlichen Violinschule (A Treatise on
the Fundamental Principles of Violin Playing) adli eserinde
kontrabastan Great Bass ya da violon olarak bahsetmektedir. Bu
enstriiman1  yayli calgilar ailesinin sekizinci tiiri olarak
tanimlamaktadir. Bu violonlarin (kontrabas) boyutlarinin
cesitlilik  gosterdigi ancak ayn1 sekilde akortlandigini
belirtmektedir. Boyu biiyiik oldugu igin telin gerginlestirilmesine
ihtiyag duyuldugunu, tellerin violoncellodan (cello) bir oktav pes
ayarlandigin ifade etmektedir. Leopold Mozart’in ifadesine gore
o donemde kullanilan violonlar genellikle dort telli olmakla
birlikte bazen ii¢ telli de kullanilmaktadir. Boyut olarak daha
biiyiik olanlara bes tel de takilabilmektedir.

Kontrabasin yapisal oOzellikleri ve akort sistemindeki
gelismeler, bir miizik toplulugu i¢indeki bas partisini seslendirme
gorevinden evrilerek solo bir repertuara sahip olma ¢abalari ile de
ilgilidir. Bu g¢abalarin ilk orneklerinden biri de Haydn’in
kontrabas kongertosudur. Haydn, 1761°de 29 yasinda iken Prince
Paul Anton Esterhazy tarafindan Eisenstadt’a davet edilmistir.
Macar soylulari i¢inde en zengin ailelerden biri olan Esterhazy
ailesi tarafindan ailenin bag miizisyeni olarak istihdam edilmeye
baslanmis ve bu aile i¢indeki gorevi yaklasik otuz yil boyunca
devam etmistir. Bu siire i¢cinde prens ve ailesi i¢in bir¢ok senfoni
ve kongertolar bestelermistir. Esterhazy ailesinin arsivleri,
Haydn’in eserlerinin yani sira hayat1 ve gorevleri hakkinda da
giiniimiize pek c¢ok bilgi ulastirmistir. Bu bilgilerden Haydn’in
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orkestrasinda A, F#, D A seklinde akortlanan bir yayli violonun
(kontrabas) kullanildig1 gorilmektedir (Landon, 1976). Violonu
kullanan kisi Johann Georg Schwenda’dir. Schwenda orkestrada
ayni zamanda fagot sanatgisi olarak da goérev yapmaktadir.
Schwenda’nin violon ya da kontrabas i¢in kullandigi akort
sistemi daha sonra Venedik akordu olarak adlandirilacaktir.
Vanhal, Dittersdorf, Hoffmeister gibi bestecilerin kontrabas i¢in
yazdiklar1 solo eserlerde bu akort sistemini kullandiklar
bilinmektedir. Haydn’in eserler katalogunda 1765 yili olarak
kataloglamis “Violon (kontrabas) Kongertosu” bulunmaktadir.
Her ne kadar eser giliniimiize ulagamamis olsa bile bu katalogdan
Re major tonunda yazildigi anlagilmaktadir. Viyana akordunun
bos tellerinden ve harmoniklerinden dolayr Re major tonunun
kontrabas Uzerinde arpej, Ucli akor gibi miziksel ifadeleri
seslendirebilmek acisindan avantajlar1 bulunmaktadir. Esterhazy
Ailesi’nin kayitlarindan 1763 yilinin yazinda eseri notaya alan
Anton Adolph’a “Schwenda’nin Violonu Uzerine Yeni Bir
Kongerto’'nun  Partileri” adiyla bir 06deme yapildigi
goriilmektedir. Bu 6deme Haydn’in eseri kendi kontrabas¢i igin
besteledigini ortaya koymaktadir. Schwenda, bu baglamda
bilinen ilk kontrabas viriiozii olarak da adlandirilabilir. On
sekizinci ylzyilin sonlarinda dnce besteciler bas partilerini 6zel
bir enstriiman i¢in yazmamis ‘“basso”, “bassi” gibi genel
tanimlamalar kullanmiglardir. Haydn’in 6zellikle 6, 7, 8, 31, 45,
72. senfonilerinde bu sekilde yer alan bas sololarinin da
Schwenda i¢in yazilmis olabilecegi degerlendirilebilir.

Beethoven’in akil hocasi Theodor Albrechtsberger, 1790
yilinda kaleme aldigi Grundliche Anweisung zur Composition
adli makalesinde sunlar1 soylemektedir (1790/1991):

“Viyolon ya da kontrabasin koyun bagirsagindan
vapilmis F A d f # a seklinde akortlanan bes kalin teli
vardir. Cellodan bir oktav pes tinlar. Tusesinde her yarim
ses icin perdeleri vardir. Kontrabasin, tusesinde perdeleri
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olmayan, akort sistemi farkl, EA d g veya F A d g seklinde
akortlanmus dort teli olan bir baska cesidi daha vardir. Bu
ve (g telli modeli nadiren gordlir.”

Albrechtsberger bu makalesi ile ilk kez violon ile
kontrabasin ayni1 enstriiman oldugunu vurgulamaktadir.

On dokuzuncu yiizyila kadar kontrabas ile ilgili yapilan
calismalarin  Ozellikle dordiincii tel {izerinde yogunlastigi,
dordiincii telin kontrabas tizerinde yarattig1 geriliminin ton ve ses
aralig1 arayigini pratikte olumsuz etkiledigi ve problem olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Bu nedenle ondokuzuncu
yiizyila gelindiginde Fransa, Italya, Ingiltere gibi Avrupa’nin
onde gelen bircok (lkesinde kontrabaslarda doérdiince tel
kullanimindan vazge¢ilmis ve bu uygulama yaygin olarak on
dokuzuncu yiizy1l boyunca siirmiistiir. Ug telli kontrbas, daha
giiclii, daha net, daha sert ve daha iddial1 bir ses tonuna sahipti.
Ote yandan, alt tonlardaki ses araligi daha kiiciiktii. Tellerin
akordu Al, D2, G2 veya Gl, D2, A2 seklindeydi. Viyana
Klasisizm  dbneminde  besteciler, orkestra  eserlerinin
calinmasinda {i¢ telli kontrabas kullanmiglardir. Slatford (1989),
1920’lere kadar ozellikle Ingiliz orkestralarinda dérdiincii telin
yaygin olarak kullanilmadigin1 belirtmektedir. Genel olarak da
1920’lere kadar 3 telli kontrbaslar yaygin olarak kullanilmig
ancak bu tarihlerde yazilmigs olan partisyonlar1 ¢almak icin
kontrbasin ses aralig1 yetmeyince dordiincii tel eklenmistir.

1830’1u yillardan itibaren yeniden dort telli kontrabaslar
da kullanilmaya baslanmistir. 1900’lerin bagina kadar her iki tiir
kontrabas da kullanilmistir. Siire¢ iginde dort telli kontrabaslarin
kullanim1 daha yayginlasmis ve standart hale gelmistir. Dort telli
kontrabaslar ii¢ telli kontrabaslara gére daha yumusak ve zayif bir
ses tonuna sahiptir. Bu nedenle orkestralarda dort telli
kontrabaslarin  kullaniminin standart hale gelme siirecinde
kontrabas sayisinin arttigi gozlemlenmektedir. Yirminci yilizyil
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bestecilerinin eserlerinde daha alt ses araliklarini kullanma istegi
bes telli kontrabaslar1 tekrar giindeme getirmistir. Bes telli
kontrabaslar B0’a kadar inen bir ses araligi avantajina sahiptir.
Bes telli kontrbaslarin sundugu genisletilmis ses araligi, 6zellikle
senfonik repertuvarda alt frekanslara duyulan ihtiyacla birlikte
onem kazanmistir. Ancak kontrbas ¢algisinin fiziksel yapisi, bu
genisletilmis araligin  verimli bir sekilde kullanilabilmesi
acisindan biiylik 6nem tasir. Tel sayisinin artmasi, ¢alginin gévde
hacmi, esikler arasi mesafe ve tel gerginligi gibi yapisal
unsurlarla dogrudan iligkilidir. Bu baglamda, kontrbasin farkli
boyutlardaki fiziksel o6lgumleri; hem ergonomi hem de tel
uygulamalar agisindan dikkate alimmalidir. Asagida yer alan
tablo, kontrbasin farkli boyutlara gore genel uzunlugu, gévde
Olciileri ve govde genisliklerini karsilagtirmali olarak sunarak, tel
diizeni ve calim teknikleriyle olan yapisal iligkiyi ortaya
koymaktadir. Kontrbasin boyutlarina goére yapisal Olciileri
asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 1. Kontrbasin Boyutlarina Goére Yapisal Olciileri

Boyut Kontrabasin | Kontrabasin | Kontrabasin Kontrabas Kontrabas Kontrabas

Tanmmmu | boyu govde boyu alt ve Ust govdesinin govdesinin goévdesinin
esikleri st kismmimn | orta alt kisminin
arasindaki genisligi kismimin genisligi
mesafe genisligi

7/8 190 116 106 52,2 40 69,6

3/4 182 110 105 49 36,5 67,8

1/2 167 102 96 47,1 34,6 59,5

1/4 156 95 90 43,6 32,1 55,3

Kontrbas ¢algis1 farkli yas gruplarina, fiziksel 6zelliklere
ve c¢alim tekniklerine uygun olarak c¢esitli boyutlarda
tiretilmektedir. Yaygin olarak kullamilan 7/8, 3/4, 1/2 ve 1/4
boyutlari, ¢alginin genel uzunlugu, gévde boyu, esikler arasi
mesafesi ve govde genislikleri agisindan belirgin farkliliklar
gostermektedir. Ornegin, 7/8 boyundaki bir kontrbas yaklasik 190
cm uzunlugundayken, 1/4 boyutundaki bir kontrbas 156 cm
uzunlugundadir. Gévde boyu da buna paralel olarak 116 cm’den
95 cm’ye kadar degismektedir. Tellerin gectigi alt ve list esikler
arasindaki mesafe, ¢algmin ¢alinabilirligini dogrudan etkileyen
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bir diger Onemli unsurdur. Bu mesafe blylik boyutlu
kontrbaslarda daha uzun, kii¢liik boyutlardaysa daha kisa olup
parmak pozisyonlarini, yay kullanimi1 ve entonasyonu dogrudan
belirlemektedir. Go6vdenin 1ist, orta ve alt kisimlarindaki
geniglikler, c¢alginin ses kutusunun hacmini ve dolayisiyla
rezonans kapasitesini etkilemektedir. Ornegin gévdenin alt kismi
7/8 boyutunda 69,6 cm, 1/4 boyutunda ise 55,3 cm
genisligindedir. Bu yapisal farkliliklar yalnizca fiziksel boyutla
siirli kalmayip ayni zamanda calgiya takilan tel sayis1 ve tel
kalinlig1 gibi unsurlarla da dogrudan iligkilidir. Biiyliik boy
kontrbaslar (6zellikle 7/8 ve 3/4) genellikle dort telli olarak
yapilsa da orkestral ihtiyaglar dogrultusunda daha kalin, uzun
teller kullanilarak bes telli olarak da Uretilebilmektedir. Daha
kiiciik boyutlu kontrbaslarda ise dort telli yapi standarttir ve tel
gerginligi daha disiiktlir. Ayrica tel uzunlugu arttik¢a, tininin
daha dolgun ve rezonansli olmasit saglanirken, kisa boy
kontrbaslarda daha yumusak fakat sinirli bir ses hacmi elde
edilmektedir. Dolayisiyla kontrbasin boyutlari, tel dzellikleriyle
birlikte degerlendirildiginde, hem ergonomi hem de ses {iretimi
acisindan bltlnciil bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
kontrbas se¢iminde yalnizca govde Olgiileri degil, kullanilacak tel
yapisi, sayist ve gerginligi de dikkate alinmalidir.

Kalin hacimli tellerinin gerilmesi ile kontrabasin iist
tablasina ¢ok yiiklii bir miktarda agirlik binmektedir. Ust tabla,
can diregi ve bas balkon destegi ile birlikte bu giice kars1 direng
olusturmakta ve st tablaya binen yiikii karsilamaktadir.
Kontrabasin standart tel uzunlugu olan 110 cm’lik tel, orkestra
akordu olan E A D G seklinde akortlandiginda iist tablaya binen
ylk miktar1 yaklasik 260 Ibs yani 118 kg, solo akordu olan F# B
E A seklinde akortlandiginda ise yaklasik 272 Ibs yani 124 kg’dur.
Ust tablanm kirilgan yapisina karsin bu denli biiyiik bir agirlig
tagiyor olmasi ¢algi formunun dahice yapisini bir kanit1 gibidir.
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Eski kontrabaslarda diger yayli ¢algilarda da oldugu gibi
hayvanlarin ince bagirsaginin kullanildigir bilinmektedir. Bu
islemde genellikle kuzu, koyun veya sigir gibi hayvanlar
kullanilmistir (Kramer, 2002). ince bagirsak ¢esitli islemlerden
gecirilerek tel yapilacak olan yaklasik on metre uzunlugunda tiip
tabaka elde edilir. Tiip tabaka uzunlamasina kesilerek ince seritler
elde edilir. Ince seritlerde birkag tanesi telin kalinligina gore
bikilerek tel elde edilir. Teller kurutularak ytizeyleri duzeltip
purtzsizlestirilir. Kontrabas tellerini elde edebilmek igin
yaklagsik 24-30 bagirsak seridin birlikte bukutlmesi gerekmektedir.

Glinlimiizde kontrabaslarda glimiis ya da bakir sariml
teller kullanilmaktadir. Ses kalitesi agisindan giimiis sarimli
tellerin en iyisi oldugu kabul edilmektedir. Ancak maliyetinin
diisik olmast sebebiyle bakir sarimli tellere de sikca
rastlanmaktadir.

Kontrabas icin tel kalitesinin esas degeri tiim tel boyunca
kalinligin mitkemmel derecede esit olmasindan gelmektedir. Egit
kalinlikta sarilmis olan tel dogru titresim vererek saf ve temiz bir
sesin olugmasint saglamaktadir. Tel tizerinde farkli kalinlik
oranlar1 bulundugu taktirde saf bir ton elde etmek miimkiin
olmayabilir. Bir tel icin en olumsuz durum tel 0Uzerindeki
sarmallarda diigiim ya da bogum olmasidir.

Telin yapisal kalitesi ve dengeli salinim 6zelligi, yalnizca
sarim teknigine degil, ayn1 zamanda telin dogru uzunlukta ve
uygun gerginlikte kullanilmasina da baghdir. Bu nedenle,
kontrbasin farkli boyutlarina goére belirlenen titresen tel
uzunluklari, telin ideal performansla titresebilmesi icin biiyiik
onem tasir. Ozellikle titresen tel uzunlugunun ¢algimin boyutuna
uygun sekilde ayarlanmasi, telin diizgiin salinim gdéstermesini ve
yukarida agiklanan sekilde c¢ift katli goriiniimiin saglanmasini
kolaylastirir. Tablo 2’de sunulan farkli kontrbas boyutlarina ait
titresen tel uzunluklari, bu baglamda hem telin sarim kalitesinin
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ortaya ¢ikmasini destekleyen bir yap1 sunarken hem de ¢algidan
elde edilecek sesin safligi ve dengesi agisindan referans teskil
etmektedir (Slatford, 1991).

Tablo 2. Titresen Tel Uzunluklar:

Boyut Tel Uzunulugu (cm)

1/16 70

1/10 71

1/8 80-80,5

1/4 87-90,5

1/2 96,5-99

3/4 104-106

4/4 >107

Kontrbas ¢algisinda telin uzunlugu, hem calginin genel
boyutuna hem de ses liretimiyle dogrudan iliskili olan titresen tel
uzunluguna (vibrating string length) baghdir. Titresen tel
uzunlugu; st esik (nut) ile koprii (bridge) arasindaki mesafeyi
ifade eder ve telin ses yiiksekligi, tin1 kalitesi ve ¢alinabilirligini
dogrudan etkiler. Tabloda, farkli kontrbas boyutlarina karsilik
gelen tel uzunluklar1 verilmistir. En kiigiik boyut olan 1/16
kontrbas i¢in titresen tel uzunlugu yaklasik 70 cm iken, standart
profesyonel 6lci kabul edilen 3/4 boyutundaki bir kontrbasta bu
uzunluk 104-106 cm civarindadir. Daha biiyilk ve nadiren
kullanilan 4/4 kontrbaslarda ise bu uzunluk 107 cm'nin (zerinde
olabilir.

Tabloda bazi boyutlar i¢in birden fazla tel uzunlugu yer
almakta olup, bu durum piyasada farkli dreticilerin veya
modellerin 6l¢ii varyasyonlarindan kaynaklanmaktadir. Ornegin,
1/4 boyutundaki kontrbaslar i¢cin 87 cm ile 90,5 cm arasinda
degisen degerler verilmistir. Bu cesitlilik, ¢algimnin tel sarimu,
koprii yerlesimi veya yapim tekniklerine gore kiiciik farkliliklar
gosterebilecegini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, 1/2 ve 3/4
boyutlarindaki  kontrbaslarda da bu tiir degiskenlikler
g6zlemlenmektedir.

85



Akademik Perspektiften Miizik

Bu baglamda tel uzunlugu, sadece ¢alginin ses iiretimini
degil, ayn1 zamanda kullanilacak tel tiirtini (tel sarimi, gerginlik
derecesi vb.) ve calgicinin icra teknigini de etkileyen kritik bir
faktordiir. Ozellikle farkli boyuttaki kontrbaslar icin uygun tel
secimi yapilirken, bu titresen tel uzunluklarmin dikkatle
degerlendirilmesi gerekmektedir. Tablo 2, farkli kontrbas
boyutlar1 i¢in yaygin olarak kullanilan tel uzunluklarini
karsilagtirmali olarak sunarak, calgi yapiminda ve calgi se¢imi
streglerinde 6nemli bir referans niteligi tasimaktadir.

3. SONUC

Kontrbasin tarihsel gelisimi, ¢calginin sadece ses araligi ve
akort sistemi agisindan degil, ayn1 zamanda yapisal 6zellikleri, tel
sayist ve tel teknolojileri bakimindan da 6nemli degisimlere
ugradigin1 gostermektedir. Ozellikle alt ses araliklarmin icrasi
konusunda ortaya ¢ikan ihtiyaclar, farkli donemlerde ii¢, dort ve
bes telli kontrbaslarin doniisiimlii olarak kullanima girmesine yol
acmistir. Bes telli kontrbaslar, yirminci yiizyildan itibaren
senfonik repertuvarda alt frekanslara olan talebin artmasiyla
yeniden onem kazanmis ve BO gibi ¢ok diisiik sesleri icra
edebilme imkan1 sunarak orkestra diizenlemelerinde islevsellik
kazanmustir.

Calgmin  bu ses araligini  verimli bir sekilde
kullanabilmesi, yapisal Olciitlerin titizlikle degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Kontrbasin boyutuna gore degisen govde
hacmi, esikler arasi mesafe ve govde genislikleri, telin fiziksel
gerginligi, uzunlugu ve titresim kapasitesi tizerinde dogrudan
belirleyici olmaktadir. Bu baglamda, caligmada sunulan yapisal
Olcliler ve titresen tel uzunluklarina dair tablolar, c¢algi
yapimcilart ve icracilar i¢in Onemli birer referans niteligi
tasimaktadir.
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Ayrica tel tretiminde kullanilan malzeme ve sarim
teknikleri, ses kalitesi agisindan biiyilk 6nem arz etmektedir.
Kalinligt homojen bir sekilde sarilmis, giimiis veya yiiksek
kaliteli metal kaplamali tellerin, dogru tel uzunluklarinda
kullanilmast durumunda c¢ift katlh ve dengeli bir titresim
saglayarak temiz, saf ve rezonansli bir ton elde edilmesini
miimkiin kildig1 goriilmektedir.

Sonug olarak, kontrbasin ses iiretim kapasitesini ve icra
verimliligini en st diizeye ¢ikarabilmek i¢in, ¢alginin boyutlari,
tel sayisi, tel uzunlugu, gerginligi ve yapisal Ozelliklerinin
biitlinctil bir yaklasimla ele alinmasi gerekmektedir. Bu
calismada sunulan tarihsel ve teknik veriler, kontrbas ¢algisinin
hem yapim hem de performans boyutunda daha etkili kullanimi1
i¢in zemin hazirlamaktadir.
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Z KUSAGI BAGLAMINDA KISA VIDEO
KULTURUNUN MUZIK TUKETIMI VE
URETIMINE ETKIiSi: TIKTOK ORNEGI!

ilker KOMURCU?2

1. GIRIS

Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte, sosyal medya
platformlar1 yalnizca iletisim ve eglence araglari olmaktan ¢ikip
kiiltiirel tretim ve tiiketim aligkanliklari1 da sekillendiren
merkezi mecralara doniismiistiir. Bu doniisiimiin en dikkat ¢eken
orneklerinden biri, miizigi hem iretim hem de tiiketim
baglaminda etkileyen TikTok platformudur. Ozellikle Z kusag
kullanicilar arasinda biiyiik bir popiilariteye sahip olan TikTok,
miizik  tercihlerini  yonlendirmekte, yeni  sanatcilarin
kesfedilmesini saglamakta ve miizikle etkilesim bi¢imlerini
dontstiirmektedir.

TikTok, 150'den fazla farkli pazarda faaliyet gosteren,
kiresel ve demokratik bir sosyal medya platformu olarak
tanimlanmaktadir. TikTok, 140'tan fazla iilkede 1 milyardan fazla
aktif aylik kullanictya sahip en biiyiik sosyal medya
platformlarindan biridir (Woodward 2024). Amerika Birlesik
Devletleri, TikTok’un en biiyiik kullanici kitlelerinden birine ev
sahipligi yapmaktadir. Uygulamanin, Cin merkezli ByteDance

Bu kitap boliimii, “Z Kusagi Baglaminda Kisa Video Kiiltiiriiniin Miizik Tiiketimi
ve Uretimine Etkisi: TikTok Ornegi” bashkl bildirinin genisletilmis ve gézden
gecirilmig halidir. S6z konusu bildiri, ISARC 2025 - 1st International Warsaw
Scientific Research and Innovation Congress kapsaminda, 19-22 Haziran 2025

tarihleri arasinda Varsova, Polonya’da sunulmustur.

2 Dog.Dr., Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik
Bolumi, ilkerkomurcu@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5692-4040.
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tarafindan gelistirilen TikTok ile ABD merkezli Musical.ly’nin
birlesmesiyle kiiresel yayilimini hizlandirmigtir. ABD’de TikTok
kullanicilarinin ¢ogunlugunu 30 yas alt1 bireyler olusturmaktadir
ve genc¢ yetigkinlerin yaklasik %50’si platformu aktif olarak
kullanmaktadir (Clement, 2020).

Z Kusagi, internet, akilli telefonlar ve sosyal medya
tarafindan derinden sekillendirilen bir diinyada dogan ilk grubu
temsil etmesi bakimindan siklikla "dijital yerliler" olarak
adlandirilmaktadir. Prensky (2001:1), dijital yerlileri “ana dilinin
bilgisayarlarin, video oyunlarinin ve internetin dijital dili olan
bireyler" olarak tamimlamaktadir. Bu strekli maruz kalma,
Ozellikle miizik alaninda biligsel aliskanliklarini, 6grenme
stillerini ve medya tiiketim davranislarini 6nemli o6l¢iide
etkilemektedir. Lee'nin (2019:88) belirttigi gibi, Z kusagi
kullanicilan dijital igerikle yalnizca pasif tiiketiciler olarak degil,
ayni zamanda miizik deneyimlerini paylasarak, yeniden
diizenleyerek ve birlikte yaratarak trendleri sekillendiren aktif
katilimcilar olarak da etkilesime girmektedir. Kisa bi¢imli video
igeriklerine, algoritmik olarak diizenlenmis ¢alma listelerine ve
TikTok gibi etkilesimli platformlara olan yatkinliklari, miizigin
nasil kesfedildigi ve tiiketildigi konusunda daha genis bir kiiltiirel
degisime 6rnek teskil etmektedir.

Mulligan'in (2020:6) belirttigi gibi, calma listesi, geng
kitleler i¢in temel miizik kesif mekanizmasi olarak albiimiin
yerini almistir. Mobil uygulamalar bu degisimi daha da
hizlandirmistir. Z kusaginin miizigi Oncelikli olarak akill
telefonlar araciligiyla dinlemesi nedeniyle mizik tuketiminin
siklikla diger giinliik aktivitelerle i¢ ige oldugu sdylenebilir.
Mobil erigim ayrica kullanicilarin tam albiimlere bagli kalmak
yerine sarkilari ara ara dinledikleri mikro dinleme anlarina olanak
saglamaktadir. Vonderau'nun (2021:112) belirttigi ~ gibi,
TikTok'un ses paylasimlari, organik, sosyal ve oldukga viral olan
yeni bir miizik Onerisi sistemi bi¢imi haline gelmistir.
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Z Kusag i¢in dijital miizik tiiketiminin miizik dinlemek
kadar etkilesim, kesif, kimlik ifadesi ve sosyal katilimla da ilgili
oldugu soylenebilir. TikTok'taki ~ Kullanici  Tarafindan
Olusturulan Igerik (UGC), Z Kusag1 arasinda miizik tiiketimini
temelden doniistiirerek, deneyimi pasif dinlemekten aktif, yaratict
katilima kaydirmistir. Z Kusagi kullanicilart yalnizca izleyici
olarak kalmak yerine, dans videolari, remiksler ve mimler
tireterek miizik kiiltiirtine katilmaktadir. Bu katilimci davranis,
kullanicilar igeriklerine kisisel ifade ve sosyal etkilesim kattikea,
miizik lizerinde duygusal bir sahiplenme duygusu yaratmaktadir.
Vito'ya (2022) gore, Z Kusagi'nin kiiltiirel etkisi, hem duygusal
hem de sosyal agidan anlamli sekillerde ses igerigini yeniden
yorumlama becerilerinde kok salmistir. TikTok'un 6ziinde,
yaraticilig1 ve hizli tiiketimi tesvik eden 15 ila 60 saniyelik video
format1 yer almaktadir. Bu yapi, Z Kusaginin kisalan dikkat
streleri ve mobil oncelikli gorsel igerik tercihleriyle tam olarak
ortiismektedir. Kullanicilar genellikle bir dakikadan kisa
videolar1 izlemektedir (Metricool 2023). Leight'in (2020:3)
belirttigi gibi, TikTok, pop sarkilarinin kancasini tekrar tekrar
izlenip yeniden yorumlanmak iizere tasarlanmis, dongiliye
alinabilir bir ana indirmistir. Akilda kalic1 bir nakarat veya bir
espri, sarki parcalarini viral ses igeriklerine doniistiirmektedir.

TikTok'un muzik endistrisi tzerindeki etkisinin dnemli
bir yonii, algoritma odakli igerik kesfi ve viral potansiyelidir
(Schellewald, 2021). TikTok'un "Sizin I¢in Sayfas1 (FYP)”, igerik
akisini kisisellestirmek i¢in kullanici davranisini (izlenme siiresi,
etkilesimler, tekrarlar, igerik tiirii) analiz eden bir makine
O0grenme algoritmasi tarafindan yonetilmektedir. Bu algoritmada
ses, birincil dizinleme 6gelerinden biridir. Kaye ve digerlerinin
(2022:205) iddia ettigi gibi, TikTok'un algoritmasi, igerik
dolagiminin birimleri olarak sesleri dnceliklendirerek platformu
ses odakl1 bir sosyal ag haline getirmektedir.
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TikTok'un miizigi kisa bi¢imli video formatina entegre
etmesinin, 6zellikle duygusal diizenleme, dikkat ve kimlik insas1
alanlarinda Z Kusag i¢in 6nemli psikolojik ve kiiltiirel etkileri
bulunmaktadir. Yang vd. (2022:141), TikTok gibi kisa bi¢imli
video platformlarinin miizigi giiglii bir duygusal diizenleyici
olarak kullandigin1 ve kullanicilarin anlik duygusal durumlarin
gelistirdigini 6ne stirmektedir. Ayni zamanda, TikTok igeriginin
kisalig1 ve tekrarlayici yapisinin, Z Kusaginin miizik tiikketim
modellerini etkiledigi ve aninda isitsel ¢ekiciligi olan, kisaltilmig
stireleri ve duygusal olarak yogun olan sarkilara olan tercihi
tegvik ettigi goriilmektedir. Bu ortam, par¢alanmis dinleme
aligkanliklarin1 tesvik etmekte, siklikla 15-30 saniyelik ses
klipleri ile sinirlamakta ve bu tekrarli miiziksel yapilar miizik
hafizasin1 yeniden sekillendirmektedir.

Son akademik arastirmalar, 6zellikle Z Kusag1 arasinda
dijital platformlagma ve miizik tiikketiminin kesisim noktasina
giderek daha fazla odaklanmaktadir. Ta vd. (2024), TikTok ve
Spotify'in platforma 6zgili dinamiklerini arastirmis ve gunlik hit
sarki listelerinin analizi yoluyla TikTok'un algoritmik ve
katilimer 6zelliklerinin farkli miizik popiilaritesi ve alimi kaliplar
tirettigini ortaya koymustur. Winkler vd. (2024), Universal Music
Group'un igeriginin TikTok'tan kaldirilmasini degerlendiren bir
deney yilritmiis ve bu sarkilarin yoklugunun diger ses
platformlarindaki akislarda Olgiilebilir bir artisa (%2-3) yol
actigii ortaya koymustur. Kullanict merkezli bir bakis agisiyla,
Karatag ve Karako¢ (2024), Tiirk Z Kusag:1 ergenleri arasinda
TikTok kullamiminda aktif igerik olusturma ve paylasmanin
miizik tiiketim davraniglarimi 6nemli Olgiide sekillendirdigini
belirtmektedir. Almanya ve Kazakistan'daki kullanicilari
inceleyen Zips ve Holendova (2024), TikTok ile etkilesime
girmenin temel motivasyonlari olarak yaraticilik ve yenilik
arayiginin oldugunu belirtmektedir. Tamara (2022), algoritmik
Oneri sistemlerinin Z Kusagi'min miizik kesif uygulamalarin

93



Akademik Perspektiften Miizik

sekillendirmedeki etkisini vurgulamaktadir. TikTok, igerigi
kullanic1 tercihlerine gore Ozellestirmede O©nemli bir rol
oynamaktadir.

Son zamanlarda yapilan akademik ve piyasa aragtirmalari,
Z Kusagi'nin TikTok davramisiyla ilgili harcanan zaman, igerik
tercihleri, etkilesim kaliplar1 ve motivasyonlar hakkinda ayrintili
veriler saglamistir.

Tablo 1. Z Kusagimin TikTok Kullamm Ahskanhklari

Bashk Veri / A¢iklama Kaynak
Gunlik Ortalama . Veri Raporu (2023),
Kullanim 95 dakika Wallaroo Medya
Uygulama Acisi Gunde 8-12 kez Wallaroo Medya
Aktif icerik e Pew Arastirma
Tiiketim /660-70 Merkezi (2022)
Aktif Icerik v Pew Arastirma
Uretimi %635-40 Merkezi (2022)
S MRC Veri ve
o l 1.
Yeni Miizik Kesfi 00} "uAK W TKTOKTAriperop Migik Erki
ugunu Y Calismasi (2021)
0 (] . ]
Spotify/Apple %350'den fazlas1 TikTok'ta

stirdiigii miizigi Spotify vb.  MRC Verileri (2021)
platformlara ekleniyor
Danslar (%69), Komedi

Music'e Gegis

et elict (%65), Mizik trendleri ¥ D““(yzagégenden
¢ (%58), Lip-sync (%44)

Eglence (%89), Yaraticilik .
utlamm - (077), Trend Tekibi (%65), Sydy"(oz‘gaz‘f; Weil

y Duygusal Rahatlik (%59)
Cihaz Kullanim %95+ oraninda akillt Pew Aragtirma
telefonlarla erigim Merkezi (2022)
Kullanim Bos zaman, gece saatleri, . Gozlemsel
incelemeler, Pew

Zamanlari kisa mola anlar1 (2022)

Aragtirmalardan elde edilen veriler, yiiksek etkilesim,
yaratici katilim ve miizik merkezli etkilesimin belirgin kaliplarini
ortaya koymaktadir. Genellikle 13-24 yas araligindaki Z Kusag:
kullanicilari, giinde ortalama 95 dakikay1 platformda gecirmekte
ve uygulamay1 gilinde yaklagik 8 ila 12 kez agmaktadir
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(DataReportal, 2023; Wallaroo Media araciligtyla TikTok dahili
analitigi). Onemli bir c¢ogunluk (%60-70) Oncelikle aktif
tiikketiciler olarak etkilesimde bulunarak begenmeler, yorumlar ve
kaydetmeler yoluyla etkilesimde bulunurken, yaklasik %35-40"
ayni zamanda igerik olusturucu olarak gorev almakta, diizenli
olarak video Uretip yiklemekte ve boylece platformun ortak
yaratici kiiltliriine katilmaktadir (Karatas ve Karakog, 2024; Pew
Arastirma Merkezi). Miizik, dijital davranislarinda merkezi bir
rol oynamaktadir. TikTok kullanicilarinin = %78', diger
platformlarda karsilagmadan once TikTok'ta yeni miizik
kesfettigini bildirmekte ve yarisindan fazlasi daha sonra bu
parcalar1 Spotify veya Apple Music gibi yaym hizmetlerine
ekledigini ifade etmektedir (MRC Data & TikTok Music Impact
Study, 2021). Tercih edilen igerik big¢imleri arasinda dans
yarigsmalart (%69), komik skegler (%65), miizikle ilgili trendler
(%58) ve dudak senkronizasyonu performanslari (%44) yer
almaktadir (Business Insider, 2022). Motivasyon agisindan, Z
kusaginin katilimi eglence (%89), yaratici kendini ifade etme
(%77), trend farkindaligi (%65) ve stres atma ve kagis gibi
duygusal diizenleme (%59) tarafindan yonlendirilmektedir
(Sydykova & Weil3, 2024). TikTok'a erisim agirlikli olarak akilli
telefonlar araciligiyla (%95) saglanmakta ve kullanim bos
zamanlarda, gece saatlerinde ve giinliik gérevler arasindaki mikro
anlarda zirve yapmaktadir. Bu kaliplar toplu olarak, Z Kusagi'nin
TikTok ile etkilesiminin sik, siiriikleyici ve duygusal olarak
motive edici oldugunu, miizigin hem kisisel ifade i¢in bir arag
hem de sosyal ortam olusturma igin bir gegit islevi gordiigiinii
gOstermektedir.
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Tablo 2. TikTok ile Z kusag arasindaki etkilesim, miizik

tiikketim ve iiretim pratiklerine yansimasi

Calyma  Odak lc:/llgjtiod Temel Bulgular Sonuglar flmrlamala
TikTok, yeni
MRC miizik kesfetmek
Verive Iglla?tf?)lr”rr?(;:lljlr TikTok,
TikTok N P ' miizik Tercihlere
. Miizik kesfi ve Kullanicilar, e
Miuzik Anket - ) kesfinde iliskin sinirl
- akis davranigt TikTok'ta . L
Etki . baskin bir nitel icgord.
Calisma kegfedilen platform
f sarkilar1 yayin '
s platformlarina
ekler.
7 kusa@ TikTok, Z
TikTok'ta 6nemli l;(l)lssaglmm Miizikle
Pew < miktarda zaman Y -
Z kusagmin P davranislari ilgili
Aragtir TikTok ile geciriyor, ni ve egilimlerden
ma Anket  uygulamay1 . &
. genel 7 kendini cok genel
Merkezi S eglence, trend .
etkilesimi o ifade etme davranislara
(2022) takibi ve duygu T
. HPg bicimini odaklanir.
diizenlemesi igin . ..
Kullaniyor sekillendiriy
' or.
Z kusag1 .
TikToktaki mizik | KT0K Tim Z
Sydykov  Miizikle Odak  trendleriyle Kimlikve ~ Kusagm
duygusal bag temsil
ave duygusal ve grup + I duygusal ili
Weil} kultdrel goriis kuru)_/o'r » muzigl baglarin et_meyeb'l I,
o kendini ifade etme nitel verilere
(2024) etkilesim meler ve sosval bag olugmasina odaklanilmi
kurmayaram %)larak yardmet tar. '
kullaniyor. oluyor.
TikTok'un
algoritmasi
sarkilarin viral
olmasini sagliyor TikTok'un
ve kullanici algoritmast, Miizikle
TikTok'un tarafindan muzik ve -
Tave . Lo . duygusal bag
digerleri algoritmasi ve Icerik olusturulan viral Kurma
(2324) mizik analizi igerikler (UGC) trendleri konusunda
viralitesi gibi danslar ve tanitmak —
I . yetersizdir.
dudak icin 6nemli
senkronizasyonlar  bir aragtir.
1 da miizigin viral
olmasina yardimci
oluyor.
TikTok, Z
) TikTok'un Kgrma T|.II<'I?0k, viral kljsa"gmm Bireysel
Winkler yonte muzik, trendler ve  kdltirel katilim
toplumsal . - -
ve AT mler mimler aidiyetlerini  farkliliklarini
digerleri kimligin (anket  araciligiyla ve sosyal derinlemesin
sekillenmesind - e RN S
(2024) eki rolii +nitel  kaltiirel kimligi kimliklerini e
analiz)  besliyor. sekillendiriy  incelemiyor.
or.
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Anketler, odak gruplar1 ve igerik analizi metodolojilerini
kullanan son deneysel arastirmalar, TikTok ile Z Kusagi
arasindaki miizik tiiketimi arasindaki iliskiye dair ¢ok yonlii bir
anlay1is sunmaktadir. Anket verileri, TikTok'un bir miizik kesif
platformu olarak merkeziligini vurgulamaktadir. Z kusagi
kullanicilarinin = %78'i, baska herhangi bir kaynaktan once
TikTok'ta yeni miiziklerle karsilastigini bildirmekte (MRC
Verileri ve TikTok Miizik Etki Calismasi, 2021) ve yarisindan
fazlasi, sarkilar1 TikTok'ta dinledikten sonra Spotify veya Apple
Music gibi platformlarda dinlediklerini belirtmektedir (MRC
Verileri, 2021; Business Insider, 2022). Odak grup c¢alismalart,
bu demografik gruptaki miizik tercihlerinin, kisa video
formatlarina uygun, neseli, akilda kalic1 parcalara yoneldigini ve
duygusal etkinin viral akimlar ve temali igerikler araciligiyla
ortaya ¢iktigini ortaya koymaktadir (Sydykova ve Weil3, 2024;
Karatas ve Karakog, 2024). igerik analizleri, zellikle dans ve
dudak senkronizasyonu videolar1 bi¢imindeki kullanici
tarafindan  olusturulan igerigin (UGC), sarkilarin viral
yayllmasinda 6nemli bir rol oynadigini gostererek bu bulgulari
desteklemektedir (Ta vd., 2024). Ayrica, TikTok'un
algoritmasinin, yiiksek etkilesim yaratan pargalarin erisimini
artirarak sarkilari kitlesel popiilerlige iten yinelemeli goriiniirliik
dongiileri olusturdugu gosterilmistir (Winkler vd ., 2024). Sosyal
etki boyutu da ayni derecede dikkat c¢ekicidir. Z kusagi
kullanicilar1 genellikle akran etkilesimi ve akimlara katilim
temelinde sarkilar1 benimsemesi platformdaki muzik tiiketiminin
toplumsal yonlerini vurgulamaktadir (Pew Arastirma Merkezi,
2022). TikTok, kullanicilarin etkilesimde bulunduklar1 ve
paylastiklar1 miizikler araciligiyla kisisel ve kiiltiirel bagliliklarini
dile getirdikleri bir mizik kimligi insas1 ortami olarak hizmet
etmektedir (Ta vd ., 2024). Toplu olarak, bu ¢aligmalar TikTok'un
yalnizca bir sosyal medya platformu olarak degil, ayn1 zamanda
Z kusaginin miizik yasamlarinda ve kimliklerinde doniistiirticti
bir etken olarak nasil islev gordiiglinli gostermektedir.
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Tablo 3. Miizik Endiistrisi Baglaminda TikTok’un sundugu
algoritmik yap1 ve kullanici odakh icerik iiretimi

Kategori Veriler Kaynak
Miizik Icerikli  TikTok’taki videolarin .
Videolarmn %85’i miizik Pg))((.C(OZr(r)]ZS). TikTok Data Report.
Orani icermektedir. pex.
TikTok kullanicilari,
Miizik Kesfi diger kisa video platform  Catapult My Music. (2023). TikTok

ve Paylasimi

kullanicilarina gore %74
daha fazla yeni miizik
kesfediyor ve paylasiyor.
TikTok'ta viral olan

Music Impact Report.
catapultmymusic.com

Music Business Worldwide.

Viral Etki ile sarkilar, ilk 3 giin iginde (2024). TikTok ve Billboard 200
Artan Akis %11 daha fazla mizik iskisi.
akig1 sagliyor. musicbusinessworldwide.com
Miizik TikTok kullanieilars, TikTok x Luminate. (2023). Music
. genel niifusa gore %68
Abonelik ; S Impact Report.
Cee . daha fazla tcretli mizik -
Egilimi . newsroom.tiktok.com
aboneligine sahip.
TikTok kullanicilari,
Miizik ortalama miizik TikTok x Luminate. (2023). Music
dinleyicilerinden %46 Impact Report.
Harcamalar -
daha fazla harcama newsroom.tiktok.com
yapmaktadir.
Viral 2023’te, Ingiltere'deki 16 ~ Record of the Day. (2023). Year on
Sarkilarin resmi single listesinin TikTok: Music Report.
Liste Etkisi 13’0 TikTok’ta viral oldu.  recordoftheday.com
TikTok kullanicilari,
Uluslararasr  96N€! dinleyicilere gore -0 5023y Global Music
o .. %77 daha fazla - :
Muzik Tercihi e Discovery. newsroom.tiktok.com
uluslararas1 miizige ilgi
gostermekte.
TikTok’taki muzik
Degistirilmis eslesmelerinin %31°i, iz~ Pex. (2023). TikTok Data Report.

Ses Kullanim

veya ton agisindan
degistirilmis igeriklerdir.

pex.com

Elektronik 2024’te #ElectronicMusic . .
Mzik ctiketi 13 milyardan fazla 1 1¢ Guardian. (2024). Electronic

el rese e Music on TikTok. theguardian.com
Popiilerligi goriintiilenme ald1.

TikTok, Z kusaginin miizik tiiketim aligkanliklarini
dontistiiren gliclii  bir platform olarak ©6ne ¢ikmaktadir.
Platformdaki videolarin %85’inin miizik igermesi, TikTok’un
gorsel-isitsel bir deneyim sundugunu ve miizigi i¢erik tiretiminin
merkezine yerlestirdigini gostermektedir. Kullanicilarin, diger
kisa video platformlarina gore %74 oraninda daha fazla yeni
miizik kesfetmesi ve paylasmasi, algoritmanin kesif odakli
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yapisiyla Dbirleserek ana akim disindaki miizik tiirlerinin
gorlintirliigiinii  artirmakta ve miizik cesitliligini  tegvik
etmektedir. Viral olan sarkilarin ilk {i¢ giin i¢cinde %11 daha fazla
miizik akis1 elde etmesi ise TikTok un Spotify, Apple Music gibi
platformlara dogrudan yonlendirme saglayan etkili bir 6n kanal
haline geldigini ortaya koymaktadir. TikTok kullanicilar1 genel
niifusa kiyasla %68 oraninda daha fazla iicretli miizik aboneligine
sahip olmast ve %46 oraninda daha fazla miizik harcamasi
yapmast platformun kiiltiirel oldugu kadar ekonomik bir etki
yarattigin gostermektedir. 2023 yilinda ingiltere’deki 16 resmi
single listesinin 13’tinlin TikTok’ta viral hale gelmis olmasi,
platformun liste basarilarin1 dogrudan etkiledigini ve geleneksel
medya kanallarinin 6niine gectigini gostermektedir. Ote yandan,
kullanicilarin %77 oraninda daha fazla uluslararasi miizige
yonelmesi, TikTok’un kiiltiirleraras1 miizik dolagimini artirdigini
ve Z kusagmi kiiresel trendlerle bulusturdugunu gostermektedir.
Platformda yapilan miizik eslesmelerinin %31’inin hiz veya ton
acisindan degistirilmis olmasi, geng¢ kullanicilarin  miizigi
yalnizca tiiketmekle kalmayip yeniden tiretime dahil olduklarini
ve yaratict bi¢cimlerde doniistiirdiiklerini ortaya koymaktadir.
Ozellikle elektronik mizik gibi enerjisi yiksek tirlerin
#ElectronicMusic etiketiyle 13 milyardan fazla goruntilenme
almasi, TikTok’un tiir temelli mikrotrendleri besleyen, dinamik
ve etkilesimli bir sistem sundugunu ortaya koymaktadir.

2. SONUC VE ONERILER

TikTok'un Z kusaginin miizik tiikketimindeki doniistiiriicii
rolii birka¢ olumlu boyutta ele alinabilir. Bunlarin en basinda
platformun miizik kesfini ve erisilebilirligini kolaylastirmasi
gelmektedir. Algoritma odakli igerik yayilimi ve kullanici
katilim1 yoluyla kullanicilarin geleneksel medya kanallarinda
bulunmayan yeni ve c¢esitli miizik igerikleriyle karsilagsmasini
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kolaylastirmaktadir. Viral miizik trendleri ve akimlari,
kullanicilarin =~ belirli ~ sarkilarla ~ baglantili  igeriklerin
olusturulmasina ve dolagimina aktif olarak katilmasiyla
platformun etkisini daha da giliclendirmektedir. Ayrica,
TikTok'un algoritmik yapisi, hem yerlesik hem de yeni
sanatcilara esit gorliniirlik sunarak miizik endiistrisinin
demokratiklesmesine ve firsat esitligine katkida bulunmaktadir.
Platformdaki muzik genellikle dans, mizah ve sosyal yorumlarla
i¢ ice gegerek kullanicilarin multimedya performansi araciligryla
kimlik, duygu ve grup baghligin1 ifade etmelerine olanak
tanimaktadir.

TikTok'un  miizik  kesfinde  devrim  yarattig
yadsimamazken, miizik tiiketimindeki dontstiiriicii roliiyle iligkili
bazi olumsuz sonuglar da bulunmaktadir. Onemli bir endise,
platformun kisa bi¢imli icerigi ve viral trendlere odaklanmasi,
kullanicilarin sarkilarla pargali ve ylizeysel bir sekilde etkilesime
girmesine yol agabileceginden, miizikle yiizeysel bir etkilesim
potansiyelidir. Bircok Z kusagi kullanicisi, genellikle trendler
veya akimlar tarafindan yonlendirilen bir sarkinin ayni kisa
pargcasin1 tekrar tekrar dinlemekte ve tim parcayla veya
sanatcinin daha genis ¢alisma alaniyla tam olarak etkilesime
girmemektedir. Ayrica, TikTok'un algoritmasi akilda kalici
melodilere, ritmik vuruslara ve dans edilebilir niteliklere sahip
sarkilara Oncelik vermekte ve genellikle sanatsal degerden ¢ok
viralligi tercih etmektedir. Bu yap1 popiiler pargalarin hizla
yayilmasint desteklerken, platformun viral formilune uymayan
daha karmasik veya deneysel calismalari istemsiz olarak
marjinallestirmekte ve dislamaktadir. Virallige verilen 6énemle
birlikte tekrarlayan akimlarin ve igeriklerin dinleyicinin ilgisini
ve dikkat siiresini azaltmasi nedeniyle pargalarin uzun vadeli
cekiciligini azaltmaktadir. TikTok'un hizli tiikketim modeli ve
gorsel merkezli yaklasimi, 6zellikle platformun kisa, akilda kalici
ve dans edilebilir icerik tercihlerine uymayabilecek klasik rock
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veya caz gibi muzik turlerinin tarihi ve kilttrel 6neminden
dikkati uzaklagtirabilir. TikTok, sanat¢ilarinin odagini geleneksel
miizisyenlikten platformun algoritmasina gore uyarlanmis viral
icerik olusturmaya kaydirmistir. Bu egilim, sosyal medya
sOhretinin pesinde kogsmanin sanatsal siiregten daha dnemli hale
gelmesiyle iiretilen miizigin ¢esitliligini ve kalitesini tehlikeye
atmaktadir.

TikTok, yalmizca Z Kusagi icin degil, ayn1 zamanda
sanatcilarin  kendileri icin de miizik tiiketiminde devrim
yaratmigtir. Miizisyenlerin Kkitleleriyle baglanti kurma ve
miiziklerini tanitma bi¢imlerini doniistiirmedeki rolii yadsinamaz.
Kisa bi¢imli video igeriklerinden, viral bir algoritmadan ve
kullanici tarafindan olusturulan akimlardan yararlanarak miizigin
saatler i¢inde viral hale gelebilecegi bir ortam yaratmis ve
sanat¢ilarin hem miizik tanitimina hem de yaratici prodiiksiyona
yaklagimini degistirmistir.

TikTok, yiikselen sanatcilar i¢in daha fazla goriiniirliik ve
gorlintirliilk saglamada doniistiiriici bir rol oynamis, hem
bagimsiz hem de imzasiz miizisyenlerin Onemli pazarlama
biitcelerine veya plak sirketi destegine ihtiya¢c duymadan viral
basartya ulasabilecekleri esitlik¢i bir platform sunmustur.
Genellikle sektor aracilar1 gerektiren geleneksel platformlarin
aksine, TikTok kesfedilmemis miizisyenlerin yalnizca ilgi ¢ekici
ve etkilesimli icerikler araciliiyla kiiresel kitlelere ulagmasini
saglanmustir. Ornegin, Lil Nas X ve Olivia Rodrigo gibi sanatgilar,
"Old Town Road" gibi sarkilar1 TikTok'ta viral olduktan ve
ardindan Billboard listelerinde yer aldiktan sonra 6nemli bir
basar1 elde ettiler ve platformun miizik endiistrisini yeniden
sekillendirme  potansiyelini ~ gostermislerdir. ~ TikTok'un
algoritmasi iliskilendirilebilir ve ilgi ¢ekici igerigi tercih ederek,
pargalarin kullanict odakli zorluklar, mimler veya dans rutinleri
araciligiyla goriintirliik kazanmasmi saglayan viral tanitimi
kolaylastirmistir. Bu durum miizik tanitimini
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demokratiklestirmis, sanatcilara kitleleriyle dogrudan ve otantik
bir sekilde etkilesim kurma firsati sunmus, kapsamli finansal
kaynaklara olan ihtiyaci ortadan kaldirmistir. Platform ayrica
dogrudan hayran etkilesimini miimkiin kilarak sanat¢ilarin sahne
arkasi igerikleri, kisisel hikayeleri ve yaratic stiregleri paylasarak
kisisel baglantilar kurmalarina olanak tanimis ve bdylece sadik
bir hayran kitlesi olusturmaya aracilik etmistir. Ayrica TikTok,
gelir elde etmek icin yeni yollar agmis ve sanatgilarin akis
hizmetleri, marka ortakliklari, canli performanslar ve platformun
miizigi dogrudan TikTok'a ve diger akis hizmetlerine dagitan
SoundOn programi araciligiyla varliklarini paraya gevirmelerine
olanak tanimistir. Ozetle, TikTok sanatcilar icin ¢ok katmanli
gelir akiglarim1 kolaylastirmis, geleneksel miizik satislarinin
Otesine gegerek marka is birlikleri, sponsorlu icerik ve platforma
0zgli promosyonlar1 kapsamistir.

TikTok, yeni sanat¢ilara goriiniirliik, viral basar firsatlar
ve hayranlarla dogrudan etkilesim saglamasina karsin, bir
sanatginin  kariyerinin - uzun  vadeli  siirdiiriilebilirligini
baltalayabilecek cesitli zorluklar da sunmaktadir. One ¢ikan
endiselerden biri, sanat¢ilar1 6zglin sanatsal ifadeyi siirdiirmek
yerine platformun algoritmik tercihleriyle veya mevcut viral
formatlariyla uyumlu miizik yaratmaya zorlamasi nedeniyle,
hdkim trendlere uyma baskisidir. Trendlere bu sekilde
odaklanmak, miizigin meta haline gelmesine ve yaraticiliga gore
popiilerlige dncelik verilmesine yol agmaktadir. TikTok hizli ve
kisa vadeli basartyr miimkiin kilarken, bu durum gegici bir
popiilerlige dontisebilmektedir. TikTok'un algoritmik yapisi,
sanatsal degerinden bagimsiz olarak platformun gorsel ve isitsel
formullerine uymayan iceriklerin goérunurlik kazanmakta
zorlanabilecegi i¢in bir tiir engelleyicilik de getirmektedir.
Ozellikle bagimsiz sanatgilar, miizikleri viral kaliba uymuyorsa
kendilerini dezavantajli bir konumda bulmaktadir. TikTok'un
siirekli paylasim ve etkilesime verdigi Onem, trendlerin ve
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iceriklerin  hizla degismesiyle sanatcilarin  goriiniirliigini
stirdirmesinin  giderek zorlagtigt asir1  doygunluk ortami
yaratmaktadir. Kisisel kullanim hesaplar1 her ay ortalama ii¢ kat
daha fazla gonderi paylasmaktadir (Metricool 2023). Ozetle,
TikTok ©nemli tanitim avantajlari sunarken, sanatgilarin
platformun karmasikliklarinda yol alabilmek ve kalic1 basar1 elde
edebilmek icin Ozgiinlik ile pazarlanabilirligi dengelemesini
gerektiren 6nemli bir zorlukla kars1 karsiya birakmaktadir.

TikTok'un muzik tiketimi Gzerindeki etkisi, 0zellikle Z
Kusag1 arasinda, kapsamli bir sekilde incelenmis olsa da,
platformun mizik Uzerindeki roliiniin daha kapsamli bir sekilde
anlasilmasi i¢in daha fazla arastirmay1 gerektiren bazi bosluklar
bulunmaktadir. Ilk olarak, viral basarinin sanatgilarin kariyerleri
Uzerindeki uzun vadeli etkilerini, 0zellikle hayran Kitlesi
stirdiiriilebilirligi acisindan inceleyen caligmalara ihtiyag vardir.
TikTok'un viral mizik trendlerinin dinleyiciler Uzerindeki
psikolojik etkisi, belirli pargalara tekrar tekrar maruz kalmanin
duygusal etkilesimi ve tiiketim aligkanliklarini nasil etkiledigi de
dahil olmak Uzere daha fazla arastirma gerektirmektedir. Az
aragtirillmis bir diger alan ise TikTok'un nis miizik tdrleri
Uzerindeki etkisidir. Clinkii mevcut arastirmalarin ¢ogu ana akim
pop hitlerine odaklanmakta ve platformun klasik, caz veya
deneysel miizik gibi ana akim olmayan tiirler lizerindeki etkisiyle
ilgili sorular barindirmaktadir. Kullanici tarafindan olusturulan
icerigin (UGC) miizik tanitimindaki rolii incelenmis olsa da,
kullanicilarin = miizik  zorluklarima  katillminin  ardindaki
motivasyonlar1 ve bu faaliyetlerin kendini ifade etme ile iliskili
olarak miizik tiiketim modellerini nasil sekillendirdigini anlamak
i¢cin daha fazla arastirmaya ihtiya¢ vardir. TikTok'un miizik kesfi
ve tanitimi {izerindeki kiiresel etkisini, 6zellikle sosyal medya
davraniglarinin ve miizik zevklerinin farkli olabilecegi Bat1 dist
bolgelerde arastirmak icin kiiltiirler arasi calismalar da gereklidir.
TikTok'un miizik dagitimi, yayin platformlar1 ve geleneksel liste
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sistemleri zerindeki etkisi de dahil olmak Gzere muzik endustrisi
tizerindeki daha genis ekonomik etkisi heniiz kapsamli bir sekilde
analiz edilmemistir. TikTok'un miizik tanitimini ¢evreleyen etik
hususlar, telif hakki, lisans anlagsmalari ile ilgili hususlar da biiytik
Olciide aragtirllmamistir. Bu konularda yapilacak olan ¢aligmalar
TikTok'un miizik tiiketimini, sanat¢i-hayran iligkisini ve genel
olarak kiiresel miizik endiistrisini nasil yeniden sekillendirdigine
dair anlayis1 derinlestirecektir.
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