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YARATICI YAZARLIKTA ANLATICI PERSPEKTIFi-
NiIN RITMIK YAPIYA ETKIiSi

Giil¢in Tugba NURDAN?
1. GIRIS
Yaratic1 Yazarhk ve Ritim Kavramlar

Hikaye anlaticilig1, insanligin en eski iletisim bigimlerin-
den biri olarak, duygu, diisiince ve anlamin paylasilmasinda
temel bir ara¢ olmustur. Modern yaratici yazarlik, bu eski sanat
bi¢imini teknik bilgiyle harmanlayarak, okuyucunun zihninde
unutulmaz bir etki yaratmay1 hedefler. Ancak bir hikayeyi etki-
leyici kilan unsurlar arasinda genellikle goz ardi edilen bir faktor
vardir: ritim. Hikaye anlaticiligt ve ritim s6z konusu oldugunda
hareket/akis, tekrar/fark, 6l¢ii, harmoni/uyum, gerginlik ve gev-
seme gibi kavramlar metnin temel yapi taglar1 haline gelmekte-
dir. Calismada ritim kavrami metin 6rnekleriyle dile getirilecek-
tir.

Yaratic1 yazma, yalnizca dilin kurallarina bagl kalmak-
tan cok, bireyin icsel diinyasim1 disa vurma, diisiincelerini ve
duygularin1 6zgiirce ifade etme siirecidir. Bu tiir yazma, yazar
kelimeler araciligiyla kendi diinyasini insa etmeye ve okuyucu-
suyla derin bir bag kurmaya davet eder. Yaratici yazmanin en
temel Ozelligi, yalnizca anlatilan olaylarla degil, ayn1 zamanda
bu olaylarin anlatilis bigimiyle de anlam kazanmasidir. Bu an-
lamda yaratict yazma, hem teknik hem de estetik agidan zengin
bir ifade bi¢cimi sunar (Ahmadov, 2023: 8).Yaratic1 yazma, dilin
ve hayal giicliniin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir ifade bigimidir.
Yazar, kelimelerle bir diinyay1 yeniden sekillendirir ve bu diin-
yay1 okura sunar. Yaratict yazmanin hem yazara hem de okura
sagladig1 en biiyiik katki, bireysel ve duygusal bir kesif imkani
sunmasidir. Bu siire¢, yalnizca anlatilanlar1 degil, ayn1 zamanda
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bu anlatilarin nasil sekillendigini de sorgulamay1 gerektirir. Ya-
ratict yazma, hem bir teknik beceri hem de estetik bir deneyim
sunar; yazili metinlerin derinligini artiran ve okuru diisiindiir-
meye sevk eden bir sanattir (Ataman, 2011: 9-10).

Yaratic1 yazma, Oncelikle 6zgiirligli ve yaraticiligr ba-
rindiran bir sliregtir. Yazara, dilin geleneksel kurallarin1 agma ve
siradan diisiinme bi¢imlerinin disina ¢ikma imkami tanir. Bu
Ozgiirliik, yazarin hem kisisel deneyimlerini hem de hayal giicii-
nli metne aktarmasina olanak saglar. Her bir yaraticit yazinsal
eser, yazarin igsel diinyasinin bir yansimasi olup, bireysel bakis
acilarii genisletmekte ve farkli yazinsal bi¢imlerin bir araya
geldigi bir alan olusturur. Roman, 6ykd, siir gibi farkl tiirlerde
yaraticl yazma, yazarlara genis bir ifade alani sunar ve her bir
tiriin i¢inde farkli anlatim olanaklar1 barindirir. Dolayisiyla ya-
ratic1 yazma, yalnizca bir anlat1 bigimi degil, ayn1 zamanda bi-
reysel kesif siirecidir (Erden, 2009: 6).

Yaratic1 yazmanin 6nemli bir diger boyutu, kelimelerle
yapilan bir kesif siirecidir. Yazma eylemi, yazarin olaylara ve
karakterlere dair daha derin bir bakis agis1 gelistirmesine, anla-
tim tarzin1 doniistiirmesine olanak tanir. Bu siireg, genellikle
yazarin baslangi¢ta ne yazacagina dair net bir fikri olmadan iler-
ledigi, yazma siirecinin dinamiklerine dayal1 bir gelisim gdsterir.
Metnin ilerleyisi, yazarin karakterlerin i¢ diinyalarina dair daha
fazla bilgi edinmesine, olaylarin farkli agilardan sekillendirilme-
sine olanak verir. Bu yOniiyle yaratici yazma, sadece bir anlatim
degil, bir igsel yolculuk ve kesif siirecidir.

Yaratict yazma, ayni zamanda giiclii bir iletisim araci
olarak da islev goriir. Yazar, kelimeleri kullanarak okuyucusuna
duygu, diisiince ve mesajlar iletmeye calisirken, okur da bu me-
sajlar1 kendi deneyim ve duygulariyla karsilastirarak anlamlan-
dirma siirecine girer. Bu, yazili metinlerin yalnizca anlatmakla
kalmayip, okuyucuyu diisiinmeye, hissetmeye ve hayal etmeye



Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

tesvik etmesini saglar. Dolayistyla yaratici yazma, yazar ile okur
arasinda etkilesimli bir iliski kurar ve her iki taraf da bu siire¢ten
derinlesmis bir anlam ¢ikarir (Ahmadov, 2023: 13).

Bununla birlikte, yaratict yazmanin dilsel yonii de olduk-
ca Oonemlidir. Bir metnin etkili olabilmesi i¢in kullanilan dilin
sadece anlam tagimasi degil, ayn1 zamanda estetik bir deger de
tasimasi gerekir. Yaratici yazma, dilin imkanlarin1 zorlayarak,
hem anlatimin dogrulugunu hem de duygusal etkisini artirir.
Yazar, kelimeleri ve ciimle yapilarini bilingli bir sekilde secerek,
okuyucuda arzu edilen duygusal etkiyi yaratmaya calisir. Bu
anlamda yaratici yazma, bir sanatsal ifade bigimi olarak kabul
edilebilir. Yazar, her kelimeyi titizlikle seger, her climleyi bir
amag¢ dogrultusunda kurar ve metnin genel yapisinda estetik bir
biitiinlik olusturur. Yaratict yazmanin bagka bir boyutu da yeni-
lik¢i diisiinme ve 6zgiinliik gerektirmesidir. Yazinin bigcimsel ve
iceriksel sinirlarim1 zorlamak, alisilmis anlati tekniklerinden ve
klasik diisiinme bigimlerinden sapmak, yaratict yazmanin 6nem-
li bir parcasidir. Yazar, kendi deneyimlerinden ve kiiltiirel biri-
kiminden beslenerek, yeni bakis acilar1 ve anlatim bi¢imleri ge-
ligtirebilir. Bu siire¢, yazinin hem 6zgiinliiglinli artirir hem de
okuyucuya aligilmisin disinda bir deneyim sunar.

Halihazirda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bu
konuyla ilgili at6lyeler bulunmakta ve bu atdlyelerde yazma
egitimi verilmekte ve yazmak isteyenlere yol gosterilmektedir.
Fakat burada da yazma eyleminin dogustan gelip gelmedigi ve
bununla birlikte bu eylemin egitimle kazanilip kazanilamayacag:
tartismalarin  odagii olusturmaktadir (Ahmadov, 2023: 17).
Burada yaratict yazarlik egitiminde Amerika’nin rolii ise son
derece biiyiiktiir (Ahmadov, 2023: 36). Yaratict yazarlik kavra-
m1 ve egitimi Amerika’dan yola ¢ikarak doguya dogru bir genis-
leme gdstermis olan bir kavramdir.
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Bir Sanat ve Zanaat Olarak Yaratic1 Yazarhk

Yaratic1 yazarlik, yalnizca bir hikayeyi anlatmanin 6tesi-
ne geger; okuyucuyu bir deneyime davet eder. Ozellikle yukari-
da bahsi gegen atdlyelerin temel gorevi de bu deneyime firsat
saglamaktir. Atolyeler yaratici yazarligin okuyucunun zihninde
ritmik bir akis yaratarak bir deneyim sunma kapasitesine isaret
eder. Bir hikayedeki ritim, kelimelerin diizenlenisinden sahne
gecislerine kadar bir¢ok unsuru kapsar ve okuyucunun anlatiya
olan baglhiligmmi gii¢lendirir. Yaratici yazma eylem pratiklerine
geemeden Once, bu eylemde kurmaca bir metin olustururken
kurmacanin temel adimlarina bakmak gerekmektedir.

2. ANLATICI PERSPEKTIFLERI
Kavramsal Bir Bakis

Anlatic1 perspektifi, bir hikdyenin okuyucuya nasil su-
nuldugunu belirleyen temel unsurlardan biridir. Yaratic1 yazar-
likta perspektif se¢cimi, hem hikayenin ritmini hem de okuyucu-
nun anlatiya olan baglhiligin1 dogrudan etkiler. Perspektif, yal-
nizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda hikayenin anlamin
ve etkisini derinlestiren bir aragtir. Bu boliimde, farkli anlatici
perspektiflerini kavramsal olarak inceleyecek ve her birinin
hikaye tlizerindeki etkilerini 6rneklerle tartigilacaktir.

2.1.  Birinci Sahis Anlatici: Hikayenin I¢inden Seslenmek

Birinci sahis anlatici, hikdyenin karakterlerinden birinin
gbziinden anlatildigr perspektiftir. Bu bakis acisi, okuyucuya
anlaticinin zihninden ve duygularindan dogrudan bir pencere
sunar. Genellikle kisisel ve samimi bir his yaratir, ancak anlati-
cinin bilgisi sinirlidir ve bu da anlatinin giivenilirligini etkileye-
bilir.

Birinci sahis anlatici, hikdyenin karakterlerinden birinin
goziinden diinyay1 aktararak derin bir ig¢sel anlatim saglar ve
okuyucuya biilylik bir yakinlik hissi sunar. Tiirk edebiyatinda,
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Yasar Kemal ve Orhan Pamuk gibi 6nemli yazarlar, bu anlatim
teknigini kullanarak hem karakterlerine hem de okurlara 6zgiin
bir deneyim sunmuslardir. Yaratici yazarlik agisindan, birinci
sahis anlatic1 karakterin duygusal ve zihinsel diinyasina tam bir
niifuz saglar, ancak ayni zamanda smirli bilgi ve giivenilirlik
sorunlar1 da yaratabilir. Bu da, metnin daha derinlemesine ince-
lenmesini ve okurun karakterlerin i¢sel diinyalarindaki ¢eliskile-
ri ve belirsizlikleri kesfetmesini saglar. Birinci sahis anlatici,
okuyucuyu duygusal bir yakinlik i¢inde tutar, ancak ayni za-
manda anlaticinin bakis agisindaki dnyargilar ve yanlis yorum-
lamalarla hikayeye bir gerilim ekler.

2.2.  Uciincii Sahis Anlatici: Olaylara Disaridan Bakmak

Uciincii sahis anlatici, hikdyeyi anlaticidan bagimsiz bir
gbzle sunar. Bu bakis agis1 genellikle daha genis bir perspektif
sunar ve olaylar1 daha nesnel bir sekilde aktarma egilimindedir.
Ancak tigiincii sahis anlatict da kendi i¢inde ikiye ayrilir:

. Tanrisal (omniscient) bakis acisi: Tanrisal bakis
acisi, anlaticinin tiim karakterlerin diislincelerine, duygularina
ve gecmislerine dair sinirsiz bir erisime sahip oldugu bir anlatim
bicimidir. Bu anlatici, karakterlerin i¢ diinyalarini1 derinlemesine
kesfederken, ayni zamanda dis diinyay1 da ayrintili bir sekilde
aktarir. Tanrisal bakis acisi, okuyucuya olaylarin tiim yonlerini
sunarak hikayeyi kapsamli bir sekilde anlamasina olanak tanir.

. Simirh bakis ac¢isi: Sinirli bakis agisi, anlaticinin
yalnizca bir veya birkag karakterin i¢ diinyasina ve perspektifine
odaklandig1 bir anlatim big¢imidir. Bu bakis agis1, okuyucunun
sadece belirli karakterlerin diisiincelerini ve duygularimi 6gren-
mesini saglar ve diger karakterler hakkinda yalnizca gézlemler
yoluyla bilgi edinilir. Bu tiir anlatim, hikayenin belirli bir karak-
terin bakis agisindan nasil sekillendigini ve bu bakis agisinin
olaylari nasil etkiledigini gostermek i¢in kullanilir. Tiirk edebi-
yatinda siirl bakis acisina gilizel bir 6rnek, Resat Nuri Giinte-
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Kin'in Caltkusu adli romanidir. Romanda, Feride'nin gbziinden
anlatilan olaylar, okuyucuyu yalnizca onun duygusal diinyasina
ve diisiincelerine yakinlastirir. Feride’nin yasadigi zorluklar,
onun bakis acistyla aktarilirken, diger karakterlerin i¢ diinyasi
i1se smirh bir sekilde, disaridan gozlemlerle anlasilabilir. Bu si-
nirli bakis agisi, Feride'nin ig¢sel yolculugunu daha samimi ve
dogrudan bir sekilde sunar. Okuyucu, Feride’nin ruh halindeki
degisimleri onun goziinden gozlemlerken, diger karakterlerin
yalnizca yiizeysel ozelliklerini 6grenir, bu da romanin gerilimini
artiran bir etki yaratir.

Bu perspektif, hikayeyi bir karaktere odaklayarak duygu-
sal bir derinlik yaratirken, ayni1 zamanda okuyucunun olaylara
elestirel bir mesafeden bakmasini saglar.

2.3.  Coklu Perspektifler: Seslerin Harmani

Coklu perspektifler, hikayenin birden fazla anlatici tara-
findan sunuldugu teknik bir yaklasimdir. Bu yontem, genellikle
karmasik hikayeler ve ¢ok boyutlu karakterler yaratmak i¢in
kullanilir. Perspektif degisimleri, ritmik bir cesitlilik sunar ve
okuyucunun farkli karakterlerin deneyimlerine esit sekilde dahil
olmasini saglar.

Tiirk edebiyatinda anlatici perspektifinin ritmik yapiya
etkisini daha iyi anlayabilmek icin birka¢ 6rnek tlizerinde dur-
mak faydali olacaktir. Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi adli
romaninda, farkli karakterlerin goziinden anlatilan olaylar, her
bir anlaticinin bakis agisina baglh olarak farkli ritmik yapilar
yaratir. Roman, minyatiir sanatin1 anlatirken her bir minyatiircii-
niin i¢ diinyasini yansitan monologlarla birlesir. Her bir anlatici,
kisisel izlenimlerini ve duygu durumunu yansitarak, metnin
temposunu belirler. Ornegin, hikayede anlatic1 bir minyatiir sa-
natcisi oldugunda, anlatim daha detayl, gozlemler ise daha kes-
kin olurken, bir diger karakterin bakis agis1 daha duygusal ve
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hizla gelisen olaylara odaklanir. Bu degisen bakis acilari, ritmik
yapiy1 hem dilsel hem de yapisal olarak doniistiiriir:

Coklu perspektifler yahut da ¢ok seslilik okuyucunun her
bir karakterin duygusal ve zihinsel durumuna farkli bir hizda ve
yogunlukta erismesini saglar. Bu yontem, okuyucunun hikayeyi
cok katmanli bir deneyim olarak yasamasina olanak tanir.

2.4.  Giivenilmez Anlatic1: Gerg¢ekligin Sarsilmasi

Giivenilmez anlatici, edebiyatin en dikkat ¢ekici anlatim
tekniklerinden biridir. Bu anlaticilar, hikayeyi ya da olaylar
kendi bakis acilarina gore ¢arpitarak sunar, bu da gercegin sar-
silmasina ve okuyucunun metinle olan iligkisini derinden etkile-
yen bir etki yaratir. Bu teknik, yazarlara, gergekligi sorgulama
ve ¢esitli anlam katmanlar1 yaratma imkani verir. Tiirk edebiya-
tinda giivenilmez anlatict kullanimi, 6zellikle 20. yiizyilda mo-
dernist ve postmodernist akimlarin etkisiyle daha belirgin hale
gelmistir.

Giivenilmez anlatici, okuyucunun anlaticinin verdigi bil-
gilere tamamen giivenemedigi bir bakis acisini temsil eder. Bu
yontem, hikayeye ritmik bir gerilim katar ve okuyucuyu anlati-
cinin dogrulugunu sorgulamaya iter. Genellikle postmodern ro-
manlarda siklikla rastlanilan bu durum gercekligin 6tesinde bir
anlam sunmaktadir.

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adli romanidir.
Pamuk, romanda birden fazla giivenilmez anlatict kullanir; her
bir anlatici, hem bir hikaye anlaticis1 hem de olaylarin ve karak-
terlerin yorumlayicisidir. Ozellikle minyatiir sanatcilarinin bakis
acilari, sanatin ve gergegin farkli yorumlanisini ortaya koyar.
Her bir karakterin bakis agisi, digerlerinden farkli bir gerceklik
sunar, bu da romanin genelinde bir giivenilmezlik yaratir. Orne-
gin, bir minyatiirciiniin perspektifinden anlatilan bir olay, baska
bir minyatiirciiniin bakis agisiyla celigebilir, bu da okuyucuya
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farkli gergeklikler sunar ve gercekligin ne kadar 6znel oldugunu
sorgulatir.

Ayrica, Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu
adli romaninda da giivenilmez anlaticinin etkisi goriiliir. Ro-
manda, anlatic1 hastanede tedavi goren bir gengtir ve yasadigi
duygusal bunalimlar, hastaligina dair algilar ve hastane ortamin-
daki kisisel gézlemleri, ger¢ekle hayalin i¢ ige gegmesine neden
olur. Anlatici, hastanede gordiigii kisiler ve yasadigi olaylarla
ilgili verdigi bilgilerde celigkili olabilir; bu, hem kendi i¢ diinya-
sindaki karmasay1 hem de dis diinyadaki belirsizligi yansitir. Bu
sekilde, gerceklik sarsilir ve okuyucunun anlaticiya olan giliveni
giderek azalir. Tiirk edebiyatinda glivenilmez anlatici kullanima,
yazarlarin ger¢egi ve zamani sorgulamalarina, okuyucunun da
metinle olan iligkisini yeniden kurmasina olanak tanir. Giive-
nilmez anlaticilar, okuyucuyu siirekli bir belirsizlik ve sorgula-
ma slirecine sokarak, gercekligin ne kadar gdreceli ve manipiile
edilebilir oldugunu gosterir. Fiiruzan, Orhan Pamuk, Peyami
Safa ve Yasar Kemal gibi yazarlar, bu teknigi ustaca kullanarak,
Tiirk edebiyatinda anlatim bigimlerinin ¢esitliligine katkida bu-
lunmuglardir.

2.5.  Ikinci Sahis Anlatici: Dogrudan Okuyucuya Hitap

Ikinci sahis anlatici, edebiyatin onemli anlatim teknikle-
rinden biridir ve genellikle okuyucuyu dogrudan hikayenin i¢ine
dahil etmek icin kullanilir. Bu tiirde anlatici, “sen” zamiri ile
hitap eder ve okuyucuyu bir karakter gibi metnin i¢ine ¢eker. Bu
anlatici teknigi, metnin baglamini ve okuyucunun hikayeye olan
katilimin farkli bir diizeye tasir. Tiirk edebiyatinda, ikinci sahis
anlatict kullanimi geleneksel anlaticilardan daha nadir olsa da,
bu teknigi ustaca kullanan yazarlar, anlatilarina 6zgiinlik kat-
may1 basarmislardir.

Ikinci sahis anlatici, genellikle bir deneyim, bir diisiince
ya da bir olayin dogrudan okuyucuya aktarilmasi amaciyla kul-
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lanilir. Bu anlatim bi¢imi, okuyucunun hikayeye daha fazla da-
hil olmasina ve bazen de bir tiir "katilime1" olmasina olanak
tanir. Ikinci sahis kullanimi, ayn1 zamanda hikayeyi bir tiir ge-
nelge, vaaz ya da igsel bir monolog gibi de islevsel kilabilir. Bu
anlatic1 tlirliniin amaci, okuyucunun hikayeyi sadece gozlemle-
mesi yerine, bir tiir aktif katilimci gibi hissetmesini saglamaktir.

Tiirk edebiyatinda ikinci sahis anlatic1 kullanimi, 6zellik-
le 20. yiizyi1lda ve modernist akimlarin etkisiyle daha belirgin
hale gelmistir. Bir 6rnek, Oguz Atay'in Tutunamayanlar adl
romaninda yer alan baz1 boliimlerdir. Bu romanda, Atay bazen
okuyucuyu dogrudan "sen" zamiriyle hitap ederek, onun i¢ diin-
yasima ve karmasik diislincelerine seslenir. Bu sekilde, Atay,
karakterlerin i¢sel bunalimlarini sadece metin araciligiyla degil,
okuyucunun bizzat kendi i¢ diinyasinda da hissettirmeyi amag-
lar. “Sen” zamiriyle hitap edilen boliimler, okuyucuya bir yan-
sima sunar ve onun da karakterle ayni zihinsel ve duygusal bos-
lukta oldugunu ima eder. Yine Erdal Oz’iin Yaralisin adli roma-
ni, ikinci sahis anlatict kullanimiyla dikkat ¢eken orneklerden
biridir. Okur, kendini metnin ana kahramani gibi hisseder ve
tiim metnin i¢ine dahil olur. Bu yaklasim, okuyucuyu aktif bir
katilimct haline getirir ve hikdyenin ritmini dogrudan okuyucu-
nun algisiyla iliskilendirir.

Perspektiflerin hikayeye katkisina bakilacak olursa; anla-
tic1 perspektifleri, bir hikdyenin ritmini, duygusal tonunu ve
etkisini derinden sekillendirir. Birinci sahis anlatict samimiyet
ve smirlilik sunarken, tiglincii sahis anlatici nesnellik ve genislik
saglar. Coklu perspektifler, hikayeyi katmanli bir deneyime do-
niistiiriirken, giivenilmez anlaticilar okuyucuda merak ve gerilim
yaratir. Yaratict yazarlikta perspektif se¢imi, yalnizca hikdyenin
anlatilma bi¢imini degil, ayn1 zamanda okuyucunun hikayeyi
deneyimleme seklini de belirler.
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3. RITIM VE PERSPEKTIF ILiSKiSI
Teknik Bir Analiz

Hikaye anlaticiliginda ritim, bir metnin temposunu ve
okuyucunun anlatiya olan duygusal bagliligini1 belirleyen temel
unsurlardan biridir. Anlatict perspektifi ise ritmi yonlendiren en
gliclii araglardan biri olarak karsimiza cikar. Perspektifin ritim
tizerindeki etkisi, hikayenin yapisal dinamiklerini sekillendirir
ve okuyucunun deneyimini dogrudan etkiler. Bu boliimde, ritim
ve perspektifin birbirine nasil bagl oldugunu teknik bir analizle
ele alacak ve cesitli 6rneklerle destekleyecegiz.

3.1.  Perspektif Degisimlerinin Ritimdeki Rolii

Perspektif degisimleri, hikdyede ritmik bir dinamizm ya-
ratir. Coklu anlatict kullanilan eserlerde, her bir anlaticinin ken-
di ses tonu ve temposu, hikdyeyi ¢ok katmanli bir yapiya doniis-
turdr.

Ornegin Yalnizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet adli roman,
ti¢c farkli anlaticinin perspektifinden anlatilir. Bu anlaticilarin her
biri, hikayeye farkli bir ritim kazandirir. Fakat bu ii¢ kahraman
icerisinde metinde ana kahraman Tuncay’dir. Yazar burada li¢
karakter iizerinden bilincin id-ego-siiperego katmanlarini 6rnek-
lendirir (Nurdan, 2024: 89). Murat Gililsoy’un genel olarak ro-
manlarinda anlatimi pargalanmistir. Bu da okuyucunun zihninde
kaotik bir ritim yaratir. Okurda bir merak unsuru uyandirmasi
bakimindan yazim tekniginde 6nemli bir basamaktir. Yazar bu
meraki saglayabilmek i¢in yogun i¢ monologlarla ilerler ve ri-
tim, karakterin psikolojik gerilimlerini yansitarak hizlanir ve
yavaslar.

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romani, hem anla-
tict ¢esitliligi hem de her bir anlaticinin bakis agisindaki farkli-
liklarla dikkat ¢eker. Pamuk, romanda sadece bir karakterin ba-
kis acisin1 degil, bircok farkli karakterin ve hatta bir objenin
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bakis acisini kullanarak, farkli anlatim perspektifleri arasinda
gecis yapar. Bu gecisler, sadece olaylarin aktarimini degil, ayn
zamanda ritmi de degistirir.

Ornegin, romanin baslarinda, anlatic1 olan bir minyatiir-
cli sanat¢isinin bakis acgisiyla olaylar aktarilir. Bu anlatici, ince
detaylara, estetik ve sanatla ilgili diisiincelere yogunlasarak
metnin ritmini daha yavaslatir, okuyucuyu karakterin i¢ diinya-
sina dogru derinlestirir. Ancak kisa bir siire sonra, baska bir
minyatiirciiniin bakis agisina ge¢is yapilir ve bu anlatici, daha
dissal bir bakis acistyla, olaylara daha hizli ve daha yiizeysel
yaklasir. Bu degisim, metnin temposunun hizlanmasina yol agar
ve okuyucu, birinci minyatiirciiniin derin igsel diisiincelerinden
daha ¢abuk gelisen aksiyonlara dogru yonlendirilir.

Bir baska 6rnek, Pamuk’un romanindaki dykiilerin anla-
tilma bigimiyle ilgili degisikliklerdir. Bazi bdliimlerde, bir min-
yatiiriin goziinden anlatilan olaylar bir bakima bir sanat eseri
gibi tasvir edilirken, diger boliimlerde ise tamamen {igiincti tekil
sahis bakis agisiyla anlatilarak olaylarin hizla gelismesi saglanir.
Bu perspektif degisiklikleri, anlatinin ritmini arttirir ya da azal-
tir; bir karakterin ig¢sel diinyasinda dolasan uzun monologlar,
zamanin yavaslamasina ve gerilimin artmasina neden olurken,
olaylarin digaridan aktarildigi anlatim bigimleri daha hizli bir
tempo yaratir.

Perspektifler arasindaki gegisler, sadece olaylarin anla-
tilma bi¢imini degil, ayn1 zamanda okuyucunun metni algilama
hizin1 ve duygusal yogunlugunu da etkiler. Pamuk’un kullandig:
anlatici ¢esitliligi, metnin ritmini siirekli olarak degistiren, ka-
rakterlerin igsel diinyalarindaki derinliklere inen ve aksiyonun
hizla ilerledigi anlatilarla harmanlanmis bir yap1 ortaya koyar.
Tirk edebiyatinda bu tiir tekniklerin kullanimi, metinlere zen-
ginlik katmakla kalmaz, ayn1 zamanda okuyucunun anlatiy1 da-
ha dinamik bir sekilde deneyimlemesine olanak tanir.
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3.2.  Birinci Sahis Perspektif ve Ritmin I¢sel Akisi

Birinci sahis perspektif, ritmi dogrudan karakterin duy-
gusal durumuna baglar. Anlaticinin diisiincelerindeki hizlanma
ve duraksamalar, hikayenin ritmini belirler.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli romani, birinci sahis
perspektifinin ritmik yapiya olan etkisinin en giiclii sekilde his-
sedildigi Tiirk edebiyati 6rneklerinden biridir. Romanin bas ka-
rakteri, Selim Isik, birinci sahis bakis agisiyla anlatilan, yalniz-
lik, yabancilasma ve igsel krizle dolu bir yasamin i¢indedir. Se-
lim, kendi diisiincelerini ve duygusal diinyasin1 ¢ok derinleme-
sine inceler ve bu da romanin ritmini belirler. Atay, roman bo-
yunca Selim’in i¢ diinyasinda geg¢en karmasik ve bazen kopuk
diisiinceleri yansitarak, ritmi, karakterin zihinsel durumuna gore
hizlandirir ya da yavaglatir.

Birinci sahis anlatimda, anlatict olan Selim’in duygusal
ve zihinsel akisi, olaylarin digsal seyrinden daha belirleyici hale
gelir. Selim’in distlinceleri, zaman zaman birbiriyle celisen,
karmasik ve diizensiz bir yapiya biirlinlir. Bu diisiinsel kaos,
okuyucuya bir i¢sel akis hissi verir. Karakterin duygu ve diisiin-
celerindeki kopukluk, romanin ritmini daginik hale getirir; bir
anda hizli bir sekilde bir fikre gecis yapilabilir, sonra bir baska
anida bu disiince terk edilir. Bu ritmik degisiklik, Selim’in ruh-
sal durumunun bir yansimasidir. Bazen daha derinlemesine dii-
stincelerle, bazen de kararsiz ve kaybolmus bir sekilde olaylar
degerlendirerek, romanin tempo degisimleri daha dogal ve igsel
hale gelir.

Ozellikle i¢ monologlar, birinci sahis perspektifinin bu
ritmik akisi lizerinde giiclii bir etki yapar. Selim’in i¢ diinyasina
dair uzun, karmasik monologlar, zaman zaman olaylarin hizim
keserken, bazen de duygusal bir gerilim yaratir. Atay, Selim’in
diisiincelerinde yasadigi calkantilari, sorgulamalari ve kendi
kimligini bulma ¢abalarini aktarirken, okuyucu bu i¢sel yolculu-
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ga tam anlamiyla dahil olur. Bu durum, birinci sahis anlatiminin
en onemli 6zelliklerinden biridir: Karakterin ruhsal degisimleri,
metnin ritmine de yansir.

Bir 6rnek olarak, Selim’in yalnizlik ve toplumla uyum-
suzluk iizerine yaptig1 i¢sel sorgulamalar, metnin ritmini yavas-
latan ve derinlestiren boliimler arasinda yer alir. Bu tiir bolim-
lerde, Selim’in zihinsel akisi daha detayl bir sekilde aktarilir.
Diistincelerin akisindaki duraksamalar, okurun Selim’in igsel
catigmalarina tanik olmasini saglar. Bu, romanin temposunun
yavaslamasina ve igsel bir yogunluk yaratmasia neden olur.
Ayn1 zamanda Selim’in bu igsel kaoslari, okuyucuya zamanin
nasil esneyebilecegini ve bireysel bir ruh halinin olaylarin hizim
nasil degistirebilecegini gosterir.

Atay, ayn1 zamanda birinci sahis perspektifi ile Tutuna-
mayanlar’s sadece bir kisinin yalmzlik ve kimlik bunalimini
anlatmakla sinirli tutmaz. Birinci sahis anlatici araciligiyla, ro-
manin diger karakterlerinin bakis agilar1 da farkli bi¢imlerde
yansir. Bu da metnin ritminin hizlandig1 veya yavasladigi anlar
yaratir. Birinci sahis bakis agisinin, karakterin hem igsel diinya-
sinda hem de toplumsal c¢evresinde yasadigi degisimlerle ritmi
nasil sekillendirdigini gérmek miimkiindiir.

3.3.  Giivenilmez Anlatici ve Ritmik Gerilim

Gilivenilmez anlaticilar, hikdyeye ritmik bir gerilim ekler.
Anlaticinin tutarsizliklari, okuyucuda siirekli bir merak ve siiphe
uyandirir. Bu da ritmin kesintili ve dinamik olmasina yol agar.

Giivenilmez anlaticinin varligi, romanin ritmini de dog-
rudan etkiler. Anlatici, bazen kesintili, ¢eliskili ve diizensiz bir
sekilde diistincelerini ifade eder, bu da metnin ritmini siirekli
olarak degistirir. Anlaticinin zihin halindeki dalgalanmalar, geri-
limin hizla artmasina ve diismesine yol acar. Ornegin, anlatic
bazen yogun bir sekilde gerceklikten kopar, hayallerle gercekleri
birbirine karistirir. Diger zamanlarda ise gergekligi ¢ok kat1 bir
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sekilde algilar. Bu ritmik gerilim, okuyucuyu siirekli bir belirsiz-
lik i¢inde tutar, ¢iinkii her zaman anlaticinin dogruyu soyledigi
veya dogruyu hissettigi kesin degildir. Metin icerisinde climlele-
rin hizlanan yapisi ve anlaticinin ¢eligkili ifadeleri, okuyucuda
bir anksiyete hissi yaratir. Anlaticinin ritmi, hikyenin gerilim
ve yogunlugunu artirir.

3.4. Tanrisal Perspektif ve Ritmik Akiskanhk

Tanrisal bakis agisi, anlatictya olaylari her yonden ak-
tarma 6zglrliigli sundugu icin ritim iizerinde tam bir kontrol
saglar. Bu perspektifte ritim, olay oOrgilisiiniin temposuna gore
hizlanabilir veya yavaglayabilir.

3.5.  Ikinci Sahis Perspektif ve Ritmin Direkt EtKkisi

Ikinci sahis perspektif, okuyucuyu dogrudan hikayeye
dahil ettigi icin ritim {izerinde benzersiz bir etki yaratir. Bu
perspektifte ritim, okuyucunun anlaticiyla kurdugu bagin yogun-
luguna gore sekillenir.

Kullanilan bu teknik metnin ritmine bir dinamik katman
ekler. Okuyucuya dogrudan hitap etmek, okuyucunun metne
olan katilimin1 artirir, bu da eserin duygusal yiikiinii ve gerilimi-
ni etkili bir sekilde artirir. igsel monologlar ya da kimlik buna-
limlar1 lizerine yapilan uzun ve karmasik diisiinceler, okuyucu-
nun da benzer duygular1 deneyimlemesini saglar ve bu da met-
nin ritmini yavaslatirken ayn1 zamanda okuyucuyu da karakterin
icine ¢ekerek hizlandirici bir etki yaratir.

Metinlerde bu yontemi kullanarak, okuyucunun okuma hizini,
karakterin ruhsal durumuna gore hizlandirabilir ya da yavaslata-
bilir.

1. Duygusal Yogunlasma ve Yavaslama: Karakterin yal-
nizlik ve kimlik bunalimi {izerine yaptig1 derin igsel sor-
gulamalar, metnin ritmini yavaglatir. Okuyucu, karakte-
rin i¢inde bulundugu psikolojik bosluga ¢ekilir, bu da bir
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tiir duraklama ve yogunlasma yaratir. igsel diisiinceler
arasindaki gecisler, okuma temposunun yavaslamasina
yol agar.

2. Gerilim ve Hizlanma: Ancak, zaman zaman karakterin
duygusal patlamalar1 ya da daha hizli aksiyon i¢eren an-
lar, metnin temposunu hizlandirir. Okuyucu, bu hizli ge-
cislerle birlikte "sen" zamiriyle 6zdesleserek, karakterin
duygusal yogunlugunu daha hizli bir bi¢gimde deneyim-
ler. Bu da metnin ritmik akigina hiz katar.

Yine bir yazar tekni8i olarak metinde climlelerin hizli
temposu, hikayenin enerjisini artirir ve okuyucuyu aktif bir kati-
limct haline getirir.

3.6.  Coklu Perspektifler ve Ritmik Cesitlilik

Coklu perspektifler, hikdyenin ritmini katmanl bir yapi-
ya doniistiirerek, okuyucuya farkli karakterlerin temposunu de-
neyimleme firsat1 sunar. Perspektif gegisleri, ritmik bir ¢esitlilik
yaratarak hikayenin akisini1 dinamik hale getirir.

Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra adli roman1 da ¢oklu
perspektiflerin ritmik cesitlilikle birlestigi 6onemli bir Ornektir.
Giinday, iki ana karakterin — Kinyas ve Kayra — bakis agila-
riyla ilerleyen bir hikaye kurar. Bu karakterler, hayatin farkli
yonlerini deneyimleyen ve birbirinden c¢ok farkli kisiliklere sa-
hip iki genctir. Her iki karakterin bakis acilarinin roman boyun-
ca paralel bir sekilde ilerlemesi, metnin ritmini de etkiler.

Kinyas’in perspektifi, karanlik, kaotik ve hizla degisen
bir ritme sahiptir. Onun i¢sel monologlari, genellikle bir duygu-
dan digerine hizla geger ve bu da metnin temposunu hizlandirir.
Kayra’nin bakis agisi ise daha yavas ve introspektif bir ritmi
takip eder. Kayra, toplumsal yabancilagma, kisisel bunalimlar ve
yasamina dair bir tiir teslimiyet hissiyle diisiiniip, daha derin ve
uzun monologlar yapar. Bu farkli hizlar, romanin ritmik ¢esitli-
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ligini olusturur ve her iki karakterin i¢ diinyas1 arasinda bir gecis
yapildikc¢a, okurda farkli tempolarla deneyimler yaratilir.

Glinday, metninde, karakterlerin ruhsal durumlarina ve
birbirleriyle olan iligkilerine gore ritmi degistirir. Kinyas’in 6f-
kesini, huzursuzlugunu veya hayal kirikligin1 yansitan boliimler
hizl1 ve enerjik iken, Kayra’nin ge¢cmise dair hesaplagsmalarin
veya kendi varolussal bunalimimi anlattigi kisimlar daha yavas
ve duygusal bir tempoya biiriliniir. Bu temponun degismesi, oku-
ru hikayenin farkli ruh hallerine sokar ve hikayeyi daha cok
katmanli ve yogun bir hale getirir.

Orhan Pamuk ve Hakan Giinday gibi yazarlar, karakterlerin
i¢ diinyalarmi ve bakis agilarimi kullanarak, okuyucuya farkli
perspektifler sunar ve metnin ritmini bilingli bir sekilde ¢esit-
lendirirler.

1. Duygusal Derinlik: Coklu bakis agilari, her karakterin
farkl1 duygusal diinyasini aktarirken, metnin duygusal
temposunu da ¢esitlendirir. Bir karakterin hizli ve yogun
ruh hali, bir digerinin yavas ve derin diislincelerine do-
niisebilir.

2. Gerilim ve Siiriikleyicilik: Farkli karakterlerin bakig
acilari, olaylarin farkli agilardan degerlendirilmesi ve ge-
rilimin yaratilmasi agisindan etkilidir. Bir bakis agisin-
daki gerginlik, digerinin daha sakin ve yavas bir tempoya
sahip olmasiyla dengelenebilir, boylece okurda siirekli
bir ritmik gerilim hissi yaratilir.

3. Zamanin Manipiilasyonu: Coklu perspektiflerin kulla-
nimi, zamanin algisin1 degistirebilir. Bir boliimde olaylar
hizlica gelisirken, digerinde zaman duraklar ve karakte-
rin i¢sel diinyasinda derinlesen bir kesif yapilir. Bu, met-
nin ritmini ve akisini etkili bir sekilde ¢esitlendirir.
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Ritim ve perspektif arasindaki iliski, yaratic1 yazarlikta anlatinin
temel dinamiklerinden birini olusturur. Anlatici perspektifi,
hikdyenin temposunu ve okuyucunun anlatiya olan duygusal
bagliligint dogrudan etkiler. Birinci sahis anlaticilarin kisisel
ritminden tanrisal bakis agisinin akiskan temposuna kadar, her
perspektif ritmi farkli bir sekilde sekillendirir. Hikaye anlaticili-
ginda perspektif se¢imi, yalnizca bir teknik tercih degil, ayni
zamanda ritmik bir stratejidir.

4, DENEYSEL YAKLASIMLAR
Anlatici ve Ritimde Yenilik¢i Yontemler

Yaratic1 yazarlikta deneysel yaklagimlar, geleneksel anla-
tic1 ve ritim kaliplarinin 6tesine gegerek anlatinin sinirlarini zor-
lar. Bu tiir yenilik¢i yOntemler, hikayelerin anlatim bigimini
yeniden tanimlarken, okuyucunun anlatiya olan algisin1 da do-
niistlirtir. Deneysel metinlerde ritim, yalnizca bir teknik unsur
degil, anlatinin temel bir unsuru haline gelir. Bu baslik altinda,
yenilik¢i anlatict ve ritim tekniklerini 6rneklerle ve alintilarla
inceleyecegiz.

4.1. Kesintili Zaman ve Coklu Perspektiflerin Birlesimi

Baz1 deneysel eserler, zamanin kesintiye ugradig1 veya
dongiisel bir bigimde ele alindig1 yontemler kullanir. Bu yakla-
stm, ritmi kirik bir yapiya doniistiirerek okuyucuyu anlatinin
akisma aktif bir sekilde katilmaya zorlar. Ozellikle son dénem
romanlarinda zaman kavrami kurgusal metinlerde ¢izgisel ola-
rak ilerlememektedir. Bu durum da okurda metne karsi merak
duygusunu uyandirir.

Orhan Pamuk’un Kar adli romani, hem zamanin kesintili
islenisi hem de ¢oklu perspektiflerin etkili bir sekilde kullanil-
mas1 agisindan onemli bir 6rnektir. Romanda, ana karakter Ka,
bir kasabaya yerlesir ve burada yasanan olaylar iizerinden bir
dizi gerilim ve toplumsal ¢oziilme aktarilir. Pamuk, zamanin
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akisini sirayla anlatmak yerine, farkli zaman dilimlerinde sigra-
malar yaparak olaylar1 bir araya getirir. Bu kesintili zaman yapi-
s1, romanin yapisini daha parcali hale getirir ve okurda stirekli
bir belirsizlik hissi yaratir.

Kar’da zaman, genellikle anilarin, gecmisin ve glinimii-
zln i¢ ice gectigi bir bigimde anlatilir. Ka’nin ge¢misiyle ilgili
anilari, kasabada gecirdigi siireyi ve oradaki insanlarla olan ilis-
kisini harmanlayan anlatim, zamanin siirekli olarak kesintiye
ugramasina neden olur. Okuyucu, karakterlerin yasadigi anilarin
zaman strasinin bozuldugunun farkina varir ve olaylar1 kavrayis-
lar1 da bu kaybolmus zaman dilimlerinden etkilenir.

Burada anlaticinin ritmi, karakterlerin hatirlama siireglerine
bagli olarak hizlanir veya yavaslar.

1. Gerilim ve Merak Uyandirma: Zamanimn kesintili is-
lenmesi, okuyucunun ge¢mis ve simdiki zaman arasinda
nasil bir iliski kurmas1 gerektigini diisiinmesini saglar.
Bu belirsizlik, metnin temposunu hizlandirir ve okuru
hikayeye daha fazla dahil eder. Pamuk, karakterlerin
gecmisteki kararlarinin, kasabada yasanan olaylarla nasil
kesistigini zaman atlamalariyla gosterir. Bu kesintiler,
gerilim yaratirken ayn1 zamanda olaylara farkli agilardan
bakmay1 miimkiin kilar.

2. Duygusal Derinlik ve i¢sel Catismalar: Coklu perspek-
tifler, her bir karakterin igsel c¢atismalarin1 yansitmak
icin gii¢lii bir aragtir. Bu bakis agilari, okuyucunun Ka-
rakterlerin diigiinsel diinyalarini anlamasin1 saglar.

3. Zamanin ve Hafizanin Manipiilasyonu: Kesintili za-
man yapisi, hafizanin diizensiz isleyisine ve bir olayin
farkli zaman dilimlerinde nasil algilandigina dair bir
temsil saglar. Ka’nin ge¢misiyle yiizlesmesi, kasabada
yasadig1 olaylarla kesisir ve bu gecisler okura zamanin
subjektif algisinin nasil sekillendigini gosterir. Hafiza ve
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4.2.

zamanin kaymasi, anlatiyr daha esnek ve ¢ok katmanli
hale getirir.

Coklu Anlaticilar ve Seslerin Polifonisi

Coklu anlatict kullanimi, metne birden fazla ses ekler ve

bu da ritmi bir orkestraya benzer sekilde ¢ok katmanli bir hale
getirir. Bu tiir deneysel yaklagim, okuyucunun farkli bakis acila-

rin1 ayn1 anda deneyimlemesini saglar.

Yaratic1 yazarlikta ¢oklu anlaticilar ve seslerin polifonisi, bir

metnin farkli bakis agilar1 ile zenginlesmesini saglar. Bu teknigi
kullanarak, yazarlar bir olayin, karakterin veya toplumsal duru-
mun farkli yonlerini ortaya koyar. Ayrica, her bir karakterin sesi
farkli bir duygu, ritim ve tempo tasir. Seslerin polifonisi, su ag1-

lardan onemlidir;

1.

Katmanh Anlam ve Derinlik: Coklu anlaticilar, bir
olay1 farkli karakterlerin bakis acilariyla tekrar tekrar su-
narak, anlamin katmanli bir sekilde ortaya c¢ikmasina
olanak tanir. Her bir anlatici, farkli bir duygu, diislince
ve deneyimle diinyay1 algilar, bu da metnin zenginligini
artirir.

Celiskili Goriisler ve Gerilim: Bircok farkli sesin bir
araya gelmesi, bazen ¢atisan bakis agilarina yol agar. Bu
celiskiler, metnin gerilimli yapisini artirir. Farkli karak-
terlerin bakis agilari, okura olaylarin sadece bir perspek-
tiften degil, birden fazla agidan degerlendirilmesi gerek-
tigini hatirlatir.

Duygusal Cesitlilik ve Ritmik Degisim: Her anlatici,
farkli bir ritimle, farkli bir duygu yogunluguyla hikayeye
katkida bulunur. Ornegin, bir anlatici hizli bir tempoda
anlatirken, bir diger anlatic1 daha derin ve yavas bir tem-
poda konusabilir. Bu, okurun metnin duygusal temposu-
nu hissetmesini saglar.
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4. Okuyucuya Derin Katilm: Coklu anlaticilar, okuyucu-
nun hikayeye katilimini artirir. Okuyucu, farkli karakter-
lerin bakis agilar1 arasinda ge¢is yaparak, her bir karakte-
rin i¢ diinyasin1 kesfeder ve olaylar1 daha genis bir pers-
pektiften degerlendirebilir.

Bu polifonik yap1, hem karakterlerin i¢ diinyasin ortaya
koyar hem de anlatinin ritmini ¢esitlendirir. Mikhail Bakhtin,
coklu sesliligi su sekilde tanimlar: “Her ses, anlatiya bagimsiz
bir ritmik yap1 ekler ve bu yapilarin birlesimi metni bir senfoni-
ye doniistiiriir” (Bakhtin, 1981). Bakhtin metne dair sinirlar kal-
dirirken bunu da grotesk kavramini kuramlastirarak dile getirir:

“Bakhtin, grotesk kavramini agiklarken insan1 sinirlandi-
ran biitin kavram ve nesnelerden soyutlanma-
si/styrilmast gerektigini dile getirir. Ona gore sinirlari
kaldirarak gergeklige ulagmak miimkiindiir.”(Nurdan,
2023: 15).

Buradan hareketle metnin karnaval havas: igerisinde ol-
masl i¢in sinirsiz bir yapisinin olmasi gerekmektedir. Bahsi ge-
cen bu c¢ok seslilik metinde bir karnaval havasi yaratmakla bir-
likte teknik olarak son derece zor bir tekniktir. Okurda miithis
kapilar aralasa da yazarin metnini kusursuz bir sekilde kurgula-
masi1 gerekmektedir.

4.3. Ritmik Deneylerle Kurulan Formlar

Ritmik deneyler, yaratici yazarlikta hem bigimsel hem de
iceriksel anlamda yenilik arayisinin bir pargasidir. Bir yazar,
metnini olustururken belirli bir ritmi, temposu veya ses diizenini
kullanarak, okuyucunun metni nasil deneyimleyecegini sekil-
lendirir. Bu ritmik yapi, bir hikayenin akigini, duygusal yogun-
lugunu ve anlamimi dogrudan etkileyebilir. Tiirk edebiyatinda da
ritmik deneylerle kurulan ¢esitli formlar, hem geleneksel hem de
modern eserlerde etkili bir bigcimde kullanilmistir. Hem yazinsal
hem de dilsel oyunlar, bu ritmik yapilar1 destekler ve metni daha
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dinamik hale getirir. Ornegin Orhan Pamuk Benim Adim Kurmizi
romaninda hem igerik hem bi¢im acisindan ritmik deneylerle
zenginlestirmistir, Yasar Kemal /nce Memed romaninda dilsel
ve iceriksel bir ritmik yap1 kurgular. Bu tiir bir anlatimda ritim,
okuyucunun alisilmis anlam kaliplarini sorgulamasina neden
olur.

Yaratic1 yazarlikta ritmik deneylerle kurulan formlar, yazar-
larin metne derinlik katmalarina ve okuru farkli bir okuma de-
neyimine sokmalarina olanak tanir. Ritmik yapilar, yalnizca
kelimelerin se¢iminden degil, ayn1 zamanda olaylarin, karakter-
lerin ve duygularin sunulus bi¢ciminden de etkilenir. Yaratici
yazarlikta ritmik deneyler su alanlarda 6nemlidir:

1. Izlenimci ve Duyusal Zenginlik: Ritmik yapilar, bir
metnin duygusal derinligini ve izlenim giiclinii artirir.
Dilin ritmik yapisi, okurun duyularini harekete gegirir.
Pamuk'un Benim Adim Kirmizi’sindaki seslerin polifonik
yapis1 ve Kemal’in Ince Memed'deki doga betimlemeleri,
okuyucunun metnin iginde fiziksel bir varlik gibi hisset-
mesini saglar.

2. Duygusal Yogunluk ve Akis: Yazarlar, metnin ritmini
belirlerken karakterlerin duygusal yolculuklarini da etki-
lerler. Bir anlaticinin sesi, bir duygunun yavasga artma-
sin1 saglarken, bir diger anlatici ise duygusal bir patlama
yaratabilir. Bu da metnin duygusal temposunun siirekli
degismesine neden olur. Pamuk ve Kemal’in eserleri, bu
ritmik degisimleri ve tempo cesitliliklerini ustaca kulla-
narak, okurun duygusal bagin1 gii¢lendirir.

3. Sosyal ve Toplumsal Yorumlar: Ritmik deneyler, top-
lumsal ve kiiltiirel yorumlarin yapilmasinda da kullanilir.
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi’sindaki sanatgilar arasin-
daki fikir catismalari ve Kemal’in Ince Memed'indeki
koylilerin sinif miicadelesi, bir ritmik formda sunularak,
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toplumsal elestiriler giiclendirilir. Metnin ritmi, toplum-
sal yapinin yansimasi gibi isler.

4. Hikaye Yapisi ve Zaman Algisi: Zamanin kesintili veya
dongiisel bir sekilde islenmesi, ritmik yapilarla iligkilidir.
Yazarlar, olaylar1 ve karakterlerin i¢sel zaman algisini,
ritmik degisimlerle daha etkili bir bicimde aktarirlar. Bu,
metnin anlatisal temposunu belirler ve hikayenin anla-
min1 derinlestirir.

4.4.  Gorsel ve Tipografik Ritmin Kullanimi

Bazi deneysel metinler, yalnizca kelimelerle degil, ayni
zamanda gorsel ve tipografik diizenlemelerle ritim yaratir. Bu
yaklagim, metni okuyucunun yalnizca gozleriyle degil, ayn1 za-
manda fiziksel bir deneyim olarak algilamasini saglar.

Gorsel ve tipografik ritmin kullanimi, metnin fiziksel ya-
pisin1 ve bigimini estetik bir sekilde kullanarak, okurun okuma
deneyimini zenginlestiren 6nemli bir tekniktir. Bu teknik, yazili
metnin sadece igerik degil, ayn1 zamanda sekil ve sunumuyla da
bir anlam tagimasini saglar. Gorsel ve tipografik ritm, metnin
sayfa {izerindeki diizeni, harflerin yerlesimi, noktalama isaretle-
rinin kullanimi, bosluklarin ve satir araliklarinin ritmik bir sekil-
de diizenlenmesiyle ilgilidir. Bu yazida, gorsel ve tipografik
ritmin yaratici1 yazarlikta ve Tiirk edebiyatinda nasil kullanildi-
gina dair ornekler incelenecektir. Ozellikle Orhan Pamuk’un
Kirmizi Sa¢lh Kadin roman1 konunun onemli 6rneklerinden biri-

dir.

Orhan Pamuk'un Kwrmizi Sa¢h Kadin adli romaninda,
gorsel ve tipografik ritmin kullanimi, anlatimin derinligini arti-
ran onemli bir unsurdur. Pamuk, metni sadece igerik olarak de-
gil, aym zamanda bicimsel diizeyde de kurgular. Ozellikle ro-
manin baglarinda ve bazi bdliimlerinde, satirlarin yerlesimi ve
noktalamalarin kullanimi, okuyucunun okuma deneyimini etki-
leyen gorsel bir ritim olusturur.
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Pamuk, metinlerinde bazen uzun, bazen kisa climlelerle
ritmik bir degisim yaratir. Bazi boliimlerde satirlar arasindaki
bosluklar1 kullanarak, okurun diislinsel ve duygusal bir bosluk
hissetmesini saglar. Bu gorsel ritim, bir karakterin ruh halini,
temposunu veya diisiincelerinin hizin1 yansitir. Ornegin, bir ola-
yin duygusal yogunlugunun arttig1 bir noktada, climleler ve pa-
ragraflar daralir; kelimeler ve harfler birbirine yakinlasir. Bu,
metnin okuyucuda bir gerilim yaratmasina olanak tanir. Diger
taraftan, sakinlesen veya daha derin bir diisiinceye dalan boliim-
lerde satirlar genisler, aralarindaki bosluklar artar, bu da okura
bir rahatlama hissi sunar.

Pamuk'un eserinde bu tipografik ritmin kullanimi, yal-
nizca fiziksel bir diizenleme degil, ayn1 zamanda bir anlatima
katki saglar. Ornegin, bazi karakterlerin diisiincelerinin yer aldi-
g1 i¢ monologlarda, diisiincelerin hizla siralanmasi veya birbirini
izleyen kisa climleler kullanilarak, bir tiir "anlik" ritim olusturu-
lur. Bu durum, karakterin psikolojik durumunu veya hizla degi-
sen ruh halini okuyucuya gorsel olarak da aktarir. Gorsel ritim,
karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitirken, ayni zamanda olayla-
rin temposuna da sekil verir. Bu teknik, okuyucuyu hem zihinsel
hem de fiziksel bir ritim algisiyla kars1 karstya birakir.

Yaratict yazarlikta, gorsel ve tipografik ritmin kullanima,
hem anlatinin igsel ritmini hem de okuyucunun metne olan ilgi-
sini artirabilir. Bu kullanim, metnin geleneksel anlati diizeyinin
otesine gecerek, dilin fiziksel yapisin1 bir anlatim araci haline
getirir. Iste yaratic1 yazarlikta bu ritmin nasil isledigine dair baz1
anahtar noktalar:

1. Okuma Deneyiminin Zenginlesmesi: Gorsel ritim, oku-
run metni sadece diiz bir yazi olarak degil, bir sanat eseri
olarak deneyimlemesini saglar. Satir araliklari, yazim bi-
¢imi ve bosluklar, okurun hikayenin duygusal yogunlu-
guna daha derinlemesine katilimin1 tesvik eder.
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2. Duygusal ve Psikolojik Yogunluk: Yazar, kelimelerin
yerlesimiyle karakterin ig¢sel diinyasini yansitabilir. Or-
negin, bir karakterin diisiinceleri hizla degisirken, bu de-
gisim tipografik ritimle de desteklenebilir. Ayn sekilde,
sakin bir diisiinsel akis, uzun satirlar ve genis bosluklar
ile gorsel olarak izlenebilir.

3. Anlatinmin Temposunun Belirlenmesi: Gorsel ritim,
anlatinin hizin1 belirler. Kisa ciimleler, sikistirilmis pa-
ragraflar ve daraltilmis bosluklar, hizla gelisen bir olayin
ya da gerilimin belirtisi olabilirken, daha genis araliklar
ve uzun ciimleler sakin bir anlatimin isaretidir.

4. Metnin Katmanh Yapist: Tipografik ve gorsel ritmin
kullanimi, metnin ¢ok katmanli bir yapiya biirlinmesini
saglar. Okuyucu, metni daha farkli diizeylerde kesfeder-
ken, gorsel unsurlar metnin tematik derinligine de katki-
da bulunur.

45. Dijital ve Interaktif Anlatilarda Ritim

Dijital cag, ritim ve perspektif {izerinde yeni olanaklar
sunmustur. Interaktif hikdyelerde, okuyucu anlatinin temposunu
ve sirasini kendisi belirleyebilir. Ozellikle giiniimiiz diinyasinda
bu unsurdan yararlanilmadigi anda okur kendini metne dahil
hissedemiyor.

Dijital ve interaktif anlatilar, son yillarda edebiyat diin-
yasinda 6nemli bir doniisiim yaratmistir. Geleneksel metinlerin
Otesine gegerek, okurun metinle olan iliskisinde aktif bir rol oy-
namasini saglayan bu tiirler, ayn1 zamanda ritmin de yeniden
sekillendigi alanlardir. Ritim, geleneksel anlamiyla bir metnin
diizenini, temposunu ve sesini tanimlarken; dijital ve interaktif
anlatilarda bu 6geler, daha dinamik, esnek ve okurun etkilesimi-
ne dayali bir yapiya dontsiir. Bu baglamda yaratici yazarlik,
dijital medya araglarin1 ve teknolojiyi kullanarak yeni ritmik
formlar kesfeder.
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Tiirk edebiyatinda, dijital anlatilar heniiz genis bir yer bul-
mus olmasa da, interaktif anlatilar ve dijital ortamlarda yazilmis
eserler giderek artmaktadir. Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi
adli romani, interaktif ve dijital anlatilarin potansiyelini kesfet-
meye yonelik ilk adimlar olarak degerlendirilebilir. Ancak, diji-
tal ve interaktif anlatilarin ritmi daha c¢ok cagdas, dijital cagin
getirdigi yeniliklerle ortaya c¢ikmustir. Dijital anlatilar, yazili
metnin yan1 sira gorsel, isitsel ve hatta dokunsal unsurlar1 i¢eren
bir deneyim sunar. Interaktif anlatilar ise, okurun yalnizca pasif
bir alic1 degil, ayn1 zamanda aktif bir katilimc1 oldugu bir metin
tiriidiir. Bu tilirlerde ritim, geleneksel anlamindaki “zamanin
ilerleyisi” ve “ses diizeni”nin 6tesine geger. Okur, metnin akigini
etkileme giiciine sahip oldugunda, ritmin sekli de okurun tercih-
lerine, se¢imlerine ve etkilesimlerine bagli olarak degisir. Bu
anlamda, dijital ve interaktif anlatilarda ritim su unsurlari igerir:

e Zaman ve mekanin esnekligi: Dijital ve interaktif anla-
tilarda okur, zaman ve mekan iginde farkli hizlarda hare-
ket edebilir. Her okurun ritmi farkli olabilir, ¢linkii se-
cimler ve etkilesimler metnin ilerleyisini sekillendirir.

e Seslerin ve gorsellerin etkilesimi: Gorseller ve sesler,
okurun duygusal ve psikolojik temposunu belirler. Bu
unsurlarin kullanimi, dijital anlatilarda ritmi giiclendirir
ve zamanla oynama, duraklama veya hizlanma gibi un-
surlar yaratir.

e Okurun rolii ve eylemleri: interaktif anlatilarda okurun
metne olan miidahalesi, anlatinin ritmik yapisini dogru-
dan etkiler. Okur bir se¢im yaparak hikayenin yoniinii
degistirebilir ya da belirli bir boliime odaklanarak metnin
temposunu kontrol edebilir.

Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi romani, dijital anlatila-
rin ritmi ve okurun katilimi konusunda bir 6rnek sunmaktadir.
Romanin bir kismi, okuyuculara interaktif bir deneyim sunarak,
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metinle daha derinlemesine etkilesim kurmalarini saglar. Pa-
muk, kitabin yaninda, gercek bir miize kurarak okurlar1 hem
dijital hem de fiziksel bir deneyime dahil eder. Miize, romanin
temalarin1 ve karakterlerini gercek diinyada yasatirken, aymi
zamanda okurlara zamanin ve mekanin smirlarin1 agsma firsati
sunar.

Yaratic1 yazarlik baglaminda, dijital ve interaktif anlatilar,
yazinin ritmik yapisini ¢ok daha esnek ve okur odakli hale geti-
rir. Yazar, okurun etkilesimi ve tercihlerine dayali olarak ritmi
sekillendirirken, hikayeyi de daha katmanli ve ¢ok yonlii hale
getirir. Bu yeni anlati bi¢imleri, yazarlara geleneksel anlatim
tekniklerinin Gtesinde bir alan sunar.

1. Zaman ve Mekanin Yeniden Tamimlanmasi: Dijital
anlatilarda, zamanin ve mekanin geleneksel yapilar kiri-
lir. Okur, hikayeyi ister hizla, ister duraklayarak, hatta
geri sararak deneyimleyebilir. Her bir okuma, farkli bir
ritme ve zaman dilimine sahiptir.

2. Okurun Katihmu ve Sec¢imleri: Interaktif anlatilarda
okur, sadece metni okumakla kalmaz, ayni zamanda
metni kendi istekleri dogrultusunda sekillendirebilir. Bu,
anlatinin ritmini dogrudan etkiler. Secimler, zamanin
akisini ve olaylarin gelisimini belirler.

3. Coklu Sesler ve Katmanlar: Dijital ortamda seslerin,
gorsellerin ve metnin bir arada kullanilmasi, ritmik bir
cesitlilik yaratir. Metin, okurun etkilesimiyle sekillenir-
ken, ayn1 zamanda seslerin ve gorsellerin birlesimiyle
katmanl bir ritim dogar.

Deneysel yaklagimlar, anlatict ve ritim iligkisini yeniden
tanimlayarak metinlere yenilik¢i bir derinlik katar. Zamanin
kesintiye ugradigi biling akisi tekniklerinden gorsel tipografiye
kadar her yontem, ritmi bir anlatim araci olarak kullanir. Bu
yenilik¢i yontemler, yalnizca hikdye anlatimina degil, ayni za-
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manda okuyucunun metni algilayis bi¢gimine de meydan okur.
Bu baglamda, ritim ve perspektifin deneysel kullanimi, yaratici
yazarligin sinirlarini genisleten bir aractir.

Yaratic1 yazarlik seriiveninde yazma eylemi lizerine ge-
listirilen pratikler bulunmaktadir. Bu pratikler sliphesiz ki metin
diinyasinin bir birikiminin tiriiniidiir

5. YARATICI YAZARLIK PRATIGI iCIN ONERILER

Yaratici yazarlik, yalnizca teknik bilgi ve dil becerileriy-
le degil, ayn1 zamanda derin bir gézlem, 6zgiin diisiinceler ve
disiplinli bir ¢alisma siireciyle gelisir. lyi bir yazar olmak, siirek-
li olarak pratik yapmay1 ve yaratict diislinceyi tetikleyen yon-
temler gelistirmeyi gerektirir. Bu baglik altinda, yukarida bahse-
dilen perspektiflerin hikayelere kazandirdiklar: {izerinden yarati-
c1 yazarhik pratigini gelistirmek isteyenler i¢cin uygulanabilir,
detayl ve agiklayici Oneriler sunulacaktir.

5.1. Diizenli Yazma Ahskanhgi Gelistirmek

Yiizyillardan beri yazma/yaratma eylemi mevzubahis ol-
dugunda ilk teknik olarak yazarin diizenli okuma ve yazma alis-
kanlig1 gelistirmesi gerekliligi iizerinde durulur. Bu durum as-
linda yazma eylemini -tipki kas hafizasinda oldugu gibi- hafiza-
lagtirmaktir.

Her giin yazmak, yaraticilig1 arttirmanin ve teknik bece-
rileri gelistirmenin en temel yollarindan biridir. Yazma pratigi,
tipk1 fiziksel bir antrenman gibidir; siireklilik olmadan gelisim
saglamak miimkiin degildir.

. Giinliik Tutmak: insanmn kendisini ifade etme-
nin en etkili yollarindan biri giinlik tutmaktir. Duygularinizi,
diistincelerinizi ve giinliik goézlemlerinizi yazmak, yaratict dii-
stincenizi besler. Glinliikleri basilan yazarlarin aldig1 notlar goz
oniinde bulunduruldugunda yazma eyleminin temel bir ihtiyag
oldugu gozlemlenmektedir.
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. Zaman Belirlemek: Giinliik yazma rutininizi
belirli bir zamana sabitleyin. Sabahlar1 zihninizin taze oldugu
saatlerde yazmak, yaratici fikirlerinizi daha net bir sekilde sekil-
lendirmenize yardimci olabilir.

5.2. Gozlem Becerilerini Gelistirmek

Yaratici yazarligin en giiclii araglarindan biri detayli g6z-
lemdir. Etrafinizdaki insanlari, dogay1 ve sosyal olaylar1 dikkat-
lice izlemek, anlatilariniz1 zenginlestirir.

. Gozlem Defteri Tutmak: Yazma pratigi kazan-
mada bireyin etrafinda donen diinyay1 algilamasi son derece
onemlidir. Giiniimiizde ¢ogu yazarin sadece gézlemle (yahut da
metnin kurgusal matematigiyle) yazdig1 bilinmektedir. Bu goz-
lemi pratige dokebilmenin en giizel yolu ise bireyin etrafinda
akan diinyay1 not almasidir. Bir sokak miizisyeni, yagmurda
ylriiyen bir ¢ift ya da kahvede bekleyen bir miisteri gibi siradan
olaylar, derinlemesine incelendiginde etkileyici hikaye fikirleri-
ne doniisebilir. Bir hikdyede yer alan ¢ok kiigiik bir detay oku-
run zihninde bambagka kapilar aralamakla birlikte, kurgudaki bu
detaylar hikayeyi farkli bir boyuta da tasiyabilir.

. Duyular1 Kullanmak: Bir yazar olarak yalnizca
gorsel gozlemlere odaklanmak yerine, duyulari devreye sokmak
tiretilen metne ruh kazandirmasi bakimindan énemlidir. Bir sah-
neyi anlatirken kokulari, sesleri, hatta dokular1 tanimlamak oku-
yucunun sahneye tamamen dalmasini saglar.

5.3.  Ozgiin ve Derinlemesine Karakterler Yaratmak

Stiphesiz ki yazma pratiklerinde en zor eylem derinligi
olan bir karakter yaratmaktir. Karakterler, hikdyenin ruhunu
olusturur. lyi islenmis karakterler, okuyucunun hikayenize bag-
lanmasin1 saglar.
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. Karakterlerin Arka Planim Olusturmak: Ka-
rakterlerin yalnizca goriiniislerini degil, ge¢mislerini, hayalleri-
ni, korkularin1 ve travmalarin1 da diisiinmek metinde ortaya ¢1-
kan kahramani tip olmaktan kurtarir. Karakter derinligi, hikaye-
ye gercekcilik kazandirir. Bu duruma Tanzimat Donemi roman-
larinda karsilasilan tip 6rneklerini ve hemen sonrasinda gelen
Serveti Fiinun romanlarinda psikolojik ve zihinsel derinligi olan
karakterleri vermek yerinde bir 6rnek olacaktir. J.K. Rowling’in
Harry Potter serisinde karakterlerin ge¢misleri, hikdye boyunca
bir¢ok ¢atismanin kaynagini olusturur.

. Kisa Diyalog Egzersizleri Yapmak: Karakterle-
ri daha iyi tanimak i¢in onlarla ilgili kisa diyaloglar yazarak
baglamak, basta yazarin karakteri tanimasina firsat saglayacak-
tir. Bir karakterin, bir otobilis duraginda tanimadigi bir kisiyle
yaptig1 kisa bir konusmay1 yazmay1 denemek bu pratiklere veri-
len ilk 6rneklerden biridir. Bu tiir pratikler, karakterin kisiligin-
den ses tonuna kadar ¢ok yonlii bir karakter analizi saglar.

5.4. Yaratia Yazarhk Egzersizleri Yapmak

Egzersizler, yaratici siirecleri tetiklemek ve zihni hareke-
te gecirmek i¢in dnemli bir yontemdir. Gilinlimiizde bu egzersiz-
lerin yapildig1 birgok atdlye de bulunmaktadir.

. Serbest Yazma (Free Writing): Zihindeki tiim
diisiinceleri sansiirsiiz bir sekilde kigida dokiin. Bu egzersiz,
yazma tikanikligin1 asmaniza yardimci olur. Bir kelime secip
(6rnegin, “bahar”) ve bes dakika boyunca bu kelimeyle ilgili
akla gelen her seyi yazmak gibi.

. Fotograflardan Ilham Almak: Eski bir aile fo-
tografi ya da tarihi bir kare secip ve bu goriintiideki insanlarin

hikayesini yazmak yine yukarida belirtilen karakter yaratmada
onemli bir etkendir.
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. Yeni Perspektifler Denemek: Bir hikayeyi dnce
birinci sahis, sonra tiglincii sahis, ardindan ikinci sahis perspekti-
fiyle yazmay1 denemek, yaratilan hikayeye farkli bakis agilari
kazandirmas1 bakimindan son derece Onemlidir. Bu egzersiz,
anlaticinin hikaye tizerindeki etkisini anlamaya yardimci olur.

5.5. Kitaplardan ve Yazarlardan ilham Almak

Yazma eylemi iizerine yillardan beri sozler sdylenmis,
bu eylemin iizerine kitaplar yazilmistir. Iyi bir yazar, ayn1 za-
manda 1iyi bir okuyucudur. Farkli tarz ve tiirlerde kitaplar oku-
mak, dilin ve yapinin nasil kullanildigini anlasilmasini saglar.

. Klasikleri Incelemek: Diinyadan Dostoyevski,
James Joyce, Virginia Woolf; Tiirk edebiyatindan Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yasar Kemal, Sabahattin Ali, Peyami Safa gibi ustala-
rin eserlerini incelemek. Ornegin James Joyce’un Ulysses ese-
rindeki biling akisi teknigi, anlaticinin ritmini dogrudan yazarin
dil kullanimina baglar. Joyce’un etkileyici anlatimi, metin yapi-
sin1 ve ritmini bir sanat formuna donistiirtr.

. Cagdas Yazarlara Yonelmek: Diinyadan Zadie
Smith, George Saunders, Margaret Atwood; Tiirk edebiyatindan
Bilge Karasu, Murat Giilsoy, Adalet Agaoglu, Latife Tekin gibi
cagdas yazarlarin eserleri, modern yaratic1 yazarlik tekniklerine
dair ilham verici drnekler sunar. Ornegin Margaret Atwood’un
The Handmaid’s Tale adli eserinde kullandig1 distopik atmosfer,
karakterlerin i¢sel ¢atismalariyla birlikte ritmi bir gerilim unsuru
haline getirir.

Yaratic1 yazarlik, yalnizca teknik bilgiyle degil, ayn1 za-
manda siirekli gozlem, deneme ve sabirla gelistirilir. Diizenli
yazma aligskanliklari, yaratici egzersizler ve ilham kaynaklariyla
bu siire¢, hem keyifli hem de iiretken bir deneyime doniisebilir.
Unutmayin, her biiyiik eser, bir taslakla baslar; en 6nemli adim
ise yazmaya baslamaktir.
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6.  RITMIN VE PERSPEKTIFIN HIKAYE DINAMI-

GINDEKI ONEMi

Bir hikayenin etkileyici olmasi, yalnizca igeriginin giiglii
olmasma degil, ayn1 zamanda bu igerigin nasil anlatildigina da
baghdir. Ritmin ve perspektifin hikdye dinamigindeki 6nemi,
okuyucuyu metnin i¢ine ¢ekmek, duygusal bir bag kurmak ve
hikayeyi akici bir sekilde sunmak acisindan kritik bir rol oynar.
Bu iki unsur, yazarin elinde giiclii bir ara¢ haline gelir; dogru
kullanildiginda siradan bir anlatiy1 bile biiyiileyici bir deneyime
dontstiirebilir.

6.1. Ritim: Hikayenin Nabzi

Ritim, hikayenin temposunu ve duygusal yogunlugunu
belirleyen unsurdur. Hizli bir ritim, aksiyon dolu sahnelerde
heyecan yaratirken, yavas bir ritim, karakterlerin i¢sel diinyasina
odaklanmay1 saglar. Ritmin hikdye dinamigindeki rolii, okuyu-
cunun hikayeyi deneyimleme bi¢imini dogrudan etkiler.

. Yavas Ritmin Giicli: Yavas bir ritim, hikayeye
derinlik ve duygu yogunlugu katar.

. Hizli Ritmin Heyecani: Hizli ritimli boliimler,
okuyucuyu aksiyonun icine ¢eker ve hikayeyi siiriikleyici hale
getirir. Ritmin bu degisken yapisi, hikayenin dinamiklerini sii-
rekli olarak canli tutar ve okuyucunun ilgisini diri tutar.

6.2.  Perspektif: Hikdyenin Bakis Acisi

Hikayede kullanilan perspektif, okuyucunun olaylar1 ve
karakterleri nasil algiladigini belirler. Dogru perspektif segimi,
hikayenin duygusal derinligini artirabilir veya olaylar1 farkli bir
151k altinda gosterebilir.

. Birinci Sahis Perspektifi: Tiirk edebiyatinda bi-
rinci sahis perspektifinin etkili bir bi¢imde kullanildig1 6rnekler-
den biri Yasar Kemal'in [nce Memed adli romamdir. Ince Me-
med, bir kdyde dogan ve kolelige karsi baskaldiran Ince Me-
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med’in seriivenini anlatirken, birinci sahis perspektifinden yarar-
lanarak karakterin i¢sel diinyasina derinlemesine inmeyi basarir.

Birinci sahis perspektifi, yaratic1 yazarlikta ¢ok giiclii bir
anlatim aracidir. Bu perspektif, yazara karakterin igsel diinyasini
serbestge kesfetme imkani sunar. Karakterin duygulari, diistince-
leri ve yasadigi igsel catigsmalar, bu bakis agisinda okuyucuya
daha dogrudan ulasir. Ayni zamanda birinci sahis anlaticisi,
okura yalnizca olaylar1 aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda karak-
terin biling akisini, diisiince siireclerini ve diinyay1 nasil algila-
digin1 da gosterir.

Birinci sahis perspektifiyle yazilmis bir hikaye, okura
daha fazla yakinlik ve samimiyet hissi verir. Ciinkii anlatici,
yalnizca dig diinyay1 gézlemlerken, ayni1 zamanda igsel catisma-
larim1 ve derinliklerini de dile getirir. Yazar, bu anlati tarzini,
okurun karakterle empati kurmasini ve onun duygusal diinyasina
girmesini saglamak i¢in kullanabilir.

. Uciincii Sahis Perspektifinin Cesitliligi: Ugiincii
sahis anlatici, hem genis bir bakis a¢is1 hem de derinlemesine bir
karakter analizi sunma esnekligi saglar. Ornegin, Leo Tols-
toy’un Savas ve Baris adli eserinde ii¢lincii sahis anlatici, hem
genis Olcekli savas sahnelerini hem de bireysel karakterlerin
i¢sel catismalarini dengeli bir sekilde aktarir. Bu yaklagim, oku-
yucuya hikayeyi hem disardan hem de igeriden gérme firsati
tanir.

. Deneysel Perspektifler: Yaratic1 yazarlikta, de-
neysel perspektifler kullanmak, bir anlatiyr zenginlestirmek ve
okuyucunun farkli bakis agilar1 arasinda gecis yapmasini sagla-
mak i¢in etkili bir yontemdir. Farkli karakterlerin bakis agilari
lizerinden yapilan anlatimlar, hem hikdyenin ritmini hem de
duygusal derinligini giiclendirir. Bu tiir anlatim teknikleri, oku-
run her bir karakterin i¢sel diinyasina daha yakin olmasin sag-
lar. Yasar Kemal, Orhan Pamuk ve Haldun Taner gibi énemli
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Tiirk yazarlari, deneysel perspektifleri kullanarak karakterlerin
i¢sel catismalarini, duygusal zenginliklerini ve ideolojik farkli-
liklari1 ¢ok boyutlu bir sekilde yansitmislardir. Yaratici yazar-
likta, ¢oklu bakis acilar1 ve perspektif degisimleri, sadece olay-
lar1 anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin diistinsel ve
duygusal diinyalarin1 okuyucuya sunar. Bu, anlatinin ritmini
zenginlestirir ve okurun metne dair daha derin bir anlam ¢ikar-
ma firsati yaratir.

6.3.  Ritim ve Perspektifin Dinamik Etkilesimi

Ritim ve perspektif, birbirini tamamlayan iki Onemli
aragtir. Perspektifin se¢imi, ritmin nasil sekillenecegini belirle-
yebilir. Ornegin, birinci sahis perspektifle yazilan hizli tempolu
bir hikaye, karakterin diisiincelerinin karmasikligini ve olaylarin
temposunu ayni anda yansitabilir. Tam tersi sekilde, tiglincii
sahisla anlatilan bir hikaye, ritmi yavaslatarak olaylara genis bir
baglam sunabilir.

6.4. Hikaye Dinamigini Giiclendirme

Bir hikayede ritim ve perspektifin uyumlu bir sekilde
kullan1lmasi, anlatinin hem yapisal biitiinliigiinii hem de duygu-
sal yogunlugunu giig¢lendirir. Hikdye dinamigi, olaylarin akisina,
karakterlerin gelisimine ve okurun metne olan baglanma siireci-
ne bagh olarak sekillenir. Ritim, bir hikdyede genellikle olayla-
rin temposu, karakterlerin duygusal halleri ve anlatimin akis
hiziyla iliskilidir. Perspektif ise, olaylarin hangi gozlemlenme
acilariyla aktarilacagini, yani okurun diinyay1 nasil algilayacagi-
n1 belirler. Bu iki 68enin dogru bir sekilde birlestirilmesi,
hikayenin anlatimini daha etkili ve anlamli kilar.

Ritim, bir hikayedeki olaylarin gelisim hizin1 ve karak-
terlerin duygusal durumlarini dogrudan etkiler. Ornegin, aksiyon
dolu bir boliimde hizlanan ritim, okuyucunun gerilim duygusunu
artirabilirken, sakin ve derinlemesine bir i¢ monolog, okurun
karakterin ruh haline daha yakin hissetmesini saglar. Perspektif
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ise, bu ritmik degisimlerin duyusal etkilerini zenginlestirir.
Hikaye, farkli bakis agilariyla anlatildiginda, karakterlerin igsel
catismalarin1 daha acgik bir sekilde gozler Oniine serer. Birinci
sahis perspektifi, okuru dogrudan karakterin zihnine sokarak,
onun igsel diinyasinda meydana gelen duygusal degisimleri ve
diisiinsel stirecleri daha samimi bir sekilde aktarir. Diger yan-
dan, igclincii sahis perspektifi, bir adim geri ¢ekilerek olaylar1
disaridan gozlemlemenize olanak tanir ve bu da dissal diinyanin
ritmik degisimleriyle karakterlerin ruh halini dengeleyebilir.

. Ritmi Yapiya Uydurmak: Bir hikayenin ritmi,
hikayenin gelisim agamalariyla paralel olarak degisir. Giris, ge-
lisme ve sonug¢ boliimleri, metnin temposunu belirlerken ayni
zamanda okurun dikkatini metne ¢eker. Hikayenin ritmini bu
yapisal degisimlere uydurmak, okurun metni daha giiglii bir se-
kilde deneyimlemesini saglar. Tiirk edebiyatinda bu dinamizmi
en belirgin sekilde gorebilecegimiz bir 6rnek Yasar Kemal'in
Ince Memed adli romanidir. Romanda, ana karakter Ince Me-
med’in hayatindaki énemli doniim noktalar1 ve i¢sel ¢atigmalari,
ritmik degisimlerle anlatilir. Baglangicta sakin, dogal bir tempo
ile ilerleyen hikaye, karakterin kdyilinden kagmaya karar verdigi
anla birlikte hizlanir. Ince Memed’in kisisel gelisimi, hikaye
ilerledikce giderek daha yiiksek bir tempo ve gerilimle siirdiirii-
liir. Bu ritmik degisim, okurun dikkatini canli tutarak, her bo-
liimde yeni bir duygu ve diisiinsel deneyim yasamasini saglar.
Sonug boliimii, Ince Memed’in biiyiik ¢atismalarla yiizlestigi ve
nihayetinde 6zgiirliiglinii kazandig1 noktada zirveye ¢ikar, met-
nin ritmi burada dramatik bir doruga ulasir.

Yaratic1 yazarlikta ise, hikdye yapisinin ritmik dinamik-
leri kullanilarak okurun duyusal ve diistinsel anlamda zengin bir
deneyim yasamasi saglanabilir. Bir yazar1 farkli ritmik gegisler
yaratabilme becerisi, metnin temposunu okurun igsel temposuy-
la uyumlu hale getirmekte kritik 6neme sahiptir. Bu, okuyucu-
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nun hikayeyle olan baginmi gii¢lendirir ve metne katmanl bir
anlam katilmasini saglar.

. Perspektifin Derinlik Katmasi: Perspektif, bir
hikayedeki bakis acgisini belirler ve bu, hikayenin duygusal de-
rinligini belirleyen en 6nemli faktorlerden biridir. Ozellikle de-
neysel anlatimlar, okurun farkli duyusal ve zihinsel deneyimler
yasamasina olanak tanir. Perspektifin degiskenligi, hikayenin
akisin1 daha dinamik ve zengin hale getirir. Tiirk edebiyatinda
bu tiir anlatim tekniklerinin en giizel 6rneklerinden biri Orhan
Pamuk'un Beyaz Kale romaninda goriilebilir. Romanda, farkli
bakis agilart ve degisen anlaticilar arasinda gecisler yaparak bir
perspektif derinligi yaratilir. Kitap, bir Venedikli kole ile bir
Osmanli pasasi arasindaki karsilikli iligkiyi anlatirken, hem i¢
monologlar hem de digsal gozlemlerle okura karakterlerin ruh
halini ve diinyalarin1 derinlemesine sunar. Pamuk’un bu tarz
anlatimi, okura her bir karakterin i¢sel ¢atismalarini ve perspek-
tiflerinin degisimini etkileyici bir bi¢imde gosterir.

Pamuk'un kullandig: bu tiir bir perspektif, okuyucuyu sa-
dece olaylara tanik etmekle kalmaz; ayn1 zamanda karakterlerin
algilama bi¢imlerine de dikkat ¢eker. Karakterlerin zihinsel du-
rumlarina dair detayli anlatimlar, hikayenin daha yogun ve kat-
manli bir hale gelmesini saglar. Bu bakis agis1, okura bir tiir psi-
kolojik derinlik ve diisiinsel etkilesim sunar, ayn1 zamanda rit-
min ve anlatinin birbirini besleyen unsurlar haline gelmesine
olanak tanir.

Yaratic1 yazarlikta, perspektifin derinligi, yazara anlatiy1
zenginlestirme ve okurun diislinsel diinyasina daha fazla do-
kunma firsat1 tanir. Perspektifin ¢esitlendirilmesi, metni birden
fazla ses ve bakis agisiyla zenginlestirir ve okurun her bir karak-
terin i¢ diinyasinda farkli ritmik tecriibeler yasamasina olanak
tanir.
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7. SONUC

Perspektif, bir hikdye anlatiminda, olaylarin ve karakter-
lerin nasil sunulacagi konusunda belirleyici bir rol oynar. Farkli
anlatict bakis agilari, sadece anlatilanlarin bi¢imini degil, ayn
zamanda ritmini de sekillendirir. Yaratic1 yazarlik atdlyelerinde,
katilimcilara perspektif segimlerinin yazinin ritmini nasil doniis-
tiirebilecegi dgretilir. Ornegin, birinci sahis anlatici, kisisel bir
bakis acis1 sunarak daha igsel bir ritim yaratirken, tanrisal bakis
acis1 daha genis bir zaman dilimi ve olaylar zinciri sunarak ya-
zinin ritmine farkli bir dinamik katar. Bu farkli bakis agilari,
olaylarin hizin1 ve duygusal yogunlugunu kontrol etme anlamin-
da yazara genis bir ifade alan1 saglar.

Ritim ve perspektif, bir araya geldiklerinde, hikayeye de-
rinlik kazandiran iki 6nemli ara¢ haline gelir. Bu unsurlarin et-
kin bir bicimde kullanilmasi, hikdyenin anlatimini daha estetik
ve anlamli kilar. Ornegin, bir karakterin yasadig1 bir travmanin
derinligi, yavas bir ritimle ve birinci tekil sahis bakis agisiyla
anlatildiginda, okur bu duyguyu daha yakin ve kisisel hissedebi-
lir. Ancak, ayni durum iciincii tekil sahisla anlatildiginda, oku-
yucu bu travmayr daha disaridan gdzlemleyebilir, karakterin
tepkileri lizerinden anlamaya calisabilir. Her iki bakis agis1 da
farkli bir duygusal deneyim yaratir, ancak ikisinin birlesimi,
okuyucunun daha kapsamli bir perspektife sahip olmasini saglar.

Bununla birlikte, ritim ve perspektifin birlestirilmesi,
metnin estetik degerini artirir. Bir hikaye, sadece bir olay orgii-
sliniin dizilisi ile degil, bu olaylarin anlatilis bi¢imiyle de biiyii-
ler. Bu anlatim bigimi, dilin kullanimiyla, anlaticinin igsel sesiy-
le ve olaylarin nasil tasvir edildigiyle derinlesir. Yazar, her iki
unsuru da bilingli bir sekilde kullanarak, hem teknik hem de
duygusal a¢idan zengin bir eser ortaya koyar. Olaylarin nasil
anlatildigi, karakterlerin duygusal durumlarinin ne kadar etkili
bir sekilde sunuldugu, hikayenin i¢sel dinamiklerini olusturur.
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Sonug olarak, ritim ve perspektif; bir hikayenin yapi
taglar1 olmanin 6tesinde, hem anlatimin hem de okurun hikayeye
yaklagiminin belirleyicisi olur. Her iki unsurun ustaca kullanimi,
sadece anlati diizeyinde degil, duygusal ve estetik diizeyde de
giiclii bir etki yaratir. Bir hikayeyi sadece olaylarin siralandig:
bir anlat1 olmaktan ¢ikarip, okuyucunun zihninde canli bir dene-
yime doniistiiren unsurlarin basinda gelirler. Bu nedenle, ritim
ve perspektifin nasil igledigini anlamak, yazarlara yaratici bir
alan acarken, okurlara da daha derin bir okuma deneyimi sunar.

Yaratic1 yazarlik egitimlerinde, ozellikle anlatici pers-
pektifinin ritmi nasil sekillendirdigi lizerine yapilan ¢aligmalar,
yazarlara kendilerini daha 6zgiirce ifade etme imkani tanir. Kati-
limcilar, perspektif secimlerinin yalnizca olaylar1 nasil aktardi-
gindan c¢ok, okuyucunun metne nasil yaklasacagini ve yazinin
igsel temposunun nasil kuruldugunu kesfederler. Atodlyelerde,
farkl1 anlatici tiirlerini deneyimlemek, yazarin metnindeki ritmik
akis1 kontrol etmesine olanak verir. Ornegin, bir karakterin bakis
acistyla anlatilan bir olay, hizli bir tempoda sunulabilirken, tan-
risal bir bakis agis1 olaylarin daha derinlikli ve yavas bir tempo-
da aktarilmasina olanak tanir. Bu tiir deneyler, yazarlik atolyele-
rinde, metnin ritmi ile anlaticinin perspektifinin nasil uyum i¢in-
de olacagina dair katilimcilara stratejiler sunar ve onlarin anla-
timsal becerilerini zenginlestirir.
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MURATHAN MUNGAN VE TIYATROLARI
Gokee ULUS?
1. GIRIS

Murathan Mungan, 21 Nisan 1955’te Istanbul’da dogdu.
Yetiskin bir insan olana kadar Mardin’de yasadi. Ankara Univer-
sitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nii bitirdi.
Ayni1 boliimde lisansiistii egitimini tamamladi. Ankara’da Devlet
Tiyatrolari’nda ve Istanbul’da Sehir Tiyatrolari’nda “dramaturg”
olarak c¢alisti. Mungan’in ¢esitli dergi ve gazetelerde farkli tiir-
lerdeki eserleri (siirler, Oykiiler, metinler, deneme, elestiri ve
incelemeler) yayimlanmistir. ilk kitab1 1980°de yaymmlanan ilk
oyunu Mahmud ile Yezida 'dir.

Yazarin “Muradhan ile Selvihan ya da Bir Billur Kosk
Masal1” adli oykiisti, “Binali ile Temir”, “Dumrul ile Azrail”
oykiileri, “Sayfadaki Gibi” adl1 kisa oyunu ¢esitli yerlerde sah-
nelemistir. Mungan’in déneminde Ankara Il Radyosu’nda ses-
lendirilen iki tane de radyo oyunu vardir: Déort Kisilik Bah-
¢e ve Oliimburnu. 1984 yilinda Atif Yilmaz’in film yaptig1 Da-
gintk Yatak’in senaryosu ile Baskasimin Hayati, Doért Kisilik
Bahge senaryolar1 da vardr.

1975 yilindan itibaren yazi yazan sanatg¢i, yazarliginin
yirminci yili serefine 40 yasina bastiginda Murathan’95 bashig
altinda yazilarint toplamistiv. Bu eserinden sonra da yazilarini
derledigi ¢calismalarina devam etmistir yazar. Dogdugum Yiizyi-
la Veda kitabinda siirlerinden sahsen yaptigi derlemeleri mev-
cuttur. 13+1°de de siirlerini bir araya getirmistir. Oykiilerini 7
miihiir’de, farkl siirlerini Yaz Geger adli derlemesinin 6zel bas-
kisinda toplamistir. 50. yast icin de Elli Par¢a eserindi hazirla-
yan Mungan’in eserleri diinyanin farkli yerlerinde onlarca dile
cevrilmistir.

! Dr.Ogr.Uyesi, Atilim Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, SBOD Béliimii, gok-
ce.ulus@atilim.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2658-410X.
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Yazarin Mezopotamya Uglemesi adim  verdigi ve ii¢
oyundan olusan eseri incelememize konu olmaktadir. Mezopo-
tamya topraklari olarak bilinen iilkemizin dogusunda gecen fark-
11 hikayeler kiiltiirel ¢oziimlemelerle sunulmaktadir. Bu ¢oziim-
lemeler icinde toreler ve insanlarin ¢ikar ugruna hayatlar feda
edebilmesi carpici bir sekilde elestirilir. Yasadigimiz topraklarin
bazi gergekleri; sahne diizeni, 151k, miizik ve kostlimlerle daha
da etkili hale getirilir. “Gorsel ve kiiltiirel olan kesinlikle ilgi
cekicidir. Bu terimler, tanimlanmis ve aralarindaki iliski anla-

sumis olmasina ragmen, gorsel kiiltiir olarak tanimlanan baska
bir sey i¢in de énemlidir.” (Barnard, 2002: 20).

Mezopotamya tiglemesinin ilk oyunu Mahmud ile Yezi-
da ulusal ya da uluslararasi platformlarda defalarca oynanmis;
1993 yilinda da Ankara Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahneye
konmustur. Ikinci eser Taziye’yi Ankara Sanat Tiyatrosu 1984
yilinda sahnelemistir. 1992°de yazar, bu serinin son eseri Geyik-
ler Lanetler’1 kaleme almis, Metis Yayinlari’nca yayimlanmis-
tir.

1.1. BiR GARIP ORHAN VELI

Murathan Mungan’in sahnelenen ilk oyunu, Orhan Ve-
li’nin siirlerinden kurgulayarak oyunlastirdigi Bir Garip Orhan
Veli ‘dir. 11k kez 20 Ocak 1981°de Istanbul Kenter Tiyatrosu’nda
sahnelenen bu oyunda Orhan Veli’yi Miisfik Kenter canlandir-
mig, oyun on sene gosterimde kalmistir. Yirmi kiisur y1l boyunca
sahnelenmis ve 1993’te kitap olarak basilmistir. 2024 yilina ge-
lindiginde de bu oyunu tiyatro sanatcisi Reha Ozcan sahneleme-
ye devam etmektedir.

Bir Garip Orhan Veli, kurgu oyun olmasmin yani sira
teknoloji destekli sahneleme teknigiyle de ilgi ¢ekmektedir. 99
stirin kullanildig1 bu eserde perde arasi1 yoktur ve tek kisiliktir.
“Ben Orhan Veli” siiriyle baglayan oyun “Ask Resmi Gegidi”
siiriyle sona erer. Son sahnede Orhan Veli’nin 6liimiinden sonra
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bir bagka oyuncu ¢ikar, repligini sdyler ve oyum sona erer. Sah-
ne ve perde ayrimi olmadigi ve oyuncu hi¢ duraksamadan de-
korlart degistirerek oynadigi i¢in bir kalip dahilinde bu oyunu
incelemek zor olacaktir. Bu yiizden oyun akis sirasina gore ince-
lenecek ve yorumlanacaktir.

Sahnede oyuncunun kontroliinde olan beyaz bir perde
bulunmaktadir. Bu perdeye sairin fotografi, baska fotograflar,
resimler ve yazilar yansitilmaktadir. Oyun boyunca yansilardan
faydalanilmaktadir.

Oyun, Istanbul Tiirkiisii siirinin Sekip Ayhan Ozisik tara-
findan yapilmis bestesiyle baglamaktadir. ilk sahnede Orhan
Veli bakimsiz kiyafetleri ve elinde tahta bavuluyla goriiliir. Sah-
nenin belli bir yarisin1 kapatmak i¢in gerilen perde, Orhan Veli
tarafindan yer degistirebilir. Isik, ses ve slaytlar oyuncuyu des-
tekleyen ogelerdir. Siirlerin uyandirdigir duygulara paralel, mii-
zik ve 151k degisir.

Perde sahnenin bir yarisini kapali tutmaktadir. Bu esnada
perdenin ardinda dekor degisimi gerceklesmektedir. Degisen ilk
dekor Istanbul’da bir sokak ve yandan gériilen bir evdir.

Sahneler degisirken oyuncu hep sahnededir ve oyun hig
durmaz. Biiylikge bir takvim goriiniir, sair koluna memur kol-
luklarini takar ve Zilli Siir’i okur. Kuyruklu Siir’de yukaridan iki
pano iner. Soldaki panoda bir cigerci ditkkkani ve diikkanin kedi-
si, sagdaki panoda ise bir sokak ve sokak kedisi resmi ¢izilidir.
Orhan Veli panolara egilerek kedileri seslendirir. Sonraki siirle-
re uygun olarak oyuncu, panodaki sayfalari ¢evirerek siir oku-
maya devam eder. Bazen slaytlardan bazi resimler yansir. Kapa-
It Cars1, Galata Kopriisii lizeri gosterilir, sairin buralardan ses-
lendigi izlenimi yaratilir. Oyuncu tarafindan gekilen dekor, sai-
rin evi olacak ve sik sik goriinecektir.

Bu mahalledeki evlere slaytla bazi goriintiiler yansitilacaktir.
Biri elinde cimbiz ve ayna bulunan bir kadin figiiriidiir. Evin
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disinda sallanan bulutlar1 oyuncu boyayacak, bir agacla konusa-
cak (Agacim siiri), Giizel Havalar’1 okurken sigara i¢ip boyun
bagini ¢ozecek, bir kir kahvesinde ¢ay icecek ve biitiin bunlari
goriirken siirlerle kendisine seslenilen seyirci, bir nevi Orhan
Veli’yle o anlar1 yasayacaktir.

Mekan degisiklikleri genellikle 1s181in farklilagmasiyla
olmaktadir. Isik yine degisir ve Orhan Veli bir levhanin arkasini
cevirir. Levhada egri biigrii yazilan yazilardan anlasilan oranin
bir muhallebici oldugudur. Bu sahnede “Soz” siirini okuyan
oyuncu sonrasinda sokakta yiiriimektedir. Bagkalar1 varmig gibi
davranir (Montor Sabri’ye selam verir) ve kendi kendine konu-
sur. Jest ve mimikleriyle canl bir sokakta yiirtir.

Marti ¢igliklari, dalga sesleri ile bir sandal belirir sahne-
de, 1s1iklar ayin yansimasini canlandirir, sahnede bir deniz feneri
aydmlig1 vardir. Oyuncu burada Istanbul’u Dinliyorum siirini
okumaktadir. Son misraa geldiginde ses ve 1s1k gittikce kaybolur
ve sandalda uyuyakalir. Uyurken gordiigii riiya “Deniz Kizi”
siirinin banttan duyulmasiyla yansitilir. Sonrasinda “Hiirriyete
Dogru” siiriyle sandalda uyanir.

Orhan Veli’nin evi kompartimana doniigmiistiir. Tren
diidiigii ve sesi duyulur. “Tren Sesi, Seyahat Uzerine Siirler,
Seyahat” siirlerini okuyan sair Ankara’ya gelmistir. Yagmur
yagmaktadir ve bu renkli jelatin kagitlarla taklit edilir. Sair bir
masada Oktay Rifat‘a mektup yazar “Oktay’a Mektuplar”. De-
gisen sahnede bir otel odasinda igki iger. Sarhostur ve siir okur.
Isiklar kararinca “Gemlik’e Dogru” siirini okuduktan sonra
slaytlarla Istanbul goriintiileri yansitilir. Bu goriintiilerde Orhan
Veli’nin Istanbul’un farkli yerlerinde cekilen fotograflari vardir.
Pesinden ii¢ sandalyenin bulundugu bir oda sahnelenir. Sandal-
yelerden birinde Orhan Veli, diger ikisinde ise insan boyutunda
bezden, biri kadin biri erkek iki kukla oturmaktadir ve bir ev
ziyareti sahnelenmektedir. Oyuncu, “Misafir, Giderayak” siirle-
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rini okuduktan sonra 1siklar kararir. Orhan Veli bu sefer yalniz-
dir. Odada belirgin bir dekor olarak ayna vardir. “Yalnizlik Siiri,
Intihar, Anlatamiyorum” siirlerinden sonra 1siklar tekrar kararir.
Slaytlarla ikinci Diinya Savas1 goriintiileri yansitilir. Silah pat-
lamasi1 gibi bir miizikle “Karanfil, Bizim Gibi, Tereyag” siirle-
riyle bu sahne tamamlanir.

Oyun ilerledikge slaytlarda mezarlik ve tiirbe goriintiileri
aktarilir. Orhan Veli, “Yasamak, Kitabe-i Seng-i Mezar (Ney
taksimiyle), Oliime Yakin” siirlerini okur.

Son sahnede lunapark havasi yaratilmistir. Dizili panolar
ve yanip sonen 1siklar, slaytlarla yansitilan kadin resimleri var-
dir. Bu resimlerdeki kadinlar Orhan Veli’nin hayatina girmis
olabilecek tarzda kadinlardir. Neon 1s1kl1 bir tabelada “Ask Res-
mi Gegiti”’ yazmaktadir. Panolardaki resimleri degistirerek siiri
okuyan oyuncu son olarak beyaz bir panonun arkasinda kaybo-
lur. Sahnenin yanindan ¢ikan ikinci bir oyuncu son replikleri
sOyler ve oyun biter.

1.2. MAHMUD iLE YEZIiDA

Yazarm 1980°de yazdigi bu oyun hem ilk tiyatro eseridir
hem de Mezopotamya {iglemesinin ilk oyunudur. 1993 yilinda
Ankara Devlet Tiyatrolar tarafindan sahnelenmistir. Eser Mar-
din’de yasayan Miisliiman Mahmud ve Yezidi Yezida arasindaki
ask ekseninde doner ve ¢arpict gergekleri, insanlarin canina mal
olan toreleri konu edinir.

1.2.1. Olay Orgiisii

Bir Yezidi ayininin sahnelenmesiyle baslayan oyunda
ates etrafinda donen insanlar, iclerinden sectikleri yash bir Ye-
zidi’ye kefen giydirip onu boyarlar. Daha sonra kefeni alip atese
atarlar. ikinci sahnede Yezida dilek agacina bir ¢aput baglayip
dilek dilerken Mahmud gelir. Mahmud Miisliman, Yezida Ye-
zidi oldugu icin bir dag basinda, dilek agacinin dibinde gizlice
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bulusurlar. Kavugmalarinin imkansiz oldugundan bahsedip ta-
nigtiklar1 glinii canlandirirlar. Mahmud, ge¢ilmesi miimkiin ol-
mayan bir irmag1 ge¢mis ve Yezida ile agklari baglamistir. Bu-
lustuklart her giin Mahmud, Yezida’nin sa¢ina bir oriik atmakta-
dir. 40. Giin, aym sayida sa¢ orgiisii oldugunda Mahmut Yezi-
da’y1 kagmaya ikna eder.

Ucgiincii sahne Havvas Aga’nin diizenledigi bir diigiinle
baglar. Diigiinde Mahmud’un agabeyi Kebik ve Havvas’in ye-
geni Nirvan evlendirilmektedir. Havvas ve Kaymakam toprak
reformu ve 1slah edilip piring tarlasina dontstiiriilmek istenen
bir bataklik hakkinda konusurlar. Bu bataklik Yezidi kdyiiniin
yaninda oldugu i¢in iki mezhep arasinda yeni catigmalar basla-
tabilecek kadar ciddi bir konudur. Bu arada diigiindeki eglence-
ler arasinda bir de “Yezidi taglama” oyunu sergilenerek aradaki
nefretin boyutu gozler oniine serilmektedir.

Dordiincii sahnede Havvas Aga ile Kahya ve tiifekli koy-
liller distiniip Yezidilerin elindeki bataklig1 ele gecirmenin bir
yolunu bulur. Miro Aga’nin (Yezida’nin babasi) koyiinii daire-
leyeceklerdir. Yezidi inancina gore ¢izilen bir daire ancak ¢izen
kisi tarafindan silinebilir ve o silinene kadar daire i¢ginden kimse
¢ikamaz ve o dairenin i¢ine baska hi¢ kimse giremez. Havvas ve
adamlar1 Yezidi koyiinilin etrafina daire ¢izip kdyl zapt etmeye
karar verirler boylece batakliga rahatca ulagabileceklerdir.

Havvas ve Kebik, toprak zengini Teyfo Aga’nin Mah-
mud’a asik kiz1 Giilliisan’t Mahmud’a istemeye karar verirler.
Bu sayede ileride Teyfo Aga ile yasanacak muhtemel toprak
kavgas1 da 6nlenmis olacaktir. Fakat Mahmud bu evliligi kabul
etmez ve agabeyine kars1 gelir.

Yezidiler, koyiin etrafindaki daire silindigi halde yerle-
rinden kimildamazlar bu da Havvas Aga’nin kdyiinde endiseye
neden olur. Mahmud ortadan kaybolmustur. Tiifekliler onu Ye-
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zidiler kdyiindeki dilek agacinin dibinde sag eli kesilip direge
dikilmis bir halde 6ldiiriilmiis bulur ve kdy meydanina getirirler.

Son sahne olan on birinci sahnede Yezida, dilek agacinin
dibinde kendini ¢embere almig, Mahmud’un 61diigi yerde olii-
mi beklemektedir. Dokuz erkek kardesi, annesi, ulular, koyliiler
ve hatta Mahmud’un annesi Eysan onu dairesinden ¢ikmaya
ikna edemezler. Kirk giin boyunca Mahmud’un 6rdiigii saglarini
bir bir ¢ozerek 6lmeyi bekler ve kirkiner giin son oriigii ¢oziip
Oliir. Oyunun sonunda sahnedeki herkesin {izerini kefen kaplar.

1.2.2. Sahis Kadrosu

Mahmud: Mardinli bir delikanli. Babasi 6lmiis, agabeyi
ve annesi vardir ve Yezida'ya her seyi goze alacak kadar ¢ok
asiktir.

Yezida: Miro Aga’nin tek kizidir. Mahmud’a asiktir; an-
cak onun kadar gozii kara degildir. Kdyilinden disar1 hi¢ ¢ikma-
mistir. Aski ugruna 6lmeyi tercih eder.

Ak Carsafh Kizlar / Kara Carsaflh Kadinlar

Havvas Aga: Toprak zengini, ¢ikarci bir adamdir. Cikar-
lar1 ugruna kan dokmekten ve kanunsuz igler yapmaktan c¢ekin-
mez.

Kaymakam / Kaymakamin Karisi1 / Koyiin Delisi / Tellal
Jandarma Komutani / Jandarma Komutaninin Karisi
Kosucu / Tiifekliler

Kahya: Yasl, akilli ve tecriibelidir. Kan dokiilmeden so-
run ¢ozme taraftaridir.

Kebik: Mahmud’un agabeyidir. Sorgulamadan itaat eden
bir kisilige sahiptir.

Nirvan: Havvas’in yegeni, Kebik’in karisidir. Iyi niyetli,
saf bir kadindir.

45



Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

Muhtar / Abid Emmi

Eysan Ana: Kocasini kaybedip kendini iki ogluna ada-
mis, tarlada calisan, acik sozlii, korkusuz ve fedakar bir kadin-
dir. Oglu Mahmud’u kaybettikten sonra biitiin gelenekleri ¢igner
ve agka olan saygisin1 gostermek i¢in Yezida’nin yanina gider.

Rasa Ana: Yezida’nin annesidir. Kizin1 herkesten ve her
seyden cok sever. Ogullarim1 oldiirmekle tehdit edecek kadar
kizin1 korumaya calisir.

Koyliiler / Yezidi Kadinlar
Dokuz Kardes: Toreler ne derse yalnizca onu uygulamaya cali-
san Yezida’nin erkek kardesleridir.
Ulak / Yezidi Atalar1 / En Yash Yezidi Atas1/ Defterdar, Mal
Miidiirii, onlarin esleri, Teyfo Aga, Yezidiler...
1.2.3. Tematik Unsurlar:

Korii koriine baglanilan torelerin ylizyillar boyunca siire-
gelen yanligliklar1 ve inang farkliliklar1 nedeniyle yasanan diis-
manligin ele alindig1 bu oyunda biiyiik bir ask mezara gitmekte-
dir. Yezidiler ve Miisliimanlar arasindaki nefret yiiziinden birbi-
rini ¢ok seven Yezida ve Mahmud 6liimden kacamaz.

1.2.4. Merak Unsurlarz:

Yezida ile Mahmud’un kavusup kavusamayacagi, toprak so-
runu ve batakligin nasil ele gecirilecegi, Mahmud’un Giilliisah
ile evlenmeyi kabul edip etmeyecegi, Yezidilerin dairelenen
koyden kurtulduklarinda ne yapacagi, Yezida’nin intihardan
vazgecip vazgecmeyecegi baslica merak unsurlaridir. Bunlardan
yalnizca Yezidilerin koyii daireleyenlere bir tepki vermemesi ile
daha sonra ne yasanacagi sorusu belirsizligini stirdiiriir.

1.2.5. Teknik Unsurlar:

On bir sahneden olusan oyunda her sahnenin basinda ko-
nusunu veren bir baslik bulunmaktadir. Sahneler sunlardir: Bi-
rinci Sahne — Ayin, Ikinci Sahne — Dilek Agaci, Ugiincii Sahne —
Diigiin, Dordiincii Sahne — Duvar Dibi, Besinci Sahne — Kdytiin
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Dairelenmesi, Altinci1 Sahne — Havvas Aga’nin Koskii, Yedinci
Sahne — Cardak Alti, Sekizinci Sahne — Kerpi¢ Damlar, Doku-
zuncu Sahne — Irmak Kiyisi, Onuncu Sahne — Ky Meydani
Kahve Onii, On birinci Sahne — Oliimiin Dairelenmesi.

Dilek agaci sahnesinde Mahmud ve Yezida’nin tanistik-
lar1 giinii canlandirmalariyla oyun i¢inde oyun oynanip zamanda
bir geriye doniis olmustur.

Yezidi ayini ve diiglin sahnesi ile gelenekler ve iki tara-
fin farkliliklar1 sergilenmektedir.

1.2.6. Zaman:

Oyunun gectigi zaman tam olarak bilinmez. Konusma-
lardan (Almanya gogii) ve devlet gorevlisi unvanlarindan (Jan-
darma Komutan1 vb.) 1900’14 yillarin ikinci yarisinda gectigi
tahmin edilmektedir. Mahmud ile Yezida’nin bulusmalarinin
kirkinct giininde baslayan oyunda aradan bir miiddet geger ve
son sahnede Yezida’nin 6limii kirk giin beklemesi bilinen kesin
zamanlardir.

1.2.7. Mekan ve Dekor:

Mardin’de gecen oyunda Miisliman kdyii, Havvas’in
koskii ve Yezidi kdyii olmak iizere farkli mekanlar kullanilmak-
tadir.

Oyunun basindaki Yezidi ayininde ortada biiyiikce bir
ates yanmaktadir. Etrafinda insanlar halkalanmis donerek ayin
yaparlar. “...Geride, boydan boya, Yezidilerce kutsal sayilan
tavus kugunun kanatlarindan yapilma, fallik bir totem durmak-
tadir.” (Mungan, 1992: 9) Bir kosede bir kazan kaynamaktadir
ve sahneye beyaz bir kefen getirilmektedir.

Oyunda en ¢ok goriilen mekanlardan biri dilek agacinin
dibidir. Bir dag basinda bulunan bu aga¢ Yezidiler kdytlindedir
ve listlindeki adak caputlarindan dallar1 sarkmaktadir.
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Havvas Aga’nin dibinde oturup kahyasiyla kahve ictigi
beyaz boyali bir duvar dordiincii sahnenin dekorudur. Havas
Aga’nin koskii, koskiin disinda bosaltilmis kerpi¢ evlerin damu,
irmak kenar1 ve Yezidi koylinlin uzaktan goriinen manzarasi
diger sahnelerde kullanilmaktadir. Bu mekanlarin ayrintili tasvi-
ri verilmemistir. Bir de Miisliiman kdyiiniin meydanindaki kah-
venin 0niindeki meydan kullanilacaktir.

1.2.8. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Olaymn yasandig1 yer olan Mardin’in agiz ozellikleri
oyunda ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Yoreye has deyimler
olduk¢a genis bir yer tutmaktadir: Tiiyli heniiz bitmek (13),
Sevdadan murat almak (14), kapida it olmak (20), goziinii rak
kesmek (50), etine can gelmek (86), toreye yiiz ¢gevirmek (87).

Yer yer argo kullanimi da mevcuttur. Ayn1 zamanda
benzetmelerden kadina bakis ve hakkinda da fikir edinilmekte-
dir. Kebik’in kardesi Mahmud ile tartisma sahnesinden bir 6rnek
verilebilir:

“KEBIK - Ulan lanet olasi gevvat! Kiz degilsen ki, kafana vura
vura verek seni, sa¢ini yerde siirtiyerek gelin edek. Ulan dama-
din kiz istemeyip, ben evlenmem dedigi nerde goriilmiistiir?
Hangi téremizde vardir boyle mecnunluk? Kiz olsan basin yum-
ruklayip verirdik seni; lakin er kisisin, rizan gerektir. Er kigi
icinse aga, ata soziinden ¢tkmak olmaz, hi¢ olmaz.” (Mungan,
1992: 57). Bu alintidan da anlasildig: lizere, yoresel agizla
konusmanin yam sira toplumda kadin ve erkek rolleri oldukga
esitsiz bicimde dagitilmis durumdadir. Dildeki izleri takip ede-
rek bunu anlamak kolaydir.
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1.3. TAZIYE

Mezopotamya tiglemesinin ikinci oyunudur. 1982 yilinda
yayimlanan ve 1984 yilinda AST tarafindan sahnelenen bu eser
hakkinda Mungan sunlar1 sdyler: “Asya oyunlarinin ug¢suz or-
neklerinden yola ¢ikarak yazilmistir Taziye. Bir 6liiniin basinda
yvakilmis uzun bir agut, siyah bir siir, kanlt bir baladir. Tiim ya-
sami bir 6liiniin basinda anlatma oyunudur. Oyun bittigi yerden
veniden baslar, kendine katlanir, zaten biitiin oyun kendi iginde
de kendine katlanma oyunudur.” (Mungan, 1994, Taziye Tiim
Bir Yasamu Bir Oliiniin Baginda Anlatma Oyunudur, Milliyet
Sanat: 90, 11.)

1.3.1. Olay Orgiisii

Serho Aga’nin ii¢ oglu sahneye bir kefen getirir ve Fasla
Hatun bir erkek cocugu diinyaya getirmistir. Bedirhan Aga bir
oglu olmasi i¢in dua etse de annesi Kevsa Ana bunu bir lanet
olarak goriir. Bedirhan’in dogmakta olan oglu Heja tiillerin igin-
den babasina seslenir, yasanacak felaketlerden haber verir. Ke-
fen once Heja’ya besik sonra, seccade olur. Bedirhan, Heja dog-
dugu i¢in silikiir namazi kilarken; Heja da babasinin cenaze na-
mazini kilmaktadir bu kefen iistiinde. Baba ogul kars1 karsiyadir.

Birinci boliimiin basinda Bedirhan kefenin altinda o6li
yatmaktadir. Agit¢1 ve aglayici kadinlar agitlar yakarken Kevsa
Ana da Bedirhan dogdugunda gordigii yilanli kabusu anlatir.
Bedirhan’in 6liimiinden karist Fasla’y1 suglarlar. Fasla gelir ve
kocasmin yanina, kefenin altina uzanir. Bedirhan uyanir. Bu
gordiiglinlin bir kabus oldugunu ve hikayelerinin nasil bagladi-
gin1 konusurlar. Bu konugsmadan durum anlagilmaktadir. Bedir-
han’in babas1 Kara Riiso’yu Fasla’nin babast Serho 6ldiirmiistiir.
Devam eden kan davasinda intikam almak isteyen Bedirhan,
Fasla’y1 diigiiniinden kagirir, evlenecegi adami oldiiriip kanini
Fasla’nin alnina siirer. Evlenen ¢ift zamanla birbirine asik olur
ve ogullar1 Heja dogar. Bedirhan tekrar uyuyup tekrar kabus
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goriir. Boynuna yilanlar sarilmistir. Bu arada kabus gordiiglinii
fark eden karis1 Fasla onu uyandirmak i¢in onun boynuna saril-
mistir. Yasanacaklara bir gonderme yapilmaktadir. Bedirhan
oglu Heja’ya ata yadigan silah1 ve agalig1 verir. Boliimiin so-
nunda Fasla’nin kardesleri Bedirhan’i oldiirmiistiir. Rivayete
gore Fasla Bedirhan’a ithanet edip onu tuzaga diistirmiistiir.

Ara oyun béliimiinde oglu Ismail’i Tanr1’ya kurban et-
mek isteyen Ibrahim ve esi Hacer anlatic1 esliginde ¢ikarlar.
Ibrahim’i Bedirhan, Hacer’i Fasla, Ismail’i ise Heja canlandirir.
Kurban sahnesi yasanirken beklenen ko¢ gdkten inmez; onun
yerine yagmur yagar.

Ikinci bolimde mahkeme sahnesi kurulur ve ulular, er-
mis kisi ve Kevsa’nin dniinde Fasla yargilanir. Sugunu kabul
etmese de oglu Heja tarafindan Oldiirtilmesi gerektigine karar
verilir.

[fa sahnesinde babasinin giysilerini giyen Heja annesiyle
babasmin gerdege girdigi odada annesiyle konusur. Annesi onu
teskin eder, helallesirler ve Heja, Fasla’y1 oldiiriir. Son sahne
olan taziyeler kisminda kdyliiler omuzlarinda Fasla’nin cesedini
getirip sahnenin ortasina koyarlar. Heja cesetle bas basa kaldi-
ginda 6ldiirdigli kisinin aslinda babasi Bedirhan oldugu ortaya
cikar.

1.3.2. Salis Kadrosu: Metnin basinda kisiler sahneye c¢ikis
sirasina gore listelenmistir.

Serho Aga’nin Biiyiik Oglu / Serho Aga’nin Ortanca Oglu
Serho Aga’min Kiiciik Oglu/ Basagitci
Kevsa Ana: Bedirhan Aga’nin geleneklere bagli annesi.

Birinci Aglayici / Ikinci Aglayic1 / Ugiincii Aglayict
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Bedirhan Aga: Kara Riiso’nun ogludur. Kan davasi ug-
runa diigman agiretin kizin1 kacirmis ve ona asik olmustur. Oglu
tarafindan oldiirtilecektir.

Birinci Tiifekli/ Ikinci Tiifekli / Uciincii Tiifekli / Dordiincii
Tiifekli / Besinci Tiifekli / Altincr Tiifekli / Yedinci Tiifekli /
Sekizinci Tiifekli

Fasla Kadin: Serho Aga’nin yesil gozlii, uzun sacli, gii-
zel kizidir. Diiglin giinii Bedirhan tarafindan kagirilmis ve Be-
dirhan’1n oglu Heja’y1 dogurmustur.

Heja: Bedirhan ve Fasla’nin tek ogludur. Cinayet isle-
meye toreler yliziinden zorlanmistir. 15 yasinda arada kalmis bir
delikanlhidur.

Ulak Kadin / Anlatan / Yash Ermis Kisi / Ulak
1.3.3. Tematik Unsurlar:

Torelerin yol actig1 felaketler, insan hayatinin toreler
karsisinda ne kadar degersiz olusu ele alinmaktadir.

“Mungan bu oyunda kan davasini topraga baglh feodal
yasamin bir par¢ast olarak degerlendirirken, bu torenin sevgiyle
yvikilabilecegi temini savunmustur.

Mardin yéresinde gegen oyun gelenekgi, kararl, asire-
tinde otoriter, soylu, ice doniik Kevsa Ana’nin kendini térelerin
¢itkmazina hapsetmesini elestirel bir anlayisla degerlendirir.”
http://www.belgeler.com/blg/139y/murathan-mungan-in-
mensur-eserlerinde-halk-bilimi-unsurlari-folklore-motifs-on-
murathan-mungan-s-prose-works

1.3.4. Merak Unsurlari:

Sahnede siirekli olarak duran kefenin sonunda ne olaca-
g1, Fasla’nin doguracagi ¢ocugun cinsiyeti, Bedirhan’in riiya-
larinin akibeti, Bedirhan’1 kimin 6ldiirdigii, Heja’nin babasini
nasil 6ldiirdiigii oyunda merak uyandiran baslica konulardir.
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1.3.5. Teknik Unsurlar:

Oyun temel olarak iki boliim olsa da bazi kisimlar ve
sahneler ayrica basliklandirilmistir. “On oyun, Birinci Boliim,
Ara oyun, Ikinci B6liim, Mahkeme sahnesi, ifa sahnesi, Tazi-
yeler”

Oyunun sonunda yasanacaklarin (Bedirhan’in 6liimii) ilk
sahnede gosterilmesi ve sik sik bagvurulan geri doniislerle, 151k
hareketliligiyle modern tarzda bir tiyatro 6rnegidir.

1.3.6. Zaman:

Oyun geriye doniislerle siirdiigii i¢in 15 yil 6ncesine ve
yasanilan giine gidis gelisler s6z konusudur.

1.3.7. Mekan ve Dekor

“—Bir diis, bir sanr1 gibi yari isiklandirilmis, belirsiz bir
mekanin ve zamamn soyutlamalariyla oynanmalidir bu sahne.-
“ (Mungan, 1999: 11) Oyun kasr1 ovaya baglayan gizli merdi-
venlerin oldugu bir kapmin agilmasiyla baslar. Sahnede dekor
olarak bir kefen vardir. Bu kefen olacaklar1 6nceden gosteren bir
semboldiir. Fasla Hatun kefenin {izerinde kivranirken yukaridan
gelen kizil, siyah tiillerle etrafi daire seklinde ¢evrilir, sarmala-
nir. Kevsa Ana’nin 6niinde dua ettigi bir dilek agact vardir. Isik
dogum esnasinda tiilleri ve agaci kizila boyayarak odak noktasi
haline getirir. Kefen seccade olarak da kullanilir. Heja’nin do-
gumunda Fasla’y1 ¢evreleyen tiiller daha sonra dilek agacini
kaplar.

Birinci boliim kasrin i¢ avlusunda baslar. Kalin uzunca
bir duvar sahnenin gerisindedir. Duvarin bittigi yerde surlar ve
bunlarin Oniinde tiifekli adamlar vardir. Sahnenin saginda ¢ok
basamakli bir merdivenle avluya gecilmektedir, burasi tas bir
diizliiktiir.
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1.3.8. Dil ve Anlatim Ozellikleri:

Mardin’de gegen oyunda kullanilan dil, isimlerden de an-
lagilacag lizere (Kevsa, Fasla, Heja, Serho, Riiso) olduk¢a yo-
resel ozellikler tasimaktadir, Istanbul Tiirkgesini kimse kul-
lanmaz. “Hel hele ¢cekmek” gibi yerel kavramlara rastlanilir.
Dua ve beddualar genis yer tutmaktadir. “Rahmi kurusun diye
Fasla Kadmin dokuz ay, dokuz wrmak kuruttum. (15), Bir ogul
isterem! Sevdama bir suret isterem! (16), Evligim! Ogulsuz bi-
rakma beni! (18), Tanrt senden razi olsun! (58), Dilerim yag-
mur islatmasin namlunu (58)”

1.4. GEYIKLER VE LANETLER

Mezopotamya liglemesinin son kitab1 olan “Geyikler ve
Lanetler”, 1992 yilinda Metis Yayinlar1 tarafindan yayimlanigtir.
Ana ve ara oyunlardan olusan bu eser, iiclemenin diger oyunla-
rina bazi yonlerden benzemekle birlikte kurgu ve igerik yoniin-
den diger iki oyuna gore oldukea gelistirilmistir.

1.4.1. Olay Orgiisii

Belli bir zamana bagli kalmadan sahnelenen bu oyunun
daha anlasilabilir olmasi adina olay 6rgiisii sahnelenme durumu-
na gore degil olaylarin kronolojik sirasina gore sunulacaktir.

Babas1 onbag1 olan Hazer, heniiz yirmi yasina gelmeden
kavminin itemedigi Kureysa’yla evlenir ve hamile bir geyigi
Oldiirtip kanini siseye koyar. Hem torelere karsi gelip babasin-
dan beddua aldig1 i¢in, hem de isledigi cinayetten dolay1 lanet-
lenir. Oldiiriilen hamile geyigin kani aym zamanda zehirdir.
Icenin &lecegi diisiiniiliir. Kureysa, cocugu olmadigi igin bu kani
icip intihar etmek ister; ancak bu kan onu bir evlat sahibi yapar.
Kureysa, Mustafa’y1 dogurur.

Mustafa on bes yasina gelip ilk tirasin1 olduktan sonra
ciktig1 ilk avda Cudi Dagi’nda bir geyikle karsilagir. Efsuncular
bu geyigi Mustafa’ya giizel bir kiz olarak gosterir ve asik eder-
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ler. Adi Cudana olan bu kadin insan kiliginda bir geyiktir. Mus-
tafa ona agzina dil tiikiirerek konusmay1 Ogretir. Cudana’nin
yalnizca gozleri insan gibi degil, geyik goziidiir. Cudana ¢ocugu
olmadigina tiziiliirken kayinvalidesi Kureysa onu bir biiyiicliye,
kendi sirrin1 6grenmesi i¢in yollayip 6liir. Hazer Bey de 6lmek
tizeredir; fakat dlemez. Bu yiizden oglu Mustafa’dan kendisini
yedi giin i¢inde 6ldiirmesini ister. Mustafa bu konusmay1 yapip
odadan ¢ikar ¢ikmaz babasina gonderdigi zehirle onu oldiirtiir.

Cudana, insan bagh yilandan gergekleri 6grenir. Bir uy-
kuda 6grendigi gercekler; anne olabilmesi i¢in kor olacagi, buna
karsilik iki oglu olacagidir. Sag gozii daglandiginda Kasim, sol
g6zl daglandiginda Nasir adinda iki oglu olur. Mustafa gozlerini
kaybeden karisini artik hi¢ sevmez. Ciinkli o, onun gozlerine
vurulmustur. Kocasmin sevgisini kaybeden Cudana esine lanet
okur.

Kasim ile Nasir on bes yasina geldiklerinde ava ¢ikarlar.
Cinler babalarim1 geyik kiliginda onlara gosterir ve ogullar1 ba-
balarin1 okla vurup onun basini keserler. Mustafa’nin kesik basi
evin mahzeninde duracaktir.

Nasir Siiveyda adinda bir kizla evlenir ve oglu Bakir do-
gar. Nasir on bes yil ortadan kaybolur. Ilk yedi yilin sonunda
Cudana, gelini Siiveyda’yi, diger oglu Kasim’la evlendirir. Ka-
sim ve Siiveyda’nin Sidar adinda bir oglu olur. Sidar’in siinnet
diiglinii olurken Nasir ¢ikip gelir. Asiret Mahkemesi; bir asiretin
iki beyi ve bir kadiin iki kocasi olmayacaginmi sdyleyerek iki
kardesin diiello yapmasini sart kosar. Bu diiello kutsal bir ayin
gibidir. Cudana’nin sag gozii ac¢ilir, Kasim’in 6ldigi anlagilir.
Sidar ortada kalir.
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1.4.2. Sahis kadrosu
1.4.2.1. Aile Uyeleri:

Hazer Bey’in Hayalet Olan Babasi: Onbasi oldugu ve
asiret reisi oldugu bilinir.

Hazer Bey: Kavminin istemedigi Kureysa ile evlenir.
Hamile bir geyik o6ldiirdiigii i¢in lanetlenmistir.

Kureysa: Hazer Bey’in karisidir. Cocugu olmadigi icin
Oldiirtilen hamile geyigin kanini igmek ve intihar etmek isterken
Mustafa’ya hamile kalir.

Mustafa Bey’in On Bes Yas1 ve Mustafa Bey (Kesik-
bas): Laneti yasayan ikinci kusaktir. Cudana ile evlenir ve iki
oglu tarafindan bast kesilerek oldiiriiliir. Oyunun basinda onun
kesik bag1 gosterilerek sonu bildirilir.

Cudana: Mustafa’nin Cudi Dagi’nda asik oldugu geyik-
tir. Efsuncular onu insan kiligina sokarlar ve Mustafa da ona
konusma yetisi verir. Cocuklar1 olmasi i¢in geyik gozleri dagla-
nir.

S@iveyda: Mustafa ve Cudana’nin gelinidir. Once
Nasir’la sonra Kasim’la evlendirilir. Bakir ve Sidar’in annesidir.

Nasir Kasim’in On Bes Yasi/ Nasir’in On Bes Yasi

Kasim : Cudana’nin sag gozii karsilig1 sahip oldugu og-
ludur. Sidar’in babasidir. Oyunun sonunda kardesi tarafindan
oldurtliir.

Néasir: Cudana’nin sol gozii karsiligr sahip oldugu oglu-
dur. Bakir’in babasidir. Ciktig1 bir avdan on bes sene sonra do-
niip karisina ve asiretine bey olabilmek icin diielloda kardesini
Oldiirmistir.
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Bakir ile Cocuklugu
1.4.2.2. Tematik Unsurlari Destekleyenler:

Anlatic1 / Tiifekliler / intikam Cinleri (Yedi Tane) /
Hizmetkar Kadin / Halay Cekenler / Basefsuncu/ Efsuncular
/ Berber / Kéyliiler / Kadinlar / Erkekler / Hizmetliler / In-
san Bash Yilan / Maskeliler / Tahtirevan Tasiyanlar / Birinci
Kiz

Ikinci Kiz / Ugiincii Kiz / Ates Kanath Melekler / Davetliler
/ Ates Yutanlar / Hokkabazlar / Canbazlar / Sihirbazlar /
Bal ve Siit Tasiyanlar / Ata Kisi / Asiret Biiyiikleri / Ciiceler
/ Hizmetli

1.4.3. Tematik Unsurlar

Asiret ve tore kavraminin temel alindigi bu oyun adindan
da anlagsilacag: iizere lanetler, biiyii, efsun gibi metafizik inang-
lara da oldukga genis yer vermektedir. Herkesi gorebilen; ancak
kimsenin goremedigi cinler, Kureysa’nin hamile kalisi, bir geyi-
gin Cudana adinda geyik gozlii bir kadin olmasi, Mustafa’nin,
Cudana’nin agzina dil tiikiirerek onu konusturtmasi, onu emzire-
rek uyutmasi, ogullaria geyik olarak gosterilip dldiirtiilen Mus-
tafa’nin sonu gibi yardimc1 unsurlar oyuna fantastik bir mahiyet
kazandirmaktadir.

Oliilerin (Kureysa) ve dogar dogmaz cocuklarmn tiil ar-
dinda konusmasi sira dis1 olaylardir. Ayn1 zamanda Kureysa’nin
kendi cenaze merasimini kocasina haber verip cigeklere biiriine-
rek yapmasi da bir baska sira dis1 olaydir. Oyunda telmih sanati
orneklerine de sikca rastlanmaktadir. Kureysa, Kureys kavmin-
den geldigi diisiiniilen ve istenmeyen gelindir. Kasim ve Na-
sir’in birbiriyle ¢arpismak zorunda kalmalarinda Ker bela (Ha-
san, Hiiseyin) gondermesi vardir.
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1.4.4. Merak Unsurlar

Belli bir zamana bagli kalmayan oyunda merak yaratan
unsurlar stirekli canlidir. Mustafa’nin kesik basinin oyunun ba-
sinda gosterilmesi, onun kim oldugu ve neden o halde oldugu
merakin1 uyandirir ve cevabi ¢ok ileride alinir. Bu lanetlerin
nereden ¢iktig1l, kurtulmanin miimkiin olup olmadigi, Kureysa
ve Cudana’nin hamilelikleri, Nasir’in nerede oldugu ve ne za-
man donecegi, Stiveyda’nin karar1 ve en sonunda iki kardesin
diiellosu heyecan ve meraki hep diri tutmaktadir. Oyunun so-
nunda Sidar’a ne olacagi sorusuyla perdenin kapanmasi da se-
yirciyi oyundan sonra da oyun hakkinda diisiinmeye tesvik eder.

1.45. Teknik Unsurlar

Isik ve miizik, Mezopotamya iiclemesinin diger oyunla-
rinda oldugu gibi bu eserde dansla birlikte 6ne ¢ikmaktadir. To-
rensel ayinlerin sahnelenmesi, biiyii ve lanetlerin yansitilmasiyla
mistik bir havaya biirlinen eser yedi ana oyun ve ara sahnelerden
olusmaktadir. Zaman

Geyikler ve Lanetler oyununun gectigi zaman hi¢ net de-
gildir. Gergeklerle pek de ilgisi bulunmayan bu oyunda zaman
kutsiyet yiiklenmis sayilar1 iceren zaman dilimleri ile dnem tagir.
Nasir’in yedi yil boyunca ortadan kaybolmasi, Stiveyda ve Ka-
sim evlendikten yedi yil sonra ortaya ¢ikmasi gibi. Kesin bir
zaman akis1 olmamakla birlikte Hazer Bey’in gengliginde basla-
yan hikaye, onun oglu Mustafa’nin hayatinin hemen her done-
minden sahneler barindirir. Cudana ve Mustafa’nin ogullar Ka-
sim ile Nasir dogar biiyiir ve onlarin ogullar1 da yedi ve on bes
yasina gelirler. On bes yas vurgusu, ailedeki hemen hemen bii-
tiin erkeklerin ilk tiragini olup ava ¢ikmasiyla vurgulanir.
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1.4.6. Mekan ve Dekor

Oyunun gegtigi topraklar tam olarak sdylenmemektedir.
Bilinen en kesin mekan Cudi Dagi’dir. Oyunun basinda bir per-
de gerilmistir ve daha sonra sahne aydinlanir.

Sahne ve mekan degisikliklerine uygun olarak sahnenin
etrafinda merdivenler ve kapilar bulunmaktadir. Kapilar acilip
kapanirken sahneye goz alici bir 151k dolmaktadir. Buras1 Hazer
Bey’in karis1 Kureysa ile evlendiginde yaptirdigi ¢ok biiytiik,
korumali, 6zel bir yapidir. Gizli bélmeleri ve mahzeni vardir.
Kagctiklar i¢in gizlerini korumak zorundadirlar, bu yiizden evi
yapanin kolunu kesip evin temeline gdmmiislerdir. Oyun ¢okluk
burada geger. Besinci oyunda Insan Baslhi Yilan’in magarasi
tasvir edilmistir. Canli, parlak, rengarenk bir yerdir. Ava ¢ikilan
dag, siinnet diigiliniiniin yapildig1 avlu, yatak odalar1 da normale
yakin tasvir edilmis diger mekanlardir.

1.4.7. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Nazim ve nesrin birlikte kullanildig1 Geyikler ve Lanet-
ler’de s6z oyunlarinda da yer verilmistir. Argo ve kiifre hemen
hig rastlanmaz.

“Anlatici — Degil yedi giin, yedi dakika bile beklememis.
Anlamis ki ya o anmug verdigi soz,

Ya hi¢bir zaman.

Hazer Bey, ogullardan oliim,

Mustafa Bey, oliimlerden ogul begenmis.” (Mungan, 1992: 99)

Oyun kisilerinin konusmasi normale ¢ok yakindir. Genis
zaman kullanimi ¢ok fazla olmakla birlikte kisi isimlerinde baz1
0zel kavramlara gonderme vardir (Kureysa, Cudana gibi). Ef-
suncularin sahnelerinde veya biiyii yapilacagi zaman sdylemler
siirsel bir havaya blirtiinmektedir.
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“Basefsuncu — Bir u¢tan otekine yirtilan kefen!

Kundagin bezinden, ilk tiragin onliigiinden,

Gerdek gecesinin kanli bedelinden.
Efsuncular - Ey Cudi daglarinin anast!

Ey wrmak boylari, ugurum baslari,

Ey giimiis sular,

Ey kutlu topragin iizerinde gezen

Asiretler, kavimler, boyler

Bir kadin ver doruklarindan
Birinci Efsuncu — Kopiirmiis deli ¢aylarindan,
Ikinci Efsuncu — Bereketle catirdayan narlarindan,
Uciincii Efsuncu — Giir ormanlarin koyaklarindan,
Dordiincii Efsuncu — Ugurum sesli yamaglarindan,
Besinci Efsuncu — Bir Kadwn ver,
Efsuncular -  Atesin, suyun, havanin, topragin karigsmasindan.

Bagefsuncu - Geyik basi baglansin.” (Mungan, 1992: 41)

59



Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

2.  SONUC

Murathan Mungan, 1980 sonrast Tiirtk Tiyatrosu’nun
onemli yazarlarindandir. Siir ve romanlarinin ¢ok bilinmesine
karsin onun asil uzmanlik alani tiyatrodur. Cok sayida tiyatro
oyunu yazmis olan Mungan’in “Bir Garip Orhan Veli” adli oyu-
nu en farkl eserlerinden biridir. Bu oyun Orhan Veli’nin doksan
dokuz siirinin bir koreografi ve kurgu esliginde siralanmasindan
ibarettir. Oyun tek kisiliktir ve perde arasi yoktur. Hemen hemen
biitiin dekor degisiklikleri sahnedeki oyuncunun sorumlulugun-
dadir. incelememize konu olan bu ilk eseri, yapisi dolayisiyla
secilen tasnife tabi tutmak miimkiin olamamistir. Tematik unsur-
lar, merak unsurlart veya dil 6zellikleri gibi basliklarda incele-
nen Murathan Mungan’in yaraticiligindan ziyade bir Orhan Veli
incelemesine yaklasacaktir. Bu oyun fikir orijinalligi ve boyle
bir eser ortaya koyma cesareti agisindan 6nemli bir yaratidir.

Incelememizin biiyiik bir kismmi “Mezopotamya Ucle-
mesi” olusturmaktadir. Bu sirasiyla “Mahmut ile Yezida”, “Ta-
ziye”, Geyikler ve Lanetler” olmak iizere li¢ oyundan miitesek-
kil bir seridir. Bu ii¢ eser dogdugu topraklarin yakinlig1 ve tema-
tik unsurlariin benzerligiyle serinin sacayaklaridir.

Ilk eser Mardin’de yasayan Miisliman Mahmud ve
Yezidi Yezida arasindaki aski konu edinen, insanlarin canina
mal olan toreleri gbzler Oniine seren carpici bir oyundur. Miis-
limanlar ve Yezidilerin diismanligimi, bu arada baslayan
imkansiz bir ask sonucu iki taraftan da birer gencin Gliimiiyle
oyun sona erer.

Ikinci oyun “Taziye”, Serho adinda bir aganin Kara Riis-
tem adinda baska bir agay1 6ldiirmesiyle kan davasi haline gelen
bir hikdyeden dogar. Kara Riiso’nun oglu Bedirhan, Serho’nun
kiz1 Fasla’y1 diigliniinden kacirip intikam almak istemistir. Be-
dirhan ve Fasla birbirlerine asik olurlar ve Heja adinda bir ogul-
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lar1 olur. Heja oyunun sonunda tore geregi annesini dldiirdiigiinii
zanneder; fakat 61diirdiigli aslinda babasidir.

Uglemenin son oyunu “Geyikler ve Lanetler’dir. Hazer
Bey, ailesinin istemedigi Kureysa adinda bir kizla evlenip yur-
dunu terk eder. Yeni hayatina baslarken hamile bir geyigi 6ldii-
ren Hazer hem isledigi cinayetten hem babasindan aldig1 beddu-
adan lanetlenmistir. Karis1 Kureysa’nin 6lii geyik kanindan bir
cocugu olmustur. Mustafa isimli bu ¢ocuk biiyiiyiip aslinda ge-
yik olan insan kiligindaki Cudana ile evlenir. Onlarin da biiyii
sayesinde ikiz ¢ocuklar1 olur. Adlar1 Kasim ve Nasir’dir. Nasir
kaybolunca onun karisiyla Kasim evlenir. Ikisinin de ayni ka-
dindan (Stveyda) birer ¢gocugu vardir. Yillar sonra geri donen
Nasir kardesiyle bir diielloya girmek zorunda kalir. Kasim 6liir.
Bir geyigin glinahiyla ii¢ kusak laneti yagamis olur.

Mezopotamya {igliisiinde ortak dgeler kullanilmistir. Bu
i¢ oyunun olmazsa olmazi ana konu “tére”dir. Torelerin elestiri-
si yapilirken kullanilan bazi motifler vardir ki bu motifler Me-
zopotamya topraklart olarak adlandirilan Dogu kiiltiiriiniin bir
pargasi olmustur. Torelere karsi gelmenin kag¢inilmaz sonunu
temsil eden kefen bunlarin baginda gelir. Ask, torelere baskal-
dirmanin baslica sebebidir ve 6liimle sonuglanir. Biiyi, lanet,
sthir gibi 6geler de inan¢ unsurlarini siislerken mezhepler arasi
catisma, diismanlik bu ticlemede goézler Oniine serilmektedir.
Daire, yuvarlak, halka motifleri yine inanglar ¢er¢evesinde kul-
lanilmaktadir. Taziye’de halka halka tiillerin i¢inde dogum ger-
ceklesirken, Mahmud ile Yezida’da, Yezidilik geleneklerindeki
daireleme sik¢a kullanilir, Geyikler ve Lanetler’de de yedinci
oyun “Daire” adini tasir.

Oyunlarda kullanilan mekanlar asagi yukari birbirine
benzer yerlerdir ve yakin topraklardir. Isik ve miizik ii¢ oyunda
da en etkileyici unsurlardandir. Bu oyunlardan yalniz Mahmud
ile Yezida’da lilke problemlerine biraz deginilmistir. Toprak
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reformu, is¢i gocii, tarla agma ¢abasi gibi bazi sikintilara degi-
nilmistir. Asker, yerel yoneticiler, aga ve koylii arasindaki yanlis
iligkilerden az da olsa s6z edilmistir.

Bir Garip Orhan Veli, kurgusu ve fikri orijinalligiyle,
Mezopotamya tiglemesi de klasik tiyatro anlayisini bir nebze
olsun ileri gotiirmesiyle, konusu ve hayal diinyasinin genisligiy-
le incelenmeye deger eserlerdir. Bu dort yapitla Mungan, Tiirk
Tiyatrosu’na basarili eserler kazandirmstir.
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METAFOR KONULU MAKALELERIN ACIKLAMALI
KAYNAKCASI (4): ESKi TURK EDEBIYATI

Sahru PILTEN-UFUK*
Shejauddin TASHMURAD?

1. GIRIS

Metafor, Antik Yunan’dan giinlimiize kadar ilgi cekici
bir arastirma konusu olmay1 siirdiirmiistiir. Aristoteles, metaforu
hem yaratic1 diisiincenin bir yansimast hem de etkili bir retorik
aract olarak degerlendirmistir. Ancak, 20. yiizyillda George La-
koff ve Mark Johnson, Metaphors We Live By (1980) adli eser-
lerinde metaforu yalnizca dilsel bir siisleme olarak degil, diisiin-
ceyi ve diinyay1 algilama bicimlerini yapilandiran temel bir un-
sur olarak ele almiglardir. Bu yaklagim, metaforu dilbilim ve
edebiyatin otesinde, toplumsal degerler ve zihinsel siireglerin
incelenmesinde kullanilan disiplinler arasi bir ara¢ haline getir-
mistir.

Bu ¢alisma, Tiirk¢e alanyazininda, Tiirkolojinin farkl: di-
siplinlerde yazilmis metafor konulu makaleleri bir araya getire-
rek aciklamali bibliyografyalarii hazirlamay:r amaglayan bir
yazi dizisinin eski Tiirk edebiyati tizerine yapilmis makaleleri
ele alan dordiincii boliimiinii olusturmaktadir. Calisma, Der-
gipark Akademik veritabaninda yayimlanan eski Tiirk edebiyati-
na yonelik Tiirkge makalelerle sinirlandirilmistir. Analize dahil
edilecek makaleler, Dergipark’in gelismis arama sistemi kulla-

! Dog. Dr., Sakarya Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii, Sakarya, Turkiye, sspilten@gmail.com, ORCID: 0000-0002-5548-
508X

2 Doktora Ggrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati ABD, Sakarya, Tiirkiye, shejauddin.tasmurad@ogr.sakarya.edu.tr, ORCID:
0000-0003-0057-1906
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nilarak yapilan anahtar kelime taramalariyla belirlenmistir. Bu
siirecte, metafor kavraminin Tiirk¢cede farkli karsiliklarinin bu-
lundugu goéz Oniine alinarak Ingilizce metaphor terimi tercih
edilmistir. Tarama sonucunda elde edilen 1.178 makale, igerik
ve yazim dili agisindan degerlendirilmis ve g¢aligmaya uygun
olanlar segilmistir. Se¢im yapilirken, yalnizca arastirma nesnesi
degil, aym1 zamanda c¢alismalarin odak noktalar1 da dikkate
alinmigtir. Ayrica, miimkiin oldugunca makalelerin DOI numa-
ralarma da yer verilmistir.

2. MAKALELERIN ACIKLAMALI KAYNAKCASI

2.1. Bayram, Yavuz (2004). 16. Yiizyildaki Baz1 Divan Sair-
lerinin Siiri Nitelemek Uzere Kullandiklar Sifatlar’

Bu calismada, 16. yiizy1l Divan sairlerinin siiri niteleme
bi¢cimleri incelenmektedir. Bu baglamda, siir i¢in en ¢ok kullani-
lan sifatlar ile nitelendirme sirasinda etkili olan s6z sanatlar
tespit edilmistir.

Calismanin sonucunda, bu nitelendirme siirecinde ben-
zetme ve metafor gibi s6z sanatlarindan yararlanildig, siirin
sevgilinin dudagindan ¢ikan sozler,” “te-
” “gdniil alic1” ve “akarsu” gibi kavramlar-

99 ¢

“sevgilinin dudag,
miz ve duru,” “renkli,
la ifade edildigi ortaya ¢ikarilmistir.

2.2.  Sixiyeva, Saadet (2011). Nesiminin Diisiince Aleminde
Mifopoetik Obrazlarin Yeri’

Bu calismada, Azerbaycan sairi Imadeddin Nesimi’nin
Tiirk¢e Divani'nda yer alan mitolojik ve tasavvufi diisiincelerin
incelenmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda, simgelesen mitolo-
jik imajlarin tespit edilmesi ve bu imajlarin kullanim bigimleri-
nin belirlenmesi hedeflenmistir.

! Tiirkbilig 5(8), 36-53.
2 Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 4(8), 335-353.
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Calismanin sonucunda, Nesimi’'nin siirlerinde “peri” ve “dev”
gibi cesitli mitolojik imajlarin yer aldigi, kullanilan s6z sanatla-
rinin ise Azerbaycan siirinin gelisimindeki roliinii ortaya koydu-
gu belirtilmistir.

2.3.  Ozcan, Nurgiil (2012). 15. Yiizyil Divanlarinda Dinf
Benzetmelerle Yapilan Sevgili Tasvirleri'

Bu calismada, Klasik Tiirk siirinde kullanilan dini benzetmeler
ve bu benzetmeler araciligiyla yapilan sevgili betimlemeleri
incelenmektedir. Calismada, aski ifade etmede dinin ve tasavvu-
fun etkisinin biiyiik oldugu vurgulanmstir. Sevgilinin, Klasik
Tiirk edebiyatinda askin tecelli ettigi en 6nemli unsur oldugu ve
en renkli hayallerin, en anlamli kelime ve kavramlarin sevgili
etrafinda sekillendigi belirtilmistir.

Calismanin sonucunda, 14. yilizyilin sonlarindan 16. yiizyila
kadar olan siiregte, Klasik Tiirk siirinde islam inancinin etkisinin
dikkat ¢ekici derecede giiclii oldugu ifade edilmistir. Bu doneme
ait metinlerde, sevgiliyle ilgili yapilan benzetmelerde dini unsur-
larin zengin bir kullanim alanina sahip oldugu ortaya konulmus-
tur.

2.4. Catak, Adem (2015). Mevlana Celialeddin Rimi’nin
Mesnevi Adh Eserinde Su Metaforu?

Bu ¢alismada, Mevlana’nin Mesnevi eserindeki su metafo-
runun ve bu metafor araciligiyla ortaya koydugu diistincelerin
aciklanmasi amaclanmaktadir. Calismada, Mesnevi’nin metafo-
rik anlatim agisindan son derece zengin oldugu ve eserin temel
anlatim bi¢iminin metaforik oldugu ifade edilmistir. Eserde,
metaforlarin karmasik tasavvufi konular1 anlasilir kilmak igin
kullanildig gorilmektedir.

Y Gaziantep Un“iversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(1), 159-189.
2 Giimiishane Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 417 (Haziran 2015), 35-65.
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Calismanin sonucunda, Mevlana’nin su metaforunu ask,
alem, ruh, hakikat, kaza ve kaderin hiikmii, manevi gida, uyku,
iman, 6lim, akil/bilgi, zekd ve anlayis kabiliyeti, Allah’a ka-
vusmak, goniil/kalp, tevhid, akl-1 kiil, giizel s6z/dua ve Allah’in
liitfu gibi hedef alanlar i¢in kullandig1 tespit edilmistir.

2.5. Elmaci, Betiil (2015). istanbullu Esref Divani’nda Rind
ve Zahid Tipleri'

Bu calismada, Istanbullu Esref Divani’nda yer alan rind ve
zahid tiplerinin incelenmesi amaglanmaktadir. Klasik Tiirk sii-
rinde iki zit kutup olarak degerlendirilen rind ve zahidin, bu Di-
van’da da benzer 6zellikler sergiledigi tespit edilmistir.

19. yiizyilda kaleme almmis olan istanbullu Esref Diva-
ni’nda, bu iki karakterin ¢ekismesini ele alan 39 gazel, 1 terci-i
bend ve 1 miistezada yer verilmistir. Divanda, rind tipi korku-
suz, diiriist, dig goriiniisten ziyade 6ze onem veren, tokgdzlii ve
alayci bir karakter olarak tanimlanirken; ayni zamanda sarhos,
laubali ve miinkir gibi niteliklere de sahiptir. Zahid tipi ise ol-
gunlasmamig, pigsmemis, ham ruhlu, dinin 6ziinden habersiz,
zahirci bir kisi olarak resmedilmis; asik ve arif olmayan biri
olarak betimlenmistir. Ayrica, zahidin dedikoducu, nasihat¢i ve
sikici 6zellikler tagidigi ifade edilmistir.

2.6. Akyiiz, Yakup (2016). Siyasetnamelerde Devlet Baska-
mi-Devlet-Halk/Teba iliskisinde Metaforik Kullamim-
lar?

Bu calismada, sultanlara hitaben yazilan siyasetnameler-
deki devlet bagkanlarinin devlet-halk iliskisi baglaminda meta-
forik olarak incelenmesi amaglanmaktadir.

Bu eserde devlet, sultan ve halk kavramlari i¢in sik sik
metaforlara bagvurulmustur. Sultan i¢in Allah’in golgesi, gemi

Y Recep Tayyip Erdogan Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 4(8), 139-162.
2 Miitefekkir 3/5 85-99. https://doi.org/10.30523/mutefekkir.245565.
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kaptani, glines, ¢coban, bah¢ivan, agacin gévdesi; devlet i¢in ise
bu kavramlarin karsilig1 olarak; agac, gemi, siirii, bah¢e vb. me-
taforik ifadeler kullanilmistir.

2.6. Yilmaz, Yakup ve Bayraktar, Dilek (2016). Seyf-i
Sarayi’nin Giilistan Terciimesi’nde Yiyecek ve Icecek
Adlarinda Yan Anlamhhk'

Bu c¢alismada, 14. ylizyilda kaleme alinmis olan Giilistan
Terciimesinde yer alan yiyecek ve icecek adlarindaki yan an-
lamlilik incelenmektedir. Bu baglamda, Giilistan Terciimesi'nde
47 yiyecek ve igecek adi tespit edilmistir.

Calismanin sonucunda, insandan dogaya, dogadan insana,
dogadaki nesneler arasinda ve somutlastirma yoluyla yapilan
benzetmelerle olusan yan anlamli yiyecek ve icecek adlar1 belir-
lenmistir. Ayrica, eserde parga-biitiin iliskisi ve genel-6zel ilis-
kisine dayali aktarmali yan anlamlilik 6rnekleri de tespit edil-
mistir.

2.8. Demirel, Serhat (2017). Yusuf ile Ziileyha Mesnevile-
rinde Ayna Semboliiniin Kullanim Uzerine?

Bu ¢alismada, Yusuf ve Ziileyha hikayesinin iki farkli yo-
rumundaki ayna semboliiniin incelenmesi amaglanmaktadir.
Calismaya konu edilen bu yorumlardan biri Hamdi’ye, digeri ise
Nazan Bekiroglu’na aittir.

Hikayenin kahramanlar1 olan Yusuf ve Ziileyha’nin ayna
ile iliskisine bakildiginda, her iki eserde de farkli islevler yiik-
lendigi goriilmektedir. Hamdi’nin eserinde, Yusuf ile ilgili ola-
rak ayna, hikayenin akisin1 6nemli derecede etkileyen bir igleve
sahiptir. Bekiroglu'nun eserinde ayna, Ziileyha ile ilgili olarak
yeni ve zengin anlamlar kazanmistir. Calismada, bu farklilikla-

! RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi (5), 30-50.
https://doi.org/10.29000/rumelide.336476
2 Kesit Akademi Dergisi (12), 686-694. https://doi.org/10.18020/kesit.1343
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rin, hikdyenin caglar boyunca ugradigi degisimlerin yaninda,
yazarlarin katkilarinin da etkili oldugu agiklanmaktadir.

2.9. Nur, Ismail Hakki (2017). Mesnevide Hayvan Karak-
terleri (Metaforlarl)1

Bu caligmada, Mevlana Celaleddin Rimi’nin ahlaki 6gre-
tisinde hayvan ile insan arasindaki iliskilendirmenin nasil kurul-
dugu ve iyi ile kotii kavramlarinin ahlakin temel unsurlar1 olarak
nasil degerlendirildigi incelenmektedir.

Calismanin sonucunda, Mevlana’nin Mesnevi’de konus-
turdugu hayvanlarin karakteristik 6zelliklerine uygun roller yiik-
ledigi ve olusturulan metaforlar araciligiyla her yastan ve her
kesimden bireye ve topluluga yonelik uyar1 ve elestirilerde bu-
lundugu tespit edilmistir.

2.10. Ucan Eke, Nagehan (2017). Sehzade Mustafa Mersiye-
si’nin Metaforik A¢idan incelenmesi?

Bu c¢alismada, Taslicali Yahya Bey’in Sehzade Mustafa
Mersiyesi eserinin Lakoff ve Johnson’in (1980) Kavramsal Me-
tafor Kurami agisindan incelenmesi amacglanmaktadir. Calisma-
da, “Kanlin1 Hicviyesi” olarak da bilinen eserin metafor agisin-
dan oldukga zengin oldugu belirtilmektedir.

Calismanin sonucunda, sairin Sehzade Mustafa i¢in “ay
pargasi, glines, nurdan minare, ¢igek agmis aga¢”’; Kantini Sultan
Siileyman igin “felek, aslan, Omer, ates”; Hiirrem Sultan ve
Riistem Pasa i¢in “seytan” ve “kili¢”’; 6liimii ve matemi karsila-
mak icin ise “celali, dar ve karanlik gecit, ¢adir, iki baslt ejder-
ha, zehirli yilan ve sabah riizgar1” gibi kaynak alanlar tercih
ettigi aktartlmistir.

Y Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Cografyasinda Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 29-47.
2 Soylem Filoloji Dergisi, 2(2), 220-231. https://doi.org/10.29110/soylemdergi.337101
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2.11. Cagil, Necdet (2018). Dini ve ilmi Birikimin Divan
Siirindeki izdiisiimleri'

Bu calismada, divan siirinin toplumu yonlendirme ve ay-
dinlatma adina yansittif1 6zdeyisler, hikmetler, nasihatler ve
bazi bilimsel gondermelerin ortaya konmasi amaglanmaktadir.
Divan edebiyatina ait Tiirk¢e, Arapca ve kismen de Farsca siir-
lerin incelendigi bu c¢alismada, bilim ve fen konularina génder-
mede bulunan siirler analiz edilmistir.

Calismanin sonucunda, divan siirinin en dikkat ¢eken
ozelliklerinden birinin, insan yasami i¢in dgiitler ve hikmetlere
yer verilmesi oldugu belirtilmis, bu 6giit ve hikmetlerin cagdas
ya da tarihi sosyokiiltiirel gercekliklerden alintilandigi agiklan-
mistir. Ayrica, divan siirinin 6zdeyis, atasozii, dini kaideler ve
cesitli ilim dallarina sik sik gondermeler yaptigi, bunun da divan
siirinin temsilcilerinin siir ve belagat ilminin 6tesinde dini ve
fenni ilimlere de vakif olduklarinin bir kaniti oldugu ifade edil-
mistir.

2.12. Keklik, Murat (2018). istidre Penceresinden Nedim’in

Gazelleri®

Bu c¢alismada, Nedim’in gazellerine metafor perspekti-
finden yaklasilmigtir. Metaforun Ozellikleri ve ¢esitleri, Ne-
dim’in beyitleri lizerinden aciklanmis ve her bir metafor tiiriine
ornek olarak beyit numaralar1 verilmistir. incelemede tespit edi-
len metaforlar tematik olarak tasnif edilmistir.

Calismanin sonunda, Nedim’in metaforun tiim ¢esitlerini
kullandig1 belirtilmistir. En sik kullandig1 metaforlardan birinin
sevgilinin giizelligi oldugu one ¢ikarilmistir. Nedim’in sevgiliye
hitaplarda gonca, ay, put, glines gibi kaynak alanlar1 kullandigi
tespit edilmisgtir.

Y Jlahiyat Tetkikleri Dergisi (50), 135-159. https://doi.org/10.29288/ilted.454363
2 I3dur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (15), 71-100.
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2.13. Dilmen, Omer (2020). Mevlana’min Mesnevi’sinde
Kopek Metaforu®

Bu calismada, Mevlana’nin Mesnevi’sinde kopege yiik-
lenen metaforik anlamlarin incelenmesi amaglanmaktadir.

Calismada, kopegin tasavvuf kiiltiiriinde genellikle nef-
sine uyan, diinyalik pesinde kosan ve hakikatten habersiz cahil
insanlar1 temsil etmek i¢in kullanildig1 ifade edilmistir. Ancak
Mevlana’nin Mesnevi’sinde bu durumun farklilastigi, kopege
“zalim, nefis, batil inang, ruh-beden farkliligi, kotiliik, seytan,
diinyaya diiskiin, nefse uymak, cehalet, arzu ve istekler, kafir”
gibi olumsuz; “Allah’a itaat, agk, Mevla’y1 aramak, sirra eris-
mek, vefa, Hak 45181, Allah dostu” gibi olumlu metaforik anlam-
larin yiiklendigi belirtilmistir.

2.14. Karaduman, Ruken (2020). Nesati Divani’nda Bir
Anlamsal Sapma Cesidi Olarak Ahsilmamis Bagdas-
tirmalar’.

Bu ¢alismada, Nesati Divani’ndaki terkiplerde bulunan
alistlmamis bagdastirmalarin tespit edilmesi amacglanmaktadir.
Inceleme sirasinda, metaforlar ve somut-soyut anlatimlarin duy-
gu degerlerinden hareketle farkli simgesel ifadeler ortaya kon-
mustur.

Calismanin sonucunda, Nesati’nin divaninda pek ¢ok ali-
stlmamis bagdastirmaya yer verildigi, bunlarin genellikle terkip
seklinde bulundugu, metaforlar disinda soyut kavramlarin somut
unsurlarla bir araya getirildigi ve bu sekilde soyleyisin giiglii ve
estetik hale getirildigi agiklanmaktadir.

! Turkish Academic Research Review, 5(4), 607-635. https://doi.org/10.30622/tarr.819021
2 RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi (08), 291-306.
https://doi.org/10.29000/rumelide.814211
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2.15. Nalgacigil Copur, Emel (2020). Divan Siirinde Aslan
Metaforu’

Bu calismada, metafor, tesbih (benzetme) sanatinin bir
alt tiirii olarak degerlendirilmekte ve divan edebiyatinda tesbih
sanat1 ¢ercevesinde kullanilan hayvanlar1 temsilen aslanin ince-
lenmesi amaglanmaktadir. Arastirmada, on bir farkli divandan
ornekler secilerek aslan anahtar kelimesinin gegtigi siirler ve
beyitler tespit edilmistir. Sozciik olarak aslanin sadece Yunus
Emre siirlerinde gectigi, ilerleyen donemlerde Tiirk¢e aslan s6z-
cliglinlin yerine Farsga gir sozctigiiniin kullanildig1 gorilmistiir.
Taranan divanlarda bu sozciikten olusan benzetmelerin sir-dsd,
sir-penge Ve sir-ves gibi sekiller aldig1 tespit edilmistir.

Arastirmanin sonucunda, gazellerde Hz. Ali’nin ve sev-
giliye bakan hiddetli asigin miisebbeh unsurlar arasinda yer al-
dig1 acgiklanmistir. Kaside tiiriinde ise Osmanli padisahlar1 ve
devlet biiyiiklerinin miisebbeh 6ge olarak gosterildigi belirtil-
mistir.

2.16. Cukurlu, Talip ve Diizenli, Mesut Bayram (2021).

Enderunlu Fazil’in Ramazaniyyelerinde Ramazan ile

flgili Kavramlar?

Bu ¢alismada, Enderunlu Fazil Divani’nda yer alan ra-
mazaniyye tiirli manzumelerde kullanilan ramazan ayi ile ilgili
kavramlar ve bunlarla ilgili temsil, tesbih ve istiareler incelen-
mistir.

Arastirma sonucunda ramazan igin; gonca, kalemtiras,
kemer, kandil, misafir, sevgili, ¢dmlek, sehbender olmak iizere 8
deh, alin, tirnak, kas, dal harfi, defter, davul, fincan, gerdanlik,
giimiis balik, halhal, halka, hanger, yiiziik, kiirdan, iftarlik, kase,

! RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi (18), 285-302.
https://doi.org/10.29000/rumelide.705636
2 International Journal of Filologia (5), 55-84. https://doi.org/10.51540/ijof.909815
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halla¢ yay1, keskdl, kilit, kurs, buhurdan, tirnak, ocak/mangal,
oruclu, lale, saat, tarak, sis, takke, buz parcgasi, yarim daire, se-
hadet parmagi, ¢orek, keskiil, ejderha olmak iizere 36; cami i¢in
agac, cami kubbesi i¢in gokylizii, minare i¢in alevi, asik, bebek,
cengi, dervis, ejderha, fanus, fidan, nahl, insan, mesale, mum,
sevgili olmak tlizere cami ile kavramlar i¢in 14 metafor tespit
edilmistir. Sairin s6z konusu metaforlarin olusumunda giinliik
hayattaki nesnelerden, varliklardan; halk agzindaki kelimeler-
den, darb-1 mesellerden ve ifadelerden sik¢a yararlanarak ozel-
likle mahalli unsurlart siir dilinde kullandig1 sonucuna varilmais-
tir.

2.17. Karadeniz, Mustafa Ugur (2021). Gorsel Bir imaj ve
Mekan Metaforunun Kaynagi Olarak Bahar'

Bu calismada, sozliiklerden ve klasik Tiirk siirinden elde
edilen veriler dogrultusunda bahar kavraminin anlambilimsel
Ozellikleri ve metaforik kullanimlar1 incelenmistir.

Aragtirma sonuglarina gore baslangicta bir mekani ifade
eden bahar, zamanla o mekanin niteliklerini ¢agrigtirarak yeni
anlam katmanlar1 kazanmis ve klasik Tiirk siirinde, metaforik
bir arag olarak estetik bir sembole doniigsmiistiir. Tabiatin bahar-
da kazandigi renkli giizellik, sevgilinin yiizii, yanagi ya da genel
anlamda fiziksel giizelligiyle iliskilendirilirken, tapinak ve kilise
gibi mekanlarin gbz alic1 estetigiyle de 6zdeslestirilmistir. An-
lam 6zelligi ile desteklenen bu kavramsallagtirma bahar sézcii-
giiniin kilise anlaminda kullanilmasina neden olmustur. Ayrica
Sanskritge kokeninden gelen "put/sanem" anlamiyla tapinaklarin
g0z alici estetigini ¢agristirdig siirsel bir metafor alan1 sunmus-
tur.

! Hitit Sosyal Bilimler Dergisi, 14(1), 232-243. https://doi.org/10.17218/hititsbd.957364
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2.18. Karaman, Giilay (2021) Goctii Kervan: Tiirk Tasav-
vuf Siirinde Kervan istiaresi’

Bu ¢alisma, tasavvufi siirlerde bulunan kervan metaforu-
nu incelemeyi ve bu kavramin tasavvuf terminolojisinde kazan-
dig1 anlamlar1 belirlemeyi amacglamaktadir. Arastirma i¢in 12-
19. ylizyillarda yasayan tasavvuf sairlerinin oncli isimlerinin
eserleri incelenmistir.

Calismanin sonucunda kervan metaforunun biitiin tasav-
vuf edebiyatinda ortak bir sekilde ve ayn1 metaforik degerle kul-
lanildigina rastlanmistir. Bu metaforun temelinde insanin bir
yolcu olarak goriilmesi, diinyanin da konup gogiilecek bir men-
zil olarak yorumlanmasi yatmaktadir. Bir de kervan, saliklerin
tasavvuf biiyliklerinin izini takip ettikleri manevi yolculugu
sembolize etmektedir. Bu baglamda degerlendirilen go¢tii ker-
van kavrami da 6mriin kisaligi ve diinyanin gegiciligini anlatan
ve insanin sorumluluklarini yerine getirmesi gerektigini vurgu-
layan bir kavram olarak degerlendirilmistir.

2.19. Giil, Eda (2022). Ahmed Pasa’nin Gazellerinin Donii-
siim Metaforu Baglaminda incelenmesi’

Bu calismada, klasik Tiirk siirinin Oncii isimlerinden
Ahmed Pasa’nin gazellerinden segilen beyitler, doniisiim meta-
foru baglaminda analiz edilmistir. Doniisiim metaforlar1 Gerald
Zaltman ve Lynn Zaltman’in (2008) gelistirdigi Metafor Cika-
rim Teknigi’nde tanimlanan yedi derin metafor arasinda, bireyin
diinyaya, ¢evresine ve birikimine iligkin izleri takip etme agisin-
dan en uygun goriilen metaforlar olmasi nedeniyle inceleme
konusu olarak tercih edilmistir.

Arastirma sonucunda, klasik Tiirk siirine uygun bir se-
kilde, doniisiim siireciyle karsi karsiya kalan karakterlerin asik
oldugu; asigin, sevgilinin ask1 dolayisiyla hem ruhsal hem fizik-

Y Cumhuriyet llahiyat Dergisi 2512, 797-822. https://doi.org/10.18505/cuid.960754.
2 Bitig Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2(3), 31-42.

74


https://doi.org/10.18505/cuid.960754

Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

sel anlamda dontisiimler yasadigi goriilmistiir. Ahmed Pasa,
as1gin gecirdigi doniisiimleri “toprak olmak, ejderhaya doniis-
mek, kapiya doniismek, agaca doniismek, siipiirgeye doniismek,
kebap olmak, kole olmak, kalem gibi kalmak, sararmak, hasta-
lanmak, cigerin delinmesi ve yanmasi1” gibi metaforik ifadelerle
dile getirmistir. Bu ifadeler, agskin etkisi altindaki bireyin fiziksel
ve psikolojik diinyasinda meydana gelen degisimleri somut bir
sekilde kavramsallagtirarak donilisim metaforunun derinligini
ortaya koymaktadir.

2.20. Uyan, Omer (2022). Klasik Tiirk Siirinde Oliimiin
Gog¢ Metaforuyla ifadesit

Bu calismada, eski Tiirk siirinde gé¢ metaforunun kulla-
nim sekilleri ve ¢agrisim alanlart incelenmistir. Arastirma, gog
metaforunun 6zellikle dini-tasavvufi baglamda ele alindigini ve
siklikla 6liimiin bir metaforu olarak kullanildigini ortaya koy-
maktadir.

Calismada incelenen ornekler, klasik Tiirk siirinde 6liim
metaforunun igeriksel agidan “ders alma ve hazirlik tavsiyesi”,
“yalvaris ve niyaz”, “teselli ve taziye”, “masuga ovgi” ve “mi-
zah” gibi temalarla iliskilendirildigini gostermektedir. Ayrica,
goce dair gercek diinyadan alinan unsurlarin, metaforik kurguyu
destekleyen araglar olarak islev gordiigii tespit edilmistir. Sairle-
rin, go¢ metaforunun anlam derinligini artirmak i¢in belagat
ilminin meani, beyan ve bedi kisimlarindan yararlandiklari ve bu
sayede siirin estetik degerini giiclendirdikleri gozlemlenmistir.
Sonug olarak, go¢ metaforu yalnizca bir “gilizel adlandirma”
degil, sairlere 6lim temasi etkileyici ve sanatsal bir sekilde
islemek i¢in genis bir hayal diinyasi sunan gii¢lii bir edebi arag
olarak degerlendirilmistir.

! Mecmua (14), 55-67. https://doi.org/10.32579/mecmua.1153641
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2.21. Yigit, Hayrettin (2022). Siileyman-Name-i Kebir (40.
Cilt)’de Cokanlamhihi@1 Saglayan Unsurlar: Deyim
Aktarmalar1 (Metafor) ve Ad Aktarmalar (Metonim)®

Bu ¢alismada, Firdevsi’nin Siileyman-name-i Kebir adli
eseri, deyim aktarmalar1 (metafor) ve ad aktarmalar1 (metonim)
acisindan incelenmektedir. Calisma eserin 40. cildiyle sinirlan-
dirilmistir. Bu baglamda eserde yer alan metafor ve metonim
ornekleri belirlenmis ve islevleri baglaminda degerlendirilmistir.

Arastirma sonucunda, metindeki anlam aktarmalarinin
Siileyman Peygamber’in Sinop cevresinde Efrasiyab’a karsi
verdigi miicadeleleri, savas sahnelerini, ¢cevre betimlemelerini
ve olaganiistii olaylar1 anlatmada nasil kullanildig1 ortaya ko-
yulmustur. Eserde, Tiirk¢e, Arap¢a ve Farsganin ifade zenginlik-
lerinden yararlanilarak nazim ve nesir boliimlerinde sanatsal bir
anlatim hedeflendigi goriilmistiir. Metaforik aktarimda, insan-
dan dogaya yapilan aktarimlarin Simurg ve Anka kuslar1 gibi
sembolik kahramanlar iizerinden gerceklestirildigi; dogadan
insana yapilan aktarimlarda ise asker ve komutanlarin doga un-
surlartyla betimlenmesinin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Somutlas-
tirmanin, soyut diisiinceleri etkili bir sekilde ifade etmek igin
deyimlerde yer bulmusken, duyular arasi aktarimin ise eserde en
az kullanilan tiir oldugu belirlenmistir. Ad aktarmalarinin ise
genellikle parga-biitiin, iceren-igerik ve nesne-yonetim iliskileri
cercevesinde kurgulandigi saptanmistir.

! Asya Studies, 6(20), 113-122. https://doi.org/10.31455/asya.1077856

76


https://doi.org/10.31455/asya.1077856

Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

2.22. Eslami, Azade, Hasanzade, Mohammad Hasan ve
Tajbakhsh, Niri Esmaeil (2023). Hakk’a Dair Kav-
ramsal Istiareler Cercevesinde Mesnevi’deki Yaratici
Tasavvurlarimin incelenmesi'

Bu ¢alismada, Mevlana’nin Mesnevi’sinde Hakk’a yone-
lik kullanilmis metaforlar, Lakoff ve Johnson’un (1980) Kav-
ramsal Metafor Kurami gergevesinde incelenmistir. Hakk’a yo-
nelik kavramsal metaforlarin siniflandirilmasinda, alanyazininda
bliyiik 6lclide kabul goren Mostafa Malekian’in tiglii Allah ta-
savvuru siiflamasi kullanilmstir.

Inceleme sonucunda, Mesnevi’de Malekian’in smiflan-
dirmasindaki her ii¢ tasavvur siniflandirmasini da temsil eden
metaforlarin oldugu goriilmiistiir. Ayrica bu siniflandirmada yer
almayan “Hakk’1n insan-bigimci ve gayri insanbi¢imci tasvirini”
kapsayan bir kavramsal metafor sinifi daha oldugu belirlenmis-
tir. Bu dogrultuda tespit edilen kavramsal metaforlar ve siiflan-
dirmalar su sekilde siralanabilir: (i) Mesnevide Insan-Bigimci
Tanimli Yaratici Tasavvuru: HAK PADISAHTIR; HAK
BAGBANDIR; HAK TABIPTIR; HAK AVCIDIR;
HAK EBEVEYNDIR; HAK SATIN ALANDIR;
HAK SAKIDIR HAK RIZIK VERENDIR; HAK
SANATCIDIR; HAK SAVASCIDIR; (ii) Gayri Insan-
Bicimci Tanimli  Yaratict Tasavvuru: HAK ATES-
TIR/NURDUR; HAK DENIZDIR/SUDUR; HAK
NUR DENIZIDIR; (iii) Cift Tanimli (biri insan-bicimli dige-
ri gayri insan-bigimli olan iki yone sahip): HAKK’IN NURU
SEHSUVARDIR; BAKI’NIN NURU YARDIMCI-
DIR; HAKK’IN NURU TABIPTIR; (iv) Tanimsiz Yara-
tic1: Calismada, Mesnevi’de Hakk’a dair kavramsal istiarelerin
tanimsiz bir ilahi1 isaret etmedigi belirtilmis ancak Mesnevi’deki

Y Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari Dergisi [Journal Of OId Turkish Literature Rese-
arches], ¢eviren Stimeyye Yildirim, 6(4), 962-81,
https://doi.org/10.58659/estad.1340150
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temsil ve beyitlerden hareketle Riimi’nin diisiincesindeki tanim-
s1z bir Hak inanci ile vahdet-i viicud diistincesinin bir tutulabile-
cegi savunulmustur.

2.23. Et, Oguzhan (2023). Baki’nin “Siinbiil Kasidesi”ni
Yonelim Metaforlar1 Uzerinden Okumak'

Bu calismada, Baki’nin hocas1 Karamanlt Mehmet Efen-
di i¢in yazdig1 “siinbiil” redifli kasidesi, Lakoff ve Johnson’un
(1980) Kavramsal Metafor Kurami ¢ergevesinde yonelim meta-
forlar1 ag¢isindan incelenmistir.

Inceleme sonucunda, kasidenin nesip bdliimiinde
YUKSEK STATU YUKARIDADIR, GUZEL OLAN
YUKARIDADIR, DEGERLI OLAN YUKARIDA-
DIR olmak iizere iki yonelim metaforlarina yer verildigi belir-
lenmistir. Bu metaforlarda stimbiil yukarida konumlandirilmig
ve diger cigeklerden giizellik agisindan {istlin gosterilmistir.
Methiye boliimiinde on adet yonelim metaforu tespit edilmistir.
Bu metaforlarda siimbiil sembolii tizerinden 6grenci-hoca hiye-
rarsisi yansitilmig ve Karamanli Mehmet Efendi, yukarida, icte
ve merkezde konumlandirilarak yiiceltilmistir. Bu boéliimde,
yonelim metaforlarinin  yogun bir sekilde kullanildigr ve
YUKSEK STATU YUKARIDADIR, ERDEMLI
OLAN YUKARIDADIR, GUZEL OLAN YUKA-
RIDADIR, DEGERLI OLAN YUKARIDADIR,
DEGERLI OLAN ICERIDEDIR ve KAYNAK
MERKEZDEDIR yénelim metaforlarindan yararlanilarak
memduhun manevi giizelliklerinin 6n plana ¢ikarildigr goriil-
mistiir. Tegazziil boliimiinde iki beyitte yonelim metaforu tespit
edilmistir. Burada Karamanli Mehmet Efendi’nin sac1 ve yanagi,
GUZEL OLAN YUKARIDADIR ve DEGERLI
OLAN YUKARIDADIR yonelim metaforlart araciligiyla

! Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari (HUTAD)(38/0Ozel Say1), 77-87.
https://doi.org/10.20427/turkiyat.1238993
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yukarida konumlandirilarak giizellik agisindan yiiceltilmistir.
Kasidenin fahriye ve dua boliimlerinde ise yonelim metaforlari-
na rastlanmamastir.

2.24. Gemici, Halil ibrahim ve Cicekler, Ahmet Naim
(2023). Garib-name’de Ask Metaforu®

Bu ¢alismada, Lakoff ve Johnson’un (1980) Kavramsal
Metafor Kuram: temel alinarak Garib-ndme’de yer alan agsk me-
taforlar1 incelenmistir. Calismada eserin Siileymaniye Laleli
niishast kullanilmistir. Arastirma eserin ilk cildiyle sinirlanmais-
tir. Metaforlarin tespitinde Pragglejaz Group (2007) tarafindan
gelistirilen Metafor Belirleme Yéntemi (The Metaphor ldentifi-
cation Procedure) kullanilmustir.

Analiz sonucunda, toplamda 176 agk metaforu belirlen-
mis olup, bunlardan 63’i ASK CANLI BIR ORGANIZ-
MADIR kavramsal metaforu gergevesinde simiflandirilmistir.
Bu bulgu, Garib-ndme’de askin daha ¢ok insan kavrami gerge-
vesinde ele alindigin1 gostermektedir. En sik kullanilan diger
metaforlar sirastyla ASK CANLI BIR ORGANIZMA-
DIR, ASK BIR NESNEDIR, ASK KAPTIR, ASK
ATESTIR, ASK YOLDUR ve ASK FiZiKSEL BIR
GUCTUR olarak tespit edilmistir. Calismada belirlenen birgok
metaforun alan yazinindaki ¢alismalarda farkli sair ve yazarlarca
kullanildiginin tespit edildigi, bununla birlikte ASK CAN-
DIR, ASK ORGANDIR, ASK MEKANSIZ
MEKANDADIR, ASK SOZDUR, ASK ILERIDE-
DIR, ASK ASAGIDADIR, ASK SURETTIR ve
ASK YARADIR metaforlarinin alanyazininda rastlanmamas,
saire 6zgiin metaforlar oldugu belirtilmistir.

! Journal of Turkology, 33(1), 161-174. https://doi.org/10.26650/iuturkiyat.1108007
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2.25. Atik Giirbiiz, Incinur (2024). Osmanh Edebi Metinle-
rinde Demir ve Demircilik*

Bu calismada, klasik Tiirk edebiyati geleneginde olustu-
rulan eserlerde demir ve 6zellikle demircilik meslegiyle iligkili
unsurlarin, siirlerdeki benzetme, sembol ve imge olusturma sii-
reglerinde nasil bir rol oynadigi incelenmistir. Caligmanim ingi-
lizce anahtar kelimeleri arasinda metaphor sézciigiine yer veril-
mesine ragmen, arastirmada bu kavram dogrudan ele alinmamus;
metaforik yapilar benzetme (tesbih) catisi altinda incelenmistir.

Aragtirmanin veri toplama agsamasinda divan, mesnevi,
mecmua, seyahatname, kisas-1 enbiya tiirlindeki eserler ile dini,
tarihi ve mitolojik metinlerde demir ve demircilikle ilgili unsur-
lar ayrintil1 bir sekilde taranmustir. incelemede s6z konusu kav-
ram alanina ait demirci, demirci diikkani, demirci ocagi, ¢ekic,
koriik, ates, komiir, ors, kiska¢ gibi unsurlara dair kullanimlar
tespit edilmistir. Bu kullanimlarin detayli incelenmesi sonucun-
da ortaya koyulan tesbihler sunlardir: demirci, kirmiz1 atesle,
felekle; demir, sevgilinin, as181n veya rakibin gonliiyle; demirci
ocagi ise 1zdirabin ¢ekildigi mekanla, olumsuz ¢agrisimlarla,
dogmakta olan giinesin kizilligina boyanmis gokytiziiyle; ors
asigin sinesiyle, ¢eki¢, askin verdigi 1zdirapla; sevgilinin kalbi
agk atesiyle temizlenmemis, pasli bir demir aynayla tesbih edil-
mistir. Hilalle iligskilendirilen metaforik kullanimlarda da demir
ve demircilikle ilgili kavramlar kullanilmistir.

! Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 8(2), 854-887. https://doi.org/10.34083/akaded. 1501632
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2.26. Barikan Topcu, Cagla (2024). Fuzili’nin Duygu Ulke-
si: Leyla ve Mecniin’da Duygu Mekandir Metaforu®

Bu ¢alismada, Lakoff ve Johnson’un (1980) Kavramsal
Metafor Kurami temel alinarak Fuzili’nin Leyld ve Mecniin
mesnevisinde duygu kavramimin mekan araciligiyla nasil kav-
ramsallastirildig1 incelenmistir.

Aragtirma sonucunda mekanin, ¢ok sayida duyguyu ifade
etmek i¢in kullanilarak, duygularin tasiyicisi olarak bedenin
yerine gecmekte oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda DUYGU
MEKANDIR metaforu kapsaminda ask, gurbet, giiven, istek,
mutluluk, sabir, sikinti, keder, saskinlik, umut, {iziintii ve zevk
duygularinin ele alindig1 tespit edilmistir. Bunlar arasinda {iziin-
tii ve bu kavram alaniyla baglantili olan duygularin eserdeki en
yogun duygu katmanini olusturdugu belirlenmistir. Baz1 kaynak
alanlar sadece bir duyguyla iliskilendirilirken baz1 kaynak alan-
larin iki ya da daha ¢ok duyguyu yapilandirdigi ortaya koyul-
mustur. Mekanin pek ¢ok duygunun ifade edilmesinde kullanil-
mas1, onun bedenin yerini alarak duygularin tasiyicist haline
geldigini gostermekte ve Leyld ve Mecniin Ornegi iizerinden
Tiirk¢enin metaforik duygu dilini sekillendiren kaynaklardan
biri olarak mekanin 6nemini ortaya koymaktadir.

2.27. Coskun, Hatice (2024). Divan Siirinde Bal Mazmunu?

Bu ¢alismada, bal mazmunu Islam kaynaklar1 ve tasav-
vufun bala yiikledigi anlamlar ¢ercevesinde art zamanli olarak
ele alinmustir.

Arastirma sonucunda, alt1 yiiz yillik divan siiri gelene-
ginde bal mazmununun zamanla daha zengin anlam ytikleriyle
kaliplasarak genis bir cagrisim agina kavustugu belirlenmistir.
Bu doniisiim, divan edebiyatinin kurulus donemi olan 14. yiizyil

! Dil Arastirmalars, 18(35), 181-202. https://doi.org/10.54316/dilarastirmalari. 1455379
2 Bingél Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (28), 371-386.
https://doi.org/10.29029/busbed.1516253
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oncesinden itibaren izlenebilmektedir. Tiirk Islam edebiyatinin
ilk dénem eserlerinde bal, diinyevi lezzetlere, Allah’1 zikretmeye
veya dogru soze benzetilmis; Oviillenin Hz. Peygamber olmasi,
siirin okuyucuya veya dinleyiciye bal tadi vermesinin sebebi
olarak ifade edilmistir. Hikmeti ve hakikati anlatan soziin hayat
veren ve doniistiiren etkisi de bal ile 6zdeslestirilmistir. Ilerleyen
donemlerde bal, db-1 haydt ¢esmesine benzetilen dudak ve agiz-
dan dokiilen bir bal sarabi olarak ebedi hayat armagan eden bir
unsur haline getirilmistir. Bal, vahyi, ilhami, marifeti ve batini
feyzi temsil ederken, ilahi agki simgeleyen sarapla birlikte kul-
lanilmis ve tasavvuftan ilham alan bir mazmun yapisi olustur-
mustur. Rahmani nefesi temsil eden agiz ve dudak, petekten
ayrilmis saf bala benzetilirken, bu nefesten ayr1 diismenin ate-
siyle eriyen mum da tasavvufi anlamlarla mazmun agma islen-
mistir. Ayrica, bal ile ilgili ayet ve hadisler alint1 veya ima yo-
luyla mazmun ag1 i¢inde yer almistir.

Bal, sifas1 ve tatliligiyla hem icecek hem de sarap olu-
suyla diinyevi lezzetlerin ve beseri askin anlatiminda da kulla-
nilmistir. Bas serbetleri, bal sarabi veya balla tatlandirilmis
lizim sarabr gibi icgkilerin tliketildigi kiiltiir, divan siirinin bal
mazmunlarina yansimistir. Glil mazmununun bala eslik etmesiy-
le, giiliin tatlis1 ve dikeni; balin ise aris1 ve zehri tasvirlerde yer
almistir. Bala iisiisen veya kanadini1 kaptirarak esir olan sinekler
de mazmun agina eklenmistir.

2.28. Demir, Hamit ve Aydin, Oguzhan (2024). Sifi Soylem
ve Bir Metaforik Unsur Olarak Tasavvuf Edebiyatin-
da Kuslar!

Bu ¢alismada kuslarin, tasavvuf edebiyatinda kullanim
bicimlerinin tespiti amaclanmaktadir. Calismada karsilastirmali
metin ¢oziimlemesi yontemi kullanilmustir. Inceleme, 20. yiizy1l
stfi sairlerinden Osman Hultsi Ates Efendi'nin Divdn-1 Huliisi-i

! Dergiabant 12/2 (Kasim), 325-339. https://doi.org/10.33931/dergiabant.1530215
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Darendevi adl1 eseri ile ornitoloji alaninda yazilmis bazi eserler-
le sinirli tutulmustur.

Inceleme sonucunda olumlu 6zellikleri ile metaforlagan
kuslar (i) anka: tahalluk ve tahakkuk, kanaat ve tevhid, (ii) biil-
biil: ask ve feryad, (ii1) dogan / sahbaz: av ve avci, (iv) keklik:
kanatl yer kusu, olumsuz 6zellikleri ile metaforlasan kuslar, (i)
baykus: virane bekgisi, (i1) kaz: hirs ve kurnazlik, (iii) yarasa:
zikir ve gaflet, nur ve zulmet, (iv) karga alt basliklarinda ince-
lenmistir. Calismanin sonucunda, stfi sairlerin kuslara metaforik
anlam yiikleyerek sifi sOylemin islevselligini artirdigi tespit
edilmistir. Kuslara yiiklenen anlamlarin, genellikle biyolojik
ozelliklerine uygun sekilde metaforlasmis, bazen de sairlerin
muhayyilelerindeki mecazlarla zenginlesmis oldugu belirlenmis-
tir. Osman HulGsi Efendi’nin ise gelenekten gelen imgelerle
siirini inga ederken, kuslar1 6zgiin yaklasimlarla siirinde metafo-
rik bir unsur olarak kullandig1 goriilmiistiir.

2.29. Ozdemir, Abdullah Tahir (2024). Avni ve Bahayi Di-
vanlarinda “Saray Istiaresi” ve Iliskili Diger Istiare
Gruplan 11

Bu calismada, Avni ve Bahdyi Divanlari, Tanpinar’in
“saray istiaresi” kavrami ¢ergevesinde incelenmistir.

Yapilan arastirma sonucunda, “saray istiaresi’nin, masu-
kun hiikiimdar, as1gimn ise kul oldugu bir diinyay: tasvir ettigi ve
bu paradigmanin savas, av ve isret meclisi gibi ii¢ temel unsur
etrafinda sekillendigi belirlenmistir. Bu baglamda, caligmada
saray istiaresi dogrudan ele alinmamis, bunun yerine bu kavram-
la iligkili olan unsurlar tespit edilerek kategorize edilmistir. Ka-
tegorilendirme ¢alismast sonucunda, “Bezm/Meyhane ve Ba-
har”, “Rezm/Muharip Sevgili”, “Gok”, “Sultan Sevgili” ve
“Cevr ve Rakip” gibi bagliklar altinda c¢esitli unsurlar degerlen-

! Bezm ve Rezm. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 14(28), 289-326.
https://doi.org/10.33207/trkede.1472520

83


https://doi.org/10.33207/trkede.1472520

Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

dirilmistir. Bu unsurlar, “saray istiaresi” kavraminin estetik ve
ideolojik cergevesini ortaya koymak amaciyla dikkatle segilerek
donemin edebi ve kiiltiirel degerleriyle sekillenen tasavvufi an-
lamlar ve sembolizm 1s1ginda incelenmistir.

3. SONUC

Bu ¢alismada Dergipark Akademik veritabaninda yer
alan Eski Tiirk Edebiyati alanindaki metafor konulu makaleler
incelenmistir. Inceleme sonucunda 29 makaleye ulasilmistir.
Tirkoloji alaninda ilk metafor makalesinin 2004 yilinda eski
Tiirk edebiyati sahasinda yazildigi, bununla birlikte uzun yillar
bu konuyla ilgili baska yaymn yapilmadigi belirlenmistir. 2011
yilinda tekrar konuyla ilgili yayinlar yapilmaya baslandiysa da
stirerlik gostermemistir. 2015 yilindan itibaren alanda konuya
ilgi yeniden artmaya baslamistir. En c¢ok yaym yapilan yil
2024’tir. (Sekil 1).

6

5

o = N w -~
2004
2011 .
2012
2015 I
2016 I
2017 I
2018 I
2019 .
2020 I
2021 I
2022 I
2023 I
2024 I—

2005
2006
2007
2008
2009
2010
2013
2014

Sekil 1. Eski Tiirk edebiyat1 alanindaki metafor konulu makale-
lerin basim yillarina gore dagilimi
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Metaforla ilgili dil alanindaki yazilar 27 farkli dergide
yayinlanmistir. Bu konuda birden fazla makale yayimlayan tek
dergi RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi’dir (3).

Eski Tiirk edebiyati alanindaki makalelerin %28’i kadin
yazarlar tarafindan yazilmistir. Makalelerin %14°1 ¢ift yazarli-
dir. Bunlari %7’si kadin ve erkek yazarlarin is birligiyle kale-
me alinmstir.

Makale yazarlarinin en yogun yasadigi sehir Eskise-
hir’dir. Yazarlarin akademik unvanlar1 agisindan yapilan deger-
lendirmede, yazarlarin %14 {inlin doktora unvanina sahip olma-
dig1 tespit edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Makale yazarlarinin unvanlari

Unvanlar Eski  Tiirk
Edebiyat1
Prof. Dr. 1
Dog. Dr. 2
Dr. Ogretim Uyesi 5
Dr. -
Ogretim gorevlisi 1
Arastirma Gor. 2
Okutman -
Doktora &grencisi -
Y. Lisans &grencisi -
Unvansiz 1
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Makalelerin pek ¢ogunda kullanilan yontemle ilgili bir
bilgi verilmemistir. Cogunlukla makalelerde belirli kavramlarin
metaforik kullanimlar1 baglamdan, Islam kaynaklari ve tasavvuf
diislincesi, donemin anlayisi, sembolizm veya klasik Tiirk siiri
metinlerindeki kaliplagsmis mazmunlardan hareketle ¢éziimlen-
mistir. Makalelerin %17’sinde metaforlar Kavramsal Metafor
Kurami gergevesinde incelenmistir. Makalelerin pek ¢ogunda
kullanilan yontemle ilgili bir bilgi verilmemistir, 6zellikle 6zet
boliimleri akademik yazim kurallarina uygun yazilmamaistir.
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METAFOR KONULU MAKALELERIN ACIKLAMALI
KAYNAKCASI (5): YENi TURK EDEBIYATI

Sahru PILTEN-UFUK*
Shejauddin TASHMURAD?

1. GIRIiS

Metafor, tarih boyunca yaratici diisiincenin ve anlamlan-
dirma siireclerinin 6nemli bir pargasi olmustur. Aristoteles do-
neminde bir retorik araci olarak goriilen metafor, 20. ylizyilda
Lakoff ve Johnson’in (1980) ¢aligmalariyla, diinyayr anlama ve
diisiinceyi sekillendirme agisindan temel bir kavram olarak ele
almmugtir. Bu doniisiim, metaforu pek ¢ok alanda arastirma ve
analiz araci haline getirmis ve metafor konusundaki ¢aligmalarin
hizla artmasina sebep olmustur.

Bu ¢alisma, arastirmacilarin bilgiye daha ¢abuk ulagma-
sin1 saglamak icin Tiirk¢e alanyazininda, Tiirkolojinin farkli
disiplinlerde yazilmis metafor konulu makaleleri bir araya geti-
rerek agiklamali bibliyografyalarin1 hazirlamay1 amaglayan bir
yazi dizisinin yeni Tiirk edebiyati lizerine yapilmis makaleleri
ele alan besinci boliimiinii olusturmaktadir. Caligma, Dergipark
Akademik veritabaninda yayimlanan Tiirk¢e makalelerle sinir-
landirilmugtir.  Incelenecek makaleler, Dergipark’in gelismis
arama sistemi kullanilarak, metaphor anahtar kelimesiyle yapi-
lan taramalar sonucu belirlenmistir. Anahtar kelime se¢iminde
metafor kavraminin Tiirk¢ede farkl sekillerde ifade edilebilece-
gi dikkate alinmistir. Tarama sonucu elde edilen 1.178 makale,

! Dog. Dr., Sakarya Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii, Sakarya, Turkiye, sspilten@gmail.com, ORCID: 0000-0002-5548-
508X

2 Doktora Ggrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati ABD, Sakarya, Tiirkiye, shejauddin.tasmurad@ogr.sakarya.edu.tr, ORCID:
0000-0003-0057-1906
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icerik ve yazim dili acisindan degerlendirilmis ve uygun bulu-
nanlar segilmistir. Siniflandirma yapilirken, arastirma nesnesinin
yani sira ¢aligmanin odagi da dikkate alinmistir. Miimkiin oldu-
gunca makalelerin DOI numaralarina yer verilmistir.

2. MAKALELERIN ACIKLAMALI KAYNAKCASI

2.1. Ak, Murat. (2012). Mehmet Akif ve Necip Fazl Siiri
Merkezinde Edebiyat ve Diisiincede Nehir Metaforu’

Bu ¢alismada, nehir kavraminin Mehmet Akif Ersoy ve
Necip Fazil Kisa Kiirek’in siirlerindeki goriiniimiiniin ortaya
cikarilmasi ve Tiirk edebiyatinin geneline gore degerlendirilmesi
amaclanmaktadir.

Caligmada, hem Mehmet Akif Ersoy’un hem de Necip
Fazil Kisakiirek’in kullandiklar1 nehir metaforunun Tiirk edebi-
yatinin genelinden farkli oldugu ortaya cikarilmistir. Klasik
Tirk Siiri’nde nehir daha ¢ok asigin sevgilisi ardindan akittigi
gozyaslarini ifade etmektedir. Mehmet Akif Ersoy ise nehir soz-
cligii i¢in gecerli olan akis ile beseriyetin tarih icindeki seyrini
kavramsallagtirmistir. Saire gore milletler bu nehre baglanan
irmaklar, fertler ise irmaklardaki damlalardir. Calismada, Necip
Fazil Kisakiirek’in de nehri Mehmet Akif Ersoy gibi kavramsal-
lastirdig1 agiklanmustir.

2.2. Tung, Gokhan (2015). Kavramsal Metafor ve Siirsel
Metafor iliskisi Baglaminda Ahmet Hasim’in '""Mer-
diven" Adh Siiri’

Bu c¢alismada, Ahmet Hasim’in Merdiven adl siiri, La-
koff ve Johnson’in (1980) Kavramsal Metafor Kurami gergeve-
sinde incelenmektedir. Calismada, Zoltan Kdvecses’in (2003)
edebi metaforlarin siradan metaforlardan farkli olmadigina dair
goriisline yer verilmis ve biligsel dilbilimcilere gore siir dilinin

! fstem (19), 209-224.
2 Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(11), 186-191.
https://doi.org/10.20875/sh.32334
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genellikle “beylik” metaforlara ve “siradan” kavramsal metafor-
lara dayandig1 goriisii aktarilmistir. Calisma, Kovecses’in (2003)
sairlerin giindelik diisiinme bigimlerinden ve giindelik dilden
aldiklar1 beylik metaforlar1 “anlam genisletme,” “ayrintilandir-

ma,” “sorgulama” ve “birlestirme” yontemleriyle edebi diizleme
tasidiklarina dair diistincesini temel almaktadir.

Calismanin sonucunda, incelenen bu siirde YASAM
BIR YOLCULUKTUR kavramsal metaforunun yani sira
OMUR BIR GUNE BENZER ve YASAM DORT MEV-
SIMDIR kavramsal metaforlarmin da kullamildig: tespit edil-
mistir.
2.3. Uslu Yardimci, Esra, ve Bal, Mazher (2015). Tiirk
Cocuk Siirlerinde “Anne” Metaforu®

Bu ¢alismada, Tiirk ¢ocuk siirlerinde “anne” kavraminin
metaforik degerinin ¢oziimlenmesi amaglanmaktadir. Arastir-
mada, 6-12 yaslarinda olan okul ¢agindaki ¢ocuklara hitaben
hazirlanan ¢agdas Tiirk ¢ocuk siirleri incelenmistir. Veri topla-
ma i¢in dokiiman ¢Oziimlemesi; verilerin ¢6ziimlenmesi igin ise
icerik ¢oziimlemesi teknigi kullanilmistir. Toplanan verilerin
siklik puanlar1 dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Calismanin sonucunda, “duygusal anne” kategorisinin
incelenen ¢ocuk siirlerinde en ¢ok yer aldigi, ikinci sirada da “ev
icinde c¢alisan anne” kategorisinin yer aldigi tespit edilmistir.
Elde edilen bu sonuca gore, ¢ocuk edebiyatindaki igeriklerin
toplumsal cinsiyet esitligini degil, 6zcili yaklasimlar pekistirdigi
ortay ¢ikmistir.

Y Ana Dili Egitimi Dergisi, 3(1), 1-16. https://doi.org/10.16916/aded.14573
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2.4. Asna, Burcin (2016). Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne
icindeyim Zamanin” Adh Siirinde Imgeye Dayah Fel-
sefik (;1kar1mlar1

Bu ¢alismada, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne I¢indeyim
Zamanin” adli siirinde Orneklenen imgesel zenginligin felsefi
cikarimlara dayali olarak incelenmesi amag¢lanmaktadir. Calis-
mada, Tanpinar’in siirinde, anlam ve ses uyumunun imgenin
zenginliginden kaynaklandig dile getirilmistir.

Calismaya gore Tanpinar, siirlerinde “riiya” ve “zaman”
temalarinin baskin oldugu soyut bir diinyay1 betimlemekte ve bu
diinyanin uyandirdig: hisleri ve giizellikleri okuyucu ile paylas-
maktadir. Eserlerindeki edebi zenginlik; imge diinyasindaki ¢e-
sitlilikten meydana gelmektedir. Soyut diinyay1 zaman yoniiyle
ele alan Tanpinar, bu diinyay1 bir riiya hali olarak ifade etmistir.
“Ne I¢indeyim Zamanin” siirinde Tanpinar, biitiinsel bir zaman-
dan s6z etmektedir. Ona gore “zaman”, “genis ve yekpare bir
an”dir. Insanm aradig1 “huzur”u ancak bdyle bir “an”da bulabi-

lecegini ifade etmektedir.

2.5.  Vanisoglu, Mehmet Celal ve Sonmez, Hakan (2017).
“La: Sonsuzluk Heces1” Adli Romanda Ayna Metaforu?

Bu ¢alismada, Nazan Bekiroglu'nun Ld.: Sonsuzluk He-
cesi adli romaninda yer alan ayna metaforunun incelenmesi
amaclanmaktadir. Arastirmada, aynanin yansitic1 6zelligi nede-
niyle felsefi, dini ve edebi metinler basta olmak {izere bir¢ok
anlatida, 6zellikle mistik doktrinlerde, Tanr1’nin insan ve evren-
deki yansimasini simgelemek amaciyla kullanildig: belirtilmis-
tir. Ayrica, aragtirmada ayna metaforunun Tanri’nin yansimasi
nosyonu baglaminda incelendigi vurgulanmistir.

Y Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (4), 71-81.
https://doi.org/10.17680/susbid.2015.4.8

2 Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi, 12(1), 185-193.
https://doi.org/10.19129/shad.3180
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Calismada elde edilen sonuglara gore, Nazan Bekirog-
lu’nun s6z konusu romaninda Adem peygamberin yaratilis 6y-
kiisiinii, cennetteki yasamini, cennetten siirgiin edilisini ve diin-
ya hayatin1 anlatirken ayna metaforundan yararlandigi tespit
edilmistir.

2.7. Duman, Mehmet Akif (2018). Lynne Tirrell’in Anapher
Teorisi’nin Metin Tahliline Iliskin Pratik Faydalar::
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Hikayeleri (")rnegi1

Bu ¢alismada, Lynne Tirell’in (1989) genisletilmis meta-
for ve anafor arasindaki analojiyi 6zetleyen teorisinin metin ana-
lizinde etkili oldugunu ortaya koymak amaciyla Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun hikayeleri incelenmistir. Tirell’in (1989)
kurami agiklanirken metaforun nasil olustugu sorgulanmis; bir
kelime ya da kelime grubunun mu, yoksa baglamin biitiiniiniin
mil metaforu olusturdugu sorusu, Yakup Kadri’nin hikayelerin-
den alinan orneklerle tartisilmustir.

Calismanin sonucunda, Lynne Tirell’in (1989) 6zgiin bir
gorilis ortaya koydugu, retorik ve dilbilgisel olgular arasinda
dikkat cekici iligkiler kurdugu belirtilmistir. Ayrica, bu bakis
acisinin, hikaye analizinde metaforik kurgunun baglam i¢i ve
baglam dis1 baglantilarini sinirlandirma ile ilgili oldugu vurgu-
lanmustir.

2.8. Gezer, Alpay (2018). Metafor Kavrami Cercevesinde
Ayse Kilimci’nin Hikayelerinde Ask Olgusu2

Bu calismada, Ayse Kilimci’nin hikayelerinde agk meta-
forlarinin tespit edilmesi amaglanmaktadir. Yazarin, ask metafo-
ru i¢in ¢ok zengin ve renkli metaforlar kullandigi, ¢esitli kaynak
alanlardan yararlandig tespit edilmistir.

! Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 1(1), 33-49.
https://doi.org/10.16986/iad.37163
2 Current Research in Social Sciences, 4(2), 73-82. https://doi.org/10.30613/curesosc.395551
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Calismada, yazarin askin durumlarini, sevgiye doniistimii-
nii, agkin insan iizerindeki etkilerini, ask adina yapilanlari, agkin
olmazsa olmazlarini ve askta kadin-erkek farkini ifade ederken
metaforlardan yararlandigi agiklanmistir. Askin metaforik olarak
ifade edilmesinde, kaynak alandaki sozciikler, deyimler ve halk
deyisleri ustalikla hedef alana aktarilmistir. Aski, kimi hikayele-
rinde masal, 151k, riiya, kus, kelebek gibi olumlu metaforlarla;
kimi hikayelerinde ise zehir, hastalik, deprem, sanci, 6liim gibi
olumsuz metaforlarla anlattig1 belirtilmistir.

2.9. Duman, Mehmet Akif (2019). Monroe C. Beardsley’in
Absiirtliik Teorisi’nin Oguz Atay’in “Unutulan” Isimli
Hikayesinden Misaller ile izah*

Bu ¢alismada, Oguz Atay’in Unutulan isimli hikdyesinden
ornekler verilerek Monroe C. Beardsley’in (1962/1983) Absiirt-
liik Teorisi agiklanmaktadir. Calismada, Abstirtliik Teorisi olarak
bilinen metafor teorisi kapsaminda, hikaye gibi bir metnin ince-
lenmesinin, s6z konusu metnin gergeklik karsisinda sorgulanma-
st icin 6nem tasidig1 vurgulanmaktadir.

Calismanin sonucunda, Oguz Atay’in metninin komik de-
gil, absiirt oldugu belirtilmistir.

2.10. Nakiboglu, Giilsiin (2021). “[B]en Goézlerimle Dinler-
ken”: Tevfik Fikret’in Siirlerinde Edebi Sinestezi ve
Bir Edebi Sinestet Olarak Tevfik Fikret?

Bu calismada, Tevfik Fikret’in siirlerinden hareketle onun
uslibunun 6nemli bir unsuru olan edebi sinestezinin, sinestetik
metaforlar baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir.

Calismada, Fikret’in edebi sinestezi sanatini kullanirken
hangi kaynak ve hedef duyulara yoneldigi tespit edilerek Ull-
mann’in (1945) duyular hiyerarsisi dogrultusunda bu tercihin

Y Edebi Elestiri Dergisi, 3(1), 74-105. https://doi.org/10.31465/eeder.481086
2 RumeliDE Dil ve Edebiyar Arastirmalar: Dergisi (25), 468-504.
https://doi.org/10.29000/rumelide.1036573
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genel Ozellikleri ve onun siiriyle ortiisen yonleri agiklanmakta-
dir. Bu acgidan bu s6z sanatimin onun siirlerinde basit bir s6z
sanati olarak kalmadigi, siiri biitiinlestiren, anlami kusatan bir
cat1 Ozelligi tasidign tespit edilmistir. Ozellikle gérme ve isitme
arasindaki duyusal aktarimlarin duygusal atmosferi yakalama
konusunda hizmet ettigi belirtilmektedir. Bir de sairin 6zgiin
sinestetik metaforlar ve imgeler iireterek edebi sinestezi alanina
da 6nemli katkilarda bulundugu agiklanmistir. Sairin ilk siirle-
rinde kullandig: sinestetik metaforlarda Klasik Tiirk siirinin ve
Tiirk Halk siirinin yaninda dolayli olarak Batr siirinin etkilerinin
goriildiigii de agiklanmistir. Bu calismada “katmerli sinestezi”
yonteminin ilk kez tanimlandig1 ve bu sayede Fikret’in siirinde-
ki cesitli gizli kalmis baglarin ve ayrintilarin ortaya cikarildigi
dile getirilmistir.

2.11. Hamamcl, Yesim Esin ve Sahin, Seval (2021). Deniz
Kenarinda Metafor Yagmuru: Halit Ziya Usakhgil’in
Nemide Romaninda Denizin Kullanimi®

Bu makalede, Halit Ziya Usakligil’in ilk donem romanla-
rindan Nemide’de denizin metaforik etkileri Shin Yamashi-
ro’nun (2014) yaklagimlari temelinde incelenmistir.

Arastirmada, denizin romandaki kurgusal yapiya ve olay
orgiisiine etkisi tespit edilmistir. Arastirma sonucunda, romanda
denizin, metaforik bir unsur olarak anlatinin akisina ve olay or-
giisiine yon verdigi belirlenmistir. Denizin, karakterlerin igsel
yolculuklarini ve doniisiim stireglerini yansitan bir metafor ola-
rak kullanilmasinin yani sira romandaki olaylarin baglangicini
ve doniim noktalarini olusturdugu goriilmiistiir. Bu baglamda
deniz hem zihinsel bulanikliklarin hem de epifanik doniistimle-
rin mekan1 olarak islev gérmiistiir. Sonunu deniz sahneleri iize-
rinden hazirlayan bu roman yapist Tirk edebiyatinda ilk kez
goriilmesi agisindan ayri1 bir nem tasimaktadir.

! Dil ve Edebiyat Arastirmalari (24), 111-125. https://doi.org/10.30767/diledeara.828721
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2.12. Liileci, Murat (2022). Romantik Eskiyalar: Tiirk Kiil-
tiiriinde Zeybek/Efe Geleneginin Edebi Temsilleri Uze-
rine Bir Degersokiim Denemesi’

Bu calismada, Kantaragasizade Omer Selahaddin’in Adil
Mevld, Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf ve Yasar Kemal’in
Cakircali Efe romanlari, degersokiim yontemi kullanilarak ince-
lenmistir. Degersokiim yontemi, metinlerdeki karakterlerin ve
olay oOrgiisiiniin, donemin toplumsal ve kiiltiirel degerleriyle
iliskisini anlamay1 hedefleyen bir yaklasim olarak benimsenmis-
tir.

Inceleme sonucunda, secilen romanlarda zeybekle-
rin/efelerin, sadece birer halk kahramani olarak degil, ayni za-
manda adaleti tesis eden, inang¢ ve geleneklerini koruyan, sosyal
diizeni kendi anlayislar1 ger¢evesinde yeniden sekillendiren fi-
giirler olarak idealize edildigi goriilmiistiir. Bu baglamda, zey-
beklerin/efelerin toplumsal hiyerarsiye meydan okuyan ama
ayn1 zamanda halk tarafindan kabul goren birer romantik eskiya
olarak temsil edildigi ve bu figiirlerin halkin adalet arayisina
yonelik 6nemli bir simge haline geldigi tespit edilmistir.

2.13. Ozis, Sinan (2022). Ahmet Kutsi Tecer’in Siirlerinde
Metaforik Unsurlar?

Bu caligmada, Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde yer alan
metaforik unsurlar detayl bir sekilde incelenmis ve sairin siir
diinyasinda bu unsurlarm islevi ve anlam katmanlari iizerine bir
degerlendirme yapilmistir.

Inceleme sonucunda, sairin metaforlarmin (i) doga, (ii)
olim, (iii) sevgi ve giizellik, (iv) hiiziin, (v) 6zlem ve (vi) yal-
nizlik metaforlar1 olmak {izere alt1 ana baglik altinda toplandig:
goriilmiistiir. Her bir baslik altinda, Ahmet Kutsi Tecer’in siirle-
rinde kullandig1 metaforlarin, onun duygu diinyasiyla kurdugu

L Milli Folklor, 17(136), 140-53. https://doi.org/10.58242/millifolklor.974111
2 Turkish Academic Research Review, 7(1), 119-135. https://doi.org/10.30622/tarr.1020508
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derin baglar1 ortaya koydugu ve bireysel deneyimlerin evrensel
bir anlam ¢er¢evesinde ifade edildigi tespit edilmistir. Doga me-
taforlari, sairin i¢sel diinyasini yansitan bir ayna gorevi goriir-
ken, 6liim metaforlar1 ise 6liimiin yalnizca bir son degil, yasamla
biitiinlesen bir parca olarak giinliik hayatta hatirlanmasi gerekti-
gini diistindliren imgeler sunmaktadir. Sevgi ve gilizellik meta-
forlarinin insana dair olumlu duygularin zarif bir anlatimi oldu-
gu goriiliirken, hiiziin, 6zlem ve yalnizlik metaforlarinin ise sai-
rin melankolik ve nostaljik yoniinii a¢iga ¢ikardig1 anlasilmustir.
Bu metaforlarin hem bireysel duygulara hem de kolektif bir an-
lam diinyasina hitap ederek Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde
zengin bir anlam ag1 olusturdugu sonucuna ulagilmstir.

2.14. Sezen, Mert (2022). Mustafa Seyit Sutiiven’in "Sutii-
ven" Siirinde Suyun Metaforik Kullanimlarr'

Bu ¢aligmada, Mustafa Seyit Sutiiven’in "Sutiiven" adl1 si-
irinde suyun metaforik kullanimi incelenmis ve sairin suyu ele
alis bigiminin geleneksel siir anlayisi igindeki yeri belirlenmeye
calisilmistir. Calismada metaforik yapilarin ¢ézliimlenmesinde
Lakoff ve Johnson’un (1980) Kavramsal Metafor Kurami model
almmugtir.

Arastirma sonucunda Sutiiven’in suyu bellek, zaman ve
mitolojiyle iligkilendirdigi; anlamsal diizleminden koparak yeni
ve zengin bir imgelem diizlemine oturttugu goriilmiistiir. Siirde
su; tastyicilik ve depolama isleviyle bellekle, akip gitme isleviy-
le zamanla, yaraticilik ve ilham isleviyle de mitolojiyle iliski-
lendirilmistir. Bu baglamda s6z konusu siirde BELLEK SU-
DUR; ZAMAN SUDUR; ZAMAN BIiR NEHIRDIR;
YARATICI SUDUR; iILHAM SUDUR kavramsal meta-
forlar1 tespit edilmistir. Sutliven’in bu siiri, su metaforunun kul-
lanildig1 Tiirk siirinin farkli donemlerine ait siir 6rnekleriyle
kiyaslandiginda, sairin suyla bellek ve zaman arasinda kurdugu

1 Séylem Filoloji Dergisi, 7(1), 208-224. https://doi.org/10.29110/soylemdergi.1078043
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metaforik iligki acisindan gelenege eklemlendigi, suyu mitolo-
jiyle iligkilendirerek kullandig1 metaforlarda ise 6zgiin bir ifade-
yi yakaladig1 goriilmiistiir.

2.15. Sezer, Seval (2022). Sezai Karako¢’un “Taha’nmin Diri-
lisi” Adh Siirinde Dirilis Kavrammmin Kavramsal Me-
tafor izleginde incelemesi'

Bu calismada, Sezai Karakoc¢'un Taha 'nin Kitabr adl ese-
rinde yer alan Taha 'nin Diriligi adl siirin "dirilis" metaforundan
hareketle incelenmesi ve siir i¢cindeki metaforik anlatimlarin
tespiti amaclanmigtir. Arastirmada betimsel analiz yontemlerin-
den dokiiman analiz teknigi kullanilarak, elde edilen veriler La-
koff ve Johnson’in (1980) Kavramsal Metafor Kurami dogrultu-
sunda ele alinmistir. “Dirilis” kavrami, siirdeki kullanimlarin
yani sira Sezai Karakog¢’ un diislince yazilarindan da yararlanila-
rak ¢oziilmeye ¢alisilmstir.

Sezai Karako¢’un diislince yazilarinda dirilis kavramini
ela alis bi¢imi lizerinde yapilan inceleme sonucunda, sairin 6len
ve varligin1 kaybeden Miisliiman aleminin, degerlerine sarilarak
dirilise ulasacagina inandig1 ve gelecege dair umutlu bir bakis
acist gelistirdigi goriilmiistiir. Ona gore, insanligin i¢inde bulun-
dugu zor durumdan kurtulabilmesi i¢in tek ¢ikar yol, "Muham-
med ve Isa hakikati" olarak tamimlanan Allah yoludur. Bu yol,
insanlar1 hem ruhsal hem de toplumsal acidan bir dirilise ulasti-
racak olan temel Ogretiyi sunmaktadir.. Sairin, bu goriislerini
siirinde kullanmis oldugu TAHA, DIRILIS INSANIDIR;
HAYAT BIR MEVSIMDIR; INANMAYAN KiSI,
NEMRUD VE FIRAVUN’DUR; TAHA, HI-
ZIR’DIR; HZ ISA VE HZ MUHAMMED’IN DO-
GUSU, DIRILISIN DOGUSUDUR kavramsal metafor-
lariyla okuyucularina aktardigi belirlenmistir. Bu baglamda Ta-

! RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi (29), 252-264.
https://doi.org/10.29000/rumelide.1164071
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ha’min Dirilisi siiri, sadece bireysel dirilisin degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel bir yeniden dogusun da metaforik bir yan-
simasi olarak degerlendirilmistir.

2.16. Tung, Gokhan (2022). Uc Sairin Sokagi: Modern Tiirk
Siirinde Sokak Metaforu’

Bu makalede, modern sairlerin sokakla olan iliskisi, segi-
len ii¢ Tiirk sairinin siirleri baglaminda ele alinmistir. Calisma-
da, Yahya Kemal Beyatli’nin Atik-Valde den Inen Sokakta, Ne-
cip Fazil Kisakiirek’in Kaldirimlar 1 ve ilhan Berk’in Istanbul
stirleri ¢ozlimlenerek, bu sairlerin sokak kavramini nasil algila-
diklarini incelemistir.

Incelemede, Yahya Kemal’in siirinde, sokak ile sair ara-
sindaki karsitlik iizerinden "yarali biling" kavraminin 6ne ¢ika-
rildig1 gortilmiistiir. Necip Fazil’in siirinde, sokak ve ev kavram-
larinin yerlesik anlamlarina deginilmis ve kaldirimlarin, 6znenin
kayitsiz ve Ozgiir durumunu simgeledigi savunulmustur. ilhan
Berk’in siirinde, sokak ve flaneur (sehir gezgini) kavramlari
arasinda kurulan iligki tartigilmistir. Calismada, bu {i¢ sairin so-
kak metaforunu nasil konumlandirdiklari arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar da ele alinmustir.

2.17. Alp, Faruk (2023). Sezai Karako¢’un Ping-Pong Masa-
s1 Siirinin Metafor ve imgelerle Yeniden Okunmasr®

Bu ¢alismada, Sezai Karakog¢'un Ping-Pong Masas: adli
siirinde yer alan metaforik unsurlar, imgeler ve s6z sanatlari
incelenmistir. Ayrica, siirin dil 6zellikleri lizerinden, Sezai Ka-
rakog’un Ikinci Yeni hareketiyle olan bagi, benzerlikleri ve fark-
liliklar1 belirlenmeye ¢aligilmastir.

Arastirmada sonucunda sair hakkinda bilgi edinmeden ve
siirdeki metaforik dile odaklanmadan yapilan okumadaki ¢ika-

! Akademik Dil ve Edebiyat Dergjisi, 6(4), 1338-1356. https://doi.org/10.34083/akaded.1195130
2 Kadim Akademi SBD 7/1 (Haziran), 1-18. https://doi.org/10.55805/kadimshd.1210248
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rimlarla Sezai Karako¢’un diisiince diinyas1 hakkinda yapilan bir
On hazirliktan sonra, siirde kullanilan imge ve metaforlar gozeti-
lerek yapilan okumadaki ¢ikarimlarin tamamen farkli oldugu
goriilmiistiir. [lk okumada siirin, “cekingen ve umutsuz bir s1-
gin sevdigi kadint masa tenisi oynarken izledigi ve bu yasam
tarzina Ozendigi” seklinde yorumlandigi, ikinci okumada ise
siirin, “gilinlik yasamda basit bir Ping-Pong oyununu izlerken
igsel bir yolculuga c¢ikan, ¢evresindeki diinyay1 sorgulamasi ve
kendisiyle yaptig1 derin bir hesaplasma sonucunda hakikate ula-
san, hayal diinyasindan uyanip manevi olarak olgunlasan bir
gencin dirilisini” anlattig1 tespit edilmistir. Ping-Pong Masasi
siirinin, imge ve soyut anlatim agisindan Ikinci Yeni akimia
yakin olmakla birlikte, ele alinan tema acisindan bu akimdan
ayrildigi sonucuna varilmstir.

2.18. Sagiroglu, Birsel (2023). Polisiye Romana Psikanalitik-
Dilbilimsel Bir Yaklasim: Cing6z’iin Esrar’

Bu calisma, Peyami Safa’nin "Cing6z’lin Esrar1" adli ese-
rini psikanalitik-dilbilimsel agidan incelemeyi amaglar. Roma-
nin ¢ekirdek yapisi, Jacques Lacan’in (2017) kurami temelinde
analiz edilmis, Siegfried Kracauer (2019) ve Slavoj Zizek’in
(2022) goriislerinden de yararlanilmigtir. Lacan’in “‘eksiklik”
kavramiyla romandaki bosluklar aciklanmis, fantezi nesnesi
sorgulanmustir.

Makale, metafor kavramini romanin olay orgiisii ve karak-
terlerin yontemleriyle iliskilendirir. Egretileme (metafor), Cin-
g0z’lin yarattig1 yanilsamali gergeklikte merkezi bir rol oynar.
Cingoz, olay orgiisiindeki bosluklart metaforik anlamlarla dol-
durarak komiseri yamltir. Ornegin, romanda Cingdz’iin muavin
kiligina girerek komiseri iki y1l boyunca kandirmasi, egretileme-
li bir anlam yaratma siireci olarak degerlendirilmistir. Benzer
sekilde, komiserin diizdegismeceli bir bakis agisiyla olaylari

! Turcology Research (77), 155-163. https://doi.org/10.5152/JTRI1.2023.23186
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aciklama cabasi, onu yanlis ¢oziimlere gotiiriir. Zizek’in (2022)
belirttigi gibi, polisiyede su¢ sahnesi genellikle suclunun olus-
turdugu sahte bir imgeler biitiiniidiir ve dedektifin gorevi, bu
sahte organik biitlinliik i¢indeki ¢eliskileri tespit etmektir. Cin-
g0z, bu sahte imgelerle organik bir biitiinliik yaratirken, komiser
mantiksal iliskilere odaklanarak yaniltilmaktadir. Calisma, bu
yontem farkliliklarin1 psikanalitik bir yaklagimla ele alarak,
Cing6z’iin egretilemeli anlatimi ve komiserin diizdegismeceli
¢Oziimleme cabasi iizerinden romani dilbilimsel agidan anlam-
landirir. Bu analiz, romanin suglu-polis iliskilerini metafor ve
metonomi siirecleriyle agiklamis ve "Cing6z’iin Esrar1" ile genel
Cingdz Recai serisi icin psikanalitik-dilbilimsel bir gerceve
sunmustur.

2.19. Kanmaz, Aysun (2024). Nazan Bekiroglu’nun Nar
Agac1 ve Miicella Adlh Romanlarinda Azla Cogu An-
latmak Uzerine

Bu ¢alismada, Nazan Bekiroglu'nun Nar Agaci ve Mii-
celld romanlarindaki deyim ve metaforik sdyleyisler incelenmis-
tir.

Veri toplama asamasinda romanlardan tespit edilen de-
yimler, daha sonra sozliiklerdeki bigimleriyle karsilastirilmis ve
bunlardan farklilik gostererek varyantlagsma egiliminde olduklart
belirlenmistir. Calismada Bekiroglu’nun metaforik kullanimlari-
na Nar Agaci romaninda gecen acimin ucu biikiilmek, agzindan
deniz dokiilmek, diregi kirilmak, kalbin hassas terazisine diis-
mek, kendi icine akmak, ruhuna maya atmak, zihninin icinde
burgulanmak ifadeleri ve Miicelld romaninda gecgen biraz tiitiip
sonra sonmek, Ivyan ¢akali gibi, ortaya ates dili atmak ifadeleri
ornek olarak verilmis ve anlam agiklamalar1 yapilmistir. Tiim
bunlardan hareketle, Bekiroglu'nun eserlerinde metaforik soyle-

! Karadeniz Incelemeleri Dergisi 18(36) (Mayi1s): 279-306.
https://doi.org/10.18220/kid.1478518

100


https://doi.org/10.18220/kid.1478518

Yeni Tiirk Edebiyatinda Ileri Arastirmalar

yislerle ve yeniden {iretilen deyim varyantlariyla Tiirkgenin soz
varligia 6nemli katkilar sagladig1 vurgulanmistir.

2.20. Unlii, Bedirhan ve Ozcan, Tarik (2024). Tevfik Fik-
ret’in Siirlerinde Bahge Metaforu®

Bu calismada, Tevfik Fikret’in siirlerinde yer alan bahge
metaforu incelenmistir.

Aragtirma sonucunda, Fikret’in bah¢e metaforunun ilk do-
nem eserlerinde geleneksel anlayis1 yansittigi, ancak zamanla bu
anlayistan uzaklasarak daha 6zgiin bir yapiya doniistiigii belir-
lenmistir. Ik dénem siirlerinde sevgiliye ve ben’e ait bahgelerde
klasik siirin etkileri hissedilirken, ilerleyen yillarda pozitivizmin
ve c¢agdas diistincelerin etkisiyle bah¢e metaforlarinin bireysel
ve hayali bir bigim aldig1 goriilmiistiir.

Aragtirmaya gore, Fikret, inanca dair bah¢e metaforlarin-
da, kutsal ve manevi o6geleri reddederek maddi unsurlar1 6n pla-
na ¢ikarmig; ancak bu diinyada huzuru bulamayan sair, hayali
bahgelere siginmistir. Ayrica, inanca dair bah¢e metaforlarinda
kutsal ogelerin yerini maddi unsurlarin aldigi, ancak bu duru-
mun sairi tam bir huzura ulastirmadig: tespit edilmistir. Devlete
ait bahge metaforlarinda ise Fikret’in siyasi elestirilerini yansit-
t1g1 goriilmiistiir. Bu metaforda baslangicta geleneksel izler goz-
lemlenirken, imparatorlugun ¢okiisiiyle bozulan diizenin ve yi-
kimin 6ne ¢iktig1 belirlenmistir. I1. Mesrutiyet’in ilani, Fikret’in
siirlerinde gegici bir iyimserlik yaratmig, ancak bu durumun
kalic1 olmadigr anlasilmistir. Fikret’in bahge metaforu, hem bi-
reysel hem de toplumsal doniisiimleri yansitarak Tiirk siirine
0zgiin bir katki saglamistir.

Y Firat University Journal of Social Sciences, 34(2), 535-552.
https://doi.org/10.18069/firatshed.1370004
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3.  SONUC

Bu calismada Dergipark Akademik veritabaninda yer
alan yeni Tirk edebiyati alanindaki metafor konulu makaleler
incelenmistir. Inceleme sonucunda 19 makaleye ulasilmustir.
(Sekil 1). Yeni Tiirk edebiyat1 sahasinda metafor konulu ilk ma-
kalenin 2012 yilinda yazildig1 bununla birlikte belirli bir siire bu
konuyla ilgili baska yayin yapilmadig: tespit edilmistir. 2015
yilinda tekrar konuyla ilgili yayimlar yapilmaya baslandiysa da
siirerlik gostermemistir. 2021 yilindan itibaren alanda konuya
ilgi yeniden artmaya baglamistir. En c¢ok yaym yapilan yil
2022’dir. (Sekil 1).

2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2020
2021
2022
2023
2024

Sekil 1. Yeni Tiirk edebiyati alanindaki metafor konulu makale-
lerin basim yillarina gore dagilimi

Metaforla ilgili dil alanindaki yazilar 18 farkli dergide
yayinlanmistir. Bu konuda birden fazla makale yayimlayan tek
dergi RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi’dir (2).
Makalelerin Milli Folklor ve Ana Dili Egitimi Dergisi gibi farkli
odak noktasi olan dergilerde de yayinlandigi tespit edilmistir.
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Makaleler yazarlarinin cinsiyetine ve sayisina gore de-

gerlendirildiginde %32’si kadin yazarlar tarafindan yazildigi
goriinmustiir. Makalelerin %21°1 ¢ift yazarligidir. Bunlardan
%S5°1 ise kadin ve erkek yazarlarin ortak ¢alismasiyla yazilmigtir.

Makale yazarlarinin yasadiklar1 sehirlere gore siklik sira-
lamasina gére Ankara (3), Istanbul (2), Sakarya (2) ve Sam-
sun’dur (2). Yazarlarin akademik unvanlar1 agisindan yapilan
degerlendirmede, yazarlarin %28’inin doktora unvanina sahip

olmadig tespit edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Makale yazarlarinin unvanlari

Unvanlar Eski Tiirk
Edebiyati

Prof. Dr. 2

Dog. Dr. 6

Dr. Ogretim Uyesi 2

Dr. 4

Ogretim gorevlisi

Arastirma Gor. 3
Okutman 1

Doktora dgrencisi 2

Y. Lisans dgrencisi -
Unvansiz 2
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Makalelerin pek ¢ogunda kullanilan yontemle ilgili net
bir bilgi verilmemistir. Makalelerde metaforik kullanimlar ¢o-
gunlukla icerik analizi yontemiyle baglamdan, yazarin hayatin-
dan, diisiince diinyasindan ya da iislup 6zelliklerinden hareketle
coziimlenmistir. Metaforik yapilarin incelenmesinde ve yazarin
iislubuna ve/veya esere katkilarinin ¢éziimlenmesinde Lakoff ve
Johnson’un Kavramsal Metafor Kuraminin yani1 sira Zoltan Ko-
vecses’in (2003) metafor yaklasimlarindan, Lynne Tirell’in
(1989) kuramindan, Beardsley’in (1962/1983) Absiirtliik Teori-
si’nden, Ullmann’in (1945) duyular hiyerarsisi goriisiinden, Shin
Yamashiro’nun yaklasimlarindan, degersokiim yoOnteminden,
Jacques Lacan’in (2017) kuramindan da yararlanan makaleler
tespit edilmisgtir.

Pek cok makalede, 6zet ve sonug boliimlerinin akademik
yazimda 6n goriilen temel unsurlar1 tam olarak icermedigi goz-
lemlenmistir.
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