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AMINBAY SAPAYEV’IN SOLO VIiYOLONSEL
VE ORKESTRA ICIN “BALLADE” ESERININ
INCELENMESI

Musa Eren ISKODRALI*

1. GIRIS

Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi (SSBC)
doneminde uygulanan disiplinli egitim politikalarinin olumlu bir
sonucu olarak geleneksel halk miizigi ve klasik Bati miizigi
alaminda gii¢lii bir gegmise ve tecriibeye sahip Ozbekistan
Cumhuriyeti, kuruldugu giinden bu yana pek ¢ok nitelikli bireyin
yetismesini saglamis bir lilkedir. 1936 yilinda faaliyete gecen
Tagkent Konservatuvar’nin yetistirmis oldugu tanmnmis
sanat¢ilarin  ¢esitli  sanat kurumlarinda gorev  yaptigi
yapilagmalardan biri olan Ozbekistan Solistleri Orkestras1 da bu
nitelikli kuruluglardan sadece biridir.

Taskent ve Moskova’da aldig1 egitimin ardindan
kariyerinin bir donemini cellist ve orkestra sefi olarak bu
orkestrada siirdiirdiigii esnada Tiirtkiye Cumhuriyeti’ne davet
edilen ve hayatinin kalan boliimiine burada devam eden Aminbay
Sapayev, Ozbek halk miizigi makam kiiltiiriinii, aldig1 klasik Bati
miizigi Ogrenimiyle harmanlayarak kendi ekoliinii yaratmis
basaril1 bir besteci, icract ve egitmendir. Gengliginden bu yana
geleneksel Ozbek halk ezgilerini kendine has tarziyla yorumlamis
ve eserleriyle Dogu-Bati arasindaki kopriiyii genis Kkitlelere
tanitmaya ve klasik Bati miizigi diinyasinda goriinlir kilmaya
0zen gostermistir. Kokleriyle kurmus oldugu bag ve Bati miizigi

! Dogent, Trakya Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, ORCID:

0000-0001-6103-5141.
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disipliniyle olgunlasan birikimi, iiretim asamalarindaki en temel
ilham kaynagi olmus, her iki kiiltiire karsi sergiledigi 0zgiin
yaklagimi da onun en gii¢lii tarafin1 ortaya ¢ikarmustir.

Eserlerinde; tipki taninmis Tiirk besteci ve piyanist Fazil
Say’in yapitlarindaki gibi, geleneksel motifleri ve yoresel Ozbek
enstriiman renklerini bir tiyatro sahnesi gercekligiyle (senfonik
siir) islemis ve gelenekseli modern polifonik seslerle bulusturarak
hem icracilarin hem de dinleyicilerin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Teknik beceri gerektiren icra bi¢imi, makamsal
yapisi ve zengin armonik tinilariyla 6ne ¢ikan Ballade isimli eseri
de bu baglamda bestecinin en begenilen calismalarindan biri
haline doniismiistiir. Viyolonsel literatiiriinde 6zgiin bir yere
sahip olmasiyla birlikte eser, Sapayev’in kendine has tislubunu
net bir sekilde ifade etmekte olup hem miizikal hem de icra
yoniinden incelenmeye deger bir beste oldugu kanaatimdir.

Bu diisiinceden yola cikarak ilgili eserin, detayli bir
analizinin gergeklestirilmesi ve literatiire somut bir katki
saglanmas1 hedeflenmistir. Yapilan incelemeler sonucu elde
edilen verilerin bir haritas1 olusturulmus ve caligmanin hem
bicimsel hem de igerige dayali tiim nitelikleri kapsamli sekilde
sergilenmistir. Mevcut bulgular 1s181inda, icerigin ulasilabilir bir
kaynaga doniistiiriilmesi ve icra edecek tiim viyolonsel
sanat¢ilarma da yol gosterici bir materyal olmas1 amacglanmigtir.

2. SOLO VIYOLONSEL VE ORKESTRA iCIN
BALLADE’A GENEL BAKIS

Ozbekistan Cumhuriyeti Mirzo Ulubek Vakfi Odiilii sahibi
besteci Sapayev,? eseri 1986 yilinda solo viyolonsel ve yayli

2. Gulzarova, “Solisty Uzbekistana: Tvorcheskiy put dlinoyu v 35 let” [Ozbekistan
solistleri: 35 yillik yaratict yolculuk], Novosti Uzbekistana, 18 Aralik 2022,
https://nuz.uz/2022/12/18/solisty-uzbekistana-tvorcheskij-put-dlinoyu-v-35-let/.
(Erisim tarihi: 06 Agustos 2026)
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calgilar oda orkestrasi igin kaleme almistir.> Yapitin ayrica
viyolonsel ve piyano edisyonuna sahip olmasi, icra siirecini son
derece pratik kilarken dinleyiciye de tinisal agidan etkileyici bir
deneyim sunmaktadir. Solo viyolonsel partisi; tipki Fazil Say’in
“Dort Sehir” Sonatr’nin ikinci boliimii 6rnegindeki kemence
figiiri gibi Ozbek halk ¢algisi sato’dan  esinlenerek
sekillendirilmistir. Armut bi¢imli govdesiyle yaklasik 130cm
uzunlugundaki bu enstriiman, viyolonsel tarafindan taklit edilen
bir icra bicimi sayesinde esere hem yenilik¢i bir boyut
kazandirmis hem de miizigin geleneksel ifade giiciinii son derece
arttirmistir.

Solo (ad libutum)
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Sekil 1. Fazil Say Dort Sehir Sonati’ndan “II Hopa™ Solo
Viyolonsel Partisi

(Kemenge)
@ pill mosso, prestissimo, 7/8 cca 86-96
44 1= cello should play the note"a" microtonal lower, between "a" and "a flat
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Sekil 2. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi

Ornekte goriildiigii {izere, viyolonsel partisinin teknik
acidan icrasimin pek ¢ok yerinde ikinci parmak tercih edilmistir.
Bu tercihin en 6nemli sebebi sato’nun geleneksel icra biciminden
kaynaklanmasi olmustur. Tel gerilimi {izerine uygulanan farkl
glicteki baskilar sonucu pozisyon degisimi olmaksizin kisa bir
melodinin bu ¢algida icra edilebilmesi miimkiindiir. Bu teknigin
de viyolonsele uyarlanmasiyla elde edilen modern yapidaki
glissando etkisi, hiiziin ve huzur duygusunun birlikte yansitildig:

8 Tirk Viyolonsel Eserleri ve Bestecileri, "Eserler & Besteciler," 2025,
https://turkviyolonseleserleri.com/ (Erisim tarihi: 6 Agustos 2026)

4 0. Celik, "Tiirk Diinyasinda Icra Edilen Yayli Halk Calgilarindan Ornekler," Tiirk
Diinyas1 incelemeleri Dergisi, 24(2), 2024, s. 368
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bir duygu hissiyle Ortiigmektedir. Ayn1 zamanda besteci etnik
karakterin derinligini ifade etmek adma “Blzilrk, Rast, Neva,
Diigah, Segah ve Irak...” makamlarmin bir araya getirdigi
Sesmakam® sanatmni eserine ustalikla dahil etmis ve Bat1 miizigi
armonileriyle temalarin biitiinlesmesine 6zen gostermistir.

*Tone Cluster:all of the sounds benween the specified musical notes should be played with palm of the hand.

Sekil 3. Sapayev “Ballade” Piyano Partisi Solo Viyolonsel &
Klaster Akorlar1 38-39 élciiler arasi

Karakteristik agidan, piyano ve yayl calgilarin zaman
zaman Yyikselen ani Klaster akorlariyla yarattig1 yiiksek gerilim,
zihinde adeta savas sahnelerinde patlayan bombalar1 ve yasanan
travmanin yarattigi bosluk hissini ¢agristirmaktadir. Ve yine
yaylilarin Kontrsani esliginde viyolonselin agida benzeyen solo
temastyla dinleyicide tetiklenen ge¢gmise 6zlem duygusunun; son
Olctdeki major akorla zafer duygusuna evrilmesiyle de eser trajik
bir tablo olarak kendini tescillemektedir. Tiim bu tanimlarin
1s181nda goriildiigii izere besteci, tipki R. Strauss’un Don Kisot
tizerine yazdig1 senfonik siirde oldugu gibi kurguladig: hikayenin
tamamini1 enstantanelerden olusan bir fotograf albiimii gibi
miizigine ilmek ilmek islemistir.

5 H. Akbas, "Harezm Miizik Tarihgesi," Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi, (55), 2018, s. 294
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Sekil 4. Sapayev “Ballade” Orkestra Partittr Solo
Viyolonsel Temasi
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Sekil 5. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlr{

3. SOLO VIYOLONSEL VE ORKESTRA iCIN
BALLADE’IN iINCELENMESI

“Genelde miizik dist bir bashk tasiyan, kisa enstrimantal
karakter parcast (lirik par¢a, janr parcast)...” olarak tanimlanan
“Ballade” formunda yazilmis bu eser; yapi geregi “giris”
kisminda klasik Bat1 miizigi diizeneginde bir orkestra temasiyla
sunulmaktadir.® Ozbek temalarin1 igeren solo viyolonsel ve
ardindan gelen final boliimii sayesinde her iki form yapist bir

6 U. Michels ve G. Vogel, Miizik Atlasi, gev. S. Ugar (istanbul: ALFA Basim Yayim
Dagitim, 2015),s. 113
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arada tmlatilmistir. S6z konusu yapi, Dogu ve Bati’'nin lirik
unsurlarinin modern bir iislupla nasil uyum i¢inde ifade edildigini
acikea ortaya koymaktadir.

Bu sekilde eser, kathh ii¢ bolimli bir form yapisi
kazanmakta olup, “A” boliimii orkestra girisini, “B” boliimii solo
viyolonsel temasmi “A1” bolimii ise solo viyolonsel ve
orkestranin beraber ¢aldig1 unison boliimleri temsil etmektedir.

A atal + b+tc

I.Periyod 11.Periyod

B d+dl + e+el+d+e2+d2+e3+d3+e4+d4 + ed+d+e

I.Periyod I1.Periyod Temalarin
Birlesimi
Al Dbteta

Sekil 6. Eserde gecen temalarin sunumu yukaridaki sablonda
belirtilmistir.

Eserin genel yapisi Re Major olarak duyulsa da mindr bir
tn1 kendini stirekli hissettirmektedir. Bu duygu c¢ogunlukla Si
bemol notasinin belirli bir diizende ve siklikta kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir.

Cit

Sekil 7. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlirll 7-13 numaral
olciiler arasi
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Ayni genel bakis igerisinde sira digi bir nota olarak
karsimiza Do bekar ¢ikmaktadir. Bu nota, Re Major tonunu
aniden Sol minoriin dominantina doniistiiriir ve dinleyiciyi Sol

mindr dizisine yonlendirerek gorevini basariyla yerine getirir. Bu
durum bir bakima Re Major dizisindeki seslerin armonik agidan
¢ok tonalitelik hissine de donlismesine neden olmaktadir.
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Sekil 8. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitliri 1-6 numarah
olciiler arasi

1

S—

Biitiinliik agisindan eserin pek ¢ok yerinde kendini gosteren
ifade bicimlerinden biri de Leitmotif yapisidir. Richard
Wagner’le 6zdeslestirilen bu yapi, Karatag’in “bir diisiinceyi
vurgulamak, bir duyguyu yogunlastirmak amaciyla bir eserde
olarak tasvir ettigi

2

(sik¢a) tekrarlanan motiflere verilen ad...
gibi besteci de asagida belirtilen 6rneklerde Leitmotif yapisini
sikca kullanmustir.’

7 T. Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii (Istanbul: Persembe
Kitaplari, 2001), s.264
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Sekil 9. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 38 numarah
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Sekil 10. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 45 numarah

olcu
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Sekil 11. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 48 numarah
olcu
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Sekil 12. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 50 numarah

olcu
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Sekil 13. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 51 numarah
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Sekil 14. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 72-75
numarah ol¢iiler arasi

7-10. Olgiiler arasindaki tema, notalarin uzunlugu
nedeniyle tiim orkestranin forte-fortissimo niiansina dogru
yiikselmesini saglayan ana melodiyi oldukc¢a giiglendirmektedir.
(Bkz. Sekil: 7) Ayrica 8. olgiideki Leitmotif gesitlemesi, final
Olglsu de dahil olmak Uzere eserin ana iskeletini form ve dramatik
acidan tanimlayan en Kritik unsurlardan biridir. (Bkz. Sekil: 5) Bu
motife ek olarak, eserin ana siitunlarini yansitan diger temalar da
asagidaki orneklerde sergilenmistir.

n
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Sekil 15. Sapayev “Ballade” Orkestra Partittirti 11. Ol
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Sekil 16. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlirti 29-31. dlgller
arasi
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Sekil 17. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitirt 52-54. dlculer
arasi
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Sekil 18. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlri 59. 6lcu

Calisgmanin tiim kisimlarinda tmi1 agisindan pek ¢ok
benzerlik gorliniyor gibi olsa da eser iki zit karakterden
olusmaktadir. Biri orkestra, digeri de solo viyolonseldir. Orkestra
karakteri dig diinyay1 temsil ederken, solo viyolonsel ise bir bireyi
simgelemektedir. Bu birey kendine has zengin bir i¢ dinyaya
sahiptir ve Ballade’in dramatik yapisini eserin sonuna dogru
dogal bir bigimde dis diinya karakteriyle birlestirir. S6z konusu
bu yaklasim, bireyin dis diinya ile olan biitiinliiglinii ve dis
diinyanin da bireyin kattig1 degerlerle bir anlam kazandig:
vurgusunu ortaya koymaktadir.

Ballade’in “A” boliimii, viyola partisinde tutulan uzun Re
notasinin ardindan “a” temasi ile agilir ve bu tema ii¢ unsurdan
olusmaktadir.

1. Eserin leitmotifi,
2. Klaster akorlar

3. Leitmotifin uzatilmis versiyonu
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Sekil 19. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlirt 1-4. élgiiler arasi
(“a” temasi)

10
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Ardindan gelen, ikinci cimlenin de (“al” temasi) ayni iig
yapidan meydana gelmesiyle birlikte ilk temanin sadece (eserin
leitmotifi) benzer bir 0ge ile degistirilmis oldugu fark
edilmektedir. (Bkz. Sekil 20)
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Sekil 20. Sapayev “Ballade” Orkestra Partiturt 10-13. dlguler
arasi (“al” temasi)

Yukarida verilmis 6rneklerdeki temalarm ikinci unsurlari
olan klaster akorlari, agilis temalarinin genel duygusunu dramatik

ve hatta agresif bir sekilde lanse ederek yapiyr diger boliim ve
karakterlerden keskin bir sekilde ayirmaktadir. (Bkz. Sekil: 21)

5-6 ve 14-15. olgiiler arasindaki orkestra yapisinda
bulunan ilgili karsit hareketler sanki yaklasan bir insan dis1
felaket senaryosunu animsatmaktadir. Bu akorlar arka arkaya
tekrarlandiklarinda 33-37 ve 39. élciide gerginlik hissini daha da
yiiksek bir seviyeye tasir ve 41. ol¢iideki pianissimo dinamigi
esliginde Re Major akorunun narin ve ferah bir etkisiyle
cozimlenmektedir. (Bkz. Sekil: 22) S6z konusu klaster akorlari
ve yaylilarin dissonans figiirlerinin bir birlesimi sonucu ortaya
cikan bu sesler, 20. yiizy1lda Xenakis, Stockhausen ve Varese gibi

11
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bestecilerin sik¢a kullandigi Klang komposizyonu yontemini
hatirlatmaktadr. ®

-

i

7 =
T

Sekil 21. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitiri 5-6 ve 14-15.
olciiler arasindaki seslerin karsit hareketleri
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Sekil 22. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlri 33-37, 39 ve 41.
olcu

8 Klang komposizyonu: Miizikal figiirlerin karmagik ve biitiinsel bir tin1 igerisinde
coziilerek belirsizlik halini almasi ve geri plana itilmesi ile ilgili bir besteleme
tiraddr. H. Danuser, "Individualitdt in romantischer Musik,” Berichte und
Abhandlungen / Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, C. 8,
2000, s. 251 (Erisim tarihi: 10 Agustos 2026)
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Orkestranin  37. Olclide seslendirdigi Dominant 7’li
akorunun ¢ozilmesiyle birlikte, solo viyolonselin karakteristik
olarak kendinden emin bir tavirla temay1 devralmasi Ozellikle
mindr ve major karsitligi bakimindan form yapilarinin sinirlarina
netlik kazandirmaktadir. Burada Re major akorunun (veya re
sesinin) birka¢ Ol¢li boyunca tutulup dinleyiciye anlasilir bir
bicimde servis edilmesiyle melodik ciimleler, Re notasi
cercevesinde bastan sonra Tonik bir yapida esere biitiinliik hissi
saglamaktadir.
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Sekil 23. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitlirti 37-38. dlgller
arasi (solo viyolonsel “d” temasi)

Bunun yani sira solo viyolonsel partisinde sik¢a kullanilan
¢ikict ve inici ikili araliklar ve yarim tonlarla birlikte (Fa bekar ve
Fa diyez, Do bekar ve Do diyez, Si-bekar ve Si-bemol),
glissandolar, forslaglar ve tek bir cimlenin birden fazla farkli ses
araliklar1 arasinda gezdirilerek uzatilmasi anlamina gelen

13
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melismalar,® eserin ana temasmi dramatik, hatta trajik bir
karaktere biirlindiirmekle onu tonal agidan kararsiz birakilmig bir
mindr hissine doniistirmektedir.
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Sekil 24. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 47 numarah
olcu

“a” ve “al” temast Ballade’m ilk epizotunu
olusturmaktadir. (Bkz. Sekil: 19-20) Ayni zamanda eserin ikinci
epizotu olan viyola partisi de “b” temasimi temsil etmektedir.
Koyu ve melodik bir karaktere sahip olan bu tema (b), i¢c armonisi
ve estetikligi agisindan oldukcga etkilidir. Eserin sonunda solo
viyolonsel partisiyle birlesir ve notalar1 doruga ulastiran
asamadaki temanin Uzerine eklenerek kendini ifade etmektedir.
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Sekil 25. Sapayev “Ballade” Orkestra Partitiri 19-24 numaralh
Olciller aras1 (“b” temasi)

Keza “b” temasi eserin leitmotif tinilar1 izerine kurulmus
bir yapida notalari ayrica uzatip, gelistirerek yukselen bir
harekete dontistirmektedir. S6z konusu hareket, 6zgiirliige giden

9 M. C. N. Youssef, Exploring Melisma and the Effects of Emotional Expression in

Contemporary Music (Yayimlanmamig Doktora Tezi, Macquarie University,
Sydney, Avustralya, 2017), s.10
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yol veya yeni ve gilizel bir gelecege yiikselis olarak da
anlamlandirilabilir. Ancak bu hareketin doruk noktasma ulasmasi
esnasinda klaster akorlariyla kesilmesi “c” temasinin ortaya
¢ikmasma neden olmaktadir ve bu da “A” bolimunin ikinci
epizotunun “b” (viyola solo) ve “c” olarak tanimlanmasi
sonucunu dogurmaktadir. Eserin ilk Olcusiyle birlikte viyola
partisinde duyulan Re notasi (Bkz. Sekil: 19), “Al1” kisminin
sonuna dogru, klaster akorlar1 arasinda Yyeniden kendini
duyurmaktadir ve bu tema da hem “A1” kismina bir ¢er¢eve, hem
de “B” kismu ile olan iliskisine dogal bir kdpri gorevi gérmesi
amaciyla eklenmistir.
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Sekil 26. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 72-76
numarah ol¢iiler arasi (“A1” kismi)

Ballade’in “B” kismi, eserin ikinci ana karakterini temsil
etmektedir. Bu bolimde bestecinin makam tmilarini taklit
etmesiyle bolimin ilk temas: (“d”), so6z konusu leitmotifin
uzatilmis ve doniistiriilmiis halidir. Kullanilan bu ¢esitleme
yontemi; tipki makam dizilerinde oldugu gibi her yeni temanin
bir Oncekinden farkli olmasi {izerine kurgulanmis ve
gelistirilmistir. 38’in “d” ve 40. 6l¢unin *“d1” temasi1 olarak
adlandirildig: “B” kismu (Bkz. Sekil: 23), burada birinci epizotu
meydana getirmektedir. Bolimin ikinci periyodunu ise “e”
temasi temsil etmektedir ve Ballade’in en dikkat gekici 6zelligi
olan Ozbek halk miizigi yapisini icermektedir. (Bkz. Sekil: 2)
Makamsal dizilimlerin tinisindan ilham almarak kurgulanmig
olan bu tema, besteci tarafindan halk miiziginden esinlenen
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melodiler esliginde diger kisimlarda da kullanilmig ve miizigin
akiciligi agisindan itici bir unsur olmasina 6zen gosterilmistir.

Esinlendigi tiirden yola ¢ikarak miizigini daha nitelikli bir
ifade giiciiyle yansitmasi icin besteci ayrica Ozbek halk
enstriimani sato’dan faydalanmistir. “e” temasinin gelistirilmesi
esnasinda bu ¢algi tekniginin solo parti ile olan etkilesimi net bir
sekilde fark edilebilmektedir. Sesmakam yapisinin, viyolonsel
tinilariyla stirekli gelismesi ve her bir déngunin yeni unsurlar
esliginde servis edilmesi, entonasyon agisindan zorluk
yaratmakta oldugu gibi bu asamada performans sureci solist
uzerindeki baskiyr daha da artiran bir duruma doéniismektedir.
Ozetle bu asamada “e” temasmin “el” “e2” “e3” “e4” olarak
planlamis oldugu anlasilmakta olup ilgili ¢esitlemeler arasindaki
farkliliklar “e” (Bkz. Sekil 2) ve “e2” temalar1 Uzerinden
orneklerle gosterilmistir.
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Sekil 27. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi “e2” temasi

(I3

e2” temasi iizerinde goriildiigli gibi “e” temasina nazaran
besteci, gelistirilmis entonasyon igeriklerini esere yansitmis ve
kullanilan nota sayisini arttirmistir. Ayrica burada ince “do”
notasi pozisyonun en yiiksek noktasi olarak planlanmig ve tema
“Re” notasma ulastiktan sonra da devam edecek sekilde
yapilandirilmistir. “e3” ve “e4” temalar1 bu yontemleri daha da
gelistirmistir. “e3” te kullanilan tmmin birinci  pozisyona
alinmasiyla icracinin viyolonsel ustaligi klasik bir yodnteme
evrilmis ve akorlar, ¢ift sesler ve hizli pasajlarin eslik etmesiyle
eser duygusal agidan yogunlastirilmustir.
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Sekil 28. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi “e3” temasi
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“e4” temasinin yedinci pozisyon Re notasi ile baslamasi,
bolimin entonasyon bakimindan en yiiksek noktasini temsil
etmesidir. (Bkz. Sekil: 4) Ozellikle “e3” temasindaki kalin Re
notasi sonrasi pianissimo niiansinda icra edilen bu ince Re, kalp
durduran bir etki yaratmaktadir. Ancak besteci ustaca “doruk
noktast  (climax)”’® olacak sekilde bu kismin niiansini
pianissimo’ya dondstirmiis ve temanin, eserin ana doruk
noktasina rakip olmamasina 6zen gostermistir. Bu kapsamda “e4”
temasmin “d” temasmi da kisa metrajli duyurmasiyla beraber
Ballade’m ikinci kism1 (B) sona ermektedir.

Eserin birinci kismindaki viyola solosunun ardinda
yiikselen motif, Ballade’1n Giglincii kismi (A1) baslamadan hemen
once yeniden tekrarlanmaktadir. (Bkz. Sekil: 16-17) Bu defa
yukselen ilgili hareketin Kklaster akorlariyla kesilmemesi,
bestecinin eser uzerindeki genel ifadesi olan umut, 6zgurluk ve
guzel bir gelecek kavramlarmi nihayet hayata gecirdigi
hissiyatidir. Ana doruk noktasi olarak belirlenen “A1” kismimdaki
ilk temanin (“b”) bir¢ok farkli unsuru bir araya getirmesiyle
birlikte ilk asamasinda ilgili “b” temas1, “b” ve “e” temalarinin
bir birlesimi sonucuyla fortissimo niiansini1 duyuracak sekilde
olusturulmustur. ikinci siirecte solist ve orkestranm farkl iki
yapida duyulmas: sonrasi da karakterlerin temay: birlikte ele
almalar1 bu ayrmm sona erdirmektedir. Ustelik besteci her ne
kadar buradaki melodide makam yapilarin1 kullanmis olsa da
eslik partilerinde ge¢ romantik dénemine ait (Rachmaninoff,
Mahler, Korngold) armonilerin tercih edildigi duyulmaktadir.!!
S6z konusu eserin duygusal bakimdan doruga ulastigi bu an tim
dinleyicileri kapsayacak sekilde tasarlanmis ve final boliminde

10 Climax: Bir eserin veya ciimlenin miizikal derinlik bakimindan en yiiksek noktaya

ulagmasi anlamina gelmektedir. L. A. Blom ve L. T. Chaplin, The Intimate Act of
Choreography (Pittsburgh, PA: University of Pittsburgh Press, 1982), s. 121.

11 A, Sapayev [Aminbay Sapayev], Sapayev "Ballade" for Solo Violoncello and
Orchestra [Ses Dosyast], 1987, [07dk/08sn], Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=sYw001sgD8Q. (Erisim tarihi: 09 Eylil 2026)
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kullanilan “e” temasmin ciimle yapisi da icerdigi ozelliklerle
asagidaki ornekte sergilenmistir.
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Sekil 29. Sapayev “Ballade” Solo Viyolonsel Partisi 59-69
numarah élgiiler arasi (Tutti unison ¢aliman tema)

En nihayetinde eserdeki “a” temas1 son bir sunum ile sona
erdiginde, solo viyolonselin orkestraya katilmasi; bireyin dis
dunyadaki yerini bulmasi fikrini animsatmaktadir. Bu da kisinin
arayislarinin bir sonu¢ vermesi ve kim oldugunu &ziimsemesi
duygusuyla Re Majorin Kkudreti esliginde surecin zafer ve
mutlulukla taglandigint mijdelemektedir.

4. SONUC

Birgok farkli unsuru bir araya getiren bu ¢aligma, aslinda
cok Onemli bir sentez eylemini simgelemektedir. Goriildiigi
Uzere besteci, hikayeyi kurgularken hem halk miizigi hem klasik
Bati miizigi ve hem de 20. ylizy1l miizigini basarili bir bigimde
islemeyi basarmistir. Bu agidan bakildiginda klasik Bati miizigi
ve Kkiltirel miizigin yorumcu ve dinleyicileri namma pek ¢ok
icerige sahip bu eser, tim farklibklarin bir arada var
olabileceginin guclnd kanitlar niteliktedir. Sonug olarak, énceki
bolimde s6zu gecen o yikselen motifinin ulasmak istedigi nihai
hedeften ziyade kanimca toplumlarin bireysel 6n yargilarindan
siyrilarak ~ sanatin  tim  gesidini  hosgorli  ve  saygiyla
karsilayabilecegi 0 sihirli anahtarin, hasretle hayalini kurdugum
entelektiel birlik beraberlik ruhunda sakli olduguna inancim
tamdir.
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MILLi EGITiM AKADEMISi HAZIRLIK
EGITiMi MUZIK ALAN DERSLERI VE YOK
2018 MUZIK OGRETMENLIGI LISANS
PROGRAMININ KARSILASTIRMALI
INCELENMESI

Pmar OZKARACA!
Erdem CAGLAR?

1. GIRIS

Ogretmen yetistirme siireci yalnizca 6gretmen adaylarmin
tiniversitelerin lisans programlarinda gordiikleri egitim ile sinirh
degildir. Egitim Fakiiltelerinden mezun olan bireylerin meslege
nasil secildigi, gorevlerine baslamadan 6nce nasil hazirlandigi da
bu siirecin 6nemli parcalarindandir. 18/10/2024 tarihinde
yaymmlanan 7528 sayili Ogretmenlik Meslegi Kanunu,
Ogretmenligin genel kiiltiir, 6zel alan egitimi ve Ogretmenlik
meslek bilgisi bakimindan hazirlik gerektiren 6zel bir uzmanlik
meslegi oldugunu belirtmektedir. Kanuna gére dgretmen olarak
istihdam edilecek kisiler, Ogretmenlige kaynaklik eden
yiiksekdgretim programlarindan mezun olan ve hazirlik egitimini
basariyla tamamlayan adaylar arasindan  secilmektedir
(Ogretmenlik Meslegi Kanunu, 2024, madde 7).

Miizik 6gretmenliginin bu yapi i¢inde ayrica ele alinmasi
gereken alanlardan biri  oldugu diisiiniilmektedir. Miizik

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim

Enstitiisii, Glizel Sanatlar Egitimi ABD, Miizik Egitimi Bilim Dali, ORCID: 0009-
0005-0410-0986.

Dr. Ogr. Uyesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii, Miizik Egitimi ABD, ORCID: 0000-0003-3465-4515.

2

21



Miizik Egitimi Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

ogretmenligi, egitim bilimleri derslerinin yaninda miiziksel
isitme, okuma ve yazma, ses ve ¢algt kullanimi, koro ve toplu
icra, miizik kurami, miizik kiltiirii, repertuvar bilgisi ve miizik
ogretimi ile ilgili gesitli bilgi ve beceriler gerektirmektedir. YOK
Mizik Ogretmenligi Lisans Programimnm yapist da bu cesitliligi
yansitmaktadir. Programda alan egitimi 79 kredi (112 AKTS) ile
toplam kredinin %51'ini, meslek bilgisi 50 kredi (86 AKTS) ile
%32'sini, genel kdltur dersleri ise 27 kredi (42 AKTS) ile
%17'sini olusturmaktadir (YOK, 2018, s. 2). Milli Egitim
Akademisi, lisans egitiminden sonra 6gretmen adaylari ig¢in yeni
bir mesleki hazirlik egitim siireci sunmaktadir. Programda
Ogretmenlik meslek bilgisi, kiiltiirel farkindalik, Tiirkce
kullanimi, mesleki sorumluluk ve sosyal becerilerin yaninda, her
Ogretmenlik alanina 6zgii dersler de bulunmaktadir (Milli Egitim
Akademisi Bagkanligi, 2026). Miizik 6gretmenligi agisindan
bakildiginda lisans programinda kazandirilmasi 6ngoriilen
yeterliklerin Milli Egitim Akademisi Programimin igerisinde de
yer alma durumunun incelenmesi Onemli gorulmektedir. Bu
kapsamda, Akademi programma eklenen igeriklerin lisans
egitiminde olma durumlari, varsa bu igeriklerin ne Olgiide
ortlistiigii ve Akademinin, lisans programinda sinirh kalan ya da
giincel ihtiyaglar dogrultusunda gelistirilmesi gereken hangi
yeterliklere katki saglamayir amaglandig1 incelenmelidir. Milli
Egitim Akademisine iligskin giincel ¢alismalar, adaylarin egitim
fakiltelerindeki eksiklikleri giderebilecegini ve uygulamali
egitimin artmasini olumlu degerlendirmekle birlikte meslege
gecis siliresinin uzamasi, ekonomik giicliikler ve lisans sonrasi
yeniden egitim konusunda kaygilar tasidigini gostermektedir
(Oziidogru & Ipek, 2026; Ozgiir, Daghan, Alemlioglu, & Sonsel,
2025). Miizik 6gretmeni adaylarinin bir boliimi, dort yillik lisans
egitiminin ardindan yeniden bir egitim siirecine alinmay1 gerekli
gormediklerini belirtmistir. Adaylar, ayrica alan yeterlikleri,
pedagojik  donanim  ve  Ogretmenlik  uygulamalarinin
degerlendirme siirecinde dikkate alinmasini istemektedir (Ozgiir
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ve digerleri, 2025). Bu caligmalar yeni sistemin Ogretmen
adaylar1 tarafindan nasil algilandigin1 gostermesi agisindan
onemlidir. Ancak adaylarin bir programi tekrar olarak algilamasi,
icerik agisindan tekrar ettigi anlamina gelmemektedir. Aday
goriisleri, mevcut smavin se¢cme Surecinde hangi yeterlikleri
Olctiigiinii tek bagina géstermemektedir. Bu nedenle Milli Egitim
Akademisi Hazirlik Programinm Muzik Ogretmenligi Lisans
programuyla igerik iligkisini ve miizik alan yeterliliginin nasil ele
alindigin1 incelemeye ihtiya¢ duyulmustur. Bu calismada
problem ciimlesi asagidaki gibi diistiniilmiistiir.

“Milli Egitim Akademisi Hazirlik Egitimi miizik alan
dersleri ve Miizik Ogretmenligi Lisans Programmin icerik iliskisi
nasildir?”

Bu calisma nitel dokiiman analizine dayanmaktadir.
Incelemede 7528 sayili Ogretmenlik Meslegi Kanunu, 2018 YOK
Miizik Ogretmenligi Lisans Programi, Milli Egitim Akademisi
Hazirlik Egitimi Programi, miizik alanina ait ders tanimlama
formlar1, 2026 MEB-AGS Kilavuzu ve Milli Egitim Akademisi
hazirlik egitimi basvuru duyurusu kullanmilmistir. Lisans ve
Akademi dersleri karsilastirilitken yalnizca ders adlan degil,
derslerin amaglari, igerikleri, 6grenme ¢iktilart ve teori-uygulama
boyutlart birlikte degerlendirilmistir. Tablolarda kullanilan
benzerlik veya o6rtiisme ifadeleri istatistiksel bir 6lgtimii degil, bu
unsurlarin ~ birlikte  incelenmesine  dayanan  nitel  bir
degerlendirmeyi gostermektedir.

2. MUZIK OGRETMENLIGINDE ALAN BIiLGiSi
VE OGRETME YETERLIGI

Bir 6gretmenin alam1 hakkinda cok fazla bilgiye sahip
olmasi, o alan etkili sekilde 6gretebilmesi i¢in tek basina yeterli
degildir. Shulman (1986), 6gretmenlik bilgisini agiklarken alan
bilgisi, program bilgisi ve pedagojik alan bilgisi arasinda ayrim
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yapmustir. Pedagojik alan bilgisi, 6gretmenin bildigi bir konuyu
Ogrencinin anlayabilecegi sekilde doniistiirebilmesiyle ilgilidir.
Ogretmen, nasil Ogretecegini, Ofrencinin nerede zorluk
yasayabilecegini ya da hangi sekilde anlatirsa Ogrenmeyi
kolaylastirabilecegini de bilmelidir. Shulman (1987), daha sonra
bu yaklasimi genigletmis ve alan bilgisi ile pedagojinin,
Ogretmenlik bilgisinin temel bilesenleri arasinda birlikte
diistiniilmesi  gerektigini  vurgulamistir. Bu ayrim miizik
ogretmenligi icin disiiniildiigiinde, bir miizik 6gretmeni adayinin
calg1 ¢alabilmesi, miiziksel isitme ve okuma becerilerine sahip
olmasi ya da bir topluluk icinde mizik yapabilmesi alan
yeterliginin 6nemli unsurlarindandir. Ogrencinin yasina ve
hazirbulunusluk durumuna gore etkinlik hazirlamak, miiziksel bir
kavrami anlasilir bir sekilde agiklamak gibi durumlar 6gretmenlik
bilgisini gerektirir. Miizik 6gretmeni egitimi {izerine yapilan
calismalarda da bu ayrim desteklenmistir. Ballantyne ve Packer
(2004), goreve yeni baglayan miizik 6gretmenlerinin ihtiyaglarini
incelerken miizik bilgi ve becerileri ile miizigin 6gretimine
yonelik pedagojik bilgi ve becerileri ayr1 boyutlarda ele almigtir.
Calismada ozellikle pedagojik alan bilgisi ve mesleki beceriler
acisindan Ogretmenlerin daha cok destege ihtiyag duydugu
goriilmiistiir. Ballantyne’in sonraki c¢aligmalarinda da miizik
Ogretmeni egitiminde miizik bilgisi, pedagoji ve okul
uygulamasmin birbirinden kopuk bicimde degil, daha biitiinliiklii
ve gergek Ogretim ortamlariyla iligkili bigimde ele alinmasi
gerektigi one ¢ikmaktadir (Ballantyne, 2006, 2007).

Demirci ve Gileryiz (2016), miizik O6gretmeni
adaylarmin 6zel alan yeterliklerine yonelik algilarinin genel
olarak yiiksek oldugunu belirtmistir. Calisma Ogretmen
adaylarinin 6z degerlendirmelerine dayandigindan, adaylarin
kendilerini yeterli gormeleri ile bu vyeterlikleri uygulamada
gosterebilmeleri ayni sekilde degerlendirilmemelidir. Lisans
Programimi dogrudan ders igerikleri iizerinden inceleyen
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Sezgin’in (2021) calismasi bu agidan 6nemlidir. Arastirmada
2018 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki zorunlu alan
egitimi dersleri, MEB’in Miizik Ogretmeni Ozel Alan
Yeterlikleri  ile  karsilagtiilmistir. Calismada,  lisans
programindaki alan egitimi ders igeriklerinin 0zel alan
yeterliklerindeki beceri boyutunu yeterli diizeyde karsilamadig:
sonucuna ulagilmistir. Bu sonug, programda bir dersin yer almasi
ile 6grencinin ilgili yeterligi kazanmis olmasi arasinda dogrudan
bir iliski kurulamayacagmi distiindiirmektedir. Bu caligmada
Milli Egitim Akademisi Programi da bu ayrim {izerinden ele
almmaktadir. 1k olarak, miizik 6gretmeni adaymin lisans egitimi
sonrasinda hangi alan ve pedagojik yeterliklere sahip olmasi
beklendigi incelenmektedir. Ardindan Akademi programinda bu
yeterliklerden hangilerinin yeniden ele alindig1, hangi iceriklerin
lisans programini tamamlayict nitelik tasidigt
degerlendirilmektedir. Bdylece amag¢ yalnizca iki programda
benzer derslerin olup olmadigini gostermek degil, ayn1 zamanda
bu benzerligin 6gretmen yetistirme siireci acisindan ne anlama
geldigini ortaya koymaktir.

3. 7528 SAYILI OGRETMENLIK MESLEGI
KANUNU CERCEVESI

7528 sayil1 Kanun, 6gretmenlie geciste lisans egitiminin
sonrasinda Milli Egitim Akademisinde hazirlik egitimini gerekli
kilmaktadir. Kanunun 7. maddesinde 6gretmenlik; genel kiiltiir,
0zel alan egitimi ve Ogretmenlik meslek bilgisi bakimindan
hazirhk gerektiren 06zel bir uzmanlik meslegi olarak
tanimlannustir. Ogretmen olarak istihdam edilecek kisilerin ise
en az lisans diizeyindeki kaynak programlardan mezun olmalari
ve hazirlik egitimini basariyla tamamlamalar1 gerekmektedir.

Kanunun 8. maddesine gore hazirlik egitimi, 6gretmenlik
meslegi yeterlikleri dogrultusunda belirlenen teorik ve
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uygulamali derslerden olusmaktadir. Egitim siiresi dort donem
olarak diizenlenmis, adaymm mezun oldugu yiiksekdgretim
programina gore bu siirenin ti¢ donem olarak uygulanabilmesine
imkan taninmigtir. Hazirhk egitimine alinacak adaylarin ise
atanacaklar alan i¢in belirlenen yiliksekdgretim programlarindan
mezun olmalart ve OSYM tarafindan yapilan sinavlardan,
belirlenen puani almalart gerekmektedir. Adaylar sinav puani
uistiinliigiine gore belirlenmektedir. 2026 MEB AGS Kilavuzunda
OABT uygulanan alanlar arasinda miizik yer almamakta; 2026
hazirhik egitimi bagvuru duyurusunda ise Miizik alani i¢in MEB-
AGS-P1 puani esas alinmaktadir (OSYM, 2026; Milli Egitim
Bakanlig1 Personel Genel Miidiirliigii, 2026). Hazirlik egitiminde
teorik ve uygulamali basar1 ayr1 sekilde degerlendirilmektedir.
Teorik derslerde basar1 i¢in en az 60 puan, uygulamal
derslerdeyse en az 70 puan gerekmektedir. Uygulama sirecinde
aday 1l¢ kez degerlendirilmekte ve bu degerlendirmelerin
agirliklan sirasiyla %20, %30 ve %50 olarak hesaplanmaktadir.
Hazirlik egitimi sonunda atamaya esas puanmin %401 teorik
derslerden %60’1 ise uygulamali derslerden olugmaktadir. Bu
yap1, uygulamali egitimin Akademide 6nemli bir agirliga sahip
oldugunu gostermektedir.

4, MUZIiK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

YOK Miizik Ogretmenligi Lisans Programimda alan
egitimi, toplam program yiikiiniin yarisindan fazlasim
olusturmaktadir. Ilk yartyillardan itibaren Bati Miizigi Teori ve
Uygulamasi, Piyano Egitimi, Ses Egitimi ve Bireysel Calgi
Egitimi yer almakta, sonraki yartyillarda Miizik Ogrenme ve
Ogretim Yaklagimlar1, Tiirk Halk Miizigi Teori ve Uygulamast,
Coksesli Koro, Armoni ve Eslikleme, Miizik Ogretim
Programlari, Tiirk Miizigi Tarihi, Tiirk Sanat Miizigi Teorisi ve
Uygulamasi, Tiirk Halk Miizigi Korosu, Orkestra-Oda Miizigi,
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Okul Miizigi Dagar1 ve Orff Calgilar1 gibi derslerle alan ve alan
pedagojisi genisletilmektedir. Meslek bilgisi boyutu da genistir.
Programda Egitim Psikolojisi, Ogretim Ilke ve Y®&ntemleri,
Ogretim Teknolojileri, Egitimde Arastirma Yontemleri, Tiirk
Egitim Sistemi ve Okul Yonetimi, Egitimde Ol¢me ve
Degerlendirme, Egitimde Ahlak ve Etik, Smif Yonetimi,
Okullarda Rehberlik ve Ozel Egitim ve Kaynastirma dersleri
bulunmaktadir. Son iki yarryilda Ogretmenlik Uygulamasi 1 ve 2,
her biri 2 saat teori ve 6 saat uygulama biciminde ve 10 AKTS
agirliginda yer almaktadir. Programin igerigi, miizik 6§renme ve
O0lcme durumlari, smif yonetimi ve okul ortamindaki
uygulamalara yonelik kapsamli bir yapr gostermektedir. Ornegin
Miizik Ogretim Programlar1 dersi; beceriler, 6grenme alanlari,
kazanimlar, yontem-teknikler, arag-gere¢ ve materyaller, 6lgme-
degerlendirme  yaklasimi  ve  Ogretmen  yeterliklerini
kapsamaktadir. Ogretmenlik Uygulamas: dersleri ise alana 6zgii
yontemleri gdzleme, mikro ogretim, etkinlik ve materyal
gelistirme, Ogretim ortami hazirlama, smif yonetimi, 6lgme-
degerlendirme konularini igermektedir.

Tablo 1. Lisans programinin yeterlik boyutlar: ve Akademi
iceriginin karsilastirmasi

Konular YOK Programi Akademi
Miiziksel alan bilgisi | Teori ve uygulama, piyano, ses, Bireysel ¢algi/ses performansini  gelistirmeye
ve performans bireysel ¢algi, armoni, Tiirk miizigi | yonelik ders bulunmamaktadir.
teorisi, korolar, orkestra/oda
miizigi
Alan pedagojisi Miizik Ogrenme ve ()gretim Beceri temelli 6gretim, oyunlastirma ve program
Yaklagimlari; Miizik Ogretim okuryazarligi bulunmaktadir.

Programlari, Orff Calgilar

Olgme- Egitimde Olgme ve Degerlendirme; | Veri temelli izleme ve miizikte bigimlendirici

degerlendirme Miizik Ogretim Programlart degerlendirme temel konular1 yeniden ele
alinmaktadir.

Ogrenci Egitim Psikolojisi; Ozel Egitim ve Kapsayici egitim ve miizikte farklilagtirma konulart

farklihiklarina Kaynastirma + Segmeli Kapsayici bulunmaktadur.

yonelik uygulamalar | Egitim

Dijital uygulamalar Ogretim Teknolojileri Yapay zeka ve giincel MEB platformlari

Okul uygulamast Ogretmenlik Uygulamasi 1-2 Déniisimsel Uygulama, Okul Disi  Ogrenme
Ortamlari ve Teknoloji Destekli Ogretim, Yansitict
Ogrenme ve Eylem Arastirmasi ve Tam Zamanh
Ogretmenlik Deneyimi
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5. MILLI EGITiM AKADEMISi HAZIRLIK
EGITIiMI YAPISI

Milli Egitim Akademisi Hazirhk Egitimi Programinda
ortak dersler ii¢ doneme yayilmistir. Birinci donemde Egitimde
Hak ve Sorumluluklar, insan ve Ogrenme, Medya, Toplum ve
Egitim, Program Okuryazarlhigi ve Tirkiye Yiizyilh Maarif
Modeli, Tirk Kdaltirinun Kurucu Metinleri, Turkcenin So6z
Varligi ve Maarif Sozliigii ve Veri Temelli izleme ve
Degerlendirme yer almaktadir. ikinci donemde Dijital Igerik ve
Materyal Gelistirme, Egitim Siirecinin Yonetimi, Egitimde
Estetik, Nezaket ve Gorgii, Egitimde Rehberlik, insanin Varlik
Tasavvuru ve Anlam Arayisi, Medeniyet ve Bilim Dili Tiirkce ve
Tirk Egitim Distlincesini  Etkileyen Lider Sahsiyetler
bulunmaktadir. Ugiincii dénem ortak dersleri ise Aile ve Egitim,
Egitimde Elestirel Diisiinme ve Okuma, Egitimde Insan Haklari
ve Demokrasi Kiiltiirli, Kapsayict Egitim, Sozlii, Yazili ve Gorsel
fletisim, Tiirk Islam Medeniyetinde Egitim Kurumlari, Tiirk
Kiiltir Atlas1 ve Egitimde Yapay Zeka Uygulamalaridir (Milli
Egitim Akademisi Bagkanhgi, 2026, ss. 11-14). Miuzik
Ogretmenligi icin program 6 alan dersi tanimlamaktadir. Beceri
Temelli Miizik Egitimi, Tiirk Miizigi Topluluklari: Repertuvar,
fcra  ve Pedagojik Uygulamalari, Miizik Egitiminde
Farklilastirma, Tirkiye Yiizyili Maarif Modeli Miizik Dersi
Ogretim Programi Okuryazarligi, Miizik Egitiminde Gelistirici
(Bigimlendirici) Degerlendirme, Miizik Egitiminde Oyunlastirma
ve Etkinlik Gelistirme. Derslerin her biri teori ve uygulamayi
birlikte tasimaktadir. Okul/kurum uygulama boyutunda
Déniisiimsel Uygulama Programi, Okul Dis1 Ogrenme Ortamlari
ve Teknoloji Destekli Ogretim Uygulamalari, Egitimde Yansitici
Ogrenme ve Eylem Arastirmasi ve Tam Zamanlh Ogretmenlik
Deneyimi bulunmaktadir. Tam zamanh 6gretmenlik deneyimi;
okul kiiltiiriine uyum, smif gozlemi, ders planlama, &gretim
yontemleri, 6lgme ve degerlendirme, Ogrenci gelisimi izleme,
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rehberlik, farklilastirma, kapsayicilik, teknoloji, veli iletigimi,
mevzuat, etik ve yansitmayi bir arada igeren yogun bir okul
deneyimi olarak tasarlanmistir. Uygulama boyutunda iki program
arasinda onemli bir farklilik bulunmaktadir. Lisans programinda
Ogretmenlik Uygulamas1 1 ve 2 dersleri yer alirken, Akademi
uygulamay1 farkli derslere yaymakta ve 0+30 yapisindaki Tam
Zamanl Ogretmenlik Deneyimi ile daha uzun ve kapsamli bir
okul deneyimi o6ngormektedir. Bu nedenle Akademideki
uygulama siireci, lisans 6gretmenlik uygulamasinin dogrudan
tekrar1 olarak degil, lisans doneminde edinilen deneyimin daha
genis sorumluluklarla siirdiirtilmesi olarak degerlendirilebilir.

6. MILLI EGITIM AKADEMISi MUZIK ALAN
DERSLERI iLE LISANS PROGRAMI
KARSILASTIRILMASI

6.1. Beceri Temelli Miizik Egitimi

Beceri Temelli Miizik Egitimi dersi; miiziksel igitme,
okuma, yazma, sOyleme, calma ve yaraticilik becerilerinin
ogretimine yonelik etkinliklere odaklanmaktadir. Igerik, lisans
programindaki miizik teorisi, Tirk miizigi, ses, ¢algi, koro ve
miizik Ogretimi dersleriyle onemli Olclide Ortlismekle birlikte,
Akademide bu becerilerin Ogrenciye nasil Ogretilecegi One
cikmaktadir (Beceri Temelli Miizik Egitimi Ders Tanimlama
Formu, 2026).

6.2. Tiirk Miizigi Topluluklari: Repertuvar, icra ve
Pedagojik Uygulamalar

Bu ders, koro ve c¢algi topluluklarmin olusturulmasi,
egitimi ve yonetimine odaklanmaktadir. Igerik, lisans
programindaki koro ve Orkestra-Oda Miizigi dersleriyle yiiksek
diizeyde ortligmektedir. Akademideki farklilik, topluluk kurma ve
yonetme surecinin pedagojik yonunin daha belirgin ele
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alinmasidir (Tiirk Miizigi Topluluklari: Repertuvar, Icra ve
Pedagojik Uygulamalar1 Ders Tanimlama Formu, 2026).

6.3. Miizik Egitiminde Farkhlastirma

Lisans progranindaki Egitim Psikolojisi, Ozel Egitim ve
Kaynastirma ile Miizik Ogrenme ve Ogretim Yaklagimlari
dersleri farklilastirmaya temel olusturan icerikler sunmaktadir.
Akademi dersi ise bu yaklasimi dogrudan miizik dersine
uyarlayarak alan 6zelinde derinlestirmektedir (Miizik Egitiminde
Farklilagtirma Ders Tanimlama Formu, 2026).

6.4. Tiirkiye Yiizyih Maarif Modeli Miizik Dersi
Ogretim Programi Okuryazarhg:

Ders, TYMM Miizik Dersi Ogretim Programinin 6grenme
alanlari, ciktilari, Olgme yaklasimi ve Ogretim siirecinde
uygulanmasina odaklanmaktadir. Lisans programindaki Miizik
Ogretim Programlari  dersiyle yiiksek icerik benzerligi
bulunmakla birlikte, Akademi dersinin ayirt edici yonii giincel
TYMM programinin uygulamali bicimde ele almmasidir
(Tiirkiye Yiizyili Maarif Modeli Miizik Dersi Ogretim Programi
Okuryazarligi Ders Tanimlama Formu, 2026).

6.5. Miizik Egitiminde Bicimlendirici Degerlendirme

Ders, miizik egitiminde bi¢imlendirici degerlendirme
araclarinin gelistirilmesi, kullanilmasi1 ve geri bildirim siire¢lerine
odaklanmaktadir. Lisans programindaki Egitimde Olgme ve
Degerlendirme ile Miizik Ogretim Programlar1 dersleriyle
benzerlik gostermekle birlikte, degerlendirme araglarmin
dogrudan miizik dersi 0grenme ¢iktilarina gore gelistirilmesi
Akademi dersinin ayirt edici yoOniidiir (Miizik Egitiminde
Bi¢imlendirici Degerlendirme Ders Tanimlama Formu, 2026).
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6.6. Miizik Egitiminde Oyunlastirma ve Etkinlik
Gelistirme

Ders; oyunlastirma, materyal gelistirme, teknoloji destekli
etkinlikler ve dijital araglarmm miizik dersinde kullanimina

odaklanmaktadir.

Icerik,

lisans

programindaki

Ogretim

Teknolojileri, Orff Calgilar, Miizik Ogrenme ve Ogretim
Yaklagimlar: ile Ogretmenlik Uygulamalartyla iliskili olmakla
birlikte gilincel dijital uygulamalar yoniinden farklilagsmaktadir
(Miizik Egitiminde Oyunlastirma ve Etkinlik Gelistirme Ders
Tanimlama Formu, 2026).

Tablo 2. Akademi miizik alan dersleri ile lisans karsihklarinin
benzerlik degerlendirmesi

Akademi muzik Lisanstaki iliskili Benzerlik | Akademideki farklh
dersi dersler yonler
Beceri Temelli Miizik Ogrenme ve Y ksek Becerileri 6 gretme
Miizik Egitimi Ogretim Y aklagimlari; etkinliklerine
teori/uygulama; ses, doniistirme; Tiirk
calgi, koro Miizigi odakli
yeniden cerceveleme
Tiirk Miizigi Coksesli Koro, THM Cok Topluluk kurma-
Topluluklar Korosu, TSM Korosu, ylksek ybnetme ve pedagojik
Orkestra-Oda Miizigi organizasyon vurgusu
Muzik Egitim Psikolojisi; Ozel | Orta Muzik dersi 6zelinde
Egitiminde Egitim ve Kaynagtirma; sistematik
Farklilagtirma Miizik Ogrenme ve farklilagtirma
Ogretim Y aklasimlari
TYMM Mizik Miizik Ogretim Cok Yeni programin
Dersi Program Programlari yuksek giincel ve uygulamali
Okuryazarligi cozimlenmesi
Bigimlendirici Egitimde Olgme ve Yiiksek Miizik 6grenme
Degerlendirme Degerlendirme; Miizik ¢iktilari igin arag
Ogretim Programlari gelistirme ve geri
bildirim
Oyunlastirma ve | Ogretim Teknolojileri; Orta Oyunlagtirma,

Etkinlik
Gelistirme

Orff Calgilar; Miizik
Ogrenme ve Ogretim
Yaklagimlari,
Ogretmenlik
Uygulamalari

mobil/Web 2.0,
STEAM ve giincel
dijital tasarim
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7. MILLI EGITIM AKADEMISi HAZIRLIK
EGITiMI ORTAK DERSLER

Akademi ortak derslerinin  bir bolumu, lisans
programindaki meslek bilgisi dersleriyle belirgin igerik benzerligi
gostermektedir. Egitim psikolojisi, smif yonetimi, Ogretim
teknolojileri, 6lgme-degerlendirme, rehberlik ve kapsayici egitim
alanlarinda ortak konular bulunmakla birlikte Akademi; gincel
MEB  uygulamalar, dijital araglar ve bicimlendirici
degerlendirme gibi igeriklerle bu alanlar1 giincellemektedir.
Kiiltiir ve deger odakli baz1 derslerin ise lisans programindaki
zorunlu dersler arasinda dogrudan karsiligi bulunmamaktadir.

Ortak derslere iliskin karsilastirma Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3. Akademi ortak dersleri ile lisans karsihiklarinin

degerlendirmesi
Akademi ortak Lisans karsihig Degerlendirme
dersi
Insan ve Ogrenme Egitim Psikolojisi Yiiksek temel igerik benzerligi
Egitim Siirecinin Ogretim Tlke ve Y iksek benzerlik; icerikleri yeniden

odakli dersler

Egitim Felsefesi ile kismi
baglar

Yonetimi Y ontemleri + Smif isleme ve dersleri biitiinlestirme
Y 6netimi

Dijital Igerik ve Ogretim Teknolojileri Yiksek benzerlik; MEB

Materyal Gelistirme platformlar/STEAM/Harezmi ile

gincelleme

Veri Temelli zleme | Egitimde Olgme ve Yuksek benzerlik; izleme ve

ve Degerlendirme Degerlendirme bi¢imlendirici degerlendirme vurgusu

Egitimde Rehberlik | Okullarda Rehberlik + Y iiksek benzerlik; giincel okul
Ozel Egitim ve protokolleriyle derinlestirme
Kaynastirma

Kapsayic1 Egitim Ozel Egitim ve Orta benzerlik; evrensel tasarim ve
Kaynastirma + Segmeli TYMM farklilastirmasiyla genisletme
Kapsayici Egitim

Program Miizik Ogretim Yiiksek benzerlik; yeni model odaginda

Okuryazarligi ve Programlar1 + genel guncelleme

TYMM program bilgisi

Egitimde Yapay Dogrudan lisans karsihg: | Ozgiin ve giincel igerik

Zeka Uygulamalart gozlemlenmemistir.

Kultiir/medeniyet Tiirk Egitim Tarihi, Zorunlu derslerde bire bir kargihigi

smirhdir; kiiltiir ve deger boyutunda yeni
agirliklar tagimaktadir.
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8. SONUC VE ONERILER

Incelenen belgeler, Milli Egitim Akademisi Hazirlik
Egitimi Programm ile Miizik Ogretmenligi Lisans Programm
arasinda belirgin igerik ortligmeleri bulundugunu gostermektedir.
Ozellikle dgretim yoéntemleri, dlgme-degerlendirme, rehberlik,
0zel egitim, miizik 6gretimi ve toplu miizik uygulamalarinda
benzer icerikler yeniden ele alinmaktadir. Bununla birlikte
Akademi programinin tamamu lisansin tekrari degildir. TYMM,
guncel dijital uygulamalar, yapay zekd, bigimlendirici
degerlendirme ve Tam Zamanli Ogretmenlik Deneyimi gibi
unsurlar lisans bilgisini giincel mesleki baglama tasiyan veya
uygulama boyutunu genisleten igeriklerdir.

Ozgiir ve digerlerinin (2025) calismasinda adaylarmn
mezuniyet sonrasinda yeniden egitim alma gerekliligini
sorgulamalari da bu oOrtlismenin aday Ogretmen algisinda bir
karsilig1 oldugunu gostermektedir. Ancak aday goriisleri tek
basina programlarin ayni oldugu sonucunu ortaya koymaz. Kiltir
ve deger odakli bazi ortak derslerin de lisans programindaki
zorunlu dersler arasinda dogrudan karsilig1 bulunmamaktadir. ki
program arasindaki en belirgin farklardan biri uygulama
boyutudur. Lisans programinda Ogretmenlik Uygulamasi 1 ve 2
dersleri yer almakla birlikte, Akademi uygulamay1 farkli derslere
yaymakta ve Tam Zamanl Ogretmenlik Deneyimi ile daha uzun
stireli bir okul deneyimi sunmaktadir. Ayrica atamaya esas basari
puaninin %60’ uygulamali derslerden olugmasi, uygulamanin
model i¢indeki agirhgmi  gostermektedir. Bu nedenle
Akademideki uygulama siirecini lisans uygulamasiin dogrudan
tekrar olarak degil, lisans doneminde edinilen yeterliklerin daha
genis sekilde okul ve meslek ortaminda siirdiiriilmesi olarak
degerlendirmek uygundur.
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Bu bulgular dogrultusunda asagidaki maddeler
Onerilebilir:

1. Lisans programiyla yiiksek diizeyde benzerlik gosteren
derslerin iceriginin neden Yyeniden ele alindigi acik
bi¢imde ortaya konmalidir.

2. Miizik alan derslerinde adaymn lisans ddneminde
kazandig1 miiziksel becerilerin yeniden dgretilmesinden
cok, bu becerilerin Ogrenciye nasil Ogretilecegi,
degerlendirilecegi ve farkli 6grenci ihtiyaglarina nasil
uyarlanacag lizerinde durulmalidir.

3. Eger modelin temel amaglarindan biri 6gretmen
adaylarmin deneyimini artirmak ise, bu ihtiyacin yalnizca
lisans sonrasinda degil, lisans programindaki 6gretmenlik
uygulamalarinin  gii¢lendirilmesi  yoluyla da nasil
karsilanabilecegi ayrica degerlendirilmelidir.

4. Hazirlik egitimine devam eden ve tamamlayan miizik
Ogretmeni adaylariyla yeni aragtirmalar yapilmalidir.
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COCUKLARIN MUZIK YASANTILARI
UZERINE BiR INCELEME!

Zeynep Verda ALYAKUT?
Canberk OZEN?

1. GIRIS

Cocuklarm miizik yasantilar1, okulda katilim sagladiklar
miizik derslerinden gilindelik dinleme aligkanliklarina uzanan
cesitli deneyimlerden olusmaktadir. Okullarda miizik 6gretimi
belirli amaclarla yuaratulirken, ¢ocuklarin kisisel tercihleri ve
okul dis1 etkinlikleri kendi yasam kosullarina gdore
sekillenmektedir. Lamont, Hargreaves, Marshall ve Tarrant
(2003), Ingiltere’de 21 okuldan 8-14 yas araligindaki 1.479
Ogrencinin katildig1 arastirmada okul i¢cindeki ve digindaki miizik
deneyimlerini incelemistir. Veri toplama amaciyla kullanilan
anketlerin 6grenci ve Ogretmen gorlismeleriyle desteklendigi
arastirmada, kisisel miizik dinleme aliskanliklarinin ve okul
disindaki etkinliklerin ¢ocuklarm yasaminda belirgin bir yer
tuttugu goriilmiistiir.

Bu calismada, 10-13 yas grubundaki ¢ocuklarin miizik
yasantilari, okulda ve ginlik yasamda edindikleri deneyimler
kapsaminda, ilgili  arastirmalarmm  bulgular1  (zerinden
incelenmektedir. Bu yas araligi, ilkokuldan ortaokula gegisin ve
miizikle ilgili bireysel tercihlerin gelisiminin ele alinmasi

Bu caligma, ilk yazarm ikinci yazar danismanliginda siirdiirdiigii yuksek lisans tezi
kapsaminda hazirlanmigtir.

Miizik Ogretmeni, Milli Egitim Bakanlig1, Ozel Figen Egitim Kurumlari, Ankara,
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bakimindan énemlidir. Cocuklarin miizik egitimi ge¢misleri ve
katildiklar1 etkinlikler, miizik yasantilarindaki farkliliklar
anlamak ve bu farkliliklarin 6gretim siirecine yansimalarini
degerlendirmek i¢in bir zemin olusturmaktadir.

2. 10-13 YAS GRUBUNDA MUZIK YASANTISI
2.1. Miizik Yasantisi, Katihm ve Tutum

Miizik  yasantisi, ¢ocuklarin  katildiklar1  miizik
etkinliklerini ve bu etkinliklerde edindikleri deneyimleri
kapsamaktadir. Katilim, 06grencilerin yer aldiklart miizik
etkinliklerinin tlirlinli ve katilma sikligini, tutum ise bu
etkinliklere yonelik degerlendirmelerini ifade etmektedir.
Diizenli ¢algi dersine devam eden bir 6grencinin katilimi ile ¢algi
calismaktan hoslanmasi, miizikle iliskisinin farkli 6zellikleridir.

Okay, Gengel Ataman ve Kardes (2021), 10-13 yas
grubundaki 524 ogrenciyle gerceklestirdikleri arastirmada miizik
yasantisina yonelik tutumlar1 6lgmek amaciyla 12 maddelik bir
dlcek gelistirmistir. Olgekte miizikal ¢evreye, miizik dersine ve
sark1 yasantisma Yyonelik tutum olmak UGzere ¢ faktor
belirlenmigstir. Etkinliklere katilim siklig1 ve seslendirme becerisi
ise ayn verilerle incelenebilmektedir. Cogo-Moreira ve Lamont
(2018), 5-13 yaslar1 arasindaki 1.006 ¢ocugun miizikle ilgili
deneyimlerini incelemistir. Arastirmada kisisel miizik dinleme ve
evdeki miizik ortamma iliskin  6zellikler, baskalariyla
gergeklestirilen miizik etkinliklerinden ayrilmistir. Cocuklarin
deneyimleri,  katildiklar1  etkinliklerin  tiirlerine  gdre
siniflandirilmastir.

Ozmentes (2006), doérdiincii ve besinci siniflardaki 245
Ogrenciyle gergeklestirdigi arastirmada miizik dersine yonelik
tutumu 6lgmek amaciyla 20 maddelik, tek faktorli bir Slgek
gelistirmistir. Umuzdas (2012) ise altinc1 ve yedinci siniflardan
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692 ogrencinin katilimiyla ilkdgretim miizik dersine yonelik
tutum Olcegini gelistirmistir. Her iki 6lgme aract da 6grencilerin
okul miizik dersine yonelik tutumlarmi belirlemek amaciyla
hazirlanmistir.

2.2. Mizik Dersinde Ogrenme Deneyimleri

Okullarda ydrdtilen miizik dersleri, ¢ocuklarin miiziksel
bilgi ve becerilerini gelistirdikleri diizenli 6grenme ortamlaridir.
Ancak ogrencilerin bu derslerden beklentileri, dnceki egitimleri
ve miizikle ugrasma aligkanliklarina gore farklilagabilmektedir.
Ozellikle ilkokuldan ortaokula gecis, miizik derslerinin igeriginde
ve Ogrencilerin  6grenme deneyimlerinde degisikliklerin
yasandigi  bir donemdir. Kokotsaki (2017), ingiltere’nin
kuzeydogusundaki alt1 okulda 6grencilerin bu gegis siirecindeki
deneyimlerini anket ve gorlismeler aracilifiyla incelemistir.
Ortaokula baslayan baz1 oOgrencilerin  uygulamali miizik
etkinliklerine daha fazla zaman ayrilmasmi bekledikleri, bu
beklentileri karsilanmadiginda ise miizik dersine yonelik hayal
kiriklig1 yasadiklar1 belirlenmistir. Arastirmada O6grencilerin
onceki O0grenmeleri ve derslerden beklentilerinin, yeni egitim
kademesindeki deneyimlerini etkileyebildigi belirlenmistir.

Ogrencilerin miizik dersinden hoslanmalar1 ile miizik
egitimini stirdlirme kararlar1 farkl gerekcelere
dayanabilmektedir. Whitford ve Kokotsaki (2024), Ingiltere’nin
kuzeydogusundaki {i¢ okulda gerceklestirdikleri arastirmada
ogrencilerin miizik dersinden aldiklar1 zevki ve derse verdikleri
onemi karsilastirmistir. Arastirmada farkli smif diizeyleri
karsilastirilmis, st smiflardaki 6grencilerin miizik dersinden
aldiklar1  zevke ve derse verdikleri 6neme iliskin
degerlendirmelerinin  genel olarak daha diisiik oldugu
goriilmiistiir. Ogrenciler uygulamali miizik yapmay1 sevdikleri
etkinlikler arasinda belirtirken, sonraki yillarda miizik dersini
segme kararlarinda gelecekteki egitim ve meslek olanaklarina

40



Miizik Egitimi Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

iliskin diisiincelerini de ifade etmistir. Ayn1 arastirma projesinin
goriisme agsamasinda Kokotsaki ve Whitford (2024), 6grencilerin
calisacaklar1 eserlerin seciminde ve Ogrenme siirecine iligkin
kararlarda daha fazla s6z sahibi olmak istediklerini belirlemistir.
Ogrenciler miizik ¢alismalarma daha fazla zaman ayrilmasini da
talep etmistir. Bazi1 katilimcilar Onceden aldiklart calgi
egitimlerini daha sonraki miizik derslerine hazirlanmis olmanin
gostergesi saymustir. Bu arastirmalar Ingiltere’deki GCSE miizik
dersi secimine odaklandigindan, sonuglar bu egitim diizeni
icerisinde yorumlanabilir.

Turkiye’deki arastirmalar da ortaokul Ggrencilerinin
miizik dersini nasil degerlendirdiklerini incelemistir. Bulut ve
Giilsoy (2016), Nigde’deki yedi okuldan 644 6grencinin yazil
goriislerini igerik analiziyle incelemistir. Besinci ile sekizinci
siiflar arasindaki 6grencilerin ders hakkindaki degerlendirmeleri
cogunlukla olumlu bulunmus, yanitlarinda miizik dersinden zevk
alma ve rahatlama gibi ifadeler belirlenmistir. Baser ve Aksu
(2022) ise Giresun’daki sekiz ortaokuldan 426 besinci siif
Ogrencisinin miizik dersine yonelik tutumlarmi iki farkli zamanda
dlemiistiir. Ikinci uygulamada daha yiiksek tutum puanlar1 elde
edilmesine karsin her iki Olglimdeki diizey, arastirmacilar
tarafindan olumsuz olarak smiflandiilmistir. ilk arastirma
Ogrencilerin yazili goriislerine, ikincisi tutum 6lgegi puanlarina
dayanmaktadir.

Miizik derslerinin yiiriitiilme kosullar1 da 6grencilerin
derse yonelik yaklagimlariyla iliskilidir. Kaya ve Ciftcibas
(2020), Adiyaman’daki dort okuldan 694 6grencinin miizik
dersine iliskin goriislerini 6gretmenlerin mezuniyet alanlarina
gore karsilagtirmigtir. Miizik 6gretmenligi mezunu Ogretmenin
gorev yaptig1 okulda 6grencilerin dersi daha fazla sevdikleri ve
ders kazanimlarina iliskin daha olumlu goriisler bildirdikleri
belirlenmistir. Bagei, Celil ve Celik (2024) ise Kocaeli’deki dort
okuldan 858 ogrencinin miizik dersine yonelik tutumlarmi,

41



Miizik Egitimi Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

ogrencilerin ¢algr tercihlerine gore diizenlenen miizik egitimi
uygulamast durumuna gore incelemistir. Olumlu tutum ve
farkindalik alt boyutlarinda branglagsma bulunan okullar lehine
anlamli farkliliklar belirlenirken, toplam tutum puaninda anlaml
farklilik bulunmamustir. Arastirmada branslasmanin bulundugu
Ozel okullarla bu uygulamanin bulunmadigi devlet okullarinin
karsilastirilmis olmasi, bulgularin yorumlanmasinda okul tiirii
farkliligin1 da giindeme getirmektedir.

Miizik derslerinde 6grencilerin karsilastiklar1 gligliikler,
onceki egitimleriyle baglantili olarak incelenebilir. Yegen ve
Kalender (2026), Bolu’daki 14 smif 6gretmeni ve 14 miizik
Ogretmeninin katildig1 betimsel tarama aragtirmasinda ilkokul
miizik derslerinin yiiriitiilmesine iliskin 6gretmen goriislerini ele
almistir.  Miizik Ggretmenleri, Ogrencilerin ortaokula temel
miiziksel beceriler bakimindan yeterli hazirlikla gelmediklerini
bildirmistir. Ogretmen goriislerine dayanan bu sonug, ilkokulda
kazanilmas1  beklenen becerilerle ortaokuldaki  &gretim
etkinlikleri arasindaki siireklilik bakimindan énemlidir. Ozellikle
nota okuma, ritim c¢alismalar1 veya toplu seslendirme gibi
etkinliklerde Ogrencilerin hazirlik diizeylerinin belirlenmesi,
miizik dersinin  baslangicindaki g¢alismalarin  secilmesine
yardimci olabilir.

Erken ergenlik doneminde sarki sdylemeye iliskin
deneyimler, dgrencilerin seslerine yonelik algilar1 ve miiziksel
yeterliklerine iligskin diisiinceleriyle de baglantilidir. Orton ve
Pitts (2019), Bangkok’taki uluslararasi bir okulda 11-14 yaslari
arasindaki 192 6grencinin sarki sdylemeye iliskin goriiglerini
incelemistir.  Ogrencilerin ~ anlatimlarinda  sarki  sdyleme
konusundaki giivenleri ve ses degisimine iliskin deneyimleri 6ne
cikmistir. Bazi erkek Ogrenciler, ses degisimi sirasinda
karsilastiklar1 giicliiklerden s6z etmistir. Ses degisimi, bu yas
grubunda toplu sark1 soyleme ¢aligmalarinin planlanmasinda goz
ontinde bulundurulabilecek bir 6zelliktir.
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Sarki soylemeye iligskin yeterlik algilar1 ile 6grenme
motivasyonunu karsilastiran Kovacs, Janurik, Oo, Szabd ve Jozsa
(2025), Macaristan’da birinci, tgilincii, besinci ve yedinci
siiflardan 586 6grencinin katildigi arastirmada miizik agirlikl
smiflarla diger smiflar incelemistir. Miizik agirhikli simiflardaki
ogrencilerin sarki sdylemeye iliskin benlik kavrami puanlar1 ve
becerilerini gelistirmeye yoOnelik motivasyonlar1 daha yliksek
bulunmustur. Daha ileri smif diizeylerinde ise bazi duyussal
gostergelerin - daha diistik oldugu belirlenmistir.  Kesitsel
arastirmanin bulgulari, O6grencilerin sarki sOylemeye iliskin
degerlendirmelerinin sinif ve program tiirline gore farklilastigimi
gostermektedir.

2.3. Aile ve Okul Dis1 Miizik Egitimi

Aile ortami, c¢ocuklarin miizikle karsilasmalarinda ve
miizik egitimine katilimlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Evde
dinlenen mdazikler, aile (Gyelerinin mizik etkinlikleri ve
cocuklarin miizik 6grenimine saglanan destek, bu ortamin
Ozellikleri arasinda bulunmaktadir. Ebeveynlerin  miizik
egitimine katilim bigcimleri ise ¢ocuklarin yaslarina ve degisen
gereksinimlerine gore farklilasabilmektedir. McPherson (2009),
ebeveynlerin ¢ocuklarmin miiziksel gelisimindeki roliinii ele
aldig1 calismasinda, ailelerin amagclariyla cocuklarin bireysel
ozellikleri arasinda karsilikli bir iliski bulundugunu aciklamistir.
Ebeveynlerin  beklentileri ¢ocuklarinin  miizik 0grenimine
sunduklar1 destegi etkilerken cocuklarin ilgileri ve 6grenme
sirecindeki  deneyimleri de ailelerin  uygulamalarinda
degisikliklere yol acabilmektedir.

Evdeki miizik ortami, ¢ocuklarin erisebildikleri olanaklar
ve aile iiyelerinin miizik etkinliklerine katilimi iizerinden de
incelenmistir. Zdzinski (2013), Amerika Birlesik Devletleri’nde
dordiincti ile on ikinci smiflardaki 6grencilerin yanitlarmdan
yararlanarak evdeki miizik ortamimin 6zelliklerini arastirmistir.
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Calismada ebeveynlerin miizik egitimine yonelik beklentileri,
sagladiklar1 destek ve aile igerisindeki miizik etkinlikleri farkli
boyutlarda ele alinmistir. Evde ¢algi bulunmasi veya ¢alisma igin
uygun bir yerin saglanmasi, 6grencinin erigebildigi olanaklar
hakkinda bilgi vermektedir. Ebeveynlerin ¢cocugun ¢alismalarina
gosterdikleri ilgi ise aile desteginin farkli bir yoniine karsilik
gelmektedir.

Calgt egitimi alan c¢ocuklarin 6grenme siireclerinde
ebeveyn desteginin nasil saglandigi da 6nemlidir. Creech (2010),
keman egitimi alan cocuklarla ebeveynleri ve Ogretmenleri
arasindaki 1iliskileri Ogrenci, ebeveyn ve Ogretmen grubu
tizerinden incelemistir. Arastirmada ¢ocugun ¢alisma diizeninin
desteklenmesi, 6gretmenle iletisimin stirdiiriilmesi ve 6grencinin
O0grenme siirecine iliskin goriislerinin  alinmasi {izerinde
durulmustur. Ebeveynlerin 6grenme siirecine katilmalari,
ogrencinin ¢alisma sorumlulugunu iistlenmesiyle iliskili olarak
ele alinmustir.

Aile desteginin farkli bigimlerini inceleyen Upitis,
Abrami, Brook ve King (2017), Kanada’da okul disinda bireysel
miizik derslerine devam eden cocuklarin ebeveynlerinden elde
edilen 2.583 anket yanitini analiz etmistir. Calgi ¢aligmalarinin
denetlenmesi, ebeveynlerin ¢ocuklarmin miizikten aldiklar
zevke ve ilerlemelerine iliskin degerlendirmeleriyle olumsuz
yonde iligkili bulunmustur. Cocukla miizik yapma ve yaratici
calismalar1 desteklemeyi kapsayan ebeveyn destegi, ebeveynlerin
bildirdigi cocuklarinin miizikten zevk alma diizeyiyle olumlu
yonde iligkili bulunmustur.

Ebeveyn desteginin  Ogrenciler tarafindan  nasil
karsilandig1, aile katilimmin anlasilmasinda baska bir inceleme
alanidir. Kong (2021), Pekin’de yedinci ile dokuzuncu siiflardan
1.672 ogrencinin  katildigi karma yontemli arastirmasinda
ailelerin calgi 6grenimi iizerindeki etkisini incelemistir. Anket
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verilerinin yaninda ¢algi Ogrenen 15 Ogrenciyle bireysel
goriismeler gerceklestirilmistir. Aragtirmada ebeveynlerin egitim
ve miizik ge¢misleriyle 6grencilere sunduklar1 destek arasinda
iligkiler  belirlenmistir. ~ Goriismelerde  baz1  6grenciler,
ebeveynlerinin yonlendirmelerini 6§renmelerini stirdiirmelerine
yardimc1 olan uygulamalar olarak agiklamistir. Bu sonugclar,
ailelerin miizik egitimine yonelik beklentilerinin ¢ocuklarin kendi
anlatimlar1 lizerinden de incelenebilecegini gostermektedir.

Okul disindaki miizik egitimine erisim ise ailelerin sahip
olduklart olanaklarla iligkilidir. Jeppsson ve Lindgren (2018),
Isve¢’teki altinci smf oOgrencilerinin belediyeler tarafindan
desteklenen miizik ve sanat okullarina katilimlarini incelemistir.
Arastirmada ebeveynlerin egitim diizeyleri ve aile icerisinde
gerceklestirilen miizik etkinlikleriyle ¢ocuklarin bu kurumlara
katilimlar1 arasinda iligkiler belirlenmistir. Miizik egitiminin
kamu tarafindan desteklendigi kurumlarda dahi aile 6zelliklerine
gore katilim farkliliklarmin bulunmasi dikkat ¢ekicidir.

Allelerin miizik egitimine ayirdiklar1 kaynaklar, Nielsen,
Jordhus-Lier ve Karlsen (2025) tarafindan Norveg’teki muzik ve
sanat okullarinda 6grenim goren cocuklarin 14 ebeveyniyle
gerceklestirilen  gorlismelerde  incelenmistir.  Arastirmada
ailelerin derslerin diizenlenmesine ve c¢ocuklarmin egitimini
stirdlirmelerine ayirdiklar1 zaman, maddi olanaklarla birlikte ele
alinmistir. Ebeveynlerin egitim kurumlartyla kurduklan iligkiler
ve miizik egitimine yonelik beklentileri, cocuklarmin 6grenme
stireclerine katilma bi¢imlerinde yer bulmustur. Bu arastirmalar,
okul disindaki miizik egitimine erisimin cocuklarin bireysel
ilgilerinin Gtesinde ailelerin sahip olduklari olanaklarla da iligkili
oldugunu ortaya koymaktadir.

2.4. Muzik Dinleme Ahskanhklar:

Cocuklarn  gunluk yasamlarinda  gergeklestirdikleri
miizik etkinlikleri, kisisel tercihleri ve erigebildikleri olanaklar
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dogrultusunda farklilasmaktadir. Okulda miizik dinleme 6gretim
programinin amaglarina gore diizenlenirken giindelik dinlemede
cocuklar dinleyecekleri miizige ve dinleme zamanina iliskin daha
fazla karar verebilmektedir. Boal-Palheiros ve Hargreaves
(2001), Ingiltere ve Portekiz’de 9-10 ile 13-14 yas gruplarindan
120 ¢ocukla gerceklestirdikleri arastirmada evde ve okulda miizik
dinleme deneyimlerini karsilastirmistir. Goriismelerde evdeki
dinlemenin daha ¢ok kisisel zevk ve tercihlerle, okuldaki dinleme
etkinliklerinin ise 6grenmeyle iliskilendirildigi belirlenmistir.

Okul miizigine yonelik motivasyonla giinlik yasamda
mizik dinleme davranmiglar1 arasinda iliskiler bulunmustur.
Harada ve Takeishi (2025), Japonya’da 9-12 yaslar1 arasindaki
1.382 dgrencinin katildigi aragtirmada okul miizigine ydnelik
motivasyonla gilindelik dinleme davranislar1 arasindaki iligkileri
incelemistir. Beklenti-deger yaklasimima dayanan arastirmada,
ogrencilerin okulda miizik 6grenirken basarili olabileceklerine
iliskin inanglar1 ve 6grenmeye verdikleri deger ele alinmistir.
Giindelik dinleme davraniglar1 ise miizik dinleme istegi ve
dinlenen miizigin 6gelerine dikkat etme iizerinden arastirilmaistir.
Miizik dinleme istegi daha c¢ok okul disindaki miizik
etkinliklerine yonelik motivasyonla iliskili bulunurken, dinlenen
miizigin Ogelerine dikkat etme davranisi okulda miizik
o0grenmeye yonelik motivasyonla da baglantili bulunmustur.

Cocuklarin  dijital ~ platformlarda miizik dinleme
aligkanliklar1 da arastirmalara konu olmaktadir. Tirker Erdem
(2025), Antalya’daki bir 6zel okulda 6grenim géren 230 ortaokul
Ogrencisinin  dijital platformlar {izerinden miizik dinleme
aliskanliklarin1  anketle incelemistir. Calismada Spotify’in
ogrenciler arasinda yaygin olarak tercih edildigi, miizige kolay
erigsebilmenin platform seg¢iminde belirgin bir gerek¢e oldugu
bildirilmistir. Evde ve ulasim sirasinda miizik dinleme de
ogrencilerin giinliik aliskanhklar1 arasinda yer almustir. Ilgili
aragtirma, belirli bir okulun 6grencilerinden elde edilen verilerle
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dijital miizik dinlemenin gergeklestigi ortamlar ve kullanilan
araclar hakkinda bilgi sunmaktadir.

Miizik etkinliklerine katilimin zaman igerisindeki
degisimi, Evans, Yeom, Tao, Ip ve Dean (2026) tarafindan Yeni
Zelanda’daki  boylamsal  arastirma  verileri  iizerinden
incelenmistir. Cocuklarm ilk 12 yilmna iligkin sonuglarda aileyle
sark1 sOyleme etkinlikleri zaman igerisinde azalirken, bireysel
miizik dinlemenin ve video izlemenin arttig1 belirlenmistir.
Arastirmada katilim, etkinliklerin siirdiirilme durumuna gore
farkli diizeylerde incelenmistir. Cinsiyet ve sosyoekonomik
Ozelliklerle miizik etkinliklerine katilim arasinda iliskiler de
bulunmustur. Bu ¢alisma, ¢ocuklarin miizik aligkanliklarindaki
degisimin uzun siireli veriler {izerinden incelenmesine G6rnek
olarak verilebilir.

Dijital teknolojilerin kullanimi, miizik dinleme kadar
miizik olusturma etkinlikleri agisindan da arastirilmaktadir.
Smolarczyk, Birnbaum, Christ ve Kroner (2025), cocuklarin ve
ergenlerin okul disindaki miizik etkinliklerine iligkin 624 yayini
kapsayan derlemelerinde dijital miizik iiretimi ve tiikketimini ayri
arastirma alanlar1 olarak belirlemistir. Miizik olusturma
uygulamalari, ses kayitlanyla c¢alisma ve Ogrencilerin
hazirladiklart  miizikleri  paylasma,  dijital  ortamlarda
gerceklestirilebilecek  etkinlikler —arasinda  bulunmaktadir.
Tirkiye’de Arict ve Giiner (2017), 100 ortaokul 6grencisinin
mobil cihazlardaki egitsel miizik uygulamalarina iliskin
goriislerini incelemistir. Ogrenciler, bu uygulamalarm calgilari
tanimalar1 ve calglr calmaya yonelik ilgileri agisindan yararh
oldugunu bildirmistir. Arastirmanin sonuglari, dgrencilerin s6z
konusu uygulamalara iliskin kendi degerlendirmelerine
dayanmaktadir.

Dijital araglar, 6grencilerin dinleme aligkanliklarindan
hareketle sinif i¢ci miizik caligmalarina gegiste kullanilabilir.
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Ogretim etkinliginin igerigi, aracmn kullanim bigimini belirler.
Omegin bir dijital uygulamada farkli perdelerdeki seslerin
diizenlenmesi, ezgi olusturma calismasma doniistiiriilebilir.
Benzer bicimde bir ses kaydinin farkli boliimlerinin
karsilastirilmasi, 6grencilerin eserin ritmik ve ezgisel 6zelliklerini
incelemelerinde kullanilabilir.

3. OGRETIM SURECINDE COCUKLARIN
MUZIiK DENEYIMLERINDEN YARARLANMA

Ogrencilerin ge¢mis miizik deneyimleri, dinleme ve
seslendirme etkinliklerinin icerigini belirlerken kullanilabilir.
Daha 6nce ¢alg1 egitimi alan 6grencilerin becerileri ile miizikle
cogunlukla dinleme yoluyla ilgilenenlerin deneyimleri farklidir.
Bu bolumde repertuvar se¢imi ve ezgi olusturma g¢aligmalari,
Ogrencilerin mevcut birikimlerini kullanabilecekleri 6gretim
ornekleri olarak ele alinmaktadir.

3.1. Repertuvar Se¢imi ve Muzik Deneyimleri

Ogrencilerin gunlilk yasamlarinda dinledikleri eserler,
okullarindaki miizik derslerinde kullanilabilecek repertuvarin
belirlenmesine yardime1 olabilir. Sakar ve Maba (2015), Izmir’in
Buca ilgesindeki ti¢c okuldan 460 6grencinin miizik tercihlerini ve
dinleme aliskanliklarmi incelemistir. Ogrencilerin  miizik
tercihleri frekans ve yiizde dagilimlartyla betimlenmistir.
Dinleme amaglar1 ve kullanilan araglar da ayni bigimde
incelenmistir. Bu tiir arastirmalardan elde edilen bilgiler,
Ogrencilerin hangi miiziklere asina olduklarinin anlagilmasi
agisindan yararlidir. Ogretim siirecinde sdz konusu eserlerden
yararlanilmasi ise dersin 6grenme amaglarina uygun bir icerik
secimini gerektirmektedir.

Miizik derslerinde 6grencilerin tanidiklar1 bir eserden
hareketle ritim veya ezgi calismalar1 hazirlanabilir. Omegin
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ogrencilerden dinledikleri bir eserde tekrar eden ritim kalibini
belirlemeleri ve bu kalib1 seslendirmeleri istenebilir. Ardindan
ayni kalibin farkli bir eserde nasil kullanildig1 incelenebilir. Bu
tlrden galigmalarda, 6grencilerin 6nceden bildikleri miiziklerden
baslanarak yeni bir repertuvara gecilmesi de mumkindir.
Karsilastirilacak eserlerin ritmik o6zellikleri ve zorluk dizeyleri,
ogrencilerin hazirliklarina gore belirlenmelidir.

Okullarda verilen genel miizik egitiminin igerigi, 6gretim
programlarinda tanimlanan 6grenme ¢iktilartyla iliskilidir. Ustiin
ve Goksel (2026), 2018 ve 2025 miizik dersi Ogretim
programlarint  dokiiman analiziyle karsilastirmis, 2025
programinda beceriler ve 6grenme ¢iktilar1 arasindaki iliskilerin
daha  ayrmtih  diizenlendigini  belirlemistir. ~ Ogretim
programindaki  6grenme  ¢iktilari,  Ogrencilerin  dnceki
deneyimlerinden hangi miiziksel amaglarla yararlanilabileceginin
belirlenmesinde esas almabilir.

Ogrencilerin kisisel repertuvarlarindan farkli seslendirme
ornekleri se¢meleri de dinleme calismalarinda kullanilabilir.
Ornegin 6grencilerden, tanidiklar1 bir eserin farklr icracilara ait
iki ses kaydin1 bulmalart istenebilir. Bu kayitlar, kullanilan
calgilar, tempo ve yorum farkliliklar1 gibi unsurlar bakimmdan
karsilastirilabilir.

3.2. Seslendirme ve Ezgi Olusturma

Ogrencilerin ¢alg1 egitimi gegmisleri, smif icerisinde
gergeklestirilecek toplu seslendirme caligmalarinda farkliliklar
olusturabilmektedir. Daha Once calgi egitimi almis Ogrenciler
belirli teknik beceriler bakimindan hazir olabilirken bazi
ogrenciler ¢algi calmaya okul miizik derslerinde baslamaktadir.
Bu nedenle bir eserin farkli giiclilk diizeylerinde hazirlanan
partilerle seslendirilmesi, Ogrencilerin ¢aligmaya katilimlarini
kolaylagtirabilir.
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Ornegin, sinif icerisinde gerceklestirilen bir ¢algi
calismasinda Ogrencilerin bir boliimi eserin temel ritim esligini
strdiiriirken digerleri ezgiyi seslendirebilir. Teknik becerileri
daha geliskin Ogrenciler ise eslik partisinin daha ayrintili
diizenlenmis bir bi¢imini ¢alisabilir. Calismanin sonunda biitiin
partiler bir araya getirilerek, eserin toplu bigcimde seslendirilmesi
saglanabilir. Boylece Ogrencilerin baslangic diizeylerine uygun
sorumluluklar iistlendikleri ortak bir ¢alisma diizenlenebilir.

Sarki sOyleme c¢aligmalarinda da Ogrencilerin  ses
ozellikleri ve 6nceki deneyimleri dikkate alabilir. Ozellikle ses
degisiminin  yasandi@1  yillarda  6grencilerin  rahatlikla
seslendirebildikleri ses alanlar1 farklilagabilmektedir. Bu nedenle,
repertuvar seciminde eserlerin ses genigligi ve gerektiginde
uygun bir tona aktarilmasi diisiiniilebilir. Toplu seslendirme
etkinliklerinde 6grencilerin seslerini zorlamadan ¢alisabilmeleri,
O0grenme siirecinin saglikli bigimde siirdiiriilmesi ag¢isindan
onemlidir.

Ezgi olusturma calismalarinda, 6grenciler belirli sesler ve
ritim kaliplartyla kendi miiziklerini hazirlayabilir. Ornegin
ogrencilerden verilen sesler igerisinden se¢im yaparak dort
olciiliik bir ezgi olusturmalari istenebilir. Ogretmen, ezginin ritim
kalibin1 veya kullanilacak 6l¢ii sayisin1 dnceden belirleyebilir.
Ogrenciler hazirladiklar1 ezgiyi seslendirdikten sonra dinleyerek
degistirmek istedikleri boliimleri belirleyebilir. Cocuklarin kendi
miiziklerini olusturduklari etkinlikleri inceleyen Veloso ve Mota
(2021), Portekiz’deki bir devlet okulunda gergeklestirilen miizik
atdlyesini katilimc1 eylem arastirmasiyla ele almistir. Ilk yil
dordiincti siniftaki 22 6grenciyle yiiriitiilen ¢alisma, ikinci yil
goniilli olarak devam eden 17 0&grenciyle stirdiiriilmiistiir.
Arastirmada alan notlari, grup goriismeleri ve oOgrencilerin
hazirladiklart ¢aligmalar incelenmistir. Atdlyede ¢ocuklar kendi
eserlerini olusturmus, arkadaslarmin miizikal fikirlerinden
yararlanmig ve hazirladiklart ¢aligmalar1  seslendirmistir.
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Ogrencilerin ~ bestelerinin ~ bagka  6grenciler  tarafindan
seslendirilmesi, goriismelerde 6ne ¢ikan deneyimler arasinda yer
almustir.

Miizik olusturma etkinliklerinin grup c¢alismasi olarak
diizenlenmesi de miimkiindiir. Ogrenciler kisa bir ezgi
olusturduktan sonra buna uygun ritim esligi hazirlayabilir.
Hazirlanan ezgi ve eslik farkli  o6grenciler tarafindan
seslendirilebilir. Calisma sirasinda yapilan kayitlarin dinlenmest,
Ogrencilerin ritim veya ezgide degistirmek istedikleri boliimleri
belirlemelerinde kullanilabilir. Ortaya ¢ikan bestenin siif
icerisinde seslendirilmesi, Ogrencilerin kendi c¢alismalarinm
dinleyici karsisinda sunmalarina da firsat verebilir.

Ogrenci ¢alismalarmin degerlendirilmesi, etkinlik igin
belirlenen miiziksel dl¢iitlere dayanmalidir. Ritim ¢alismalarinda
Ol¢ii  biitlinliigiiniin  korunmast ve ritim kalibnin dogru
seslendirilmesi incelenebilir. Ezgi olusturma calismalarinda ise
kullanilan seslerin verilen kosullara uygunlugu ve ezginin
seslendirilmesi iizerinde durulabilir. Ogrencilerin kendi ses
kayitlarin1 dinleyerek yaptiklar1 degisiklikleri aciklamalari,
O0gretmenin geri bildirimlerine ek olarak kullanilabilir.

4. SONUC

Incelenen arastirmalar, ¢ocuklarm miizik etkinliklerine
katilim bigimlerinin 6nceki 6grenim durumlart ve egitim
olanaklaryla iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Miizik
yasantisina yonelik tutumlar ise 6grencilerin degerlendirmelerini
yansitmaktadir. Ogrencilerin &nceki miizik deneyimlerinden
yararlanilmasi, miizik derslerinin farkli hazirlik diizeylerine gore
diizenlenmesine  yardimci1  olabilir.  Cocuklarin  dinleme
aligkanliklarinin repertuvar secimine yansitilmasi ve kendi
ezgilerini olugturmalarinin desteklenmesi, miizik Ogretimini
ogrencilerin yasantilariyla iligkilendirir. Boylece Ogrencilerin
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miiziksel birikimleri, Ogretimin planlanmasinda dogrudan
degerlendirilebilir.
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