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Streszczenie

Niniejsza praca doktorska ma charakter monografii tworczosci Krzysztofa Garbaczewskiego,
omawia jej miejsce we wspotczesnym polskim teatrze i spotecznym odbiorze. Rozprawa
stanowi takze prob¢ omowienia i zdiagnozowania teatru postmedialnego, pokazanego na
przyktadzie spektakli Garbaczewskiego. W badaniach uwzglednione zostaty spektakle i
projekty artysty od jego debiutu w 2008 do 2023 roku i premiery spektaklu Germinal.
Dodatkowym tlem dla hipotez zawartych w pracy byla analiza teatralnych tendencji i estetyk
dominujacych u innych polskich rezyserow. W analizowanych spektaklach skupiam si¢ na
kompleksowych relacjach pomiedzy scena, mediami, aktorami i widzem. Warto zaznaczy¢,
ze widz we wspoélczesnym teatrze petni rolg aktywnego uczestnika wydarzenia teatralnego
oraz wytwarza dla siebie doswiadczenia podczas spektaklu. Dorobek tworczy
Garbaczewskiego staje si¢ zarazem studium kluczowych zmian zachodzacych w dzisiejszym
teatrze. Wplyw jego twdrczosci na poszukiwania innych polskich tworcow teatralnych jest
widoczny szczegodlnie w wykorzystaniu technologii VR. Praca przedstawia rowniez polski

teatr w konteks$cie przemian technologicznych, ktore wptywaja na nowe estetyki na scenie.
Summary

The aim of this Ph.D dissertation is to present a monograph of Krzysztof Garbaczewski
artistic works and determine their role in contemporary Polish theater and societal reception.
The thesis also constitutes an attempt to analyze postmedial theater, showcased through
Garbaczewski performances. The research encompasses the artist's projects from his debut in
2008 until 2023, including the premiere of the play Germinal. An additional backdrop for the
hypotheses presented in the work was provided by an analysis of theatrical tendencies and
aesthetics prevailing among other Polish directors. Within the analyzed performances, the
focus lies on the comprehensive relationships between the stage, media, actors, and the
audience. It is worth emphasizing that the contemporary theater audience assumes an active
role as engaged participants in the theatrical event, co-creating their own experiences during
the performance. Garbaczewski’s creative output becomes a study of key transformations
occurring in present-day theater. The influence of his work is particularly evident in its impact
on other Polish directors using of VR technology. The paper also examines Polish theater in

the context of technological transformations that impact new aesthetics on the stage.
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WSTEP

Niniejsza dysertacja po$wiecona jest tworczosci teatralnej Krzysztofa Garbaczewskiego.
Szkicujac wspoélczesne trendy w teatrze XXI wieku, omawiam spektakle i performanse
artysty, analizuj¢ zlozone relacje pomiedzy scena, mediami, aktorami i widzem. Dorobek
tworczy rezysera staje si¢ zarazem studium najwazniejszych przemian zachodzacych we
wspotczesnym teatrze.

W obszarze wcigz rozwijajacego si¢ wspodtczesnego teatru medialnego waznym
przyktadem artysty odwaznego i poszukujacego wiasnej drogi jest Krzysztof Garbaczewski.
Rezyser zadebiutowal w 2008 roku spektaklem Chor sportowy na podstawie dramatu Elfriede
Jelinek. W swojej pracy opisatam tworczo$¢ artysty od debiutu do 2023 roku i premiery
spektaklu Germinal na podstawie powiesci Emile’a Zoli. Badajac tworczo$é tego rezysera,
mozna dostrzec odkrywcze i inspirujace podej$cie do mediow oraz nowych technologii.
Garbaczewski poszukuje nowych sposobow na wykorzystywanie dostepnych mediéow w
swoich projektach.

Poprzez wprowadzenie mediéw do swoich przedstawien Garbaczewski nie umniejsza
roli aktora, ale poprzez media intensyfikuje obecno$¢ i obnaza spektaklizacje zycia
spolecznego oraz fikcje na scenie. Dzigki temu aktorzy i widzowie majg mozliwos¢ wzigcia
udzialu we wspolnotowym doswiadczeniu, co stanowi wazng cechg teatru wspolczesnego. W
swojej pracy rezyser celowo korzysta z roznych $rodkow technicznych oraz najnowszych
technologii, aby kreowa¢ wyjatkowe doswiadczenia dla widzow i1 aktorow. W S$wiecie
przepetnionym kreacjami, abstrakcyjnymi znakami i linkami, Garbaczewski zachgca widzow
do czynnego uczestnictwa 1 wspottworzenia spektaklu poprzez afektywne doswiadczenie.
Jego podejscie do teatru jest innowacyjne i odwazne, co zachgca wspotpracujacych z nim
artystow, zwlaszcza aktorow 1 mtodych rezyserow, do eksperymentowania z najnowszymi
technologiami na scenie. Korzystajac z najnowszych narzedzi, szczegélnie z VR-u, ktory
eksploruje w ostatnich latach, odkrywa ich dzialanie i tworczo przetwarza je w swoich
spektaklach.

Kiedy obejrzatam na zywo inscenizacj¢ Poczet Krolow Polskich na Scenie Kameralnej
Narodowego Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie w 2013 roku,

uswiadomitam sobie, jak interesujace jest uzywanie kamery na scenie, cho¢ nie do konca



wiedziatam, czemu ten zabieg ma stuzy¢. Jednak mimo to statam si¢ regularng widzka teatru
Garabaczewskiego™.

Publikujac swoje pierwsze recenzje w studenckim czasopi$mie ,,WUJ. Wiadomosci
Uniwersytetu Jagiellonskiego” (2013-2016), w portalu ,,Teatr dla Was” (2016-2018) i w
koncu w ,,Dzienniku Teatralnym™ (2018-2021), pisatam o wielu spektaklach, gtéwnie ze scen
krakowskich. Trudno$§¢ w odbiorze spektakli zmediatyzowanych u$wiadomitam sobie
podczas poglebionej analizy w trakcie studidow doktoranckich. Uzyskanie narzedzi
interpretacyjnych, koncepcji badawczych, a takze poglebienie refleksji nad badaniem mediow
umozliwily mi pokazanie innowacyjnosci tych spektakli w dysertacjiz.

Krzysztof Garbaczewski czesto mowi 0 pewnego rodzaju niezrozumieniu funkcji i
znaczenia uzytych srodkéw w jego spektaklach i nazywaniu ich filmami na scenie: ,Nie
wiem, czym jest teatr, wiec caly czas tego poszukuje™. Rezyser jednak dodaje, ze nie ulega
technofilii ani technofobii, jednoczesnie zdajac sobie sprawe z tego, ze zagrozeniem ze strony
nowych technologii i mediéw nie jest jedynie uzaleznianie si¢ uzytkownika, a niewlasciwy
sposéb korzystania z nich®. Poddawanie si¢ algorytmom, bezrefleksyjne zanurzanie w
kolejnych stronach i feedach aplikacji, czyli konsumowanie podsuwanych, wys$wietlanych
tresci prowadzi do zanikania krytycznego mys$lenia i przebywania w tzw. bankach
informacyjnych. Dlatego teatr, jako wytwor takze technologiczny, moze sta¢ si¢ miejscem do
krytycznej dyskusji oraz kreatywnego przetwarzania tego, co mogg da¢ technologia 1 media
wspotczesnemu widzowi.

We wspoélczesnym teatrze za pomocg mediow na scenie kreowana jest rzeczywistose,
nie zas, jakby podpowiadaly potoczne skojarzenia, fikcja. Wedlug socjologicznych tez
Ervinga Goffmana aktor spoteczny ,,robi wrazenie”, czyli kreuje swoj wizerunek, odgrywa
role spoleczna®. W teatrze aktor na scenie nie odgrywa jedynie roli. Bywa aktorem
spotecznym, a nierzadko performerem. Czasami wypowiada si¢ we wlasnej osobie. Tych

zabiegdw nie da si¢ wykona¢ na jednym poziomie rzeczywistosci. Dlatego swiaty na scenie

1'W 2012 roku obejrzatam rejestracje spektaklu Balladyna z Teatru Polskiego w Poznaniu.
Z Pozycje bibliograficzne: P. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture, London—New York
1999; Ch. Balme, Zastepcze sceny. Teatr, performens i wyzwania nowych mediow, ,.Dialog” 2007, nr 12, s. 150-
164; R.W. Kluszczynski, Spofeczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow, Krakow 2002; P.
Levinson, Nowe nowe media, przel. M. Zawadzka, Krakow 2010; P. Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédia,
tendencje, perspektywy, przet. P. Olkusz, Warszawa 2011; Przeplywy, protezy, przediuzenia... Przemiany kultury
polskiej pod wphywem nowych mediow po 1989 roku, red. Bodzioch-Bryta i in., Krakow 2015.
Z R. Pawlowski, Energia, wywiad z K. Garbaczewskim, ,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 58.

Ibidem.
> Zob. E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet. P. Spiewak, H. Datner-Spiewak, Warszawa
2011, s. 135-167.



sa zwielokrotnianie poprzez media. Obecno$¢ aktora istnieje w dwoch 1 wigcej realnosciach.
Posta¢ jest obecna ciele$nie oraz w nowej przestrzeni, streamingowej czy w VR-ze, by
wzmocni¢ swojg obecno$¢ tu i teraz.

Jednakowoz Patrice Pavis zwraca uwagg na pewien problem w oddziatywaniu mediow
audiowizualnych na odbiorce. Wedlug badacza widz nie zawsze swojg uwage kieruje na to,
co zywe, lecz czesto angazuje si¢ w warstwe elektroniczng i intermedialng przedstawienia,
przez co pozycja aktora wydaje si¢ zagrozona®. W spektaklach Garbaczewskiego kreowanie
nazywej obecnosci za pomocg mediow jest rowniez znaczgcym aspektem oméwionym w
niniejszej dysertacji.

Dla Garbaczewskiego filmowanie, streamingi, a obecnie VR stajg si¢ jedna z wielu
mozliwos$ci tworzenia teatru. Pytania o to, czy spektakl kreowany za pomoca mediéw to nadal
spektakl, czy jego status nie zmienia si¢ na teatralny kolaz, hybryde, sztuke pogranicza
zadawala m.in. Izabella Pluta-Kiziak’. W podsumowaniu artykutu z 2002 roku badaczka
zaznaczyla, ze teatr to sztuka wielotworzywowa, a przestrzen teatru nowych technologii traci
swoja jednorodnos$¢ i staje si¢ wielosensoryczna. Widz doswiadcza wielowariantowosci
spektaklu oraz otrzymuje mozliwo$¢ swobodnej interpretacji dzieta®,

Ryszard Kluszczynski podkresla, ze kazde medium, zatem réwniez teatr, to $rodek
przekazu, czyli $rodek komunikowania znakéw miedzy nadawcami i odbiorcami. Zatem
media sg obecne w kulturze jako $rodki artystyczne, odkad dochodzi do interakcji nadawca —
odbiorca’. Posredniczenie w komunikacji 1 kreowanie wizerunkow stanowi element kultury.
Garbaczewski wykorzystuje media takze po to, by odstoni¢ i zdekonstruowaé rozmaite
sposoby kreowania czy wykorzystywania tych zjawisk.

Potrzeba tworzenia i upowszechniania narzedzi badawczych do analizy wzajemnych
przeplywdéw mediow 1 teatru jest naglaca. Zjawiska te wymagaja refleksji zarowno naukowe;j,
jak i recenzenckiej. W publikacji Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet, Nowe media,
Kultura 2.0 z 2013 roku badacze zauwazyli potrzebe ukonstytuowania si¢ nowych metod
badawczych, ktore pozwola przetworzyé i zrozumie¢ rzeczywisto$é big data’®. Andrzej

Radomski zaznacza, Ze rozwijajaca si¢ dynamicznie humanistyka cyfrowa powstaje ,.na

b p. Pavis, Wspolczesna inscenizacja..., dz. cyt., s. 187.

"1. Pluta-Kiziak, Heretycy na scenie. Ekrany w teatrze nowych technologii, [w:] Wiek ekranéw. Przestrzenie
kultury widzenia, red. A. Gw6zdz, P. Zawojski, Krakow 2002, s. 202.

® Ibidem, s. 203.

® R.W. Kluszezynski, Sztuka mediow i sztuka multimediéw albo o dwéch ztudnych analogiach, [w:] Ekspansja
obrazoéw. Sztuka i media w Swiecie wspétczesnym, red. B. Frydryczak, Warszawa—Zielona Goéra 2000, s. 167.

% A, Radomski, R. Bomba, Wstep, [w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet, Nowe media, Kultura 2.0, red.
A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013, s. 7.



przecigciu klasycznych badan humanistycznych i spotecznych, sztuki wspdiczesnej i przede
wszystkim nowych technologii cyfrowych proponuje oprogramowanie i platformy -

wychodzace naprzeciw potrzebom badania big data™?

. Rosnaca rola mediéw, réwniez w
teatrze, wymaga zatem nieustannej aktualizacji.

Z kolei Ewa Domanska podkresla, ze rozwoj technologii doprowadzit do zatarcia
granic migdzy tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie. Transplantologia, nanotechnologia,
inzynieria genetyczna, klonowanie, cyborgizacja, a takze pojawienie si¢ sztuki bioartu
wprowadza dysonans w rozdziale tego co ludzkie i nie-ludzkie®. Procesy te podejmuja takze
tworcy teatralni w swoich spektaklach13, by m.in. obrazowac te zjawiska widzom i tworzy¢
miejsce do krytycznej refleksji na temat wplywu techne na bios.

Krzysztof Garbaczewski zadaje sobie i widzom fundamentalne pytania o sens zycia
we wspolczesnym, zmediatyzowanym $wiecie, starajac si¢ na nie odpowiedzie¢ w nowy i
adekwatny sposob. Jest jak uczen, ktory ciagle probuje i stale si¢ uczy, jakby towarzyszyt mu
nieustanny gtéd wiedzy. Nawet jesli juz sto lat wczesniej zastonigto scene w teatrze ekranem,
dla rezysera ekran na scenie staje si¢ nowa materig do poszukiwan. Twoércza droga
Garbaczewskiego przypomina postawg antropologiczng w rozumieniu Ludwika Stommy,
czyli ,,przybranie postawy czlowieka dziwigcego sie, ktory patrzy na rzeczy otaczajace go i
wie, ze one moglyby wygladaé¢ inaczej”'*. Garbaczewski nieustannie si¢ dziwi i odkrywa dla
siebie oraz widzow rzeczywisto§¢. Zachgca do wihasnych interpretacji, nie przeszkadza mu
brak wnioskow lub tyko fragmentaryczna refleksja czy afektywne wrazenie. Nie wychodzi ku
widzom z gotowymi wnioskami z pozycji intelektualisty, ktorym, notabene, oczywiscie jest.
Zaprasza widza do wspolnych, kreatywnych przemyslen. Jednak trudno uznaé, ze przecigtny
widz orientuje si¢ W najnowszych nurtach filozoficznych czy literackich. Dlatego rezyser
korzysta rGwniez na scenie z inspiracji popkultura, folklorem, rapem czy estetyka gier wideo.
Warstw jego spektaklu jest wiele i odbiorcy nie zawsze te bariery przekraczajg, a czgsto
nawet odrzucajg. Artysta celowo stroni od prostej atrakcyjnosci sztuki. Tak, jak w spektaklu
Sen nocy letniej, gdzie aktorzy mogli zanurzy¢ si¢ w przestrzeni VR-u, a widzowie ogladali
cyfrowe ciata aktorow na ekranie oraz ich ciata biologiczne na scenie. Z drugiej jednak strony

korzystanie z VR-u w przestrzeni domowej przypomina rzeczywistos¢ z obrazow Edwarda

' A. Radomski, Narzedzia i metody humanistyki cyfrowej w badaniach $wiata mediéw, ,Studia de Cultura”
2017,t.9, nr 4, s. 116.

2E. Domanska, ,, Zwrot performatywny” we wspélczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 52-53.

3 Tematyka spektakli Lukasz Twarkowskiego i jego praca w kolektywie IP Group.

Y'W.J. Burszta, K. Pigtkowski, Antropologia i polityka, wywiad z L. Stomma, ,,Czas Kultury” 1990, nr 18-19, s.
14.



Hoppera. Media moga poglebia¢ samotnos$¢ 1 wyobcowanie w $wiecie realnym, co podkreslit
Garbaczewski w swojej interpretacji Snu nocy letniej.

Krzysztofowi Garbaczewskiemu zarzucana jest niedoktadnos¢, niespdjnos$¢ czy nawet
niedoczytanie tekstow literackich, ktore wystawia. Brak przygotowanego wcze$niej
scenariusza rowniez nie sprawdza si¢ w kazdym jego projekcie, jak chociazby w pracy przy
spektaklu Poczet Krolow Polskich, gdzie czesé obsady zrezygnowala z rdl. Ponadto sztuki
Garbaczewskiego czesto recenzowane s3 w sposOb ironiczny, przesSmiewczy, jak np. w
recenzji Tak si¢ bawi¢ nie bedziemy Macieja Stroifiskiego o spektaklu Nic®.

Rezyser znajduje si¢ niejako na marginesie $wiata teatralnego. Stad zapewne podjat
probg zalozenia kolektywu artystycznego Dream Adoption Society w 2017 roku. Jako
chtonny wiedzy i kreatywny uczen probuje wytlumaczy¢ dla siebie i widza otaczajaca nas
rzeczywisto$¢. Nieustannie poszukuje i zadaje pytania, zaczepiajac o coraz to nowe watki.
Ciagle znajduje si¢ w procesie stawania, do ktorego zaprasza aktordw oraz publiczno$¢. W
swoich prébach nie zatrzymuje si¢. Wykorzystuje dostepne mu media i technologie. Sigga
takze po najnowsze zdobycze cywilizacji, takie jak virtual reality. Ponadto uczy si¢ obstugi
narzegdzi i programow, by samemu rowniez W nich tworzy¢. Cho¢ w studiu Dream Adoption
Society pracowali specjalisci: arty$ci sztuk wizualnych 1 cyfrowych (Marta Nawrot, Jagoda
Wéjtowicz, Maciej Gniady i Mateusz Swiderski), architektka i scenografka Aleksandra
Wasilkowska, producent Wojciech Markowski, kompozytor Jan Duszynski, aktor Pawet
Smagalam, a takze operator Robert Mleczko, Garbaczewski takze rozwijat swoje umiejgtnosci
techniczne. Projekt DAS byt swoistym laboratorium cyfrowym, gdzie artysci eksplorowali
nowe media oraz korzystali z wirtualnej i rozszerzonej rzeczywistosci w kontekscie sztuki
wspoélczesnej, performansu i teatru. W Teatrze Powszechnym w Warszawie w latach 2018-
2021 studio Dream Adoption Society otrzymalo przestrzen na zasadach rezydencji. Pokazuje
to takze tendencje Garbaczewskiego do kolonizowania instytucji, przejmowania ich na czas
tworzenia projektéw i funkcjonowania poza ustalonym schematem.

Krzysztof Garbaczewski jest odkrywczy i wrazliwy na zmiany uczestnictwa w
kulturze. Mowi jezykiem mlodego pokolenia. Tym bardziej, ze nie tylko stara si¢ cytowac
wspotczesng rzeczywisto$¢ i Krytycznie reagowa¢ na zmiany, ale rowniez uczestniczy w

Swiecie poprzez media. Stad w jego spektaklach obecna jest takze refleksja nad krytyka

S M. Stroinski, Tak sie bawic¢ nie bedziemy, zrodlo: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/273273/tak-sie-bawic-
nie-bedziemy, [dostep: 24.04.2023].

® Strona internetowa studia Dream Adoption Society: https://dreamadoptionsociety.com/home, [dostep:
1.02.2020].
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medidéw oraz Sposobem przetwarzania ich przez artystow. Jest przeciwny pozostawaniu
biernym odbiorcg i korzystaniu z technologii jedynie na poziomie konsumenta.

Jego projekty sa inspirujace i zmieniajg rzeczywisto$¢ teatralng w kraju. Mimo
czynnego uczestnictwa w zyciu teatralnym w Polsce i na $wiecie, wielu zrealizowanych
projektow, poza spektaklami to rowniez film, odcinek serialu W domu, wystawa Inne tarice W
Centrum Sztuki Wspoétczesnej oraz Badania terenowe w Galerii Arsenal w Biatymstoku, a
ramach studia DAS liczne wyktady i medytacje w VR-ze, jego metody pracy w teatrze wcigz
sg recenzowane z ironig i podlegaja czesto powierzchownej krytyce. Dlatego zauwazam
potrzebe prowadzenia badan nad teatrem nowomedialnyml7. Widzowie potrzebuja
poglebionej jego analizy, ktéra w powszechnym obiegu wystepuje czgsto w formie potocznej
I popularyzacyjno-recenzenckiej. Zrozumienie istoty obecnosci mediow na scenie jest wazne
roéwniez w kontekscie odnalezienia siebie w zmieniajacej si¢ przez media rzeczywistosci.

Ciagly progres technologiczny, ktéoremu podlegamy, powoduje, ze to, co nowe w
wykorzystaniu mediow zaréwno w teatrze, jak i w zyciu codziennym szybko staje si¢
powszednie, przemija badZz oswaja si¢ z uzytkownikiem w taki sposéb, ze on sam zdaje si¢
nie zauwaza¢ wptywu, jaki technologia na nim wywiera.

Technologia od poczatku cywilizacji byta wytwarzana przez cztowieka i w pewnym
stopniu przyczyniala si¢ do zmian w sposobie zycia. Wspotczesnie nowe media, aplikacje,
sfera techne 1 otaczajgce metaversum zmieniajg cztowieka w wigkszym stopniu, niz on
przetwarza technologi¢. Maszyna i cztowiek wspotistnieja, wzajemnie si¢ przenikaja i na
siebie oddziatuja. Wspotczesny, scyborgizowany cztowiek, stale podtaczony do sfery online,
spotyka si¢ z ogromng ilo$cig danych i bodzcow™. Istnieje zatem ryzyko przejscia w stan
biernego flaneura, ktory przemierza sie¢, metaversum czy mixed reality bezrefleksyjnie,
przejmujac trendy 1 wzorce zachowan, wpadajac w banki informacyjne, dyskutujac z
internetowymi trollami. Dlatego tak wazna jest kreatywna refleksja nad tymi procesami,
zagrozeniami i szansami. Bez niej widz/obywatel stanie si¢ biernym konsumentem
rzeczywistosci, interpasywnym graczem.

Nawigzujac do pytan autorow publikacji Teatr wsrod mediow: czy teatralno$¢ jest

medium 1 jak sytuowac teatr w badaniach (za Ch. Balme), czy teatr nie jest medium, a jest

" Na przyktad w ramach konferencji Edukacja 4.0 a teatr wspélczesny. Media — instytucje — strategie — tworcy,
ktora odbyta si¢ w Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie 16 marca 2023 roku wygtositam referat
Widz w teatrze VRowym Krzysztofa Garbaczewskiego.

8 Zob. P. Idzik, Analiza Big Data. Badania niereaktywne w erze Internetu 2.0, [w:] Zwrot cyfrowy w
humanistyce..., dz. cyt., s. 153-167.
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raczej intermedialny (E.  Fischer-Lichte), postanowilam usytuowaé  spektakle
Garbaczewskiego w obszarze tych rozwazan'®. Garbaczewski nie jest rezyserem filmowym,
co sugerowali krytycy po premierach spektakli Iwona, ksig¢zniczka Burgunda czy Poczet
Krolow Polskich, w ktérych widzowie ogladaja nazywe streamingi ze sceny, uznane
pochopnie za filmy. Nie wymysla rowniez nowych technologii, a tworczo przetwarza
wszelkie dostepne wynalazki. Rozeznaje dla siebie technologi¢. Krzysztof Garbaczewski
taczy w swoich spektaklach sztuke z naukami $cistymi w nurcie art&science. Artysta w
obszarze sztuki teatru probuje rowniez wykorzystywaé wiedze o wspoOlczesnym $wiecie
technologii, takze specjalistyczne sprzety i urzgdzenia, ktore powstaja jednak w obszarze
nauk technicznych i $cistych”®. Sztuka dla tego rezysera bywa rowniez obszarem do badan
naukowych?'.

Niniejsza praca przyjmuje forme¢ monografii artysty. Jest w calosci poswigcona
Krzysztofowi Garbaczewskiemu, a wstgpne rozpoznania stuzg rozumieniu jego teatru.
Rozprawa zostala podzielona na siedem rozdziatéw gtéwnych oraz wstep i zakonczenie. W
pierwszym z nich podj¢tam probeg opisania krotkiej historii przemian estetyki teatru w XX i
XXI wieku. To przegladowa analiza po$wigcona definiowaniu teatru i wprowadzaniu
technologii na sceny. W ostatnim podrozdziale opisalam cechy wspodtczesnej kultury i
pewnego rodzaju schylek teatru postdramatycznego. Rozdzial drugi dotyczy mediatyzacji w
teatrze, wykorzystywaniu najnowszych technologii oraz antropologiczno-kulturowego opisu
wspotczesnego cztowieka, a co za tym idzie — widza. Rozdziat 2.3. zawiera przeglad polskich
spektakli z ostatnich 20 lat, w ktorych wykorzystywano media i technologie. Od debiutu
Krzysztofa Garbaczewskiego mingto 15 lat, stad nieco poszerzona panorama polskich
spektakli, w ktorych wykorzystywano nowe media. Konczacy podrozdziat zawiera krotka
charakterystyke artystycznych kolektywow, ktore zajmuja si¢ nowymi technologiami w
teatrze. Wspomniane zespoly Pawla Passiniego oraz tukasza Twarkowskiego realizuja
projekty podobne do Dream Adoption.

Rozdziat trzeci rozpoczyna si¢ od przedstawienia biografii rezysera oraz omowienia
inspiracji i wptywu, jaki miala tworczos¢ Krystiana Lupy, Jerzego Grotowskiego i Andrzeja

Strumilly na Garbaczewskiego. Kolejne podrozdziaty zostaly po§wigcone analizie spektakli

9 A. Duda, M. Wisniewska, Wstep, [w:] Teatr wsréd mediéw — wyzwania i propozycje badawcze, red. A. Duda,
M. Wisniewska, B. Oleszko, Torun 2015, s. 8-9.

%W spektaklu Chlopi z 2018 roku jedna ze $win z zagrody Antka zostala ,zagrana” przez tazik marsjanski
wypozyczony z Politechniki Biatostockiej.

2t Zob. R.W. Kluszezyhski, art@science O zwigzkach miedzy sztukq i naukg, [W:] W strone trzeciej kultury.
Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R.W. Kluszczynski, Gdansk 2011, s. 32-42.
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Garbaczewskiego wystawianych na polskich scenach. Podzielitam je tematycznie, natomiast
w obrebie danego podrozdziatu spektakle zostaly opisane chronologicznie. Krotki podrozdziat
zostal poswigcony debiutowi Garbaczewskiego w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w
Opolu. Nastepnie omawiajac spektakl Zycie seksualne dzikich, skorzystatam z teorii
wspotczesnej antropologii 1 postkolonializmu. W oparciu m.in. o badaczy dziet Gombrowicza
opisatam cztery spektakle zrealizowane na podstawie tekstow pisarza. Dalej, wskazujac na
wybrane elementy dotyczace traum narodowych, przeanalizowalam spektakle Poczet Krolow
Polskich oraz Kamienne niebo zamiast gwiazd, przy tworzeniu ktorych rezyser inspirowat si¢
badaniami nad postpamiecig. W rozdziale Klasyka na(zywa) analizowalam spektakle, ktore
powstaly na podstawie tekstow z rodzimej literatury (Balladyna, Wyzwolenie, Chiopi). W
analizie spektakli z rozdziatu czwartego wskazywatam na aspekty postmedialne, formy
przenikania si¢ technologii i ciala, ekranowos$¢ teatru, a takze watki ekologiczne, ktore
Garbaczewski czerpie m.in. z inspiracji badan Jerzego Grotowskiego oraz swoich wypraw na
Suwalszczyzne. Jeden z podrozdziatéw poswiecam analizie spektakli Gwiazda smierci z 2010
roku i Robert Robur z 2016 roku, migdzy ktoérymi dostrzegam szczegdlng tacznosé. W
kolejnym rozdziale omowitam spektakle Garbaczewskiego zrealizowane na podstawie
tekstow z klasyki europejskiej, takich jak Odyseja Homera, Biesy Fiodora Dostojewskiego,
Uczta Platona oraz Boska Komedia Dantego. Podrozdzial 6.1 poswigcitam na analize tzw.
medytacji teatralnych Nirvana oraz Nic. Rozdziat szosty konczg analizy spektakli powstatych
na podstawie dramatow Szekspira. W podrozdziale W VR-owym lesie doswiadczen omowitam
spektakl Sen nocy letniej, w ktorym Garbaczewski wykorzystat technologi¢ VR po raz
pierwszy w Starym Teatrze w Krakowie.

Rozdzial sid6dmy zostat poswiecony studiu Dream Adoption Society, zalozonemu w
2017 roku przez artyste. W rozdziale opisuj¢ cele 1 projekty studia. Wymieniam projekty
zrealizowane na scenie Teatru Powszechnego w Warszawie. W podrozdziale 7.1. analizuje¢
dzialalnos¢ studia DAS 1 rezysera w nowej, pandemicznej rzeczywistosci. W kolejnym
podrozdziale opisuje spektakl Germinal, ktory artysta zrealizowat w Teatrze Slaskim im.
Stanistawa Wyspiafiskiego w Katowicach (premiera: 3 marca 2023 roku®). W czasie
pandemii Garbaczewski zrealizowal Wraz z zespotem Teatru Slaskiego spektakl pt. Black,
ktory miat swojg premiere online 24 wrzes$nia 2020 roku. Byta to pierwsza wersja spektaklu
Germinal. W ostatnim podrozdziale VR jako nowa sciezka rozwoju podsumowuje sposoby

korzystania z VR-u przez Garbaczewskiego.

22 Jest to najnowszy analizowany w pracy spektakl w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego.
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Dorota Sajewska pisata w pracy Pod okupacjq mediow, ze obecnie gatunki sceniczne
maja niejasne granice, s3 przejmowane przez nowoczesne technologie, co podwaza
bezposrednia obecno$¢ aktora i widza, a jednocze$nie teatralizowane jest zycie codzienne i
publiczne. Wynika z tego, ze teatrologia nie moze objag¢ badawczo tych zjawisk bez
odwotania si¢ do refleksji medioznawczej, antropologicznej, socjologicznej oraz
filozoficznej*.

W tworczosci Garbaczewskiego zabiegi nowomedialne stajg si¢ integralnymi
elementami spektaklu i sg Srodkami do opowiedzenia historii, nie jedynie atrakcyjnymi
obrazami, uwodzacymi widza w warstwie wizualnej. Teatr, jako medium pochtaniajgce inne
media i twérczo korzystajace z mediow?®, eksploruje najnowsze technologie i nowe media.
Krzysztof Garbaczewski jest jednym ze wspotczesnych polskich tworcow, ktory swoje
projekty teatralne tworzy z intensywnym wykorzystaniem dostepnych medialnych $srodkow.
Ostatni rozdziat pracy to podsumowujace zakonczenie. Podjeta w dysertacji analiza prowadzi
do wnioskow, ze virtual reality moze sta¢ si¢ nowa, cho¢ wspoélczesnie jedng z wielu,
przestrzenig do§wiadczania teatru.

Praca zawiera bibliografie¢ podzielong na podmiotowa (wykaz spektakli K.
Garbaczewskiego, projektow studia DAS i artysty, liste¢ wywiadow z Garbczewskim oraz listg
jego profili w mediach spoleczno$ciowych) oraz przedmiotowa, ktora zostala podzielona na:
recenzje spektakli Garbaczewskiego, artykuly o teatrze artysty, czgs¢ zawierajacg prace
teatrologiczne, medioznawcze 1 literaturoznawcze, cz¢$¢ z innymi dzietami literackimi
cytowanymi w pracy, rozmowy o teatrze wspoOlczesnym oraz recenzje spektakli
przywolywanych w pracy. W aneksie pracy znajduje si¢ transkrypcja mojego wywiadu z
Krzysztofem Garbaczewskim oraz lista linkow do stron internetowych polskich teatrow, w

ktérych tworzyt artysta.

2 D. Sajewska, Pod okupacje mediéw, Warszawa 2012, s. 50.
2+ Zob. Ch. Balme, Zastepcze sceny..., dz. cyt., s. 150-164.
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Rozdzial 1. Teatr XX i XXI wieku a media. Perspektywy

Ponizszy rozdzial ma na celu naszkicowanie ewolucji w mysleniu o najnowszym teatrze oraz
zwrdcenie uwagi na sposoby definiowania go w kontek$cie wptywu i1 rozwoju mediow.
Historyczne ujecia teatru pokazuja, ze sztuka ta powstawata w efekcie wspotdziatania innych

sztuk®. Jak podkre§la Erika Fischer-Lichte:

Pozostawiajac na boku inne sztuki wlaczane w obreb przedstawien, nie da si¢ bada¢ ani historii teatru,
ani teatru wspotczesnego. Teatrolog nie moze pracowaé, nie dysponujac podstawowymi choéby
wiadomosciami i kompetencjami w zakresie architektury (budynek teatralny, uksztaltowanie
przestrzeni), malarstwa, muzyki, literatury, filmu i innych mediow. (...) Pod tym wzgledem teatr jest

rodzajem ,,intersztuki”, dlatego teatrologie nalezy uprawia¢ jako ,interdyscypline®.

Stad wynikaja trudnosci w jednoznacznym, ustalonym przez badaczy, zdefiniowaniu sztuki
teatru. Réznorodno$¢ perspektyw badania teatru obliguje teatrologa do znajomosci innych
dziedzin sztuki. Interdyscyplinarne badania spektakli, takze wedtug Fischer-Lichte, powinny
obejmowac¢ m.in. przeptywy migdzy teatrem a mediami.

Patrice Pavis W Stowniku terminéw teatralnych wymienia 47 haset okreslajacych
teatr?’. Wyréznia m.in. teatr antropologiczny, czerpigcy z praktyk ludowych, teatr
autobiograficzny, dydaktyczny, guerrilla (zaangazowany politycznie), kobiecy, mieszczanski,
teatr okrucienstwa Antonina Artauda, ktory proponowatl wywolywanie u widza wstrzasu
emocjonalnego, czy teatr zywego stowa. Ciekawymi przyktadami pochodzacymi ze
Stownika... sa teatr niewidzialny i enwironmentalny®. Augusto Boal proponowat tworzenie
teatru niewidzialnego, inicjowanego tak, aby biorgcy udzial nie zorientowali si¢, ze sg
widzami®®. Termin teatr enwironmentalny, okreslajacy dziatania majace na celu zniesienie
granicy mi¢dzy sceng a widownia, wprowadzit Richard Schechner w 1972 roku®,

Biorac pod uwage role 1 znaczenie dla teatru jego otoczenia kulturowego nalezy

zaznaczyC, ze teatr rowniez ksztaltuje kultur¢ materialng i zmienia spoteczenstwo. Cata

% E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Wroctaw 2012, s.
152.

* Ibidem, s. 158.

1 P, Pavis, Slownik terminéw teatralnych, przet., oprac. i uzup. opatrzyt S. Swiontek, wstep A. Ubersfeld,
Wroctaw 1998, s. 507-544.

% Ibidem.

2 A Boal, Gry dla aktoréw i nieaktoréw, przet. M. Swierkocki, Warszawa 2013.

%0 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, red. przet. M. Rochowski, Wroctaw 2006.
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okototeatralna machina, rozwdj o$wietlenia, muzyka oraz wiagczanie do tworzenia spektaklu
architektow, malarzy, artystow wideo, pokazuje, ze rozwo6j Sztuki teatru przebiega rownolegle
z rozwojem kultury materialnej®’. Zatem $wiadomo$é zmian spotecznych, a takze wplyw
rozwijajacych sie technologii jest istotnym czynnikiem w badaniu teatru, poniewaz w wielu
spektaklach te zjawiska sg rozgrywane i komentowanie jako podmiot i przedmiot.

Za wprowadzanie do teatru kolejnych nowinek technicznych jest gltownie
odpowiedzialny rezyser. Jego funkcja jako artysty teatru pojawila si¢ dopiero na przetomie
XIX i XX wieku. Przedstawiciele Wielkiej Reformy Teatru postulowali potrzebe tworcy-
rezysera, ktory jako artysta bedzie caloSciowo odpowiedzialny za inscenizacje. Spektakl
natomiast nie bedzie jedynie realizacja dramatu na scenie. Edward Gordon Craig uwazal, ze
teatr to sztuka taczaca roéwnowazne elementy, takie jak: $wiatto, barwa, kompozycja
przestrzeni, ruch 1 postac, oraz byt twoérca idei artysty teatru, wszechstronnie wyksztatconego
rezysera i inscenizatora, ktory z pozycji demiurga bedzie tworzyt teatr>2. Tworczosé artystow
totalnych — takich jak np. Stanistaw Wyspianski — wpisuje si¢ w powyzsze postulaty.
Wyspianski jest dla wielu wspolczesnych badaczy idealem artysty teatru. Jak pisal 0 nim

Zenobiusz Strzelecki:

Widziat teatr w kazdym fakcie, w kazdym wydarzeniu, dekoracje¢ — na kazdym miejscu, kostium — w
kazdym stroju. Mozna by nawet powiedzie¢, ze kazdy element rzeczywistosci byt dla Wyspianskiego

poczatkiem teatru®.

W Polsce Andrzej Pronaszko rozwijal ide¢ ,teatru ogromnego” zaczerpnig¢ta od
Wyspianskiego®. Pronaszko pracowat z Leonem Schillerem, dzigki ktéremu Stanistaw
Wyspianski stal si¢ swoistym patronem artystycznego teatru w Polsce. Dramaty
Wyspianskiego, a takze Studium o ,, Hamlecie” t0 teksty zawierajace postulaty reformy sceny

teatralnej. Joanna Walaszek o Wyspianskim mowita, ze:

jest pierwszym polskim twodrca, ktdrego mozna nazwaé artystg teatru, uzywajac tego Craigowskiego
okreslenia, i wtasciwie niestychanie szybko (za sprawa Leona Schillera) zostal on wpisany w krag tak
zwanych reformatorow teatru poczatku wieku. Jego niezwykle oryginalne idee i1 fascynujaca

wyobraznia teatralna, projekty inscenizacyjne, scenograficzne, wypowiedzi na temat teatru i sztuki

81 ). Szczepanski, Elementarne pojecia socjologii, Warszawa 1972, s. 46.
% E.G. Craig, O sztuce teatru, przet. M. Skibniewska, Warszawa 1985.

% 7. Strzelecki, Kierunki scenografii wspélczesnej, Warszawa 1970, s. 37.
* Ibidem, s. 105.
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aktorskiej, utwory dramatyczne i projekty scenicznych interpretacji dziet dramatycznych -
Mickiewicza, Szekspira, znakomicie korespondowaty z poszukiwaniami wizjoneréw nowego teatru w

Europie®.

Wizjonerstwo Wyspianskiego korespondowato z reformami teatru w Europie.
Strzelecki zaznaczyl, ze dla tworcow takich jak Max Reinhardt, Erwin Piscator czy
Wsiewotod Meyerhold sceny pudetkowe staty si¢ tzw. pudetkami magikow, ktorych nikt nie
traktuje powaznie®®. Dlatego teatr totalny Erwina Piscatora, zaprojektowany wraz z Walterem
Gropiusem w 1927 roku, zostal tak skonstruowany, by aktor mogt graé przed, za oraz
posrodku publicznosci, wychodzac z iluzji sceny pudetkowej. Na $cianach zainstalowano

takze ekrany do projekcji filmowych.

1.1. Transformacje pojecia teatr

Teatrologia juz w dwudziestoleciu migdzywojennym mierzyta si¢ z koncepcjami literackos$ci i
teatralno$ci dramatu oraz autonomii dramatu i sztuki teatru. Wspotczes$ni badacze teatru, m.in.
Janusz Degler w redagowanym przez siebie tomie Problemy teorii dramatu i teatru z 1988
roku, pokazywali zalezno$¢ teatru od dramatu, ujmowang m.in. w teatralnej teorii dramatu.
Natomiast nieco p6zniej Dobrochna Ratajczakowa zwrocita uwage na dwoistg naturg dramatu
jako rodzaju literackiego i jednoczesnie elementu teatru®’.

Teatr nadal wydaje si¢ rozumiany przez niektorych widzow jako sceniczna realizacja
dramatu. By¢ moze dlatego, Ze jeszcze do niedawna dla teoretykow teatru przedmiotem
analizy byly wlasnie relacje teatru i dramatu. W tak zmarginalizowanej formie wobec dramatu
teatr jest czesto omawiany podczas lekcji jezyka polskiegogg. Cho¢, jak zaznacza Erika
Fischer-Lichte w Estetyce performatywnosci, Max Herrmann juz w 1914 roku zwrécit uwage
na przedstawienie, jako na obiekt badawczy i konieczno$¢ wykrystalizowania si¢ nowej
dyscypliny naukowej, ktérej przedstawiciele zajma si¢ teatrem jako osobnym dzietem™.

Ze wspotczesnych refleksji nad teatrem wynika, ze nie jest on sztuka, ktora polega

jedynie na realizacji utworéw literackich na scenie. Analiza spektaklu wykracza poza

% E. Miodonska-Brookes i in., Modernizowanie Wyspianskiego, ,, Wielogtos” 2008, nr 1 (3), s. 10.

* Ibidem, s. 62-63.

¥ D. Ratajczakowa, Stuga dwéch panéw. Dwoisty zywot dramatu, ,,Teksty Drugie” 1990, nr 5-6, s. 80-92.

% M. Pieniazek, Polonistyka performatywna. O humanistycznych technologiach wytwarzania $wiatéw, Krakow
2018, s. 258.

% E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 43.
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omoéwienie adaptacji literatury. W publikacji Teatr i tekst z 2005 roku Agata Adamiecka-Sitek

pisata:

W czasach postmodernizmu nie ma juz zadnych powszechnie akceptowanych teatralnych regul, dlatego
niemozliwe stalo si¢ utrzymanie jakiego$§ generalnego kryterium determinujacego relacje miedzy

dramatem i teatrem™.

Badaczka zaznacza, ze juz w epoce romantyzmu teatr i dramat zaczynaja funkcjonowaé jako
odrebne dziela. Koncepcja Richarda Wagnera dotyczaca dzieta teatralnego, zaktada, ze
istnieje ono integralnie na scenie. Do emancypacji teatru od tekstu literackiego przyczynita si¢
takze Wielka Reforma Teatru®’. Zniesienie dominacji tekstu wytworzyto w teatrze mozliwo$é
polaczenia na scenie wielu dziet, nie tylko literackich, oraz dodawanie indywidualnych
doswiadczen do przedstawienia.

W artykule z 2004 roku Dariusz Kosinski, poszukujac definicji teatru, powotuje si¢ na
,literacka koncepcje teatru” formutowang przez Zbigniewa Przychodniaka oraz na dzieto
Uwagi o teatrze krakowskim Hilarego Meciszewskiego z 1843 roku*? o teatrze w XIX wieku.
Badacz przywotujac teksty o teatrze sprzed ponad stu lat, pokazuje, ze wspomniana teoria
traci na aktualnosci. Okreslanie sztuki teatru jako dopetnienia literatury jest niewystarczajace,
by badac¢ to, co dzieje si¢ na wspoOtczesnych scenach teatralnych. Ponadto powiela stereotypy
w mysleniu o teatrze®. Do powyzszych stereotypow badacz zalicza m.in. realizm gry
aktorskiej, scen¢ pudetkowa i1 czwartg Sciang, adaptacje¢ dramatéw oraz jedno$¢ czasu i
miejsca, ktore wzmacniaja tworzenie iluzji rzeczywistosci. Cztery powyzsze filary teatru
wspomagane przez kostiumy, dekoracje i tricki sceniczne maja ukrywac sztuczng naturg
teatru’’. Dlatego Kosinski wskazuje, ze pojawienie si¢ performatyki, jako dziedziny
naukowej, moze zosta¢ wykorzystane do analizy szczegdlnego przypadku performansu, jakim
jest teatr. Zatem elementy skladajace si¢ na fundament definiowania teatru to spotkanie
dwoch 0séb (lub grup oséb), widza i aktora®™. Postulat ten laczy badania performatywne z
teatrologia. W performansie zacierajg si¢ granice migdzy teatrem a zjawiskami, takimi jak np.

. 4
mecze, koncerty, karnawat czy kampanie wyborcze™.

%0 A, Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst, Krakow 2005, s. 8.

“ Ibidem, s. 9.

“2 7. Przychodniak, U progu romantyzmu. Przemiany warszawskiej krytyki teatralnej 1815-1825, Wroctaw 1991.
** D. Kosinski, Teatr w XXI wieku — ku nowym definicjom, ,,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3-4, s. 215-225.

** Ibidem, s. 216.

*D. Kosinski, A. Wypych-Gawronska, A. Stafiej, Stownik wiedzy o teatrze, Warszawa 2011, s. 10.

® E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, dz. cyt.
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Teatr posiada rowniez korzenie rytualne. Powszechna jest teza, iz teatr europejski
wywodzi si¢ z antycznych obrzgdow Kku czci boga Dionizosa. Definiowanie teatru jako
zjawiska z pogranicza sfery sacrum i profanum dobrze thumaczy teoria Arnolda van Gennepa
rite de passage®’ i bazujace na niej poglady Victora Turnera dotyczace tzw. fazy liminalnej.
Wydarzenie teatralne moze w pewnym zakresie podlegac¢ rytualizacji, a zgromadzeni w
przestrzeni teatralnej moga tworzy¢ wspolnote — communitas®®. W tej perspektywie faza
preliminalna konczy si¢ w momencie zetknigcia widza i aktora, tancerza i obserwujacego.
Powstata podczas przedstawienia wspdlnota rozwigzuje si¢ natomiast po jego zakoficzeniu®.

Marta Steiner w Genezie teatru w swietle antropologii kulturowej poréwnuje teatr i
rytuat. Badaczka dostrzega wiele réznic miedzy tymi zjawiskami: wskazuje na pojecie
Innego, ktorym w teatrze jest publicznos¢, czy chociazby czas, ktory w rytuale jest mityczny,
natomiast w teatrze teraZniejszySo. Krytyka nie istnieje dla rytualu, poniewaz obrzadek jest
akceptowany przez spoteczno$é, natomiast dla teatru jest wymagana i popularyzowana, a
takze staje si¢ dziedzing naukowej refleksji. Publiczno$¢ wie, ze akcja w teatrze dzieje si¢ ze
wzgledu na zawarcie paktu o prawdziwos$ci przedstawionego $wiata. Natomiast w rytuale
zgromadzeni wierza w realny skutek dziatah®. Zatem nazwanie spektaklu obrzedem takze nie
wyczerpuje definicji i bogactwa znaczen teatru.

Teatrolog Christopher Balme twierdzi, ze teatr ,nalezy rozumie¢ jako pierwszy
przyktad hipermedium, ktore od zawsze potrafito inkorporowaé, przedstawia¢, a czasem
nawet czyni¢ swoim tematem inne media”®%. Zatem przemiany w definiowaniu go $wiadcza o
tym, Ze teatr nieustannie adaptuje nowe media oraz posiada aspekty medialne. Jest sztuka
zywa, nieoderwang od rzeczywisto$ci i cztowieka. Dlatego wspotczesnie jest wytwarzany
takze za pomocag mediow, a rozwoj technologii staje si¢ jednym z wielu problemow
poruszanych we wspotczesnych spektaklach.

Anna R. Burzynska badajac wspolczesny zmediatyzowany teatr, podkresla, za

Samuelem Weberem, ze wszystko jest medium, rowniez teatralno$é¢®®. Media zatem, nie tylko

" A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu [...] i o wielu innych
rzeczach, przet. B. Bialy, Warszawa 2006.

8 M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikowska, Warszawa 2015, s. 41-44.

“S\V/. Turner, Od teatru do rytualu. Powaga zabawy, przet. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 10-22.

%0 M. Steiner, Geneza teatru w $wietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, s. 285.

** Ibidem.

2 Ch. Balme, Zastepcze sceny..., dz. cyt., s. 150-164.

¥ A.R. Burzynska, Nierealne realne. Media w teatrze Krzysztofa Garbaczewskiego i Wojtka Ziemilskiego, [w:]
Sztuka i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury makerow, red. A. Jelewska, Poznan 2014, s. 110.
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sg ,,uzywane”, ale przeksztalcajg obszary, w ktorych sag wykorzystywane, w tym przypadku
teatr.
Pod wplywem rozwoju technologii Philip Auslander stworzyt bardzo specyficznie

*  wskazujac na ceche odrozniajaca teatr od

rozumiang kategori¢ liveness — nazywos$¢
pozostatych dziedzin sztuki, takich jak malarstwo, rzezba czy muzyka. Podkresla jednak, ze
pojecie nazywosci pojawito si¢ w kulturze dopiero pod koniec XX wieku, w opozycji do
zjawisk, na ktore pozwolil rozwdj technologii®® oraz pojawienie si¢ X muzy i teatru
wyobrazni, czyli stuchowisk radiowych. Auslander twierdzi, ze teatr antyczny nie mogt by¢
live w sensie potocznym, poniewaz nie bylo wowczas performansu zmediatyzowanego, czyli
opozycji medialnej. Dlatego tez w takim ujgciu teatru antycznego nie mozna okresla¢ jako
nazywego™°. Dopiero na skutek rozwoju transmisji dostrzezono live jako ceche odrézniajaca
przedstawienie teatralne od pozostatych dziedzin sztuki. Jak pisze Erika Fischer-Lichte:
,»kiedy idzie si¢ do teatru, to z goéry zaktada si¢ cielesng wspotobecnos¢ aktorow i widzow,
natomiast nie teskni si¢ za nig w kinie lub telewizji”®’. Fischer-Lichte dodaje, ze po
zniknigciu W przedstawieniach ciat, petla feedbacku bylta przerywana. Termin liveness zatem
nabiera szczegdlnego znaczenia, pokazuje, jak wazny jest w dyskursie 0 wspotczesnym
teatrze. Badaczka opisujac spektakl Idiota w rez. Franka Castorfa zaznaczyta, ze rezyserowi
,udato sie¢ wlaczy¢ w przedstawienie proces jego wilasnej mediatyzacji, nie doprowadzajac
zarazem — jak twierdzi Auslander — do wchtonigcia przedstawienia live przez jego medialne
zapoéredniczenia”SB.

Matgorzata Sugiera wskazuje, ze nazywos$¢ to kluczowe pojecie w teatrologii i
performatyce. Zaznacza jednak, ze owa nazywos¢ ma charakter relacyjny. Co oznacza, ze
zalezy od medium oraz tendencji w kulturze®®. W drugim wydaniu Liveness. Performance in
a Mediatized Culture z 2008 roku Auslander uzupetnit swoje rozwazania o to, ze pojgcie

°  Auslander wskazywat

nazywosci zalezy przede wszystkim od rozwoju technologii®
poczatkowo, Ze to telewizja stwarzata iluzj¢ nazywosci, np. poprzez mozliwos¢ telefonowania
do studia. Jednak wskutek rozwoju technologii Auslander zauwaza, ze zaposredniczanie przez

media to integralna cz¢§¢ doswiadczania ,,na Zywo”.

> Zob. P. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture, dz. cyt.
55 H
Ibidem.
% |bidem, s. 51.
" E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, dz. cyt., s. 119.
% Ibidem.
% M. Sugiera, Nazywos¢, [w:] Performatyka. Terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski, Krakow 2017, s. 145.
% 1hidem, s. 146.
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Ewa Bal korzystajac z kategorii wprowadzonych przez Auslandera, zaznacza, ze:

Celem pracy Auslandera bylo bowiem podwazenie przypisywanej przedstawieniu teatralnemu,
dziejacemu si¢ ,tu i teraz” w ramach cielesnej wspotobecnosci wykonawcow 1 widzow, statusu
ontologicznej autentycznosci i pozytywnego wartosciowania ,,prawdy” w opozycji do rzekomo
zaposredniczonego charakteru przedstawienia medialnego. A jego propozycja analizowania procesu
odbioru i produkcji kultury pod katem nazywo$ci umozliwita przygladanie si¢ przedstawieniom
teatralnym, filmowym i telewizyjnym z zawieszeniem ontologicznych réznic miedzy rzekomo
,»Sztucznym” zapo$redniczonym obrazem oraz ,,naturalng” bezposredniag wspotobecnoscia cial, i

badanie ich z perspektywy performatywnych strategii wytwarzania efektu realnosci®’.

Koncepcja nazywos$ci zatem moze by¢ w teatrze medidow 1 nowych technologii rozpatrywana
na wiele sposobow. Media produkuja rzeczywistos¢ tak, by widz odczuwal, ze
wspolprzebywa z tworcami, aktorami czy (jak poczatkowo twierdzit Auslander) z
prowadzacymi telewizyjne show. Telewizja, a teraz takze social media, czerpia z teatru,

dystrubuujac kopie, idee i reprezentacje.

1.2. Media we wspolczesnym teatrze

W ujeciu Tomasza Gobana-Klasa teatr moze by¢ zaliczany do mediéw, poniewaz jest
posrednikiem, czyli srodkiem przekazu znakéw. W ujeciu badacza wszelkie media nalezy
analizowa¢ przede wszystkim jako sposoby komunikacji®’. Denis McQuail definiowat media
jako $rodki przekazu na odlegto$¢ do wielu odbiorcow oraz jako element ksztaltujacy
wyobrazenia o spoleczenstwie®. Poczatkowo mediami okreslano wylacznie prase, ktora,
notabene, byta nosnikiem dla reklam. Po pojawieniu si¢ radia i telewizji przyjal si¢ termin
,media masowe”. Przemyst kinowy, wydawniczy oraz fotograficzny rowniez zostat zaliczony
do mediow masowych. Alina Ktoskowska z kolei dzieli media wedlug kategorii trwatosci i

bezposredniosci w kontakcie odbiorca — nadawca®. Mediami okresla si¢ rowniez technologie

81 E. Bal, Nazywos¢ w kinie? O problematycznosci odbioru ,,Salo, czyli 120 dni Sodomy” Piera Paola
Pasoliniego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 87, s. 45.

82 T Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa
2005, s. 11.

% D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 23.

% A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 315-317.
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stuzgce do przekazywania informacji, takie jak: telefony, internet, aparaty fotograficzne,
niekoniecznie z zatozeniem funkcji komunikowania®.

Pod wptywem rozwoju mediéw zmienia si¢ sztuka oraz tematy podejmowane przez
artystow. Wraz z tym =zaistniala potrzeba wylonienia nowego pojecia kategoryzujacego.
Termin intermedia pojawil si¢ juz w latach 60. XX wieku. Ta potrzeba nowego pojecia
wyklarowata sie, by badacze i tworcy mogli nazwaé nowe zjawiska z pogranicza sztuk®.
Multimedia czy multimedialne prezentacje w latach 60. zastgpowaly stowa wszelkimi
srodkami wizualnymi, jak np. $§wiatto, obraz, muzyka, ruch, projekcja slajdowa i film®. W
wyniku przemian w sztuce pojawita si¢ wideosfera, a co za tym idzie — zaistniata rOwniez w
teatrze. Terminem spektakl multimedialny (multimedia performance) okresla si¢ spektakle
tworzone za pomocg nowych technologii, w ktorych aktor jest jednym z wielu innych
wizualizowanych elementow w sztuce 1 czesto wykonuje codziennie czynno$ci. TO
widowiska inspirowane happeningiem®. W spektaklach multimedialnych przestrzen
generowana za pomocg technologii funkcjonuje na réwni z przestrzenia rzeczywistg. Ponadto
narracyjnos¢ i werbalizm sa odrzucane na rzecz: $wiatha, dzwieku, obrazu filmowego, itp.*

Wzmacnianie oraz zwielokrotnianie obecnosci gltosowej aktora bylo mozliwe juz
poprzez wykorzystanie pierwszych mikrofonow. Technologia rozprzestrzenia glos postaci na
scenie i zmienia go. Poczatkowo mikrofony znajdowaty si¢ na statywach, co ograniczato ruch
aktora. Podchodzenie do mikrofonu, wyjmowanie go i poruszanie Si¢ na scenie wraz z nim
odbywato si¢ w sieci potaczen z techne, ktora odbierata czlowiekowi sprawczos$¢ na rzecz
technologii, ktéra dzi§é wydaje si¢ by¢ na scenie jednym z tzw. aktoréw nieludzkich™.
Mikrofony i mikroporty staty si¢ juz wspotuczestnikami aktora w dziataniu. Obecnie
wspoltobecnos¢ mikroportow na scenie jest naturalna i niezauwazalna. Widzowie przestali
skupia¢ na nich uwage. Glos aktora wiagze si¢ cz¢sciej z technologicznym przekaznikiem niz z
ciatem. Profesjonalne efekty dzwiekowe sa juz codziennoscig w salach nie tylko teatrow
musicalowych, takich jak warszawski Teatr Muzyczny Roma czy wroctawski Teatr
Muzyczny Capitol.

% T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe..., dz. cyt., s. 9.

% D. Higgins, Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, przel. K. Brzezinski, red. P. Rypson,

Warszawa 2000.

®7 G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej, ,,Estetyka i Krytyka” 2010, nr 17-18, s. 36.

% L. Dorak-Wojakowska, Teatr i nowe media. Specyfika i wzajemne zaleznosci, [W:] Przeplywy, protezy,

;ﬁgrzedluz'enia... Przemiany kultury polskiej pod wptywem nowych mediow po 1989 roku, dz. cyt., s. 271-272.
Ibidem.

B, Latour, Splatajgc na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przel. A. Derra, K.

Abriszewski, Krakow 2010, s. 107.
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Natomiast fotografia pojawita si¢ na scenie poczatkowo jako tlo scenograficzne,
historyczne lub jako dodatkowy kontekst interpretacyjny. Media jednak szybko stawaty si¢ na
scenach teatralnych istotnymi ,,aktorami” w sieci powiazan z postacia. Juz Erwin Piscator w
latach 20. XX wieku taczyl przekazy medialne ze sceng. Dzigki projekcjom kronik filmowych
w spektaklu Trotz alledem! (Pomimo wszystko!) z 1925 roku pokazal kontrast miedzy
przepychem dworéw zachodniej Europy i bombardowanymi miastami proletariuszy.
Dominika Larionow przypomina, ze pierwszy na §wiecie ekran, ktérym byto ptotno w glebi
sceny, umieszczone zostalo przez Stanistawa Wyspianskiego w spektaklu Protesilas i
Laodamia juz w 1899 roku™*. Larionow dzieli wspélczesne sposoby korzystania z ekranow na

scenie nastgpujaco:

Pierwszy zwiazany jest z ekspozycja fragmentu ciala aktora-bohatera, co wptywa na zmian¢ w sposobie
gry. Drugi dotyczy swoistego podwojenia i zblizenia, kiedy ekran pokazuje element §wiata scenicznego
trudno dostrzegalny dla widzoéw. Trzeci stuzy pokazaniu tych fragmentow akcji, ktore ze wzgledow
dramaturgicznych czy technicznych dziejg si¢ poza sceng. Czwarty daje widzom mozliwo$é wyboru:
albo obserwuja akcj¢ na scenie, albo patrza na ekran. Wreszcie piaty zwigzany jest z wykorzystaniem
projekeji jako dekoracji, wprowadzajacej na scen¢ obraz ilustracyjny na zasadzie podobnej, jak czynity

to niegdy$ malowane ptotna’®.

Pierwsze cztery sposoby beda najbardziej przydatne w analizie spektakli Krzysztofa
Garbaczewskiego. Ekran jako ptotno stanowigce tto nie pojawia si¢ w spektaklach rezysera.
Media u Garbaczewskiego rzadko majg na celu nasladowanie i kopiowanie realnosci na
scenie.

,» Leatr eksploatuje film i odwrotnie, film korzysta z teatru” zauwaza Dagmara Latata’,
Dodaje ona réwniez, ze ,,filmy sg na pewno §wietng pozywka dla wspdiczesnego teatru, ale sg

nig tez teledyski, klipy, muzyczne obrazy — one takze stwarzaja jezyk porozumienia z

™ D. Larionow, Laboratorium form, czyli o scenografii polskiej 1945-2020, [w:] Zmiana ustawienia. Polska
scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku, t. 2: W labiryncie przestrzeni i obrazéw, red. D. Buchwald, D.
Kosinski, Warszawa 2020, s. 76-147.

" Ibidem s. 140.

™ Artykut jest zapisem rozméw Katarzyny Fazan i Matgorzaty Komorowskiej z praktykami teatru: Joanng
Braun, Iga Ganczarczyk, Dagmara Latata, Justyna Lagowska, Lukaszem Btazejewskim, Jackiem Pazdziorem,
Andrzejem Witkowskim, przy udziale publiczno$ci w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w Katedrze
Scenografii, 4 grudnia 2013 roku; Odsfony wspdlczesnej scenografii. Problemy, sylwetki, rozmowy, red. K.
Fazan, A. Marszalek, J. Rozek-Sieraczynska, Krakow 2016, s. 50.
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rezyserami”’*. Zatem mediatyzacja w teatrze odbywa si¢ rowniez poprzez remiksowanie
elementow z popkultury™.

Zwielokrotnianie obrazow, retransmitowanie nagran i obecnos$¢ ekrandéw to przejawy
tendencji z potowy XX wieku. Maszyny stajg si¢ aktorami nieludzkimi i emancypuja si¢, nie
tylko na scenach teatralnych. Terminem multimedium okresla si¢ media tgczgce kilka réznych
mediow. Multimedia pojawiaja si¢ w sztuce i przestrzeni spotecznej w latach 60. XX wieku.
Andy Warhol, przedstawiciel pop-artu, stosowat liczne techniki multimedialne. W 1965 roku
dzieto Warhola Exploding Plastic Inevitable okreslono wtasnie mianem multimedium. EPI
bylo potaczeniem kina, muzyki rockowej, performansu oraz eksperymentalnego o$wietlenia’®.
Spektaklami multimedialnymi okresla si¢ inscenizacje, w ktorych pojawiaja si¢ transmisje
obrazow, fotografie, muzyka na zywo, telewizory czy ekrany. Transmisje i retransmisje akcji
na scenie redefiniujg pojecie jednorazowosci w teatrze. Powstaja w bliskim kontakcie z
tendencjami w kulturze 1 nie przystaja do poprzednich definicji.

Natomiast termin ,,nowe media”, uzyty w latach 90. XX wieku, jest odpowiedzig na
gwaltowne zmiany dokonujace si¢ w obszarze komunikacji. Nowymi mediami byty:
neotelewizja, telewizja HD czy smartfony, ktére umozliwiaja interakcje miedzy nosnikiem a
uzytkownikiem. Z kolei termin ,,nowe nowe media”, wprowadzony w 2007 roku przez Paula
Levinsona’’, okresla media spolecznoéciowe i serwisy internetowe, takie jak np. Facebook,
YouTube, Twitter, MySpace, Wikipedia, podcasty czy blogi. Charakteryzuja si¢ one
spontaniczng interakcja migdzy nadawca a odbiorca, stala bliskoscia z odbiorca,
wpuszczeniem odbiorcy do swojego $wiata (wykreowanego lub nie), swoboda w wybieraniu i
odrzucaniu tresci, darmowym, powszechnym 1 elastycznym dostepem. Czytanie blogéw czy
korzystanie z YouTube’a odbywa si¢ za pomoca ekranow, dlatego Levinson proponuje
pojecie ,,cyfrowej sztuki ekranowej”’® do opisania tego fenomenu’®.

Powszechna obecno$¢ cztowieka w cybersferze i nowy rodzaj cielesnosci w mediach
wplynely na rozwinigcie si¢ spoteczenstwa informacyjnego jako kolejnej fazy rozwoju, ktéra

nastgpita po spoleczenstwie przemystowym. W tej epoce sg obecne réznorodne $rodki do

™ Ibidem, s. 53.

> Szerzej: K. Fazan, Tandeta w zlym czy dobrym gatunku? Antyestetyka w polskim teatrze 20-lecia, [w:] 20-
lecie. Teatr polski po 1989, red. D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakow 2010.

76 J.W. Branden, ,, My Mind Split Open”. Andy Warhol’s Exploding Plastic Inevitable, ,,Grey Room” 2002, nr 8,
s. 80-107.

7P Levinson, Nowe nowe media, dz. cyt.

"8 Ibidem, s. 16.

" Levinson zaznacza, ze blog to najstarszy i najpehiejszy przyktad nowych nowych mediow. Warto wspomnie¢
tutaj spektakl Blogi.pl, ktorego premiera miata miejsce w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie 27 wrzesnia 2008 roku.
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przetwarzania danych oraz komunikacji, co powoduje, ze w wyniku rozwijania nowych
technologii wytwarza si¢ spoteczenstwo sieciowe. W zglobalizowanym, sieciowym swiecie
nie ma barier czasowych, przestrzennych, zacierajg si¢ granice mig¢dzy pracg a odpoczynkiem.
Czlowiek egzystuje w stalej gotowosci do otrzymania 1 przetwarzania informacji.
Jednoczesnie jego czas nie wydtuza si¢ przy stale zwigkszajacej sie ilosci danych i bodzcow.
Innym okresleniem dla tego zjawiska jest spoteczenstwo medialne, w ktérym kontakty
migdzyludzkie sg zaposredniczone przez media, komunikacja i praca odbywaja si¢ gtownie za
ich pomoca, a same media stajg si¢ najwazniejszym sektorem gospodarki. Wytwarza si¢
wirtualna kultura, pojawia si¢ cyberprzestrzen, a spoteczenstwo przebywa w multiplikowanej
rzeczywistosci®. Ludzie posiadaja wykreowane wizerunki, awatary, cyfrowe sobowtéry lub
technologiczne przedluzenia i jednoczesnie funkcjonuja w $wiecie realnym, jednak
catkowicie odmienionym przez technologi¢. Przesuwanie si¢ w stron¢ immersyjnosci —
prowadzace od wykorzystywania technologii do catkowitego zanurzenia w niej zmystow, a
nawet do mozliwo$ci zmiany czy nawet zamiany ciala w interfejs — jest zauwazane przez
badaczy juz od przetomu XX i XXI wicku®'. Zjawiska te sa rowniez obecne na scenach
teatralnych, gdzie aktorzy nierzadko funkcjonuja w zwielokrotnionej rzeczywistosci za
pomocg ciata eksponowanego w réznych technologiach, poprzez nagrania live oraz za
pomoca virtual reality, badz taczac swoje ciata z robotami, jak w performansach Stelarca.

Media sproblematyzowaly pojecie nazywosci, obecnos¢ realng i cyfrowg postaci na
scenie oraz przestrzen sceniczng. Teatr zatem jako medium wykorzystujace inne, nowsze
media staje si¢ zjawiskiem syntetyzujacym sztuke i media.

Erika Fischer-Lichte wyznacza punkty definicyjne, w obrebie ktorych mozna moéwié o
przedstawieniu. Badaczka zaznacza, ze teatr to spotkanie widza i aktora, ktorzy moga
zamienia¢ si¢ rolami. Przedstawienie to zatem efekt ich spotkania, interakcji oraz
wzajemnego oddzialywania®. W Estetyce performatywnosci Fischer-Lichte systematyzuje
cechy przedstawienia, ktorymi sg:

e cielesna wspotobecno$é aktora i widza w okreslonym czasie i miejscu (miedzy);
e jednorazowos¢ (wydarza sie¢), przedstawienia nie da si¢ powtorzyc;
e materialno$¢ (powigzania z obecnoscig w dzielonej przestrzeni);

e nawigzanie autopojetycznej petli feedbacku (wspolnota).

8 T. Goban-Klas, Media i medioznawstwo, [w:] Stownik wiedzy o mediach, red. E. Chudzinski, Bielsko-Biata
2011.

8.0. Grau, Visual Art. From Illusion to Immersion, London 2003.

82 E Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia..., dz. cyt., s. 37.
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Niemiecka badaczka charakteryzujac zwrot performatywny, wskazuje na rezygnacje z
referencji na rzecz autoreferencyjnos$ci, zastgpienie znakowo$ci materialnoscia, a doznan
estetycznych widzow indywidualnymi przezyciami®. Obecno$é nowych i najnowszych
medidéw moze w potocznym rozumieniu nie wpisywac si¢ w powyzszy sposob definiowania
teatru. Jednak tylko z pozoru wydaje si¢, ze nagrywanie i transmitowanie akcji posredniczy w
przekazie i odbiorze oraz czyni akt powtarzalnym. Nieopatrznie mozna porownac te zjawiska

do filmu na scenie. Jednakze jak podkresla Artur Duda:

W najprostszym wariancie ekran moze by¢ cze$cia dekoracji i sluzy¢ prezentacji technologicznie
wytwarzanej scenografii, zatracajaca swa trojwymiarowo$¢ na rzecz dwuwymiarowego efektu
przestrzeni filmowej. Medialno$¢ teatru zyskuje znacznie bardziej na sile, gdy za posrednictwem ekranu
(a swoistym ekranem moze by¢ rowniez czlowiek) komplikuja si¢ relacje migdzy materialnoscia
przestrzeni a niematerialnoscig jej ekranowego ekwiwalentu, migdzy cialem energetycznym aktora a
jego digitalnym fantomem lub cyfrowym przeksztalceniem, migdzy byciem tu i teraz a obrazem-

. -84
powtorzeniem: .

Mimo obecno$ci mediow przedstawienie teatralne wytwarza si¢ migdzy aktorem i widzem.
Jest to spektakl na zywo, niepowtarzalny i jednorazowy. W jego szczeg6lnych warunkach
wywigzuja si¢ rowniez petle feedbacku pomiedzy widzami i aktorami. Media nie tworzg
utudnej realnosci na scenie. Za ich pomocg wytwarzana jest nowa, poszerzona, a obecnie

wirtualna rzeczywisto$¢, nie kopia czy symulacja. Jak wskazuje Marek Pienigzek:

Teatr w wykorzystaniu mediow, jak mi si¢ wydaje, pozostaje wierny swoim najbardziej pierwotnym i
najstarszym zrodtom, dajac widzowi szans¢ na zobaczenie w mikrokosmosie sceny makrokosmosu
aktualnego ksztattu ludzkiego Swiata, a takze na do$§wiadczenie momentu zaniku reprezentacji, ktorej

obecno$é tak bardzo przeszkadza wielu wspolczesnym rezyserom, np. René Polleschowi®.

Rowniez za pomoca medidow na scenie jest obnazana i rozmaicie dekonstruowana fikcja.
Wowczas widz bierze udziat w niepowtarzalnym akcie. Uczestniczy w realnym wydarzeniu.
Nie oglada na scenie miniatury $wiata, ale uczestniczy w kreowaniu rzeczywistosci.

Fakt, ze tworcy teatru korzystaja z technologii oraz z nowych i1 najnowszych mediow

jest wynikiem nie tylko potrzeb artystycznych, ale roéwniez odpowiedzia na zdominowanie

% Ibidem, s. 37-40.

8 A. Duda, M. Wisniewska, Teatr wsréd mediow..., dz. cyt., s. 27.

® M. Pieniazek, Wiecej niz scena, wiecej niz media — scena rzeczywistosci rozszerzonej, ,Roczniki
Kulturoznawcze” 2015, t. 6, nr 4, s. 70.
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rzeczywisto$ci przez web 2.0%. Wedlug Jeana Baudrillarda przebywanie w $wiecie
zmediatyzowanym rownoczesnie sprawia, ze tracimy zdolnoéé do rozroznienia realnosci®’.
Swiat rzeczywisty oraz $wiat mediéw znaczaco si¢ przenikaja i w konsekwencji stajg sie
jednym, zmediatyzowanym $wiatem, metaversum. Biosfera rozszerza si¢ na cybersfere, a
cybersfera wkracza do $wiata bios, przez co przestajg one by¢ odr¢bnymi rzeczywisto$ciami.
Ryszard Kluszezynski twierdzi, ze zyjemy rownoczesnie w $wiecie postbiologicznym®,
realnym i cyberwirtualnym. Swiaty te staly si¢ homogeniczng struktura, ktora rozwija sie
symultanicznie. Wedlug badacza sztuka w odpowiedzi na nowa rzeczywisto$¢ musi stac si¢
otwarta na odbiorce, interaktywna, wielomedialna, immersyjna i hipertekstowa, a takze musi
stawia¢ na ucielesnione do$wiadczenie®™. Wedtug Kluszczynskiego ,,sztuka interaktywnych
medidow  wydaje si¢ najdoskonalszym  przyktadem nowego, dekonstrukcyjnego,
postmodernistycznego pojmowania dzieta sztuki oraz catego paradygmatu artystycznego”go.
To wiasnie m.in. obecnos¢ medidw na scenie angazuje widza do uczestnictwa w performansie
oraz wytwarza mozliwos$¢ wilasnej, czgsto efektywnej interpretacji.

Natomiast w teatrze wspolczesnym mniej istotne staje si¢ przedstawianie $wiatow
fikcjonalnych na scenie. Wazniejsze jest wzbudzanie przezy¢é i doswiadczen oraz
wytwarzanie realnosci dla widza. Takze przy uzyciu technologii i mediow. Dla teatru
postmedialnego charakterystyczne jest rowniez tworzenie kolektywow zrzeszajacych artystow
z roéznych dziedzin, od teatru przez muzyke az do visual art, takich jak: Identity Problem
Group (IP Group), Dream Adoption Society (DAS) czy pierwszy w Polsce teatr internetowy
NeTTeatr Pawla Passiniego. Jak podkresla Passini:

Cata dziatalno$¢ NeTTeatru ma taki charakter, ze angazuje widzow, trochg tak jak to miato miejsce w
Grecji — widzowie stajg sie chorem. (...) Cata sprawa nowych mediow to jest sprawa dostepnosci.
Dzisiaj teatr zatrudnia 120 osdb na etatach, dziata dla waskiej, statej grupy widzoéw. Wszystko im si¢
podoba i nic im si¢ nie podoba, aktorzy graja caly czas to samo, przyjezdzaja autobusy i przywoza
szkoty. To jest takie zawieszone i bezkrytyczne, kreci si¢ i stoi w jednym miejscu. Obecnos¢ nowych
medidw na scenie jest zwigzana z obecno$ciag nowych widzéow w teatrze. Dzigki temu teatr przestat
udawaé, ze dziala w jakie§ innej rzeczywistosci, ktora jest zrobiona z pluszu i1 butaforki. Zaczat
zauwazac, ze ludzie, ktorzy stojg na przystanku, widza, ze tu co$ si¢ wyswietla, tam si¢ wySwietla, graja

na telefonie itd. Wprowadzenie mediow do teatru spowodowato, ze do teatru mozemy przyciagnac

8 R. Maciag, Pragmatyka Internetu. Web 2.0 jako srodowisko, Krakow 2013, s. 121-122.
8 ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 89.

8 R.W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne..., dz. cyt., s. 75.

% T, Nelson, Computer Lib/Dream Machines, South Bend 1974.

% R W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne..., dz. cyt., s. 69.
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ludzi, ktérzy z tymi mediami sobie radzg. A to jest bardzo ciekawe pokolenie, pierwsze pokolenie, ktore
uczy swoich rodzicow. Ja nauczytem swojag Mame, jak postugiwaé si¢ Internetem, i mysle, ze wiele

0s6b w moich wieku ma podobne doswiadczenie®.

Rezyser zwraca uwage na to, ze teatr powinien by¢ w kontakcie z widzem, takze tym z
miodego pokolenia, bez tworzenia barier poprzez np. status czy popularnos$¢ aktora. Teatr
wedlug rezysera powinien rowniez rezygnowac z przestarzatych srodkoéw wyrazu, budowania
czwartej Sciany i nasladowania rzeczywistosci w modelach przejetych z poprzednich epok,
ktorych juz obecnie nie widzimy w naszej codziennos$ci. Ponadto, juz w 2015 roku, Passini
zauwazal potrzebe konfrontacji z nowa realno$cia, ktorag przepelniaja media 1 ktora
wytworzyta nowy rodzaj widza. Widz ten nie zawsze jest pelnoletni i moze wybiera¢, w
ktorym miescie obejrzy spektakl. Jest on jednak przedstawicielem pokolenia, ktore jako
pierwsze w historii posiada dostgp do wiedzy i umiejetnosci, jakimi moze si¢ dzieli¢ ze
starszym pokoleniem.

W konsekwencji rozwoju mediow teatr staje si¢ hipertekstowy, transmedialny i w
koncu postmedialny. ITluminacje $wietlne w teatrze, znoszace granice czwartej S$ciany,
przenosza widzow do wnetrza komputerowego matrixa. Zmiana dotyczy takze pewnego
rodzaju odejscia od roli rezysera jako hegemona i1 podziatu obowiazkéw artystycznych, np.
miedzy czltonkéw kolektywu. Wyzej wymieniony zespot zatozony przez Passiniego jest
niezwykle nowatorski, jesli chodzi o przetwarzanie medidow i wytwarzanie nowych narzedzi
dzieki technologiom. Media i technologie na scenie beda zatem tworczo rozwijane. Dla teatru
jednak najnowsze technologie to tylko jeden z wielu elementow. Nie sa nowinkami na scenie,
nie maja na celu uatrakcyjnia¢ widowiska. To naturalne $rodki, wywiedzione z do§wiadczen,
ktorymi posluguje si¢ teatr. Media zrosly si¢ z ludZzmi, a to przenikanie widz moze
obserwowa¢ rowniez na scenach. Postacie posluguja si¢ smartfonami 1 poprzez
wideorozmowy ich monologi sa wysSwietlane w powigkszeniu na ekranie, jak w czasie
rozmow, ktore widzowie prowadza na ulicach, np. w pospiechu. Widzowie w czasie trwania
spektakli moga korzysta¢ z czatéw online i wptywac na ich akcje¢ lub komentowaé przebieg,
podobnie jak chor w tragedii antycznej; przyktad takiego spektaklu to Odpoczywanie w rez.

Passiniego®.

%1 p. Tchurzewska, A. Gruszka, Realnie poczué obecnos¢ widza, wywiad z Pawtem Passinim, [w:] Teatr wsrod
mediow..., dz. cyt., s. 291, 294.
% Premiera miata miejsce 28 listopada 2007 roku w Teatrze Laznia Nowa w Krakowie.
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Rafal Solewski rowniez dodaje, ze odbiorca jest niejako pochtaniany przez totalne
dziatanie mediow na zmysly. Tworca spektaklu poprzez dziatanie mediami dzieli si¢ z
widzem swoja wizja i pozwala mu by¢ czescia procesu tworczego™. Z kolei teatr w virtual
reality wytwarza nowsg, neutralng przestrzen spotkan dla obiorcy i nadawcy. Jednocze$nie
pozwala widzowi bra¢ udziat w zmianach namacalnych poprzez przenoszenie elementow
scenografii, czyli zanurza¢ si¢ w przestrzeni spektaklu. Pierwszym polskim spektaklem z
uzyciem technologii VR byt G.E.N. w rez. Grzegorza Jarzyny, premiera odbyta si¢ 17 lutego
2017 roku w Teatrze Rozmaitosci w Warszawie®. Widzowie mogli sta¢ si¢ czescig spektaklu
W samym centrum sceny. Poszukiwania tworcze wspotczesnych rezyserow inspirowane sg
posthumanizmem, transhumanizmem, sztuczng inteligencja czy net.artem. Teatr mowiacy o
wspotczesnym czlowieku musi postugiwac si¢ elementami z jego codziennosci.

Teatr czerpie z otaczajacej nas rzeczywistosci, ktora stata si¢ galaktyka mediow.
Marshall McLuhan opublikowat w 1962 roku socjologiczng rozprawe pt. Galaktyka
Gutenberga. Tworzenie czlowieka druku. Badacz uwazat, ze koniec kazdego $rodka przekazu
warunkowany jest pojawieniem si¢ nowego. Ponadto twierdzil, ze spoleczenstwa zostaty
uksztattowane przez media jako przekaznik w znacznie wiekszym stopniu niz przez tresé,
ktora przekazuqu5. Pojawienie si¢ druku jako technologii spowodowalo przejscie z ery
kultury pisma odr¢cznego do tzw. Galaktyki Gutenberga. Ostatnig opisang przez McLuhana
era jest ,.era elektroniczna™®, swoista galaktyka mediow.

Ludzko$¢ przechodzi od obrazu analogowego, terazniejszego do cyfrowego,
rejestrowanego, transmitowanego 1  globalnego. Codzienna rzeczywisto$¢  jest
zmediatyzowana. Relacje miedzyludzkie zostalty zdominowane przez aplikacje, smartfony i
tablety. Nic wigc dziwnego, ze kamery, mikrofony, nagrania, fotografie czy filmy sa
wykorzystywane jako narzedzia sktadajace si¢ na inscenizacj¢. Jednak w tworczosci
wspotczesnych rezyserow powyzsze technologie staja si¢ elementami catosci przedstawienia,
a takze Srodkami do opowiedzenia historii. Nie sg jedynie wizualnymi czy stuchowymi
srodkami majacymi zastapi¢ ciata aktorow lub scenografie czy wzbudzi¢ zachwyt. Teatr
czerpie z nowych technologii, tak jak pozostale dziedziny sztuki. Komunikujemy si¢ za

pomoca mediéw, poniewaz jesteSmy z nimi potaczeni, za pomocg cyfrowych wizerunkéw i

% R. Solewski, Mysli, zmysty i emocje. Proba dyskursu o syntezie sztuk i jej percepcji, ,Estetyka i Krytyka”
2010, nr 17-18, s. 61-79.

% Spektakl inspirowany Idiotami Larsa von Triera, nazwa nawiazuje do spektaklu T.E.O.R.EMA.T w rez.
Grzegorza Jarzyny.

% Zob. M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga. Tworzenie czlowieka druku, przet. A. Wojtasik, Warszawa 2017.

% |bidem, s. 450.
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whnikania technologii do energetycznych cial. To raczej media zmieniajg czlowieka niz
czlowiek media, mimo Ze to ludzie wytwarzaja media oraz technologie. Uzytkownik-tworca
jedynie je rozwija. Media moga jednoczes$nie odbiera¢ indywidualno$¢, jednostkowosé oraz
sprawczo$¢. Jednak mogg rowniez sta¢ si¢ nowymi formami komunikacji i $rodkami do
poglebiania relacji.

Teatr probuje te procesy przedstawi¢. W sposéb krytyczny pokazuje dominacje i
sprawczos¢ mediow, bezwladno$¢ czlowieka oraz reakcje na te zjawiska we wspotczesnej
kulturze. W teatrze wytwarzana jest przestrzen do dyskusji na temat wptywu mediow, a takze

przestrzen do przetwarzania ich w nowy, tworczy sposob.

1.2.1. Wplyw mediow na rozwdj teatru postdramatycznego i
postmedialnego

Terminem teatr postdramatyczny za Hansem-Thiesem Lehmannem®’ okresla si¢ zmiany w
teatrze w drugiej potowie XX wieku, nastepujace po tzw. teatrze postmodernistycznym.
Postdramatyczny oznacza dazacy do istnienia poza dramatem, jednak jak zaznacza Lehmann,
teatr korzysta z tekstow dramatycznych®. Teatr postdramatyczny nie funkcjonuje bez
odwotywania si¢ do starszych estetyk. Jednak tworcy tego teatru czeSciej skupiajg si¢ na
wzajemnym oddziatywaniu, immersji, budowaniu poczucia wspélnoty i wspotuczestnictwa
oraz wrazeniowosci. Lehmann podkresla, ze w teatrze postdramatycznym nowe technologie i
media sg istotnym narzedziem dla rezyserow, poniewaz rekwizyty, scenografia, $wiatlo,
dzwigk, materialty audiowizualne i ciato staty si¢ réwnoprawnymi S$rodkami wyrazu w
stosunku do dramatu®®. Media w tym teatrze ucielesniaja widza, wlaczajac go do przestrzeni

o et l
pozbawionej centrum, metaswiata'®.

Teatr postdramatyczny jest wypelniany przez
intermedia i multimedia'®. Charakteryzuje si¢ fragmentarycznoscia, zdarzeniowoscia oraz
brakiem linearnej akcji. Widz w tym teatrze posiada swobodg interpretacii.

Liliana Dorak-Wojakowska zaznacza:

" Hans-Thies Lehmann rozwija tezy Andrzeja Wirtha i Richarda Schechnera. Pierwszego wydanie Teatru
postdramatycznego zostato opublikowane w 1999 roku.

% H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakow 2004, s. 26-27.

% H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, dz. cyt.

100 1hidem, s. 293.

191 Intermedia — interdyscyplinarne dzieta na styku sztuk; multimedia — potaczenie réznych mediéw w jednym
dziele.
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Wraz ze zmiang w podej$ciu do teatru, przyszta konieczno§¢ zmiany dotychczasowego sposobu
prowadzenia narracji i dostosowania jej do mozliwosci percepcyjnych widza, ksztaltowanych w duzej
mierze przez nowe technologie. Rezyserzy podejmuja proby stworzenia nowoczesnego jezyka
teatralnego uwzgledniajacego przemiany, do jakich doszlo w dobie przyspieszenia rzeczywistosci
medialnej na polu postrzegania i rozumienia $wiata przez wspotczesnego cztowieka — wedle zasady, ze

rzeczywisto$¢ moze podsuwaé nie tylko temat, ale rowniez forme™*.

Stad u wielu rezyserow ciala aktorow sa zastgpowane medialnymi obrazami albo
wspotuczestniczg wraz z obrazami z nagran transmitowanych na zywo lub — jak to ma
miejsce w najnowszym spektaklu Garbaczewskiego — pojawiaja si¢ obok awatarow z
przestrzeni VR. Przejawy zjawisk upodmiotowiania widza, ktére opisat Lehmann, oméwita
Diana Taylor w publikacji Performance, zestawiajac status artysty i widza. Artysta moze by¢
obecny, réwniez poprzez forme¢ zmediatyzowang, natomiast widz moze by¢ uczestnikiem
widzem, $wiadkiem, gapiem, stuchaczem, podgladaczem, krytykiem lub postronnym

obserwatorem*®

. Dla widza konstruowana jest przestrzen wyboru i wyrazenia siebie w dziele,
w ktorym uczestniczy. Aby moglo do niej dojs¢, dwie grupy osob: ,dziatajacy” i
,»ogladajacy”, musza przybywac w okreslonym momencie i miejscu, zeby razem spedzi¢ jakis
czas™™. Dziatania na ciele podlegaja tabu, pokazuja granice spoteczno-kulturowe, jak np. w
spektaklu Orgia w rez. Wiktora Rubina z 2010 roku. Widz od poczatku jest angazowany
ciele$nie w dziatania na scenie, gdzie centrum zostalo rozproszone na postaci i widzoéw. Musi
odnalez¢ swoje miejsce posrod kartonowych bryl, wokét ktorych porusza sie para aktorow.
Cielesna, aktywna obecno$¢ jest wymuszana poprzez obserwowanie nie tylko gry aktorskiej,
ale rowniez reakcji pozostatych uczestnikow na zachowania postaci, ktore m.in. rozstawiaja
nogi widzoéw lub probujg odpia¢ ich guziki. W spektaklu podglada si¢ widza zdominowanego
przez aktora lub samemu odpowiada si¢ na lamanie granic strefy komfortu i dziatania
aktorow.

Technologia wptyneta na upowszechnienie teatru postdramatycznego z interaktywnym
podejsciem do przygotowania spektaklu oraz reakcji na niegolos. Widz, jego przezycia,

sposob odbioru oraz interpretacja, czesto wrazeniowa, niespisywana i afektywna staly sie

pelnoprawnymi elementami spektakli. Kategorie takie jak nazywo$¢ 1 obecno$¢, ktore

1921 Dorak-Wojakowska, Teatr i nowe media..., dz. cyt., s. 266.

1% D, Taylor, Performance, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2018, s. 75.
%% Ibidem, s. 57.

1951 . Dorak-Wojakowska, Teatr i nowe media..., dz. cyt., s. 280-282.
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potocznie kojarza si¢ z definiowaniem teatru, wspotcze$ni tworcy redefiniujg poprzez
multiplikowanie obecnosci postaci i nierzadko widzow w przestrzeni spektaklu.

Z kolei trend, tzw. zwrot look at me, czyli samokreowanie czy anonimowo$¢ bycia w
mediach sg przejawem teatralizacji zycia spoiecznegoloe. Zatem zaposredniczenie obecnosci
aktora badz widza jawi si¢ jako nast¢pstwo zjawisk spotecznych. Mediatyzacja w teatrze
uwydatnia fakt, ze teatr wspotistnieje z rzeczywistoscig widza. Korzysta z jezyka realnos$ci
odbiorcow. Nie tylko go nasladuje, ale rozgrywa na scenie. Tworzy przed widzem nowy typ
scenicznego wydarzenia, do ktorego wchodzi, ktory oglada oraz interpretuje, i moze z niego
swobodnie wyj$¢ lub nie wzig¢ w nim czynnego udziatu. Podobnie jak w grze komputerowej,
wchodzi i przebywa w $§wiecie przedtuzonym — cyfrowo za pomocg awatara, a innym razem
przedtuzajac swoje ciato, poprzez technologi¢ virtual reality. Nowe formy bycia w
spoteczenstwie, netykieta, wymogi tworzenia profili w mediach spotecznosciowych
(LinkedIn.com, academia.edu), nowe formy komunikowania i poznawania si¢ przez aplikacje,
wideorozmowy czy zdalna praca i nauka réwniez wptywaja na postrzeganie i formowanie
nowego etapu w teatrze. Okoto 10 lat po publikacji Teatru postdramatycznego Bernd
Stegemann zaznaczal, Ze postdramatyczno$¢ nie jest jedyna wspodtczesnie wazng kategoria

estetyczng w teatrze:

Wbrew nakazom teoretykow postdramatyczno$ci, dramat i mimesis ponownie podejmujg probe
przedstawienia zaréwno funkcjonowania procesdw percepcji, jak i determinowanych przez nie

, e 107
sposobow przedstawiania $wiata™®’.

Czyli istniejg tworcey 1 spektakle, ktorzy opierajg si¢ gtownym nurtom akademickim i tworza
teatr stowa oraz mimesis. DwadzieScia lat po publikacji Teatru postdramatycznego w
czasopi$mie ,, Theater Heute” pojawila si¢ teza, ze teatr postdramantyczny jako zjawisko trwa
juz bardzo dlugo 1 si¢ zestarzat™®. Rozwdj multimediéw 1 wplyw internetu sprawily, ze cechy
postdramatycznych spektakli staty si¢ kanoniczne. Eksperymenty teatralne oraz ksztattowanie
si¢ nowych zjawisk wymaga przyjrzenia si¢ najmtodszym tworcom. Najnowsze spektakle

mozna nazywac postmedialnymi. Jak pisze Malgorzata Dancewicz:

1% D, Taylor, Performance, dz. cyt., s. 314.

197 B. Stegemann, Postdramat i co dalej?, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2019,
nr 92/93, s. 51-55.

198 'N. Staszczak-Priifer, Teatr postdramatyczny sie starzeje, ,Teatr” 2020, nr 5, zrédlo: https:/teatr-
pismo.pl/7726-teatr-postdramatyczny-sie-starzeje/, [dostep: 15.01.2023].
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Performans postmedialny to taki, do ktorego produkcji zastosowano technologie zgodnie z zalozeniami
systemu, ale ktorych kulturowe uzycie odbiega od panowanej normy zachowan i znaczen, stwarzajac
plaszczyzng subwersji. Performans postmedialny jest rodzajem potaczenia performansu kulturowego,
organizacyjnego i technologicznego. W tym samym sensie performance postmedialny nie jest kolejnym
etapem rozwoju performansu, tylko funkcjonowaniem na granicy watkdéw, form oraz réznych metod i

. . 109
sposobow sprawczosci ™.

Spektakle postmedialne angazuja widza za pomocag technologii, rezygnujac z ciata
aktora, a czasem 1 widza. Przygotowanie spektaklu przybiera forme¢ laboratoryjnej pracy,
ktora ma na celu: zamiang rol aktor-widz, zbudowanie wspdlnoty oraz wprowadzenie roznych

form kontaktu'*®

. Aktor pracuje na bazie improwizacji, a samego teatru nie wspottworzy juz
tylko aktor odgrywajacy role lub deklamujacy znane monologi. Natomiast odbiorca urasta do
poziomu, na ktorym =znajduje si¢ artysta. Wazniejsze staja si¢ przezycia 1 sposob

11 jak np. w spektaklu Nic Krzysztofa

odczytywania dzieta niz jego autonomia
Garbaczewskiego'?, ktéory omowic w dalszej czeSci pracy. Widz staje sic autorem
interpretacji, wybiera interesujace go elementy badz cz¢sci spektaklu. Teatr staje si¢ obszarem
wspotuczestnictwa. Widz jest zapraszany do poznawczego wspoétudziatu.

Ewa Dabek-Derda rozwijajac teori¢ filozofa Etienne’a Souriau o dychotomii modelu
sze$cianu i kuli, analizuje teatr realizujacy si¢ w modelu kuli*®®. Rezyserzy, tacy jak m.in.
Krzysztof Garbaczewski, przekraczajag model metafizycznego pudta z niewidzialng $ciang. W
sze$cianie teatralnym miejscem przepetnionym energig jest zamknieta dla/na widza scena.
Natomiast w modelu sferycznym teatru srodkiem, centrum staje si¢ publiczno$¢. Widz zostaje
wlaczony do przestrzeni, nie tylko ja oglada. Przestrzen napi¢¢ to juz nie scena, ale takze
widownia'*. Catosciowa przestrzen ogarnia widza. W przeciwienstwie do uczestnictwa w
spektaklu w teatrze pudetkowym, gdzie stwarza si¢ iluzje lustra, a widz znajduje si¢ w relacji
na wprost, w jednej z dwoch rzeczywistosci. U Krzysztofa Garbaczewskiego owo centrum
przeniesione na widowni¢ ujawnia si¢ szczegolnie w spektaklach, do ktorych mozna dotgczy¢

za pomocg technologii VR.

1% M. Dancewicz, Performans postmedialny. Wspélczesny kontekst technologiczny dziatar performatywnych,
Wroctaw 2019, s. 15.

110 3 Wachowski, Performans, Gdafsk 2011, s. 260-261.

" Ibidem s. 262.

12 Premiera miata miejsce 28 marca 2019 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie.

W E Souriau, Szescian i kula, przet. L. Kolankiewicz, ,,Dialog” 1987, nr 6.

Y4B Dgbek-Derda, Szescian zaklety w kuli, Katowice 2017.
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W kulturze konwergencji*™® poruszamy si¢ na co dzien. Wraz z nia pojawila sie nowa
forma uczestnictwa w kulturze. Bezposrednie obcowanie z cielesnym cialem, réwniez w
medium, jakim jest teatr, przestalo by¢ wyroznikiem. W dobie ponowoczesnosci,
scharakteryzowanej przez Zygmunta Baumana, dominantami w zyciu spotecznym stajg sie:
brak stabilnos$ci, przypadkowos¢, brak réwnowagi, fragmentaryzacja i epizodycznoéélle.
Przejawem plynnej nowoczesnoéci’™’ jest ponadto dominacja technologii, ktéra moze
destabilizowa¢ jednostke, wykorzeniajac z lokalnosci, rozbija¢ hierarchi¢ warto$ci, stwarzac
nieograniczone mozliwosci wyboru, a jednoczes$nie odbiera¢ sprawczo$¢. Jest to réwniez
widoczne na scenach teatralnych, szczegdlnie w spektaklach pozbawianych linearnej fabuty i
psychologii postaci.

Powszechna obecno$¢ i znaczenie powyzszych zjawisk bywa czgsto nieuchwytne.
Dlatego, jak =zaznaczal Anthony Giddens, analizuje si¢ poszczegblne elementy tej
rzeczywistosci  (spektaklu), poniewaz potrafimy uchwyci¢ jedynie formy, w jakich
funkcjonuje ponowoczesny $wiat''®. Dynamiczne zmiany zachodzace w spoteczenstwach,
podwazanie, dyskredytowanie i obnazanie mechanizmoéw tradycyjnych instytucji oraz norm
przeorganizowuja nawyki wspotczesnych odbiorcoOw kultury. Ludzko$¢ staje si¢ posrednio
wykorzeniona z lokalnosci 1 tradycji, czas 1 przestrzen rozszerzaja si¢ w
nieskoficzono§é/nicograniczonos¢,  czyli nastepuje  globalizacja™®.  Jednostka  we
wspolczesnym §wiecie ciggle znajduje si¢ w procesie stawania. Nastepuje rozpad tozsamosci
cztowieka, ktory gubi kontakt z tradycja 1 lokalnoscia.

Ciagta niepewno$¢ i nieograniczono$¢ wyboru, redefiniowanie stylu zycia, ma swoje
odzwierciedlenie w social mediach. Kreowanie wizerunkOw, nieograniczony wybor w
aplikacjach, np. randkowych (cho¢ sterowany przez algorytm), czy platformach VOD,

120 tresci powstajace na zamowienie

nieustanny doptyw informacji powodujacy tzw. FoMo
badz tworzone przez boty, przebywanie w bankach informacyjnych i nowy rodzaj przemocy
(cyberprzemoc) — wszystkie te zjawiska powodujg osamotnienie i zdystansowanie do

rzeczywistosci. Z drugiej strony to $wiat peten mozliwosci, z ktorych wystarczy umiec

Y5 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2007, s. 13-17.

116 70h. Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrodto cierpien, Warszawa 2000.

W77, Bauman, Plynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz, Krakow 2006.

18 A, Giddens, Socjologia, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2004,

19 A, Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A.
Szulzycka, Warszawa 2001.

120 Fear of missing out — lek przed zaprzestaniem korzystania z mediow spotecznosciowych. Uzytkownik obawia
si¢, ze ominie go co§ waznego, kiedy bedzie offline.
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skorzysta¢. W kulturze i edukacji jest widoczna potrzeba zbudowania w mediach i za ich
pomoca nowych wspélnot i grup, uczestnictwa w kulturze oraz tworzenia wlasnych tresci'?!.
Sama technologia przenika rowniez energetyczne ciato cztowieka. Jak podkresla Agnieszka

Ogonowska:

Technologia staje si¢ takze integralnym elementem ludzkiego ciata, a wspomagajac biologiczne
funkcjonowanie organizmu, zarazem monitoruje jego funkcje, poziom sprawnoSci i parametry
psychofizjologiczne. Na podstawie tych informacji podmioty zewnetrzne i instytucje podejmuja decyzje
W sprawie rozwoju, zycia, pracy i wielu instytucjonalnych $wiadczen, zwigzanych z jednostka

,.scyborgizowang'?,

Naturalne przenikanie, zadomawianie si¢ 1 przejmowania ciala przez shluchawki, telefony,
smartwatche, przy jednoczesnym przenoszeniu tozsamos$ci do §wiata online, sprawia, ze jest
to znaczna galaz gospodarki, edukacji i kultury. Ogonowska zaznacza rowniez, ze ludzki
umyst szybko odnajduje w technikaliach aspekty humanoidalne, obdarzajac je uczuciami,
troska i przywiqzaniem123, jak w przypadku Chatu GPT, z ktérym uzytkownicy koncza
rozmowy, zegnajac si¢ jak ze znajomym. Stad teatr, jako sztuka czerpiaca z innych dyscyplin
oraz wszelkich technologii, wchiania media, przetwarza je, ale jednoczesnie jest przez
technologie i media zmieniana i wytwarzana, czgsto tematem przedstawien czyni takze nowe
media. Ponadto teatr moze sta¢ si¢ miejscem, gdzie nowe technologie sg wykorzystywane w

sposob inny niz narzucony przez dostawce techne.

121 Szerzej na ten temat: E. Konieczna, Media spolecznosciowe w rekach miodych ludzi, ,Studia Edukacyjne”
2020, nr 58.

122 A Ogonowska, Edukacja medialna w kontekscie cyberpsychologii. Nowe perspektywy badania mediow i ich
uzytkownikow we wspélczesnej cywilizacji medialnej, ,Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej”
2018, nr 23, s. 97.

'2 Ibidem, s. 98.
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Rozdzial 2. Mediatyzacja sceny

We wspolczesnej inscenizacji media sg zjawiskiem
tak powszechnym, ze nie zawsze przywiazujemy

do nich wage™.

Patrice Pavis

Mediatyzacja to wedtug Stownika terminologii medialnej proces posredniczenia mediow,
czyli kanaléw komunikacji, W poznhawaniu $wiata oraz wplywanie przez media na
postrzeganie przez cztowieka rzeczywistosci niedostepnej bezposredniemu doswiadczeniu, a
takze ksztaltowanie obrazu rzeczywistosci spotecznej. Proces mediatyzacji towarzyszy
ludzkosci juz od pojawienia si¢ druku. Mediatyzacja jest kulturowo wytworzonag, dlatego nie
catkiem naturalng, cho¢ obecnie technologicznie silnie si¢ intensyfikujaca, powszechng forma
obcowania z rzeczywistoéciqle. Mediatyzacja jest rowniez rozumiana np. jako podejscie do
badan nad mediami, jako pole do krytycznej analizy zaleznosci miedzy przemianami w
mediach i komunikacji a przemianami w kulturze i w spoleczenstwie'?®.

W XXI wieku immersja to inna, nasilajaca si¢ tendencja, ktora rozwija formg
mediatyzacji. Immersja wystepuje wtedy, kiedy widz zanurza si¢ w fabulg, przebieg
spektaklu, filmu lub gry emocjonalnie, poznawczo oraz za pomocg zmystow. Warunkiem
podstawowym immersji jest wnikanie i przezywanie odbiorcy spektaklu, filmu lub
rzeczywisto$ci wirtualnej 127 Zanurzanie sic w dzieto sztuki towarzyszy ludzkos$ci od wiekow.
Jednak wspolczesne technologie umozliwiaja immersje na wiele nowych sposobow.
Wielokanatowy doptyw dzwieku, kreowanie obrazu poprzez zblizenia i1 (paradoksalnie)
dalekie plany, mozliwos¢ dotaczenia do spektaklu za pomocg smartfona lub czatu, nawet z
oswojonej, domowej przestrzeni, czy wreszcie wykreowanie wirtualnej rzeczywistosci, w
ktérej uzytkownik jest otoczony przez responsywne srodowisko, to tylko niektére z nich.
Wydawac¢ by si¢ mogto, ze to kino, zwtaszcza 5D, najpelniej pozwala widzowi na immersje.
Jednak X muza obecnie konkuruje z teatrem, ktory zaczyna przenosi¢ si¢ do VR i

eksplorowa¢ te technologi¢. Przykladami mediow immersyjnych (wizyjnych) sa

124 b pavis, Wspolczesna inscenizacja..., dz. cyt., s. 177.

125 Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 118.

126 A Hepp, F. Krotz, Mediatized Worlds — Understanding Everyday Mediatization, [w:] Mediatized Worlds.
Cullture and Society in a Media Age, red. A. Hepp, F. Krotz, London 2014, s. 3.

12T E. Morin, Kino i wyobraznia, przet. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 151.
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rzeczywisto$¢ wirtualna (virtual reality; VR), rzeczywisto$¢ mieszana (mixed reality; MR)
oraz rzeczywisto$¢ rozszerzona (augmented reality; AR). Kazda z nich zostala juz

wykorzystana w polskim teatrze XXI wieku. Jak potwierdza Marek Pienigzek:

Nie tylko powtarzamy nasze do$wiadczenia medialne na scenie i tworzymy postaci silnie
mediatyzowane, ale w trakcie wydarzen scenicznych jesteSmy konfrontowani z uzyciem mediow w
roznych celach. Tak zwana zmediatyzowana nazywo$§¢ na scenie staje si¢ zaroOwno obiektem
fascynacji, jak i krytyki badz rozczarowania. Zamiast wykorzystywania wcigz wigkszej liczby ekranow,
kamer i transmisji z réznych miejsc w czasie spektaklu, otrzymujemy momenty wylgczania /
przetaczania / zawieszania dziatania cyfrowych maszyn, konfrontowania z ,,naga” obecnoscia aktora
»rfozebranego” z technologii, jak si¢ szybko okazuje, potowicznie mozliwa. W teatrze najnowszym
bardzo silnie odstania si¢ wptyw i performatywna sprawczo$¢ nie-ludzkich aktoro6 w, zarbwno

.. . PR . . ;. . 128
na spotecznej, jak i prywatnej i biograficznej scenie naszego do§wiadczenia™".

Zatem w konsekwencji rozwoju medidow wspoiczesne spektakle niezwykle rzadko wydarzaja
sic bez wspolistniejacych technologii. Nawet w 2023 roku'?®, po powrocie do tzw. nowej
normalnosci, po pandemicznych miesigcach uczestniczenia w Kkulturze przez internet,

130

widzowie ogladali premiery z elementami transmisji i nagran live™". Wydaje si¢, ze nie ma

powrotu do $wiata (teatru) bez nowych technologii. Wspotczesna historia ludzkosci to

L .1 131
opowie$é transmedialna®®

. Przyktadem laczenia medidow i wytwarzania hiperimmersji sg
m.in. ,,Secret Cinema”. Spektakle/filmy w ,,Secret Cinema” powstalty w Londynie w 2007
roku™*2. Forma uczestnictwa w wydarzeniu polega na swego rodzaju karnawalizawacji'®,
poniewaz uczestnicy przebierajg si¢ za bohateréw filmu, ktory bedzie wyswietlany na kilku
ekranach w otoczeniu dodatkowej scenografii. Miedzy widzami, ktorzy biorg czynny udziat w
show, pojawiaja si¢ zaangazowani w event aktorzy, odgrywajacy role i zapraszajacy do
uczestnictwa. Transmedialnos¢ w ,,Secret Cinema” polega gldwnie na przenikaniu filmu do
teatru czy performansu.

Przebywanie w otoczeniu ekranow telefonow i tabletéw, a w tle telewizorow, jest

nieodlgczng czesScig rozmow 1 spotkan towarzyskich, a nierzadko pracy. Media zajmujg

128 A. Ogonowska i in., Cyberkultura 3.0. Glowne konteksty i kierunki rozwoju. Dyskusja redakcyjna, ,,Studia de
Cultura” 2022, t. 14, nr 2, s. 161-170.

129 Swiatowa Organizacja Zdrowia oglosila koniec pandemii 5 maja 2023.

130 Spektakl Aktorzy prowincjonalni. Sobowtér w rez. M. Borczucha, premiera odbyta si¢ 27 pazdziernika 2020
w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.

181 Y. Jenkins, Kultura konwergencji..., dz. cyt., s. 35, 260.

132 7rodto: https://www.secretcinema.com/en_US, [dostep: 15.01.2023].

133 pojecie karnawalizacji za: M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa
1970.
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roOwniez naszg domowa, prywatng przestrzen, nie tylko w inteligentnych domach, tzw. smart
home. Mieszkania sg projektowane z mysla o montowaniu w nich telewizorow 0 najwigkszej
rozdzielczo$ci, nawet w bardzo matych pomieszczeniach. Wideofony przy wejsciach, zdalna
obstuga piekarnikéw, czy pralek, spotkania rodzinne poprzez FaceTime to tylko nieliczne z
przyktadow wnikania techniki do codzienno$ci. Mimo tego uzywanie mediow na scenach
teatralnych wciaz jeszcze podlega krytycznej dyskusji, cho¢ niektorzy badacze nawet takich
awangardowych tworcow jak Krzysztof Garbaczewski nazywaja klasykami'®*,

Zwigzek cztowieka i mediow przejawia si¢ takze jako rodzaj transgresji. Transgresja
w tym kontekscie to nie tylko korzystanie z bionicznych narzadéw i organow, ale przede
wszystkim przekroczenie granicy ciata’®. Codziennie zachowania takie jak: zasypianie z
laptopem, intymne rozmowy przez Skype’a, wyrazenia z mowy potocznej jak np. ,bez
telefonu, jak bez r¢ki”, cyfryzacja dokumentow oraz skumulowanie ptatnosci w aplikacjach
na smartfony, stale podigczenie do smartwatchy, ktore monitorujg prace serca, temperature
ciala i aktywnos¢ fizyczna, wskazuja, ze zatarcie granicy migdzy ciatem i jego medialnymi
ekstensjami nastgpito i nalezy do powszednio$ci. Przekazy stechnologizowane staly si¢
naturalng forma rozmowy, znoszaca bariery czy etykiete. Prywatne domy zmienity sie w
szkoty, uniwersytety, gabinety lekarskie etc. Zatem dzi§ zasada mimesis komplikuje sig.
Nasladujac $wiat, w ktérym uczestniczymy, trzeba poznaé §wiat, zmieniony przez media.
Nowa mimetyczno$¢ nie pokaze naszego §wiata za pomoca realizmu czechowowskiego. Widz
nie bedzie sktonny uwierzy¢, ze wykreowana w starych modelach estetycznych przestrzen to
jego swiat. Taki twor jest sztuczny i daleki od doswiadczen z codziennos$ci, ktora w pewnych

wymiarach stala si¢ takze rzeczywistoscig technologicznie poszerzong (AR).

2.1. Stechnologizowany podmiot w rzeczywistosci i w teatrze

Obecnie w inny sposob skupia si¢ uwage wspolczesnego widza, ktory nierzadko potrzebuje
wielu réwnolegle dziatajacych bodzcow. Wprowadzenie ekranéw na sceng oraz pokazywanie
akcji jednoczesnie z ekrandéw i sceny koresponduje z codziennoscig widzéw. Z drugiej strony
nie mozna poming¢ przeciwnych zjawisk w spektaklach, w ktorych celowo wycisza si¢

bodzce i odlacza czlowieka od medidw. Spektakl lluzje w rez. Iwana Wyrypajewa w

134 p. Skrzydelski, Nowy klasyk, ,,wSieci” 2015, nr 8, zrodto: https://e-teatr.pl/nowy-klasyk-a193646, [dostep:
14.01.2023].
135 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna czfowicka. Analiza psychologiczna, Warszawa 1987.
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Narodowym Starym Teatrze w Krakowie jest wspotczesnym przyktadem takiego zjawiska136.

Odmierzanie czasu ponad sceng oraz intensywna obecno$¢ aktorow z minimalng liczba
rekwizytow wydaje si¢ by¢ powrotem do realizmu i zaproszeniem do odcigcia si¢ od
rzeczywistosci poza teatrem. Z Kolei spektakl Wujaszek Wania w rez. Malgorzaty
Bogajewskiej zostat zrealizowany w konwencji realizmu czechowowskiego. W teatrze zostaje
wykreowana pewnego rodzaju sztuczna rzeczywisto$¢, symulacja rosyjskiej prowincji z
kofica XIX wieku™’.

Jednak jak zaznacza Agnieszka Ogonowska, piszac o relacji ciato — media:

Cyfrowe media i procesy cyborgizacji ludzkiego ciata przynosza realne skutki, takze dla pozasieciowej
rzeczywisto$ci  spoteczno-kulturowej. Ich uzytkownik funkcjonuje bowiem w réznych rolach i
pozycjach podmiotowych w ramach cywilizacji medialnej. Jest elementem sieci relacji (migdzy bytami
o réznym statusie ontologicznym) oraz wspottworzy (quasi)spoteczng oraz biotechnologiczng
infrastrukture, ztozona z owych bytoéw, ale takze z procesow i funkcji z nimi zwigzanych. Jego aktualna
i czesto wlasnie momentalna pozycja podmiotowa w tej infrastrukturze jest potaczona z konkretnymi
rolami spotecznymi oraz komunikacyjnymi; z r6znym zakresem witadzy oraz kontroli. Porusza si¢ on w
mgtawicach innych znakéw, dyskursow o specyficznej dynamice, logice, estetyce 1 stopniu
uporzadkowania, oraz w polu relacji i oddziatywan (intencjonalnych i przypadkowych) innych tworcow

czy uzytkownikow mediasfery™®,

Cialo realne, cielesne, czyli ujmowane w sensie bios, jest nierozerwalnie ztagczone ze swoim
przedtuzeniem, awatarem, czy profilem online. Hybryda cielesno-technogiczna powstata w
dobie kultury konwergencji i wydaje si¢ tworem nieuniknionym. Cztowiek i1 technologia
zatem podlegaja analizie holistycznej, nie tylko w sztuce. Technologia przestala by¢
mechanicystyczna, nie jest jedynie narzedziem. Stata si¢ wolnym bytem, ktory zmienia
cztowieka. Mozna nawet zasugerowaé, ze technologia zmienia czlowieka w wigkszym
stopniu niz cztowiek technologie. Ow czlowiek staje si¢ czescig antroposfery i technosfery
jednoczesnie. Ponadto wspotczesny odbiorca kultury nierzadko sam tworzy filmy, montuje,
nagrywa (si¢). Naturszczyk szybko zmienia si¢ w profesjonaliste. Tak dynamiczny proces

bierze si¢ stad, ze korzystanie z medidw wynika z faktu, iz obcowanie z technologig jest

135 Premiera spektaklu odbyta sie 27 kwietnia 2012 roku, zrédto: https://stary.pl/pl/repertuar/iluzje-2/, [dostep:
14.01.2023].

37 Premiera spektaklu odbyta si¢ 3 czerwca 2021 roku, zrodto: https://www.ludowy.pl/pl/spectacle/wujaszek-
wania, [dostep: 14.01.2023].

138 A. Ogonowska, Media ucielesnione. (Nowe) konteksty badawcze w relacjach media — cialo, ,Studia de
Cultura” 2021, t. 13, nr 1, s. 42.
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jednym z elementéw socjalizacji. W dobie powszechnego uzywania mediow i ogolnym
dostepie do zaawansowanych obiektywow, kamer, mikrofonéw czy prostych smartfonow
uzytkownik moze sta¢ si¢ producentem medialnym. To, co widz, zobaczy w kinie, na
platformie VOD, w muzeum czy teatrze na poziomie wykorzystania mediéw powinno zostaé
zrealizowane w wysokiej jako$ci, poniewaz podnosi si¢ poziom umiejetnosci w uzyciu
medidw. Wymagania odbiorcy wobec tworcoOw teatralnych rowniez rosna.

Félix Guattari juz pod koniec lat 80. sugerowat, ze w ciggu dekady rozpocznie si¢ era
postmedialna. Obraz telewizyjny (cyfrowy) i obraz z komputera potacza si¢, tworzac
nieograniczone mozliwosci komunikacyjne. W konsekwencji pojawig si¢ niezliczone,
mozliwe realno$ci'®. Jak zaznacza Piotr Celinski za Friedrichem Kittlerem, media rowniez

nie istnieja wobec siebie autonomicznie czy pojedynczo**°. Badacz komentuje:

Fakt ich rozpoznawalnos$ci i mozliwosci wykorzystywania w codziennym zyciu bierze si¢ juz tylko z
sity dotychczasowych przyzwyczajen, z kompromiséw zawieranych przez kreatywnych, rozumiejacych
sens zmiany cyfrowej i sieciowej, ludzi nowego medialnego porzadku z wymogami dotad istniejacej
kultury masowej z jej analogowymi mediami, linearnymi przyzwyczajeniami i sposobami myslenia. Na
obecnym etapie zanikania historycznych gramatyk mediow analogowych cyfrowe interfejsy uzytkowe
odwotuja si¢ do reprezentacji poprzednich gramatyk medialnych i poddaja si¢ systematycznemu
remiksowi. W konsekwencji dystans pomiedzy kultura, czyli przestrzenig koordynowang symbolicznie
(matematyka > programowanie > systemy operacyjne), a ujarzmionymi zjawiskami fizycznymi
(elektryczno$é¢, whasciwosci materiatdw modelowanych w celu uzyskania kontroli nad falami i innymi
zjawiskami fizycznymi, takimi jak opornos$¢) wcigz pozostaje na poziomie wystarczajgcym, aby mozna
byto dalej mysle¢ o medialnej przestrzeni w tradycyjnych, medialnych kategoriach. Stan ten nie zmieni
si¢, dopdki cyfrowe rozwigzania technologiczne, takie jak strona internetowa czy film cyfrowy, nie
zostang zastapione rozwigzaniami odpowiadajagcymi w wigkszym stopniu wyzwaniom ducha

e e e e e . .o . , . . C , 141
cyfrowosci i sieci niz starajgcymi si¢ nawigzywac¢ kompromisowy dialog z mediami przesztosci™.

Stad moze wynika¢ pewne niezrozumienie, odrzucenie lub opdr wobec praktyk medialnych w
teatrze. Potocznie rozumiane media, jak pisze Celinski, odwolujac si¢ do tradycyjnych,
nieaktualnych juz podziatow, mylnie rozpoznaje si¢ jedynie jako odrgbny element kultury
materialnej, nie obiekt ja ksztattujacy, otaczajacy, a w konsekwencji stata, rozwijajaca sie

cze$¢. Badacz dalej zaznacza:

39 F. Guattari, Vers une ére post-média — poczatkowo niepublikowany tekst z pazdziernika 1990 roku,
udostepniony w ,,Chimeéres” 1996 .

1“0 F Kittler, Gramophone, Film, Typewriter, ,Stanford University Press” 1999, s. 1-2, zrodto:
hydra.humanities.uci.edu/kittler/intro.html, [dostep: 3.02.2023].

YLp_ Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013, s. 18.
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Postmedialna praktyka technologiczna, czyli wychodzenie ze §wiata tradycyjnych form medialnych i
jednoczesna erozja ich ontycznego statusu, jest $ci§le powigzana ze stymulujacymi ja i regulujacymi
rozpoznaniami i diagnozami natury teoretycznej, ideami wcielanymi w zycie w cyberkulturowej
praktyce. Hipoteza postmedialna pojawila si¢ w odniesieniu do transformacji technologicznych
zardbwno w dyskursie sztuki mediow, jak i w debacie poSwigconej rozwojowi projektu cyfrowego,
prowadzonej na gruncie nauk humanistycznych i spotecznych. Ewolucjg komunikacyjnych konceptow
opartych na specyfice medium zaje¢li si¢ obok cybernetykow takze teoretycy komunikacji i mediow. Ich
analizy przystuzyly przenikaniu i wymianie wiedzy pomi¢dzy humanistyka a cybernetyka od potowy
XX wieku, a wigc w okresie narodzin technologii cyfrowych i technologicznego boomu na nie. Staty si¢

takze swoistymi drogowskazami wskazujacymi kierunek rozwoju projektu cyfrowego™*.

Zatem w erze silnej obecno$ci mediow trudno wierzy¢ w prosta reprezentacj¢ jednorodnej,
niezmediatyzowanej rzeczywistosci. Sztuka, w tym rowniez teatr, przestaje kreowaé
zamkniete struktury fikcjonalne, rozumiane jako mimetyczne odwzorowanie rzeczywistosci, a
wytwarza interaktywne dzieta i przezycia. Stan kultury nazywanej jako postmedialny, czyli
obecnie si¢ rozwijajacej si¢, jest wynikiem zauwazenia wagi i znaczenia dla kultury form
symulacji, udawania i reprezentacji rzeczywistosci na scenach teatralnych, ale przede
wszystkim w obszarze komunikacji zmediatyzowanej.

Z pojeciem transmedialno$ci, wynikajacej z rozwoju wykorzystywania medidow, jest
zwigzane roéwniez zjawisko intermedialnosci. Termin ten opisat Dick Higgins, analizujac

zjawisko happeningu. Konrad Chmielecki zauwaza, Ze:

Refleksja na temat intermedialno$ci stanowi jednocze$nie teren badan nad kulturg audiowizualng.
Przyjete zalozenie wynika z przekonania, ze intermedialno$¢ stanowi obecnie podstawowa ceche

wspotczesnych mediow, w duzym stopniu przesadzajaca o ich specyfice zarowno w kontekscie

estetycznym, jak i spotecznym™®,

Przy czym podkresla za Grzegorzem Dziamskim*) ze badacze filmu i mass mediow
posiadaja najwigksze kompetencje do badania kultury audiowizualnej ze wzgledu na

obserwacj¢ 1 doswiadczanie przestrzeni wspolczesnego cztowieka. Badacze teatru réwniez

opieraja si¢ w swoich badaniach na intermedialno$ci. Na podstawie wspomnianych zatozen

142 |bidem, s. 19.
13 K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakow 2008, s. 237.
144 |bidem.
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Fischer-Lichte, ze teatr jest rodzajem ,,intersztuki” i dlatego teatrologie nalezy uprawia¢ jako
Linterdyscypline” warto wiaczy¢ badania postmediow do analizy spektakli*®.

Grzegorz Dziamski zaznacza, ze artySci korzystaja z medidw, ktore funkcjonujg w
codziennym zyciu i $wiadomosci odbiorcow. Nie tylko dlatego, ze ich uzycie wptywa na
atrakcyjnos¢ 1 efektywnos$¢ danego medium™*. Patrice Pavis twierdzit, ze juz do lat 80. XX
wicku media audiowizualne zmienily percepcje ogladajacych'’. Wielkos¢ kadru
fotograficznego 1 forma transmisji telewizyjnych przyzwyczailty oko do obrazu
nieozywionego. Pavis uwaza, ze widz w teatrze poddaje si¢ i zanurza w zwielokrotnionym i
dynamicznym $wiecie, poniewaz oObraz bez multimediow nie skupia juz jego uwagi.
Kategori¢ zywoS$ci obrazu czy nazywos$ci na scenie Pavis laczy z obecno$cig aktora. Jednak
brak obecnosci, np. podczas gry zza kulis, nie oznacza, ze aktora nie ma w spektaklu. Z kolei
transmisja wideo lub obecno$¢ telefoniczna aktora, ktory moze przebywac na scenie, albo
znajduje si¢ w zupelnie innej czgsci globu, nie podwaza jego nazywej obecnosci'*®. Obecnosé
w spektaklu nie wiaze sic z widzialnym (przez widza) cialem aktora'®. Z kolei cielesne ciato
moze posiada¢ rowniez przymioty technologiczne. W konsekwencji media stajg si¢
integralnymi elementami cial. Rozruszniki, implanty czy mikroprocesory wnikaja w
organizmy 1 funkcjonuja na podobnej zasadzie jak narzady. Ludzko$¢ podlega procesowi
cyborgizacji*™. Dlatego takze i taki cztowick, wskutek technologizacji, nie przestaje
wyznacza¢ centrum zainteresowan kultury 1 teatru. Zro$niecie si¢ z mediami jest procesem

eksplorowanym réwniez przez tworcow teatralnych.

2.2. W teatrze postmedialnym

Teatrem multimedialnym Patrice Pavis nazywa spotkanie technologii w czasie i przestrzeni

przedstawienia’>*

. Do mediow zalicza jedne z pierwszych technologii wykorzystywanych na
scenie, czyli $wiatto™, nagrany dzwigk oraz napisy. Projekcje 1 filmy wy$wietlane na scenie

pokazywatl widzom juz Erwin Piscator w latach 20. XX wieku, chcac odej$¢ od kreowania

Y5 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia..., dz. cyt., s. 152.

146 G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej, dz. cyt.

147 b Ppavis, Wspolczesna inscenizacja..., dz. cyt., s. 179.

"% Ibidem, s. 180.

"% Ibidem, s. 180.

0D, Haraway, Manifest Cyborgow, przet. E. Majewska, S. Krolak, Warszawa 2003.
Bp Ppavis, Wspélczesna inscenizacja..., dz. cyt., s. 182.

152 Okoto 1880 roku wprowadzono $wiatto elektryczne na scene.
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iluzji prawdziwoSci na scenie. Postulat teatru totalnego Piscatora, wykorzystujacego
najnowsze osiggniecia techniki, w gmachu konstruowanym przez Waltera Gropiusa, gdzie
rzedy z widzami oraz miejsce akcji mozna by bylo dowolnie przesuwac, nigdy nie zostat
zrealizowany153. Wsiewotod Meyerhold réwniez interesowal si¢ kinematografig i

ufilmowieniem teatru. Jak podsumowuje Agnieszka Jelewska:

Eksperymenty pierwszej awangardy polegaly glownie na odtaczaniu kodow medialnych w danej sztuce,
eksplorowaniu ich jako pojedynczych tworzyw, jak rowniez ich mozliwosci komunikacyjnych.
Roztaczne traktowanie linii kodow medialnych w takich sztukach jak teatr czy film, ktore z natury sa
wielokodowe, umozliwily poszukiwanie nowych rodzajow narracji i budowanie dramaturgii z napigc
powstajacych miedzy tymi liniami. Proces ten, poza teorig artystyczna, ma swoje zréodto w rozwoju
technologii. Pierwsza potowa XX wieku jest pozbawiona urzadzenia, ktére kompleksowo
(kompaktowo) umozliwitoby rejestrowanie rzeczywisto$ci, osobne narzedzia byty w stanie rejestrowac
i przekazywaé dane odpowiadajace za dekodowanie dzwicku, obrazu ruchomego i nieruchomego. Z
tego choéby wzgledu poszukiwania awangardzistow wydaja si¢ by¢ jak najbardziej zrozumiate i

uzasadnione™.

Natomiast lata 70. i 80. to czas zastgpowania aktora przez projekcje wideo (Nnp.
spektakl L.S.D. The Wooster Group z 1982 roku). Technika ta zostaje wykorzystywana
masowo juz w latach 90. XX wieku. Jak np. w teatrze Franka Castorfa, gdzie uzycie wideo na
berlinskiej scenie Volksbiihne stanowito centrum spektaklu. Robert Wilson roéwniez
postugiwat si¢ filmem, wideo oraz projekcjami, by tworzy¢ wielogodzinne, transmedialne

spektakle. Pavis podkresla, Ze:

Media rozdzielaja i na nowo tacza widza i jego ciato w konkretnej sytuacji w $wiecie. Nowe media nie
zniszczyly inscenizacji, ale ja zreformowaly, stworzyly na nowo i dodaly jej zycia. Inscenizacja sama

znajduje swoje miejsce w potowie drogi miedzy spektaklem (zywym, ale nie kodyfikowalnym) a

technologia (reprodukowalna, ale bezwtadna)™®.

Badacz rowniez zaznacza, ze nie istnieje taka kategoria jak teatralno$¢. Postuluje
interdyscyplinarne badania nad przecigciami oraz interakcjami pomigdzy teatrem a mediami.
Koniec XX wieku przynosi wiele spektakli multimedialnych, realizowanych cyfrowo

oraz pogranicza sztuk performatywnych i teatru. Waznymi przyktadami takich dziatan sa

153 E. Piscator, Teatr polityczny, przekt. i wstep R. Szydtowski, Warszawa 1982.
%% A Jelewska, Transmedia a sztuka Roberta Wilsona, ,,Przestrzenie Teorii” 2009, t. 7, nr 13-14, s. 245.
15p_ Pavis, Wspélczesna inscenizacja..., dz. cyt., s. 211.
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realizacje Billa Violi. Viola jest jednym z pionieréw w wykorzystywaniu mediow w sztuce.
Artysta odtwarza projekcje w zabytkowych wnetrzach. W swoich pracach korzysta z
zaawansowanych technologicznie narzedzi dzwigkowych, technologii high-definition,
obicktywow o duzej jasnosci czy ekranow OLED. Viola wykorzystuje czesto ekrany o
ogromnej rozdzielczo$ci W swoich projektach. Jednak trudno jednoznacznie okresli¢ dzieta
Violi obrazami. Sg one poszerzone o dzwick oraz o czwarty wymiar czasu, cho¢ na
wystawach pokazuje si¢ je zapetlone. Prace sg nagrywane na etapie tworzenia i pokazywane

widzom jako retransmisje**®

. Wraz z ekspansja internetu pojawia si¢ pojecie cyberteatru czy
teatru VR-owego.

Jay David Bolter cyberprzestrzenig okresla kolejna fazg rozwoju przestrzeni pisma.
Przestrzen ta posiada swoje odzwierciedlenie w technologii, z ktorej korzysta dane
spofeczenstwo™'. Samo pismo jest wedtug badacza rowniez technologia. Stad zdziwienie
Boltera, ze do okoto 80. lat XX wieku wielu czytelnikow nie traktowato komputera jako
technologii pisma™®. Bolter analizuje réwniez proces remediacji mediow. Pokazuje, ze nowe
media przeksztalcaja stare, np. gry komputerowe remediujg filmy. Jednoczesnie stare media
korzystaja z nowych — telewizja upodabnia si¢ wizualnie do stron internetowych. Proces
remediacji dotyczy kazdego medium, poniewaz przetwarza ono poprzednie i rywalizuje z
nowymi o uwage odbiorcy. Teatr bylby tutaj przypadkiem hipermedium®®®, ktore wchodzi w
relacje z kazdym z dostepnych mediow 1 tworczo je przetwarza. Bolter podkresla, ze media
probuja tworzy¢ zludne wrazenie przejrzystosci i1 przezroczysto§ci w celu zapewnienia

bezposredniego kontaktu ze $wiatem'®.

Fotografia, ktéora miala zastapi¢ malarstwo
realistyczne, czy telewizja rozwijajaca sekwencje zdje¢ nie dostarczyly odbiorcy relacji ze
Swiatem, a jedynie z relacje¢ z samym medium. Wspodiczesny teatr, ktory dobrg reprezentacje
swoich kierunkow znajduje w szczeg6lnie w spektaklach Garbaczewskiego, rowniez probuje
kreowac na scenie rzeczywisto$¢, nie nasladujac jej.

Na scenach teatralnych media i nowe technologie nie sg juz tylko mediami, ale takze

integralng cz¢scig spektaklu. Jak pisat Hans Belting w Antropologii obrazu:

1% przyktadowe realizacje Billa Violi: Przejscie z 1996 roku, Wniebowstgpienie z 2000 roku.

157 ).D. Bolter, Przestrzer pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, przet. A. Matecka, M. Tabaczynski,
Krakoéw—Bydgoszcz 2014, s. 12-26.

'8 |bidem, s. 40.

%9 Wedtug Christophera Balme’a. Zob. Ch. Balme, Zastepcze sceny..., dz. cyt.

190 5.D. Bolter, Przestrzer pisma..., dz. cyt., s. 41.
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Juz lustro zostato wynalezione w celu ogladania cial tam, gdzie ich nie ma: w szkle lub w metalu
chwyta ono zar6wno nasz obraz, jak i nasze spojrzenie na obraz. Lustro jako medium stanowi 1$nigce
przeciwienstwo naszych cial, a jednak odsyta nam z powrotem 6w obraz, ktory czynimy sobie o naszym
ciele [...]. Cialo posiada na powierzchni lustra bezcielesny obraz, ktory percypujemy jednak cielesnie
[...]- Rolg lustra kontynuowaty inne techniczne powierzchnie, zapraszajac przy tym takze do widoku na
§wiat w dalekim obrazie zewngtrza: symboliczne okno Albertiego, obraz malarski [Gemdlde]
wczesnego renesansu, stato si¢ jako przezroczysta powierzchnia prawzorem [Urbild] ekranu. Lustro i

obraz malarski jako archetypowe media dowodza zdolnosci czlowieka do w»przektadania«

trojwymiarowych cial w medium, ktore jako ptaszczyzna stanowi catkowite zaprzeczenie ciata'®.

Lustro, czy wczes$niej tafla wody, uznawane jest za pierwsze medium, odbijajace i
nasladujace obraz rzeczywistosci, w ktorym mozna si¢ przejrzeé, do ktoérego robi si¢ miny i
udaje, czy ¢wiczy przed nim kreowany wizerunek.

Jacques Lacan analizujgc metafor¢ lustra, uznaje je za pierwszy przyktad medium,
ukazujacy cztowieka i przetwarzajacy jego obraz*®. Mitologiczny Narcyz przegladajacy sie W
tafli wody musial ponies¢ kare, poniewaz odkryt ,jaka$” prawde kryjaca si¢ za jego
odbiciem®®. Réwniez Erich Fromm pisal o Narcyzie, ktory jest reprezentacja czlowicka

. 164
wspotczesnego™ .

Samotny, niezdolny do milosci 1 bliskosci Narcyz przypomina
wspotczesnych ludzi, ktorzy sa cze$cig $wiata technologicznego i1 zmediatyzowanego.
Przetwarzaja swoj wizerunek w social mediach, nieustannie scrolluja swoje zdjecia, skupiajac
W ten sposob reakcje innych na sobie. Systemy, w tym réwniez system relacji spotecznych w
$wiecie wirtualnym, ksztattuja jednostki. Swiat wirtualny na réwni z realnym ich pochtania.
Tam, do $wiata wirtualnego, przenosza znaczng czgs¢ swojego zycia/wizerunku. Przezycia i
doswiadczenia online maja swoje konsekwencje w $§wiecie offline i odwrotnie. W rezultacie

trudno jest obecnie rozdziela¢ te sfery.

181 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakow 2007, s. 32-33; cyt. za:
K. Chmielecki, Widzenie przez kulture. Wprowadzenie do teorii kultury wizualnej, Gdansk 2018, s. 84.

162 Zob. M. Drwiega, Wszystko to dzieje sie na innej scenie. Podmiotowo$¢ w psychoanalizie Jacques’a Lacana i
kwestia odpowiedzialnosci oraz motywow dziatania, ,,Anthropos” 2012, nr 18-19, s. 128-151.

163 7a: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 733.

4 E Fromm, Serce czlowieka. Jego niezwykla zdolnosé do dobra i zla, przet. R. Saciuk, Warszawa 1996.
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2.3. Obecnos¢ mediéow w wybranych spektaklach polskich w XXI wieku

Media i nowe technologie pojawiajg si¢ w spektaklach wielu wspotczesnych, polskich
rezyserow. Sposoby na ich wykorzystanie oraz znaczenie w inscenizacjach sg bardzo

roznorodne. Jak podkresla Anna R. Burzynska:

Gwaltowny wzrost zainteresowania mediami w najnowszym polskim teatrze na przetomie tysiacleci,
widoczny u takich rezyserow, jak: Krzysztof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna, Jan Klata, Maja
Kleczewska, Barbara Wysocka, Michat Zadara czy Wiktor Rubin, wynika w duzym stopniu z fascynacji
teatrem niemieckim — przede wszystkim Franka Castorfa, ktory juz w latach osiemdziesiatych uczynit
obecnos$¢ medidw jednym ze znakow rozpoznawczych swojego teatru, w mniejszym stopniu takze René
Pollescha, Stefana Puchera, Christopha Schlingensiefa i kolektywu Rimini Protokoll. W mniejszym
stopniu role¢ inspirujaca odegrat teatr amerykanski, z Robertem Wilsonem i The Wooster Group na czele
(wazny dla takich artystow, jak rezyserzy Lukasz Twarkowski i Pawel Passini czy — wspolpracujacy

zaréwno z Elizabeth LeCompte, jak i z Krystianem Lupa — artysta wideo Zbigniew Bzymek)'®.

Media zatem w polskim teatrze wspotczesnym sg obecne w twoérczosci najwazniejszych
rezyserOw ostatnich lat i w ocenie badaczki jest to inspiracja ptynaca szczegdlnie z
niemieckiego teatru. Wspotkreacja rzeczywisto$ci scenicznej z udziatem mediow odbywa sie
niezwykle czgsto na polskich scenach. Jak pokazuja badania wspoétczesnych teatrologdw,
zawarte m.in. w publikacjach: 20-lecie. Teatr polski po 1989 Sobowtdr i utopia. Teatr

167 \Warlikowski. Extra ecclesiam®®® 169

170

Krystiana Lupy i Polski teatr Zaglady™ Grzegorza

’

Niziotka, Post-teatr i jego sojusznicy
171

, Dom we krwi. Wspolczesne inscenizacje ,, Orestei’

Aleksandry Majewskiej, Teatr brzydkich uczu¢*’®, Rzecz w teatrze Jana Klaty.

Kolekcja, zabawa, efekt teatralnosci*™, Polski teatr po upadku komunizmu. Lupa,

Aischylosa

Warlikowski, Klata Olgi Smiechowicz'™®, |, Mlodzi niezdolni” i inne teksty o tworcach

k176

wspolczesnego teatru Marcina Koscielniaka'™®, Wolatabym nie Joanny Jopek'’®, Przepiywy,

165 A R. Burzynska, Nierealne realne..., dz. cyt., s. 93-94.

166 20-lecie. Teatr polski po 1989, dz. cyt.

187 G. Niziotek, Sobowtér i utopia. Teatr Krystiana Lupy, Krakow 1997.

168 G. Niziotek, Warlikowski. Extra ecclesiam, Krakow 2008.

199 G. Niziotek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013.

170 post-teatr i jego sojusznicy, red. T. Plata, Warszawa 2018.

A Majewska, Dom we krwi. Wspélczesne inscenizacje ,, Orestei” Aischylosa, Warszawa 2015.

Y2 Teatr brzydkich uczué, red. M. Kwasniewska, K. Waligora, Krakow 2021.

173 M. Lubaszewska, Rzecz w teatrze Jana Klaty. Kolekcja, zabawa, efekt teatralnosci, Krakow 2020.
7% 0. Smiechowicz, Polski teatr po upadku komunizmu. Lupa, Warlikowski, Klata, Warszawa 2018.
5 M. Koscielniak, ,, Mlodzi niezdolni” i inne teksty o tworcach wspolczesnego teatru, Krakow 2014.
176 3. Jopek, Wolatabym nie, Krakow 2015.
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protezy, przediuzenia... Przemiany kultury polskiej pod wpltywem nowych mediow po 1989

Y7 oraz Pod okupacjq mediéw Doroty Sajewskiej'’®, teatr wspotczesny jest przepetniony

roku
nowymi mediami i technologiami, ktére dla rezyseréw spetniaja rézne funkcje 1 sg
wykorzystywane na rozmaite sposoby.

Joanna Jopek, analizujagc m.in. wczesne spektakle Krzysztofa Garbaczewskiego,
opisywata zjawiska, ktore artysta to rozwijat i intensyfikowat w pdzniejszych spektaklach. W
Gwiezdzie smierci wedhug badaczki potwierdzenie zyskuje teoria Philipa Auslandera z 2008
roku, znoszaca podzial na wydarzenie na zywo, czyli autentyczne, i zmediatyzowany format,

wtorny wobec naZywego”g.

W spektaklu tym bowiem doswiadczana bezposrednioSe,
cielesno$é i nazywosé nie gwarantuja autentycznosci wydarzenia™.

Katarzyna Fazan uwaza, ze mtodzi arty$Sci nie chca komunikowac si¢ z widzem za
pomoca konwencji, ktére obowiazywaly w teatrze klasycznym, dlatego komunikuja sie

181

poprzez elementy $wiata mediow™ . Jak zaznacza Marek Pienigzek, media we wspolczesnym

teatrze, inaczej niz w XX wieku, maja kreowac rzeczywisto$¢ i do§wiadczenia na scenie, a
takze udostepnia¢ inne formy realnosci'®. Widz, wedlug badacza, szuka w teatrze nie tylko
»prawdziwej rzeczywisto$ci”’, ale rowniez form atrakcyjnych wizualnie, taczacych film i
rzeczywistos¢ wirtualna™®.

Media wypelniajg scenografi¢ spektakli takze na zasadach specyficznego
nasladowania rzeczywistosci, jak np. w spektaklu Koncert Zyczen, wyrezyserowanym przez

184

Yane Ross™ . W spektaklowym mieszkaniu Kobiety znajduje si¢ laptop, na ktérym postaé

odgrywana przez Danute Stenke gra w The Sims. Przenosi ona do symulacyjnej przestrzeni
komputerowej swoje urzadzone w skandynawskim stylu mieszkanie oraz swojg postaé
samotnej kobiety, ktora jako ,,sim” mieszka z partnerem. Inspiracje filmowe i serialowe,

dl85

szczegllnie z produkcji takich jak Westworl czy Black Mirror, czerpat Mariusz

Y7 Przeplywy, protezy, przediuzenia... Przemiany kultury polskiej pod wplywem nowych mediéw po 1989 roku,

dz. cyt.

8 D. Sajewska, Pod okupacjg mediéw, Warszawa 2012.

179 3. Jopek, Wolatabym nie, dz. cyt. s. 56.

% 1bidem.

8L K. Fazan, Tandeta w zlym czy dobrym gatunku? Antyestetyka w polskim teatrze 20-lecia, dz. cyt., s. 349.

182 M. Pieniazek, Wiecej niz scena, wiecej niz media..., dz. cyt., s. 68.

183 M. Pieniazek, Polonistyka performatywna..., dz. cyt., s. 246.

184 premiera odbyta sie 15 stycznia 2015 roku w TR Warszawa, zrodto: https:/trwarszawa.pl/program/koncert-
zyczen/, [dostgp: 25.04.2023].

1% powstata rowniez aplikacja VR Westworld, w ktérej mozna weielié si¢ w role hosta, nie przybysza; Wyktad
J. Gui, Po co filozofom gogle VR? I vice versa... zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=2LamNxRNySY,
[dostep: 04.04.2023].
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Grzegorzek, rezyserujac spektakl Otchian na podstawie powiesci Jennifer Haleyl%. Tytulowa
otchtan to symulacja, przestrzen 2.0, gdzie ludzko$¢ funkcjonuje bez zahamowan.
Przebywanie w strefie online i przetamywanie wszelkich tabu nie ma konsekwencji w §wiecie
realnym, a jednak zmienia natur¢ cztowieka. Futurystyczna scenografia i kostiumy dopetniaja
stechnologizowang wizj¢ $wiata awataréw. Media i1 technologie sg rowniez jednym z tematow
podjetych w spektaklu Cezarego Tomaszewskiego Wielki teatr swiata™®. ,Wielka firma
$wiata” decyduje o losie jednostek, a bogiem w spektaklu jest Jeff Bezos, co mozna
rozpozna¢ poprzez bluzy pracownicze postaci, na ktérych widnieje napis przypominajacy
logo Amazona — ,,Auto sacramental”. Tworca i wiasciciel technologii rozdziela role w swojej
swiatowej korporacji.

W teatrze postmedialnym technologie wykorzystane w spektaklach petnig takze
funkcje kreowania rzeczywisto$ci na scenie dostepnej dla widza. Joanna Jopek nazwata to
medialnym terytorium, ktore ekspansywnie zagarniaja kolejne tereny. Media w teatrze,
szczegblnie u Garbaczewskiego, nie sa mapa, a terytorium wilasnie'®®. W teatrze
postmedialnym obecno$¢ medidow jest problematyzowana, a teatr staje si¢ zalezy od
mediow'®.

W spektaklach Krystiana Lupy media sg rowniez tworczo przetwarzane przez
rezysera. W inscenizacji Factory 2'*° kamery towarzyszyty aktorom w ich improwizacjach.
Ponad sceng znajdowat si¢ ekran, na ktérym transmitowano m.in. screen testylgl. W role Edie
Sedgwick wecielita si¢ Sandra Korzeniak, ktora rok poézniej zagrata w spektaklu Persona.

Marylin w rezyserii Lupy tytulowa role'®

. Krystian Lupa rowniez aktora traktuje jako
,,artyste;—medium”193. Anna R. Burzynska wspomina, ze podczas rozmowy z Marcinem

Koscielniakiem 1 Krystianem Lupg artysta przejezyczyl sie. Zamiast powiedzie¢ sesja

8 Ppremiera miala miejsce 6 kwietnia 2018 roku w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi, zrédlo:
https://www.teatr-jaracza.lodz.pl/otchlan.html, [dostep: 25.04.2023].

87 premiera odbyta si¢ 7 stycznia 2022 roku w Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejmka w FLodzi, zrodto:
https://nowy.pl/spektakle/wielki-teatr-swiata/, [dostep: 25.04.2023].

1883, Jopek, Wolatabym nie, dz. cyt. s. 39-45.

189 |bidem, s. 44.

190 5zerzej o spektaklu w rozdziale trzecim.

191 Screen testy, czyli portrety filmowe.

92 Premiera odbyta sic 18 kwietnia 2009 roku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, zrédlo:
https://teatrdramatyczny.pl/persona-marilyn-3, [dostep: 25.04.2023].

193 A Zalewska-Uberman, Stownik Krystiana Lupy. Perspektywa rezysera, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2010,
nr 96, zrddlo: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/103083/slownik-krystiana-lupy-perspektywa-rezysera,
[dostep: 27/04/2023].
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194 Rozlozenie na czesci persony Marylin, czyli owa

fotograficzna Marylin, powiedziat sekcja
sekcja, odbywa si¢ w spektaklu m.in. poprzez fotografie. W role fotografa André de Dienesa
wcielit si¢ Piotr Skiba. Zdj¢cia, ktore robit spektaklowej Marylin, byly wy$wietlane w duzym
powigkszeniu na powierzchni calej tylnej $Sciany. Chwiejne zachowania Marylin réwniez sg
nagrywane, a nazywa transmisja z kamery jest prezentowana podobnie jak fotografie — w
znacznym powigkszeniu na $cianie. Potggowanie obecnosci postaci, wglad w jej psychike
oraz wspotodczuwanie przez widzow lgkow i cierpienia Marylin bylo mozliwe nie tylko przez
uciele$nienie postaci przez Sandrg Korzeniak'®, ale rowniez poprzez wykorzystanie aparatu i
kamery w tworczy sposob. Spektakl rozpoczyna wilaczenie przez Marylin projektora, na
ktorym wyswietlany jest film ze sceny. Jak zaznaczyl Waldemar Wasztyl, kamera w studio
stala si¢ dla Marylin widzem, przed ktorym grala Gruszenke z Braci Karamazow'®, ktorej
nikt z jej towarzyszy nie chciat dostrzec. Ekran zawieszony ponad sceng Lupa wykorzystat
takze w spektaklu Proces wedlug Franza Kafki'®’. Jak podsumowuje Dominika Larionow,
wyswietlanie na ekranie projekcji przenosito akcje spektaklu do nowych przestrzeni, niejako
ja ilustrujac. Lupa nie korzystal z ekranu by mnozy¢ plany, cho¢ pojawiajg si¢ na nim

198

zblizenia na twarz aktora™ . Warto w tym kontekécie przypomnie¢, ze Krystian Lupa

studiowat takze w Lodzkiej Szkole Filmowej oraz w Akademii Sztuk Pigknych. Jego
fascynacje filmami Jeana-Luca Godarda sg szczegodlnie zauwazalne w spektaklu Capri —

wyspa uciekinierow™®. Jak pisala o wykorzystaniu wideo u Lupy Agnieszka Zgieb:

Wideo nie jest juz tu na stuzbie teatru. Rezyser postuguje si¢ nim, aby tworzy¢ film na scenie,
dokonujac w jej przestrzeni doskonatej osmozy tych dwoch réznych gatunkow, a wiasciwie bytow.
Widz, w sposob subtelny, niezauwazalny, przechodzi z jednego do drugiego. Inny, zupetnie nowy, jest
tu sposob potraktowania calego dzieta scenicznego. Opowiesé, rzeczywisto$é, obecnos¢ aktora zostaja
porwane i zatrzymane na zawsze, jakby Lupa chcial dzi$ utrwali¢ swoja sztuke na wiecznos$¢; ale nie

tylko — jak widzieli§my — kino miesza si¢ z teatrem, rozlewa si¢ w powietrzu wypelniajagcym calg

194 A.R. Burzynska, PROJEKT: PERSONA Sekcja na Marilyn Monroe, , Dwutygodnik” 2009, nr 5, zrodto:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/93-projekt-persona-sekcja-na-marilyn-monroe.html, [dostep:
26.04.2023].

1% Metody pracy K. Lupy z aktorami, dugi proces prob nie zawsze si¢ sprawdzaja w teatrze instytucjonalnym.
Zob. K. Waligora, Joanna Szczepkowska przerywa spektakl, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020, nr 159,
zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/joanna-szczepkowska-przerywa-spektakl, [dostep: 26.04.2023].

19w, Wasztyl, Screen test. Marilyn, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009, nr 6, zrodio:
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/210626/screen-test-marilyn, [dostep: 26.04.2023].

9" Premiera miala miejsce 15 listopada 2017 roku w Teatrze Powszechnym w Warszawie, zrédto:
https://www.powszechny.com/spektakle/proces,s1421.html, [dostep: 25.04.2023].

18D, Larionow, Laboratorium form..., dz. cyt., s. 143,

%9 Premiera odbyta sie 12 pazdziernika 2019 roku w Teatrze Powszechnym w Warszawie, zrodto:
https://www.powszechny.com/spektakle/capri-wyspa-uciekinierow,s1657.html, [dostep: 25.04.2023].
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teatralng salg. Nie wiadomo, czy btgkajace si¢ postacie to aktorzy fizycznie obecni, czy sfilmowani i
wys$wietlani na tylnej $cianie. (...) Lupa bawi si¢ obrazem zywym i obrazem uchwyconym, wprawia je
w ruch, nie dopuszczajac do rywalizacji pomigdzy nimi, wprowadza je w korelacj¢ i osobliwe
powinowactwo, jakby teatr i film byly jednym i tym samym organizmem. Jego sceniczny S$wiat
powstaje z przenikania si¢ tych dwoch sfer, z ich obopolnej zaleznosci, jest skutkiem dualizmu filmu i

teatru®®.

W Capri... rzeczywisto$¢ wyswietlana na ekranie jest realna na podobnych zasadach, co akcja
na scenie. Wymieszanie gatunkow: kina 1 teatru sluzy wzmocnieniu obecnosci postaci na
scenie oraz potggowania wrazenia widza, ze bierze udzial w plastycznym spektaklu, ktory
wydarza si¢ w czasie rzeczywistym.

Obraz polskiego teatru po 2000 roku twoérczo ksztattujg takze arty$ci z mlodszego

32 roku Piotr

pokolenia. W publikacji Ojcobdjcy. Miodsi zdolniejsi w polskim teatrze z 200
Gruszczynski wskazuje Krystiana Lupe rowniez jako pedagoga i mistrza, ktory uksztattowat
grupe rezyseroéw, okreslonych przez badacza jako ,,mlodsi zdolniejsi”?*2. Drugim, waznym
nauczycielem jest wedtug Gruszezynskiego Krystyna Meissner?®.

Tworcy, tacy jak Krzysztof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna, Anna Augustynowicz,
Piotr Cieplak, czy Zbigniew Brzoza, zostali wskazani przez badacza jako tytutlowi ojcobojcy,
ktorzy tworzg spektakle wedtug whasnego stylu, a nie rzadko zajmujg instytucje teatralne,
badZz tworza wlasne teatry. Z wyzej wymienionej grupy Warlikowski i Jarzyna tworczo
wykorzystywali i nadal eksploruja nowe technologie na scenie.

Zacieranie granic mi¢dzy tym, co realne, a tym, co udawane, ciaggle stawanie si¢ kim$
innym, zmiennym w swojej tozsamosci, to znaki przebywania w ptynnej nowoczesnosci
(liquid modernity). Zygmunt Bauman opisuje wspotczesnos¢ jako brak stabilnosci, ciagle
poczucie alienacji 1 ambiwalencji, przygodnos¢, fragmentaryczno$¢ i epizodyczn0é6204.
Inscenizacje wspotczesnego teatru mozna rowniez rozpatrywaé w tej kategorii. W ostatnich

latach szereg polskich rezyserow wykorzystywal mikropowiesci w swoich spektaklach.

20 A, Zgieb, Na granicy teatru i filmu. ,,Capri”, albo dualizm dwéch bytéw, ,Théatre Public” 2021, nr 240,
przel. B. Amrogowicz, zrédto: https://e-teatr.pl/na-granicy-teatru-i-filmu-icaprii-albo-dualizm-dwoch-bytow-
14092, [dostep: 27.04.2023].

01 przedmowa z 1998 roku. Zob. P. Gruszezynski, Ojcobdjcy. Mlodsi zdolniejsi w polskim teatrze, \Warszawa
2003.

22 1hidem, s. 9-10.

203 1hjdem, s. 10.

W47 Bauman, P{ynna nowoczesnosé, dz. cyt., s. 18.
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Spektakl (A)pollonia®® w rez. Krzysztofa Warlikowskiego to mikrohistorie bohaterow
obcigzonych traumg Holokaustu i bycia ofiarg, obarczong traumg pokoleniowa. Rozwijajaca
si¢ fabuta pokazuje przeplatajace si¢ losy postaci ze $wiata mitéw greckich i opowiesci o
Ifigenii oraz micie o Alkestis, prowadzi przez wspotczesny Izrael, az do Il wojny Swiatowej i
historii Apolonii Machczynskiej. W spektaklu znajduje si¢ réwniez odtworzenie wyktadu
pisarki Elizabeth Costello, bohaterki/alter ego Johna Maxwella Coetzeego, przez Maje
Ostaszewska. Media mieszaja si¢ w teatrze poprzez wykorzystanie reportazu, gatunku
dziennikarskiego, formuty telewizyjnego talk-show oraz rozméw prowadzonych za pomocg
internetowych aplikacji, wyswietlanych na ekranie.

Larionow w cytowanym wcze$niej artykule, piszac o scenografii w spektaklach
(A)pollonia i Koniec zaznacza, ze podwojenie sytuacji scenicznej pozwala widzowi na

206

zobaczenie detali i poszerza pole widzenia™". Jednak zwielokrotnianie obiektow na scenie

zabiera rowniez uwage widza i pokazuje, ze teatr w ujgciu Fischer-Lichte jest sztukg, w ktorej

nie zobaczymy kazdego jej elementu, czyli wszystkiego®®’

. Widz raczej wybiera to, co
oglada, sposrod, jak w przypadku (A)pollonii, kilku mikrohistorii.

Rowniez Grzegorz Jarzyna wykorzystuje media w swoich spektaklach. Dorota
Sajewska podkresla, ze to wiasnie Teatr Rozmaito$ci (obecnie TR Warszawa), w ktorym
tworzyt Jarzyna, mial znaczacy wplyw na przemiany polskiego teatru w latach 90. XX

208

wieku Jarzyna, jako zaangazowany czytelnik Doroty Mastowskiej w 2009 roku

wyrezyserowal spektakl na podstawie dramatu Miedzy nami dobrze jest?™

. Kilka lat poznie;j,
w 2014 roku, przeniost go do kina, rezyserujac film 1 jednocze$nie adaptujac tekst
Mastowskiej z tym samym zespolem aktorskim. Rowniez wczesniejszy spektakl Jarzyny
2007: Macbeth na podstawie dramatu Szekspira zostal okreslony jako teatralny film /
filmowy teatr®™°.

Spektakl Inni ludzie w rez. Grzegorza Jarzyny®*' na podstawie prozy Doroty

Mastowskiej ma formutg tzw. digital stories. Zostat on zrealizowany przez zespot, w sktad

%% Ppremiera miata miejsce 16 maja 2009 roku w Nowym Teatrze w Warszawie, zrodlo:

https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/apollonia, [dostep: 25.04.2023].

26 Larionow, Laboratorium form..., dz. cyt., s. 140.

27 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia..., dz. cyt., s. 133.

28 . Sajewska, Pod okupacjg mediéw, dz. cyt., s. 61.

29 premiera odbyta si¢ 23 marca 2009 roku w TR Warszawa, https:/trwarszawa.pl/program/miedzy-nami-
dobrze-jest, [dostep: 25.04.2023].

20 ). Targon, Ugrzgzlem w  bagnie  krwi.., ,Dwutygodnik” 2012, nr 90, zrodlo:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3903-ugrzazlem-w-bagnie-krwi.html, [dostep: 27.04.2023].

1! premiera odbyta si¢ 15 marca 2018 roku w TR Warszawa, zrodlo: https:/trwarszawa.pl/program/inni-ludzie,
[dostep: 25.04.2023].
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ktorego weszli m.in. aktorzy i aktorki z zespotu TR Warszawa, kompozytorzy i
kompozytorki, arty$ci i artystki sceny hip-hopowej, graficy i graficzki, animatorzy,
animatorki 1 tworcy wizualni. Ponadto kilkadziesigt mieszkancow i mieszkanek Warszawy z
roznych $rodowisk uzyczylo swoich wizerunkow 1 glosow do nagran audio i1 wideo,

wykorzystanych nastepnie W przedstawieniu®'?

. Spektakl 1 tekst Mastowskiej podejmuja
tematyke wspotczesnego, podzielonego spoleczenstwa.

Jarzyna potaczyt $rodki teatralne, filmowe i muzyczne w spektaklu. Inscenizacja
przypomina wspotczesne teledyski, w ktorych dynamicznie zmieniaja si¢ obrazy, sceny i
postaci. Widzowie ogladaja bohateréw na pionowych ekranach, odpowiadajagcym
powigkszonym wielokrotnie tabletom. Warstwa wizualna wzbogacona jest o elementy
wywodzace si¢ z ikonosfery internetu, mediéw spotecznosciowych i gier komputerowych.
Spektakl mozna okresli¢c wideobookiem, czyli wersja prozy przeniesiong na inne medium.
Psychodeliczne obrazy z ekrandéw ilustrujg przestrzen online, ktora jest chaotyczna, zmienna,
szybko ,,przeklikiwalna”, a w ktorej na rowni ze §wiatem realnym poruszaja si¢ widzowie,
aktorzy 1 grane przez nich postacie. Odtworzenie mnogosci przegladanych stron,
screenshotow 1 komentarzy oraz wpisanie ich w tozsamo$¢ bohaterow spektaklu daje pelny
obraz wspoélczesnego, polskiego spoleczenstwa zamknigtego w miniaturze mieszkancow

Warszawy*™

. Mastowska i Jarzyna méwig o zagubieniu w wielkim miescie, nieszczesliwych
pokoleniach, ktore rozpaczliwie poszukujg mitosci 1 zrozumienia. Bohaterowie przenosza
nierealne wizerunki z internetu i wizje idylliczne na swoje realne marzenia, ktore maja sig
nigdy nie spetni¢. Odrealniona rzeczywisto$¢ bohaterow spektaklu wyraza si¢ w pokazywaniu
ciat realnych i zmediatyzowanych jednoczes$nie na scenie i na kilkumetrowych ekranach*,

W publikacji ,,Mlodzi niezdolni” i inne teksty o twdércach wspoiczesnego teatru
wydanej w roku 2014 Marcin KoScielniak analizuje spektakle kolejnej ,,grupy pokoleniowe;j”
we wspotczesnym, polskim teatrze. Autor wymienia W publikacji m.in. Monike Strzepke,
Michata Zadarg¢, Wiktora Rubina, Maje¢ Kleczewska, Jana Klate, Michata Borczucha i
Krzysztofa Garbaczewskiego.

Jan Klata, podobnie jak Grzegorz Jarzyna, byl nazywany przez krytykow teatralna

.gwiazda popkultury”?*®. Jako DJ Klata w swoich spektaklach postuguje si¢ samplowaniem

212 Informacje zawarte w programie spektaklu oraz na stronie internetowej TR Warszawa.

3 A. Lukaszuk, Czegos weigz im brak, ,,Teatr dla Wszystkich” 2020, zrodto: https:/e-teatr.pl/czegos-wciaz-im-
brak-a282577, [dostep: 27.04.2023].

214 Spektakl by% pokazywany rowniez online w 2020 roku na platformie VOD TR Warszawa.

213 70b. O. Smiechowicz, Polski teatr po upadku komunizmu..., dz. cyt., s. 211.
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elementéw z kultury populamej216. Dla przyktadu: w Orestei®!’ Apollo, grany przez Blazeja

Peszka, $piewa: ,,I just wanna feel” Robbiego Williamsa. W spektaklu Do Damaszku®® na
podstawie dramatu Augusta Strindberga Klata rozbudowat warstwe dzwickowa. Wykorzystat
spoty $wietlne, konsolg oraz miksery dzwigkowe. Gléwny bohater jego spektaklu, Idol, jest
muzykiem, nie jak w dramacie, pisarzem. W roku 2019 Klata wyrezyserowal w Teatrze
Capitol widowiskowy musical Lazarus o Davidzie Bowiem. Swiat mediow i celebrytow takze
nie jest obcy Klacie. Wszakze dramat Usmiech grefpruta napisat o tym S$rodowisku,
demaskujac jego gnusnos¢ i sztucznos¢.

Maja Kleczewska rowniez wykorzystuje nowe technologie w swoich spektaklach. W

Hamlecie z 2019 roku®®

akcja spektaklu rozgrywa si¢ w Starej Rzezni, symultanicznie w
kilku miejscach. Widzowie moga poruszaé si¢ w tej przestrzeni bardzo swobodnie. Ponadto w
ramach zakupionego biletu wypozyczane sg stuchawki, znane z eventéw silent disco, z trzema
dostepnymi kanatami. Odbiorcy wybieraja, ktora wersj¢ spektaklu chcg zobaczy¢, podazajac
za glosem ze shuchawek. Z kolei zblizenia na posta¢, przy wykorzystaniu mediow

220 \Wzmacnianie obecnosci postaci budowato

Kleczewska umiescita w spektaklu Dziady
intymnos$¢ oraz wzbudzato strach. Diabty w spektaklu, pokazywane poprzez zblizenie na
ekranie zawieszonym ponad scena, wydaja si¢ przerazajace, poniewaz spogladaja widzom
prosto w oczy. Ponadto w spektaklu zostato rowniez wykorzystane nagrywanie live. Scena
wigzienna rozgrywa si¢ w przestrzeni ponizej sceny, skad widzowie obserwuja postacie
widoczne od pasa w gorg. Jednocze$nie transmisja z zapadni jest wySwietlana na ekranie.
Ujecie kamery dubluje bohateréw, czynigc scen¢ agorg zbiorowosci. Jednak Konrad nie
pojawia si¢ na tym nagraniu. Widz obserwuje jedynie cielesng posta¢ w tej scenie. Przed
Wielka Improwizacja jego wyobcowanie jest podkreslane wlasnie poprzez uzycie medidw na
scenie. Konrad nie bierze udziatu w zbiorowej dyskusji, ktora jest multiplikowana za pomoca
transmisji.

Warto zauwazy¢, ze recenzenckiej krytyce umyka wiele watkoOw poruszanych w

spektaklach. Podobnie jak w przypadku Dziadow M. Kleczewskiej czy spektaklu Do

216 g . Stepkowska, Polityka sztuki, wywiad z J. Klata, ,,Notatnik Teatralny” 2007, nr 45-46.

27 Premiera odbyta sie 25 lutego 2007 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie, zrodto: https://stary.pl/pl/repertuar/oresteja-2/, [dostep: 25.04.2023].

218 premiera miata miejsce 5 pazdziernika 2013 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie, zrodto: https://stary.pl/pl/repertuar/do-damaszku/, [dostep: 25.04.2023].

2% Ppremiera odbyla si¢ 7 czerwca 2019 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu, zrdédio: https:/teatr-
polski.pl/spektakle/hamlet, [dostep: 25.04.2023].

20 premiera odbyla sie 19 listopada 2021 roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, zrédto:
https://teatrwkrakowie.pl/spektakl/dziady, [dostep: 25.04.2023].
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Damaszku J. Klaty wzmianki o obrazoburczo$ci i taniej kontrowersji napedzity sprzedaz

221 Jednak watkow zwigzanych chociazby z ciekawa i odkrywcza interpretacyjnie

biletow
technologizacja sceny nie poruszano.

Duet Wiktor Rubin i Jolanta Janiczak réwniez korzysta z nowych technologii w
swoich spektaklach. W Obywatelce Kane?®?, aktywizujac widzow, wykorzystali forme
internetowej zbiorki. Przedstawiona w spektaklu historia Szymona jest prawdziwa historig
Szymona Sobeckiego — rzezbiarza, ktory wowczas znajdowat si¢ w kryzysie bezdomnosci.
Widzowie mogli wziaé udziat w zbidérce prowadzonej na jego rzecz. Marta Scistowicz,
grajgca tytutlowg role Patty Hearst, wnuczke magnata prasowego, prowadzita kweste podczas
spektaklu. Ponadto w foyer mozna bylto zakupi¢ bluze z wizerunkiem Szymona®?*. Datki od
widzow sa przeliczane, a na ekranie wy§wietlana jest strona, na ktérej od§wiezana jest kwota
zebrana poprzez zbiorke online. Teatr zaangazowany i aktywizujacy widza do opowiadania
si¢ po wybranych stronach konfliktu, ktory tworza Rubin i Janiczak, mogt réwniez ujawnié
si¢ za pomocg internetu. Zastanawiajgce jest, czy wplaty online byty prawdziwe, cho¢ wiele
na to wskazuje.

Wkroétce po zniesieniu obostrzen w 2020 roku odbyla si¢ premiera spektaklu Artysci

224 Ppublicznoéé¢ po tygodniach izolacji

prowincjonalni. Sobowtor w rez. Michata Borczucha
domowej, jakby w przedtuzonym i metaforycznym oczekiwaniu na spektakl odbywajacy sie
w budynku teatralnym, ogladata rowniez transmisj¢ live Kilku scen podczas tego spektaklu.
Mimo powrotu do tzw. nowej normalnosci, W spektaklu Borczucha z 2020 roku kwestia
wykorzystywania mediow na scenie rozwija si¢. Rezyser nie powraca do narostych w czasie
pandemii sentymentalnych marzen o tradycyjnym teatrze kreowanym na scenie w konwencji

realistycznej gry**®

. W Artystach..., mimo zywej obecnosci publiczno$ci w budynku teatru, w
trakcie spektaklu widzom zostata pokazana przetworzona i zmediatyzowana rzeczywistos¢

Kilku scen przedstawienia.

22! B, Tumitowicz, Gdzie ta harba?, ,Przeglad” 2014, nr 17; P. Wilczynski, ,, Dziady” i efekt mrozgcy,
»Tygodnik Powszechny” 2021, Zrodlo: https://www.tygodnikpowszechny.pl/dziady-i-efekt-mrozacy-169856,
[dostep: 3.02.2022].

“22 premiera odbyta si¢ 28 listopada 2021 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie, zrodlo: https://stary.pl/pl/repertuar/obywatelka-kane/, [dostgp: 27.04.2023].

22 \W. Tabak, Wspélnota zmeczenia, ,,Czas Kultury” 2023, nr 6, zrodto: https://czaskultury.pl/artykul/wspolnota-
zmeczenia/, [dostep: 28.04.2023].

2% Ppremiera miata miejsce 27 pazdziernika 2020 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie, zrodto: https://stary.pl/pl/repertuar/aktorzy-prowincjonalni/, [dostep: 26.04.2023].
225 7ob. D. Kosinski, Teatr w XXI wieku — ku nowym definicjom, dz. cyt., s. 220.
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Takze w spektaklach Agnieszki Glinskiej, rezyserki nieprzypisanej do pokoleniowej
grupy, przestrzen jest mediatyzowana. Tadeusz Kornas w swojej recenzji 0 spektaklu Panny z

Wilka?®® opisat podziat scenografii:

Scenografia jest dwudzielna. Przod sceny wyglada troche jak ziemianski salon — z solidnymi meblami,
drewniang podloga. Po prawej stronie jest spizarnia, po lewej poiki z ksigzkami. W glebi sceny znajduje
si¢ natomiast drugie pomieszczenie, puste, przestaniane niekiedy kotarami, wykorzystywane do
multimedialnych projekcji. W spektaklu ta dwudzielno$¢ sprawdza si¢ §wietnie. Ten ,,pusty pokoj”
uzywany bedzie jako przestrzen do kreowania innych niz dwor w Wilku miejsc akcji. Ale z drugiej
strony jest jak laboratorium dzielace (a moze taczace) to, co §wiadome, z nieswiadomym. Ale znow,

chee to podkresli¢, nie jest to podziat ostry, jednoznaczny®?’.

Przestrzen laboratoryjna w Pannach z Wilka jest kreowana poprzez pionowe ekrany,
przypominajace ogromne smartfony. Nie ma w niej jednak charakterystycznego dla wielu
aplikacji, np. TikTok, chaosu kolorow, mnogo$ci, ktére umykaja widzom. Spokojna
przestrzen multimedidow zostaje wypelniona obrazami lasu, jeziora i motywami ro§linnymi.
Powigkszone i ruchome portrety tytulowych Panien oraz nagrania z przestrzeni domowej
kobiet pomagajg w interpretowaniu motywacji bohaterek. Glinska nie tylko zdecydowata si¢
na powtarzanie scen z perspektywy poszczegolnych postaci, by przedstawié relacje kobiet z
Wiktorem, ale takze wlaczyta do spektaklu watki prezentowane poprzez media.

Artysta, ktorego spektakle przepetniajg media i nowe technologie, jest rowniez Wojtek
Ziemilski. Tworzy na pograniczu sztuk teatru, visual art oraz choreografii. Jak sam

wspominat w jednym z wywiadow:

Multimedia sg dla mnie naturalne. Stosuj¢ je dlatego, ze sa po prostu dostepne i korzystam z nich na co
dzien, wigc nie widz¢ powodow, dla ktérych miatbym ich nie wykorzystywac w teatrze, czy w pracach
wizualnych. Podobnie bylo, kiedy zegarek na scenie przestat by¢ ,,inzynieryjnym dziwadtem” i stat si¢
naturalng cze$cia osoby. Multimedia wigzg si¢ z pewnym sposobem odczuwania §wiata, naleza do

naszego organizmu?%.

226 premiera odbylta si¢ 1 marca 2019 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie, zrodlo: https://stary.pl/pl/repertuar/panny-z-wilka/, [dostep: 26.04.2023].

27 T. Korna$, Kobiety z Wilka, ,Teatralny.pl” 2019, zrédto: https:/teatralny.pl/recenzje/kobiety-z-
wilka,2693.html, [dostep: 11.04.2023].

28 A Gruszczynski, Mainstreamow jest mnostwo, wywiad z W. Ziemilskim, ,,Dwutygodnik” 2012, nr 85,
zrodto: https:// www.dwutygodnik.com/artykul/3722- mainstreamow-jest-mnostwo.html, [dostep: 27.04.2023].
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Podobny komentarz wypowiada jedna z postaci w spektaklu Studium o Hamlecie®®® w rez.
Radka Stepnia, rezysera miodego pokolenia®’. Mtodzi aktorzy swoje indywidualne
doswiadczenia z pierwszych krokow na scenie przeniesli wraz z rezyserem w rzeczywisto$¢
,hamletyczng”, poszukujac wspdlnych watkdéw z postacig-mitem, jaka jest Hamlet w polskiej
kulturze. Jeden ze spektaklowych Hamletow oznajmia widzom, ze skoro we wszystkich
spektaklach sg ,,draznigce” media, to tutaj tez si¢ pojawig. Ziemilski owo odczuwanie $wiata
poprzez media pokazal m.in. w spektaklu Mapa z 2010 roku. Poczatkowo kazal widzom
nagrywac ujecia z pozycji obserwatora, co prowadzito do ograniczenia kontaktu z innymi
uczestnikami performansu. Budowanie dystansu do technologii u widzow miato im
uswiadomi¢, ze rzeczywisto$ci nie ma si¢ odwzorowa¢ w medium, ale mozna wytworzy¢
inna, prawdziwa rzeczywisto$¢?3,

Polscy tworcy teatralni, realizujacy spektakle w teatrach instytucjonalnych
wykorzystujag nowe media i najnowsze technologie w swoich realizacjach juz od wielu lat.
Krotka charakterystyka spektakli wspotczesnych tworcow przedstawiona w podrozdziale
pokazuje, ze przetwarzanie technologii odbywa si¢ na ré6znych poziomach i spetnia wielorakie
funkcje. Wpisuje si¢ zarowno w sztuke rezyserii, jak i dramaturgii indywidualnego artysty.
Spojrzenie na teatr XXI wieku z takiej perspektywy moze by¢ jednym z wazniejszych tropow
dla badania spektakli.

W mojej opinii tworczo$¢ Garbaczewskiego jest jedng z wyrdzniajacych si¢ na tle
polskich rezyserow w korzystaniu w najnowszych technologii. Wartym zwrdcenia uwagi jest
rowniez koncept pracy w studiu DAS, ktore miato rozwija¢ m.in. technologi¢ VR dla teatru.
Praca w kolektywach, ktore laboratoryjnie zajmujg si¢ mediami, jest rowniez czescig zycia

teatralnego w Polsce.

2.3.1. Kolektywy artystyczne rozwijajace nowe technologie

Rozwijanie mediow 1 nowych technologii w teatrze czgsto wymaga wspolpracy z artystami i
producentami z roéznych dziedzin. Stad obecnos$¢ kolektywow teatralnych, wkraczajacych

takze do instytucji kultury. The Wooster Group, kolektyw artystyczny z Nowego Jorku,

29 Premiera  mialta  miejsce 11 listopada 2020 roku w  AST w  Krakowie,

http://krakow.ast.krakow.pl/spektakle/studium-o-hamlecie-rez-radek-stepien/, [dostep: 26.04.2023].

20| aureat Nagrody im. Leona Shillera w 2019 roku.

281 7 Smolarska, Sztuki uczqgce Wojtka Ziemilskiego, czyli post-teatr po polsku, [w:] Post-teatr i jego sojusznicy,
dz. cyt., s. 28-29.
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tworzy juz od lat 70. XX wieku. Artysci w swoich performansach tacza teatr, taniec i
media®*,

Natomiast w Polsce, obok studia Dream Adoption Society, istnieja dwa kolektywy,
ktore zajmuja si¢ nowymi technologiami w teatrze — Identity Program Group oraz
neTTheatre. Kolektyw IP Group tworza: rezyser Lukasz Twarkowski, artysta wizualny Piotr
Choromanski, dramaturzka i krytyczka teatralna Anka Herbut, artysta wizualny Jakub Lech,
oraz muzyk Bogumit Misala®®.

Wraz z IP Group zatozyciel kolektywu, Lukasz Twarkowski, wyrezyserowal m.in. w
Teatrze Polskim we Wroctawiu spektakl muzyczny performans Lila Negr (2010) o
Aleksandrze Wertynskim, spektakl Farinelli (2011) z Bartoszem Porczykiem,
KLINIKEN/mitos¢ jest zimniejsza niz smier¢ (2012), seans kina audialnego Czarne Storce
(2015) oraz Grimm: czarny Snieg (2016), przedstawienic wykorzystujace wirtualng
rzeczywisto$¢ na podstawie basni braci Grimm.

Jak pisat o Twarkowskim Dariusz Kosinski:

przez pierwsze lata kariery Lukasz Twarkowski szedl niemal ta samg drogg, jakg od konca lat 90.
zesztego wieku pokonywaty kolejne wazne postacie pokolen ,,mtodszych i zdolniejszych”. Pierwsze
kreacje teatralne realizowat w Teatrze Polskim we Wroctawiu (w latach 2015-17 byt nawet jego
etatowym rezyserem) i Starym Teatrze w Krakowie. Jego przedstawienia u jednych wzbudzaty znaczne
zainteresowanie, reszcie sprawialy klopot, a niemala grupe widzow wprowadzaly w stan powaznej
konfuzji. Tworzyt idealny materiatl dla hipsterskiego kultu, ktérego dawni wyznawcy moga dzi§ z
satysfakcja moéwi¢, ze poznali si¢ na nim dlugo przed innymi. (...) Jako rezyser Twarkowski od

poczatku dziatat ze wzglednie stala ekipa — kolektywem Identity Problem Group*.

W Narodowym Starym Teatrze w Krakowie Twarkowski zrealizowal spektakl
Akropolis na podstawie tekstu Stanistawa Wyspianskiego. Narzedzia nowomedialne zostaty
wykorzystane przez rezysera na rowni z aktorami. Partnerujag aktorom w zblizeniach
(monologi do kamery) oraz stuza do efektow specjalnych (modulowanie glosu). Jednak

235

mozna odnie$¢ rowniez wrazenie, ze media zawtadnety spektaklem Akropolis®®. Niektore

sceny, np. z white boxow, zamknigtych przestrzeni wykorzystywanych w muzeach,

232 Stron internetowa The Wooster Group, zrodto: https:/thewoostergroup.org/, [dostep: 29.04.2023].

233 Strona internetowa kolektywu, zrodto: https://identityproblemgroup.conv/, [dostep: 29.04.2023].

24D, Kosinski, Potega zmystéw. Czym przycigga teatr Twarkowskiego, ,,Tygodnik Powszechny” 2023, nr 12,
zrodto: https://www.tygodnikpowszechny.pl/potega-zmyslow-czym-przyciaga-teatr-twarkowskiego-182682,
[dostep; 15.05.2023].

% premiera odbyla si¢ 30 listopada 2012 roku w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie, zrodto: https://stary.pl/pl/repertuar/akropolis/, [dostep: 25.04.2023].
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umieszczonych w prawym boku sceny, sa nagrywane live i widzowie mogag je ogladac¢
réwnocze$nie na ekranie. Dla czg¢$ci widowni ogladanie bez zaposredniczenia jest
niemozliwe, poniewaz z niektérych miejsc nie widaé, co si¢ dzieje w white boxach. Ponadto
cze$¢ sekwencji rozgrywa si¢ poza sceng i1 jedynie nagranie stanowi forme, w ktorej mozna
zobaczy¢ dalszy ciag akcji. Media w spektaklu staly si¢ przedtuzeniem ludzkich ciat, a aktor
stopniowo w aktywnosci ustegpowat kamerze. W tym przedstawieniu odbiorca w jednej ze
scen oglada uciekajaca Andromake. Wykorzystanie kamery sprawia, ze odczuwalna jest
wyczerpujgca pogon 1 zmegczenie aktorki, ktora wbiega az na dach budynku, skad kamera
pokazuje jej skok w dot. Po tej czedci nastepuje prowokacyjna przerwa. Widzowie moga w
tym czasie sprawdzi¢, czy posta¢ znajduje si¢ na placu Szczepanskim. Akropolis
Twarkowskiego na podstawie dramatu Wyspianskiego inspirowane jest rowniez filmem
2001: Odyseja kosmiczna w rez. Stanleya Kubricka z 1968 roku. Film traktuje o relacjach
cztowieka zaréwno z istotami pozaziemskimi, jak i inteligentnymi maszynami, ktorych
tworca jest cztowiek.

Watek przebywania w zamknigtej przestrzeni statku kosmicznego i obcowania ze
sztuczng inteligencja Twarkowski podjat réwniez w spektaklu The Employees®®. Granice
swiadomosci, kwestie podmiotowos$ci sztucznej inteligencji, relacje z androidami, czg¢sto
romantyczne, a takze kwestie prawa pracy i wynagrodzen dla robotéw sg gtownymi tematami
spektaklu. Mimo ze widzowie mogli sta¢ si¢ czgscig wykreowanego na scenie $wiata, W
zalozeniach rezyserskich mieli czu¢ si¢ swobodnie, wychodzi¢ i wchodzi¢ do sali, siedzie¢
badz leze¢ w dowolnych pozycjach oraz byli zachecani do tanczenia, podczas spektaklu
wydawata si¢ istnie¢ konwencjonalna, czwarta §ciana. Po pierwsze widz moze jedynie
podglada¢ zza plastikowych zaston przestrzen statku. Jednoczesnie oglada montowang na
Zywo oraz przygotowang wczesniej transmisj¢ z centrum sceny, wiedzac, ze w wielu
czesciach to nie jest nazywa akcja. Ponadto w przerwach aktorzy tanczyli ze soba, jednak gdy
widzowie probowali do nich dotaczy¢, nie reagowali. Publiczno$¢ w czasie catego spektaklu
znajdowata si¢ poza obszarem gry. Odbiorcy by¢ moze poczuliby si¢ bardziej domowo i nie
odczuwaliby bariery widz-aktor, gdyby mogli nagrywa¢ (np. Instastories) badz robi¢ zdjecia
podczas spektaklu. Oczywiscie publiczno$¢ i tak to robila, jednak bez wyraznego komunikatu

237

ze strony obstugi widowni czy aktorow”'. Widz The Employees jest w pewnym sensie

2% premiera miata miejsce 21 stycznia 2023 roku w Teatrze Studio w Warszawie.
27 Wedtug moich obserwacji.
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transpasywny, mimo zapewnien na stronie teatru, ze staje si¢ on czeScig dystopii
prezentowanej na scenie.

Technologia z kolei to nie tylko temat tego spektaklu. Kreacja $wiata scenicznego jest
bowiem mozliwa dzigki montazystom i kamerom, z ktérych obraz i nagrania sg wyswietlane
na ekranach ponad kubikiem. Na nagraniach mozna zobaczy¢ sceny, ktore zdarzyly si¢ w
kubiku, oraz to, co fabularnie juz si¢ wydarzyto badz dzieje si¢ w innym pomieszczeniu na
statku. Widz moze odnie$¢ wrazenie, ze to wlasnie obraz zaposredniczony jest duzo bardziej
intrygujacy i atrakcyjny niz postacie cielesne, ktore podglada. Spektakl The Employees na
podstawie powie$ci Olgi Ravn, jak potwierdzajg recenzenci, to prawdziwie spektakularne i
multimedialne widowisko®*®,

W Polsce w obszarze teatru postmediow dziala roéwniez neTTheatre Pawta

Passiniego®*

. W 2007 roku rezyser zatozyt teatr internetowy — neTThearte / Teatr w Sieci
Powiazan®®’, pierwszy tego rodzaju projekt na $wiecie®*. Passini jest prekursorem nurtu
teatru interaktywnego w Polsce. Rezyser, poza wideo, korzysta w swoich spektaklach przede
wszystkim z mozliwo$ci, jakie moze stworzy¢ internet. Tworcy neTTheatre do realizacji
spektakli czgsto uzywaja darmowych aplikacji. Aby dotaczy¢ do spektaklu, wystarczy
posiada¢ smartfon. Passini chce w ten sposob sprawié, aby teatr nie byt kojarzony z
ekskluzywnoscig i elitarno$cig. Smartfony bowiem posiadajg prawie wszyscy widzowie. W
tworzeniu spektakli, ktore moga dotrze¢ do nieograniczonej widowni Passini inspirowal si¢
poczatkami fenomenu polskiego Teatru Telewizji. Transmisje na zywo spektakli do
wielomilionowej spolecznosci sprawiaty, ze teatr stawat si¢ egalitarny, a w wydarzeniu brato
udziat jednoczes$nie kilka milionow widzow, ogladajacych w tym samym czasie transmisj¢.
Widzowie przed telewizorami mogli odczuwaé wspotobecno$é, mimo ze ogladanie byto
zaposredniczone. Teatr Telewizji pozwolit na utworzenie wspdlnoty migdzy widzami w sali
teatralnej, gdzie realizowano spektakl, a widzami w domach. Teatr internetowy Passiniego ma
by¢ pewnego rodzaju kontynuacjg tego zjawiska. Internet nie tylko pozwala na jednoczesne
zgromadzenie milinow widzéw w jednym czasie, ale przede wszystkim daje mozliwo$¢

rzeczywistej interakcji, reagowania na to, co si¢ dzieje, i dzielenia si¢ przezyciami na czacie.

28 K. Niedurny, Pozdrowienia z przyszlosci, ,Czas kultury” 2023, nr 3, zrodlo:
https://czaskultury.pl/artykul/pozdrowienia-z-przyszlosci/, [dostep: 15.04.2023].

29 Strona internetowa teatru, zrodto: https:/nettheatre.online/, oraz profil w serwisie Facebook:
https://www.facebook.com/neTTheatre?locale=pl PL, [dostgp: 30.04.2023].

20 Teatr dziata od 2009 roku w Centrum Kultury w Lublinie.

1 Instytut im. Jerzego Grotowskiego — neTTheatre — Teatr w Sieci Powigzan, zrodto: http://www2.grotowski-
institute.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=863, [dostep: 14.10.2020].
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Internet ma sktoni¢ odbiorce do wzigcia udziatu w sztuce, dzigki swojej tatwo dostgpnosci, a
nastgpnie do przyj$cia do teatru. Finalne spotkanie wedlug rezysera powinno odby¢ si¢ w

realu®*?

. Media spoleczno$ciowe zaistnialy w teatrze polskim witasnie w spektaklu Pawta
Passiniego za pomocg laptopoéw, jak to miato miejsce np. w przedstawieniu Odpoczywanie,
ktorego czescig byt czat na Zyw0243.

W 2020 roku Passini zrealizowat spektakl Dionizos 360 w technologii VR, ktéry byt
dostepny w serwisie YouTube. Odbiorcy mogli obejrze¢ nagranie badz za pomoca gogli 1
smartfona wejS¢ w przestrzen spektaklu. Ze wzgledu na obostrzenia covidowe aktorzy
pracowali w swoich domach. Ich spotkanie na scenie podczas premiery byto pierwszym, co
wedlug rezysera pomoglo zrozumie¢ warsztat antycznego aktora i obecno$¢ na scenie
jednoczesnie tylko trzech postaci. Z kolei widz, dzigki uzyciu technologii 360, zyskuje
mozliwo$¢ ,,wejScia na sceng” 1 podazania za wybranymi bohaterami®**. Ma mozliwo$é
przechodzenia do r6znych pomieszczen i zblizania si¢ do wybranych postaci.

Wartym zaznaczenia przyktadem pracy w kolektywie, poniekad w korporacyjnej
formule, za pomocg nowych narzedzi, jest spektakl Oresteja w rez. Michata Zadary z 2023
roku. Rezyser probowat wprowadzi¢ do teatru ,,zadaniowa” forme¢ wspotpracy — Scrum.
Scrum to metoda stosowana w zarzadzaniu projektami, bazujagca na filozofii Agile,
wykorzystywana zwykle w duzych przedsigbiorstwach i kilkuetapowych projektach. Scrum to
zestaw praktyk skladajacy si¢ ze spotkan, rol i narzedzi, ktoére pomagaja zespotom
pracujacym nad ztozonymi problemami zarzadza¢ czasem oraz planowac pracg. Zadara
zaproponowatl aktorom i rezyserom z AST w Krakowie partnerskie relacje przy tworzeniu
projektu oraz schemat organizacji procesow tworczych, w ktorym wspotpracowaly razem
zespoty: studenckie, producenckie i techniczne®*, Artysta w tworzeniu spektaklu posiadat
funkcje nazwang: rezyseria/zarzadzanie procesami tworczymi, a studenci II roku Wydzialu
Rezyserii AST Barbara Bendyk, Weronika Zajkowska, Krzysztof Zygucki zostali ujeci w
programie spektaklu jako Scrum Masters?®®. Kolejne zadania aktorskie, rezyserskie oraz
scenograficzne byty koordynowane na wspoélnej platformie, na ktorej tworcy odznaczali

swoje postepy W pracy. Moze to przypomina¢ forme rozliczania pracy np. programistow,

2 Encyklopedia Teatru Polskiego, zrédto: http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/48650/srebrna-gora-
inauguracja-teatru-w-internecie 863, [dostgp: 14.10.2020].

M. Brys, Cyber  Teatralny  triumf, ~Nowa  Sita  Krytyczna” 2007,  zrddio:
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/49098/cyber-teatralny-triumf, [dostep: 4.05.2023].

244 Strona internetowa neTTheatre, zrodto: https:/nettheatre.online/ 863, [dostep: 14.10.2021].

2 Strona internetowa AST w Krakowie, zrodto: http://krakow.ast.krakow.pl/teatr-ast/, [dostep: 15.05.2023].

8 70b. W. Zajkowska, Opis doswiadczenia pracy nad ,, Oresteig”, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023, nr 174,
zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/opis-doswiadczenia-pracy-nad-oresteia, [dostep: 25.05.2023].
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korzystajacych z aplikacji takich jak m.in. Trello czy Atlassian Jira. Pokazuje to pewnego
rodzaju probe, czy potrzebe zmiany w relacjach pracownik-pracodawca, ale na podstawie
metod projektowych, ktore by¢ moze pozwolg unikna¢ konfliktow mi¢dzy pracownikami oraz
naduzy¢, a takze usystematyzowac proces tworczy.

Zespoty skupione wokot Lukasza Twarkowskiego i Pawta Passiniego rozwijajg teatr
postmedialny, podobnie jak robito to studio DAS Krzysztofa Garbaczewskiego. Praca poza
instytucjami lub tez kolonizowanie ich, a takze wprowadzanie wtasnych metod pracy, jak
robit to Michat Zadara, jest przejawem narastajacych tendencji we wspotczesnym polskim
teatrze. Krotka charakterystyka pracy powyzszych zespotow stanowi takze tto do omowienia

pracy w kolektywie artystyczno-technologicznym, jaki proponuje Krzysztof Garbaczewski.
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Rozdzial 3. Krzysztof Garbaczewski — zarys sylwetki tworczej artysty

Krzysztof Garbaczewski jest jednym z wielu uczniow Krystiana Lupy. To stwierdzenie
jednak zbytnio zaweza spojrzenie na artyste. W pracy pt. Watroba. Stownik polskiego teatru
po 1997 roku Maciej Nowak o Garbaczewskim napisal: ,rezyser, scenograf, autor
wideoprojekcji. Cechuja go nieoczywiste wybory repertuarowe i spektakle o otwartej

strukturze”?*’

. Natomiast w 2016 Marzena Sadocha we wstepie do ,,Notatnika Teatralnego”
poswieconego Garbaczewskiemu napisata ,,To, co w teatrze Garbaczewskiego pociaga
najsilniej, jest niedostepne. Jest przeczuciem albo pragnieniem”?*®. Widz domysla sic i
podswiadomie odczuwa jaki$ rodzaj wspolnego sobie i rezyserowi dos§wiadczenia.
Garbaczewski ukonczyt Katolickie Liceum Ogolnoksztalcace w Biatymstoku®®, w
mies$cie, w ktorym si¢ urodzit w 1983 roku. Studiowat rezyseri¢ dramatu w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej (PWST) w Krakowie?®, wraz z m.in. Radkiem Rychcikiem. W
mtodosci byl widzem Biatostockiego Teatru Lalek, ktory wspomina jako ,,miejsce magiczne”,
oraz uczestnikiem zycia artystycznego w filii Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w

21 ponadto odwiedzal Teatr

Warszawie, czyli Wydziatu Lalkarskiego w Bialymstoku
Wierszalin w Supraslu. Wraz ze znajomymi z liceum zatozyt grupg teatralng Die
Avantgarde®?. Pierwszy, uliczny spektakl grupy powstal na podstawie wierszy Marcina
Swietlickiego.

Jeszcze przed rozpoczeciem studiow rezyserskich w Krakowie, o ktérych myslatl juz
po ukonczeniu liceum, studiowat filozofig?®. Jednak studia na Uniwersytecie Jagiellonskim
przerwal, poniewaz przygotowywal si¢ do egzamindéw na rezyseri¢. Uczelni¢ artystyczng

ukonczyt w 2008 roku. Z twoérczoscig Krystiana Lupy spotkatl si¢ jednak duzo wczesniej, w

czasie edukacji w szkole $redniej. W wywiadzie z Jerzym Doroszkiewiczem wspomina, ze

27 Watroba. Stownik polskiego teatru po 1997 roku, red. A. Berestecka i in., wstep M. Nowak, Warszawa 2010,

s. 104.

248 M. Sadocha, Wstep, ,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 7.

29 Strona  internetowa  szkoly  éredniej,  zrodlo:  http://szkola-katolicka.pl/katolickie-liceum-
ogolnoksztalcace/kontakt/, [dostep: 25.03.2023].

0 Obecnie Akademia Sztuk Teatralnych (AST) w Krakowie, zrodto: http://www.ast.krakow.pl/.

#1 ], Doroszkiewicz, Trzeba sie uczyé nowych technologii, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Kurier Poranny”
2019, nr 42, zrodio: https://poranny.pl/krzysztof-garbaczewski-trzeba-sie-uczyc-nowych-technologii-zdjecia-
wideo/ar/13952217, [dostep: 25.03.2023]. Tytut oryginalny: Bialystok ma réwne szanse w kulturze.

%2 K. Szulc-Strychowska, Krzysztof Garbaczewski, wywiad z K. Garbaczewski, kanal Reset Obywatelski,
zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=1XBx1K248Ig [dostep: 7.05.2023].

3 p_Bollin, Krzysztof Garbaczewski: sztuka to wolnosé, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Onet. Kultura” 2016,
zrodto: https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/krzysztof-garbaczewski-sztuka-to-wolnosc/ty2p292, [dostep:
20.03.2023].

62



podczas wyjazdow do Krakowa zobaczyt m.in. Braci Karamazow, Rodzeristwo i Kalkwerk®*,

Garbaczewski byt asystentem Krystiana Lupy przy spektaklu Factory 2 w Narodowym
Starym Teatrze w Krakowie?. Spektakl Factory 2 mial premiere 16 lutego 2008 roku na
Scenie Kameralnej®®.

Styl pracy Lupy257, szczegblnie prowadzenie prob, miato wptyw na mtodego rezysera.
Praca z aktorem, zaproszonym do udzialu w procesie tworczym, byla odkryciem dla
Garbaczewskiego. Dramaturzka spektaklu, Iga Ganczarczyk, wskazywata na elementy

metody pracy Lupy z aktorami Starego Teatru:

Na poczatku Lupa wybrat jedynie grupe aktoréw, z ktérg chcial wspotpracowaé. Wiadomo byto, ze
Warhola zagra Piotr Skiba, ale pozostalym role mialy zostaé¢ przydzielone w zaleznosci od tego, jak
potocza si¢ nasze poszukiwania. Na etapie ustalenia obsady aktorzy mieli moment ,,zakochiwania si¢”
w postaciach i wowczas mogli wybrac te z nich, ktorych zyciorysy byly dla nich najbardziej inspirujace,
jednak o ostatecznym ksztalcie obsady decydowal rezyser. Dla aktoréw taki rytm powstawania
scenariusza byl ogromnym wyzwaniem. Do pewnego momentu wszystkim nam bardzo trudno byto
sobie wyobrazi¢ cato$é. Aktorzy, przyzwyczajeni do tego, ze dostajg tekst i wiedza cokolwiek na temat
swojej scenicznej obecnosci, dlugo czuli si¢ zagubieni. Do samego konca decydowato si¢ bowiem, kto,
kiedy i co bedzie robil na scenie. Rowniez obecno$¢ postaci Warhola w tym spektaklu dlugo byta
tajemnica. W wielu sytuacjach Skiba nie brat udziatu, tylko si¢ przygladat albo pojawiat si¢ w nich na
chwile. W efekcie pozostal wycofany, co ma wielka sile, bo ta dziwna autystyczna biernos¢ byta w nim
niezwykle intrygujaca. W zachowanych dokumentach i archiwalnych nagraniach mozna byto
podpatrzeé, jak si¢ zachowywal: sytuacja wywiadu, ktora Warhol przeksztalca w wyghip czy
happening, zostata przez Lup¢ wymyslona i pojawita si¢ w spektaklu pdzniej. Koncowy etap pracy,
kiedy pozornie odrgbne watki spotykaty si¢ ze soba i zaczgly si¢ w sobie przegladaé, byt bardzo

. .. . 2!
ciekawym do$wiadczeniem?®®,

% ). Doroszkiewicz, Trzeba sie uczyé¢ nowych technologii, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Kurier Poranny”
2019, nr 42, zrodio: https://poranny.pl/krzysztof-garbaczewski-trzeba-sie-uczyc-nowych-technologii-zdjecia-
wideo/ar/13952217, [dostep: 25.03.2023]. Tytut oryginalny: Bialystok ma rowne szanse w kulturze.

5 Oraz w spektaklu Zaratustra z 2005 roku.

6 Strona internetowa Narodowego Starego Teatru w Krakowie, zrodlo: https://stary.pl/pl/repertuar/factory-
2/863, [dostep: 14.01.2023].

»7 G. Niziotek, Anty-Jung, ,.Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2008, nr 84, zrodlo: https://e-teatr.pl/anty-jung-
a104436, [dostep: 3.02.2023].

28 M. Stojowska, Wyobraznia, intuicja, potrzeba kreacji, wywiad z 1. Ganczarczyk, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2008, nr 84.
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W powyzszym cytacie mozna dostrzec zarys koncepcji pracy Krystiana Lupy z aktorami.
Rezyser w ramach pomyshu na spektakl pozwolit aktorom improwizowac i finalnie wybraé
postaéZSQ.

Dla Krzysztofa Garbaczewskiego, w mojej opinii, kontakt ze sztukg rezyserii
Krystiana Lupy byt wazny. W kolejnych spektaklach mtody rezyser inspirowat si¢ sposobem
pracy i wspomnianej wczesniej metody improwizacji aktorskiej. Jak wskazywal w rozmowie

z Przemystawem Bollinem:

Bylismy tam asystentami’®, ale praca u Krystiana trwata bardzo dtugo. Asystenci nie byli dopuszczani
do najbardziej intymnych prob, kiedy eksperymentowano z forma wideo zwierzen, tych a la

warholowskich nagran. Niby tam byliSmy, ale bardziej w rubryce niz w rzeczywisto$ci. Caly ten okres

szkoty byt szansg przygladania sie Krystianowi. Samo przebywanie z nim bylo inspirujace®.

Powstawanie scenariusza, planu spektaklu podczas prob, z przygotowanym uprzednio
jedynie pomystem/tematem, jak pokazuja tego typu eksperymenty z lat 60. XX wieku, moze

da¢ tworczy efekt®®

. W miare mozliwo$ci etatowych rezyser wybiera badz pracuje z
chetnymi aktorami, wspoélnie przygotowujgc spektakl. Tekst czy tez scenariusz powstaje
wlasnie w trakcie prob. Czasem do konca procesu pozostaje mgliscie nieokreslony, jest ciagle
edytowany, wytwarzany w procesie improwizacji. Aktorzy Factory 2 jeszcze dwa dni przed
premierg otrzymywali teksty od Lupy, ktérych musieli si¢ nauczy6263.

Znamienne réwniez w spektaklu Factory 2 byto wykorzystanie mediéw na scenie oraz
screen testow nagrywanych podczas przygotowan, ktdre réwniez staty si¢ czescia spektaklu.
Wyswietlane na ekranie ponad sceng filmy, powstale podczas intymnych spotkan aktorow z
kamera, maja wplyw na rozwdj sytuacji scenicznych?®*. Kamery i nagrywanie byto obecne
rowniez w Fabryce Warhola, gdzie artysta wykorzystywal filmowanie jako forme tworczych

265

poszukiwan, a takze do obserwacji bywalcow Fabryki®>. Widz Starego Teatru rowniez mogt

voyeurystycznie zajrze¢ do zamknigtej przestrzeni, gdzie spotykali sie arty$ci. Factory 2 na

% 70b. M. Kwasniewska, Miedzy wolnoScig a manipulacjq. Sytuacja aktorek i aktoréw w , Factory 27,
,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2019, nr 150, zrodto:
https://didaskalia.pl/sites/default/files/content/attachments/didaskalia-150.pdf, 863, [dostep: 8.03.2023].

20'Wraz z Radostawem Rychcikiem [przyp. — J.P.].

%1 p_Bollin, Krzysztof Garbaczewski: sztuka to wolnosé, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Onet. Kultura” 2016,
zrodlo: https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/krzysztof-garbaczewski-sztuka-to-wolnosc/ty2p292, [dostep:
20.03.2023].

262 Model ,,pisania na scenie” opisywat juz Konstanty Puzyna.

%3 . Smiechowicz, Polski teatr po upadku komunizmu..., dz. cyt., s. 114.

24| Dorak-Wojakowska, Teatr i nowe media..., dz. cyt., s. 301.

25 W pierwszej czesci spektaklu jest wyswietlany film Andy’ego Warhola Blow Job z 1963 roku.
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Scenie Kameralnej jest przestrzenig, ktorg réwniez scenograficznie zaplanowal Krystian
Lupa. Scena zmienia si¢ w domowy, intymny obszar, zamieszkiwany przez aktorow-postaci.
Kamera podwaja zjawisko podgladania/podgladactwa. Niektore sceny byly rejestrowane live i
roOwnoczesnie wyswietlane na ekranie ponad sceng. Widz wybieral, ktéry z obrazéw obejrzy.
Krystian Lupa miat czternascie miesiecy na zrealizowanie spektaklu, co zdarza si¢ niezwykle
rzadko w przypadku pracy dla instytucji kultury. Jednak tak dlugi proces tworczy wptynat na
wytworzenie wspolnotowych nastawien zespotu aktorskiego wokot spektaklu?®®.

Natomiast przestrzen sceniczna spektaklu, nad ktorg réwniez pracowat rezyser i
zmieniat jg wraz z aktorami, zostala zarchiwizowana i udost¢pniona dla zwiedzajacych przez
krakowskie Muzeum MOCAK 14 marca 2016 roku®®’.

Krzysztof Garbaczewski od czasu nauki warsztatu podczas préb do spektaklu Factory
2 nieprzerwanie rezyseruje w polskich i zagranicznych teatrach, czerpiac inspiracje z pracy z

Lupa. Jak mowit Krystian Lupa w wywiadzie z 2015 roku:

Uwazam, ze Garbaczewski jest niezwykle obdarzonym kolesiem. Mam wrazenie, ze moglby zrobi¢
wiele. Jemu udajg si¢ twory nowej narracji, innej, dzikiej. Wowczas, kiedy bylem jego nauczycielem,
wydawalo mi si¢ zawsze, ze gdyby zrobit krok dalej... Nie wiem, na czym to polegato. Mialem zreszta
takie prymitywne okres$lenie, ktéore mu przekazalem: ,,Gdybys$ wigcej popracowat, osiagnaltbys nastepny
etap”. To poczucie miatem réwniez, ogladajac Zycie seksualne dzikich, w ktorym zawierala si¢ jaka$
niezwykle inicjacyjna mozliwos¢, mozliwo$¢ niewykorzystana. Ale prawde powiedziawszy, kiedy
moéwi¢ to moje prymitywne zdanie, takie zdanie zgreda, ojcowe zdanie: ,,Gdybym to ja...”, to bardzo
czesto mysle o Garbaczewskim. Jednym slowem: zawsze mam pretensje do jego twordw, ze sa

niedonoszone?.

O Garbaczewskim, jako o uczniu, rezyserze, ktory nie konczy, nie doczytuje branych na
warsztat tekstow, czy rozumie je w kontrze do powszechnej interpretacji, moéwi nie tylko jego
mistrz. Takie uwagi sa obecne roOwniez w recenzjach.

Garbaczewski wspomina rowniez, ze przed swoim premierowym spektaklem:

Na Dolnym Slgsku przygotowatem okolo 15 czytan performatywnych. Robilo si¢ je whasciwie za

darmo. To byl zawsze sposob testowania miodych rezyseréw przez dyrektorow. Zawsze je

%6 3. Kluzowicz, Faktoryjka — rozmowa z aktorami, wywiad z P. Skiba, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2008, nr
84.

%7 Strona internetowa Muzeum MOCAK, zrédto: https://www.mocak.pl/live-factory-2-warhol-by-lupa, [dostep:
14.01.2023].

%8 M. Sadocha, Swieze mieso, wywiad z K. Lupa, ,Notatnik Teatralny” 2014, nr 75-76, zrodto:
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/195969/swieze-mieso, [dostep: 21.03.2023].
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inscenizowatem, nigdy nie chcialem pozostaé na etapie aktora z kartka na scenie. Duzo nagrywali$my
jakich§ materiatéw. Bardzo ciekawila mnie pierwsza praca z kamerg, montaz. To bylo pole do
sprawdzenia sobie réznych technik. To zainteresowato paru dyrektoréw, szczegdlnie Tomasza Koning,
ktéry zaproponowal mi debiut w Opolu na trzecim roku moich studiow. I pdzniej szkota nie byta juz

potrzebna®®.

Jednak uczelni¢ artystyczng ukonczyt. Spektakl Chor sportowy, swoj teatralny debiut, na
podstawie dramatu Elfriede Jelinek wyrezyserowal 14 marca 2008 roku w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu. Wystawienie tego dramatu zaproponowal mtodemu rezyserowi
owczesny dyrektor teatru Tomasz Konina. Spektakl byt jedng z premier przedstawionych w
ramach festiwalu ,,InterOpole”, inaugurujacego dyrekcje Koniny.

Artysta wspolpracowat z zespotami aktorskimi teatrow w Walbrzychu, Wroctawiu,
Opolu, Poznaniu, Krakowie i Warszawie. Realizowat rowniez spektakle w zagranicznych
osrodkach (Stuttgarcie, Petersburgu, Nowym Jorku, Fryburgu). Pierwszy raz w spektaklu w
teatrze La MaMa brat udziat juz 2012 roku w Soulographie: Our Genocides Erica Ehna wraz
z Marcinem Cecka. Obecnie, czyli latem 2023 roku, w ramach rezydencji, w La MaMie

pracuje nad Ksiegami Jakubowymi Olgi Tokarczuk®™

. W czasie kryzysu zwigzanego ze
zmiang dyrekcji w Teatrze Polskim we Wroctawiu i zalozeniu, w ramach protestu, fanpejdza
w serwisie facebook.com ,,Teatr Polski w Podziemiu”, Krzysztof Garbaczewski byt tworca,
ktory zmobilizowal grupe do przygotowania spektakli. Protest spoteczny przerodzil si¢ w
teatr, a prapremierg byt spektakl Tak zwana ludzkos¢ w obfedzie (2017) na podstawie
niezachowanej sztuki Witkacego w rez. Garbaczewskiego, jak wspomina Piotr Rudzki®™.
Ponadto wyrezyserowat opere A Madrigal Opera Philipa Glassa wraz z Capellg Cracoviensis
oraz spektakl podczas krakowskiego Festiwalu Genius Loci. Inscenizacja Serce odwaznych 0

272 Garbaczewski

Tadeuszu Kosciuszce miata swoja premiere na Kopcu Kosciuszki
wyrezyserowat takze spektakl w Muzeum Powstania Warszawskiego, coroczny projekt
instytucji zwigzany z obchodami rocznicy wybuchu powstania. Artysta zadebiutowat rowniez

jako tworca filmowy. Jego etiuda Uwigziona, oparta na V tomie W poszukiwaniu straconego

%9 ], Doroszkiewicz, Trzeba sie uczyé nowych technologii, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Kurier Poranny”
2019, nr 42, zrodio: https://poranny.pl/krzysztof-garbaczewski-trzeba-sie-uczyc-nowych-technologii-zdjecia-
wideo/ar/13952217, [dostep: 25.03.2023]. Tytut oryginalny: Bialystok ma rowne szanse w kulturze.

270 Stan na 5.2023, na podstawie rozmowy z 28.04.2023. Zob. Aneks, s. 220.

™Y Wyklad dr hab. Piotra Rudzkiego: Krzysztof Garbaczewski, kanat Miejskiego Domu Kultury w Zgorzelcu,
zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=ygvhzdvMwwI, [dostep: 7.05.2023].

212 Chronologiczny wykaz spektakli zrealizowanych przez Garbaczewskiego znajduje sie w bibliografii
niniejszej dysertacji.
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czasu miata swoja premiere 3 czerwca 2014 podczas festiwalu teatralnego w Stambule®”,

Ponadto wyrezyserowal jeden (w kolejnosci dziesiagty) z trzynastu odcinkow serialu dla
telewizji HBO Europe W domu pt. Slimak. Tworcy serialu mieli na celu pokazywanie
sposobow przezywania kwarantanny w 2020 roku. Filmy miaty trwac¢ okoto dziesieciu minut,
a czas ich realizacji cztery tygodnie. Garbaczewski swoj odcinek zrealizowat, korzystajac z
technologii VR. Projekt tworzyl wspoélnie z artystami, z ktorymi pracowal w kolektywie
Dream Adoption Society: kompozytorem Janem Duszynskim, operatorem Robertem Mleczko
i Anastasia Vorobiowa (tréjwymiar)*’®. Garbaczewski w czasie realizacji tego projektu

27, Rezyser nie tylko skorzystat z technologii VR,

wytworzyl wirtualng przestrzen mieszkania
ale rowniez sam nauczyl si¢ obstugi nowych narzedzi. Tytutowy serialowy Slimak jest dla
tworcow odcinka metaforg czlowieka, ktory zaczyna postrzega¢ swoj czas i otaczajaca go
rzeczywisto$¢ nielinearnie. Powrot do strefy domowej, zamknigcie i skupienie si¢ na
czynnosciach takich jak np. uprawa ogrodka sprawit, ze czas spgdzania kwarantanny w 2020
roku réwniez przestal by¢ postrzegany linearnie przez zamknigtych w domach obywateli.
Slimak, ktéry nosi na plecach swéj dom, przypominajacy serpentyne, ma odzwierciedlaé
matematyczna, ztota spiralqzm, To stan przejSciowy, w jakim znajdowata si¢ ludzkos$¢ w
czasie lockdownu.

W 2021 roku Garbaczewski wzigt udzial w projekcie kolektywu Gorski i Kaufman
Bros & Sistas pt. Wysniona historia kina na Podlasiu. Wystawa skladata si¢ z
inscenizowanych fotografii bohateréw kina z Podlasia. Wcielili si¢ w nich wspotczes$ni
rezyserzy, aktorzy i artySci z Podlasia. Fotografie zostaty wykonane technika mokrego
kolodionu (przez Andrzeja Gorskiego), dzigki czemu przenosity w ten sposob widzow do
czasOw z poczatkow kina. Garbaczewski odtworzyl posta¢ Benjamina Zemacha, pioniera
tanca wspolczesnego, choreografa, rezysera i pedagoga, nominowanego do Nagrody Oscar w

1936 roku za choreografi¢ tanca do filmu She?"”.

2B A, Legierska, Garbaczewski rezyseruje Prousta i Pamuka w Turcji, ,Culture.pl” 2014, zrodio:
https://culture.pl/pl/artykul/garbaczewski-rezyseruje-prousta-i-pamuka-w-turcji, [dostgp: 1.03.2023]

274 Cztonkowie DAS.

278 Strona internetowa VOD HBO Max, zrodto:
https://www.hbomax.com/pl/pl/series/urn:hbo:series: GYR5SM5A8sioSaqQEAAAAh, [dostep: 12.01.2023].

2% 70b. F. Corbalan, Zlota proporcja. Matematyczny jezyk piekna, przet. W. Bartol, Toruh 2012.

2" Strona internetowa Starego Kina w Biatostockim Osrodku Kultury, zrodto: https:/stare-kino.pl/wysniona-
historia-kina-na-podlasiu/, [dostep: 25.03.2023].
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Fot. 1. Krzysztof Garbaczewski jako Benjamin Zemach.
Zrédto: M. Zmijewska, Snili tak diugo, az wysnili i przywolali historie kina na Podlasiu. A teraz pokazq
w Palacu Kultury i Nauki, ,,Gazeta Wyborcza 2023”,
https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,29488835,snili-tak-dlugo-az-wysnili-i-przywolali-historie-kina-
na-podlasiu.html, [dostep: 15.05.2023].

Garbaczewski czesto pracowal z poetag Marcinem Cecks, jako autorem adaptacji i
dramaturgiem. Wspotprace zaczeli od spektaklu Odyseja, w ktorym gtownym bohaterem jest
Telemach, syn mitycznego Ojca. Juz w pracy w duecie Garbaczewski pokazal sie¢ w
charakterze czlonka zespotu, think tanku, ktory wspotpracuje kolektywnie. Cecko to
performer i poeta oraz wspélautor Manifestu Neolingwistycznego®®. Napisany w grudniu
2002 roku manifest wzywal do odejscia od formy wiersza dowolnego, wskazywal na
znaczenie warstwy brzmieniowe] 1 wizualnej tekstu poetyckiego oraz byl wyrazem
niezadowolenia z kierunku rozwoju polskiej poezji w ostatniej dekadzie XX wieku. Artysci

na nowo zdefiniowali tworczo$¢ stowng w kontekscie mediow elektronicznych, Copyleftu279

280

oraz performatyki stowa, ktora jest mozliwa dzigki open source poprzez internet™". Tworcze

278 Fragment Manifestu: ,,Nic nie zostalo powiedziane raz na zawsze. Nalezy skraca¢ i dopisywac stowa
Kochanowskim, Mickiewiczom, Mitoszom. Nie ma oryginatu. Oryginaty nie istnieja i nigdy nie istniaty”.
Zrodto: https://culture.pl/pl/tworca/marcin-cecko, [dostep: 15.01.2023].

2% Copyleft oznacza przeniesienie do domeny publicznej, wolny dostep.

%0 Autorzy manifestu: Marcin Cecko, Maria Cyranowicz, Michat Kasprzak, Jarostaw Lipszyc oraz Joanna
Mueller.
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traktowanie tekstu pozwala nie tylko na zblizenie si¢ do dziela i doswiadczenie go, ale
réwniez obnaza kalki interpretacyjne i stereotypy myslowe dotyczace utwordw literackich.

Jak pisze Wojciech Baluch o pracy dramaturga:

Dla nowego pokolenia tekst dramatu to czgsto jeden z wielu materialow zrodtowych. Wspotczesna
adaptacja, oprocz tradycyjnych czynnosci przystosowawczych do nowego medium, polega bowiem na
znalezieniu w wykorzystywanym materiale momentu dramaturgicznego, na okreslenie wlasnego
stosunku do Zroédta, ktorym mogg by¢ dramat, powies¢, historia, kolekcja, dokumenty archiwalne,
doswiadczenie zespolu itd. W ten sposob punkt cigzkoSci przesuwa si¢ z samego artefaktu, ktorym
wczesniej zazwyczaj byl tekst dramatu, na badanie wiasnego stosunku do niego, rozwijanie refleksji

nad jego oddzialywaniem, poszukiwanie w nim momentu dramaturgicznego®".

Spostrzezenia Balucha wspotbrzmig z tym, co z tekstem w teatrze proponuje zrobié
Garbaczewski. Tekst dramatu zatem dla Garbaczewskiego jest rowniez materig inng niz
scenariusz. Traktowanie dramatu, jako szczegdlnej materii, zgodnie z jedng z tez Manifestu
Neolingwistycznego, ujawnito si¢ najdobitniej w pracy Marcina Cecki podczas pisania od
nowa, scoverowania czy zremiksowania’® Balladyny Juliusza Stowackiego. Dramat Cecki
inspirowany sztukg Stowackiego zostal wyrezyserowany przez Krzysztofa Garbaczewskiego
25 stycznia 2013 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu.

Marcin Cecko podkreslit, ze pracujac z Garbaczewskim moze wyrdzni¢ trzy glowne
koncepty, na ktorych si¢ opieraja. Po pierwsze traktujg teatr jako kulture wysoka oraz
narzedzie do tworzenia dyskurséow filozoficznych. Po drugie realizujg w teatrze tzw.
,antybroadwayowska” porazke, czyli odrzucaja projekty skonczone i perfekcyjne. Trzecim
filarem w pracy duetu Cecko&Garbaczewski jest otwarcie sie na media®®,

Krzysztof Garbaczewski rozwija si¢, pracujgc rowniez poza teatrami
instytucjonalnymi®®. Wychodzi poza formy zinstytucjonalizowane i tworzy wlasny zespot?®>.
Artysta zatozyl wspomniany juz kolektyw artystyczny DAS w 2017 roku. Grupa

funkcjonowata jako tworczy zespol, ktory skupiat si¢ na wirtualnej rzeczywistosci w

81\ Baluch, Dramaturgia, [w:] Performatyka. Terytoria, dz. cyt., s. 58.

%82 70h. J. Bobryk, Twérczos¢ w epoce technologii cyfrowej, [w:] Teksty — kultury — uczestnictwa, red. A.
Dabrowka, M. Maryl, A. Wojtowicz, Warszawa 2016, s. 197-222.

283 M. Omylak, Marzenie internauty, wywiad z M. Cecka, ,,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 74.

284 Rezyser przygotowywal spektakle rowniez w Teatrze Polskim w Podziemiu.

%5 Kolektywem kolonizujacym instytucje jest rowniez ,.projekt” dyrekcji Moniki Strzepki w Teatrze
Dramatycznym. Wraz z Dramatycznym Kolektywem artystka wygrata konkurs na dyrektorke teatru. Jednak
rezyserka podkresla, ze jest to inicjatywa grupy. Zrodto: Oredzie kolektywu na 60. Miedzynarodowy Dzien
Teatru:  https://e-teatr.pl/warszawa-monika-strzepka-i-dramatyczny-kolektyw-przedstawily-polskie-oredzie-na-
60-miedzynarodowy-dzien-teatru-23627, [dostep: 14.04.2023].
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kontekscie sztuki teatru i performance’uzge. DAS poza dziatalno$cig teatralng zajmowat si¢
rébwniez rozwigzaniami virtual reality (VR) i augmented reality (AR), a takze sztuka
performance, instalacjami i filmem. ArtySci skupieni wokot studia DAS pracowali w
kolektywie, czesto z tworcami, ktoérzy angazowali si¢ w krotkoterminowe projekty. Katarzyna
Kope¢ formute pracy, przeniesiong z prekariatu i obrazujgcg wspotczesne relacje na rynku

pracy, determinowane roéwniez przez rozwoj technologii, 0pisuje nastepujaco:

Artysta jest zatem ideatem pracownika we wspolczesnej gospodarce, ktory wymaga: akceptacji ryzyka,
podejscia zadaniowego, umiejetnosci koncentrowania si¢ na wielu watkach réwnoczesnie
(multitasking), przedsigbiorczoséci (odejécie od pracy na etacie w ramach duzej, zbiurokratyzowanej
struktury w kierunku réznych form samozatrudnienia), poruszania si¢ w $rodowisku sieciowym (co
rozumiemy nie tyle jako zdolno$¢ do wykorzystywania narzedzi internetowych, ile przede wszystkim
jako budowanie, utrzymywanie i wykorzystywanie rozleglej sieci kontaktow zawodowych),
nieustannego promowania siebie (szczeg6lnie, ale nie tylko, w Internecie), postawy ciaglego uczenia si¢
(inwestowanie w siebie poprzez ciagte doskonalenie warsztatu czy wiedzy). W pewnym sensie artysci
sa wiec prekursorami zmian, ktoére stopniowo obejmuja réwniez inne czgsci gospodarki, gdyz

pracownik posiadajacy ww. cechy to najbardziej pozadany typ pracownika w epoce elastycznego

kapitalizmu (flexible capitalism) (Sennett 2006)%".

Kolektyw Dream Adoption réwniez podjat ryzyko zwigzane z nowym
przedsiewzigciem, jakim byto rozwijanie VR-u w teatrze polskim. Podziat obowigzkow DAS
nie byl okreSlony, tworcy proponowali wilasne projekty, formuta zatrudnienia nie byla
ustrukturyzowana, artysci korzystali z najnowszych dostepnych technologii, a takze potrafili
si¢ nimi tworczo postugiwacé, jak Marta Wojtowicz i Jagoda Nawrot. Kolektyw na czele z
Garbaczewskim powstal rowniez jako miejsce do nauki i nieustannego rozwoju, a takze
promowania VR-u wsrod srodowisk nie-teatralnych.

Garbaczewski czesto odpowiada na pytania dziennikarzy i1 krytykow, dlaczego
realizuje si¢ w teatrze, skoro blizej jego projektom do filmow. Jest to mylne wyobrazenie.
Decyzja o wykorzystywaniu teatru jako medium do wyrazania swoich pogladoéw jest
Swiadoma i1 przemys$lana. Rezyser o wykorzystaniu mediow w swoim teatrze mowit w

wywiadzie z Katarzyng Pawlicka z 2016 roku:

%86 Strona internetowa kolektywu, zrédto: https:/dreamadoptionsociety.com/, [dostep: 12.05.2021].

%7 K. Kopet, Zawdd: artysta. Specyfika zawodow artystycznych w elastycznym kapitalizmie, [w:] Technokultura:
transhumanizm i sztuka cyfrowa, red. D. Gatuszka, G. Ptaszek, D. Zuchowska-Skiba, Krakow 2016, s. 260-262.
Autorka powoluje si¢ na prace R. Sennetta, Korozja charakteru. Osobiste konsekwencje pracy w nowym
kapitalizmie, przet. J. Dzierzgowski, L. Mikotajewski, Warszawa 2006.
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Bardzo bliska jest mi posta¢ Guya Deborda, ktory napisat Spofeczenstwo spektaklu, 1 jego strategia
odmowy uczestniczenia w spektaklu. Oczywiscie Debord pod poje¢ciem spektaklu rozumiat zupetnie
co$ innego niz spektakl teatralny, ale kiedy przektadam jego teori¢ na dzialania teatralne, jestem bardzo
zaintrygowany tym momentem, kiedy aktor przybiera inna, od tej klasycznej obecnosci, do ktorej
jesteSmy kulturowo przyzwyczajeni, forme uczestnictwa. Wydaje mi si¢ zreszta, ze walka z réznymi
przyzwyczajeniami widzow jest dla ludzi teatru zadaniem bardzo twérczym. Duzg warto$¢ ma dla mnie
takie spotkanie, podczas ktorego mozemy doswiadczyé czegos nowego. Ograniczenia, $rodki, o ktorych

wspomniata$, sg tez z pewnos$cig odwotaniem do rzeczywistosci, w ktorej zyjemy; rzeczywistosci, gdzie

. , . C 1., . 288
wszystko jest zaposredniczone przez jakies medium*™.

Nie trudno si¢ domysli¢, dlaczego refleksje Deborda s3 wazne dla Krzysztofa

9

Garbaczewskiego. Rezyser dostrzega nasilong spektaklizacj¢ zycia spolecznegozs. Jest

wrazliwy na aspekty zmedializowanej rzeczywisto$ci, w ktorej funkcje 1 w ktérej mozliwosci
medidow rozszerzaja si¢. Kontakty spoteczne i wydarzenia odbywaja si¢ w i poprzez media®®.
Garbaczewski poszukuje roéwniez odpowiedzi na swoje watpliwosci U Deborda. Sam staje si¢
antropologiem-artysta”®*.

Mimo ze Spoleczenstwo spektaklu ukazato si¢ w 1967 roku, poprzedzajac rewolucje,
ktéra wstrzasneta Francja w maju 1968 roku, a Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu z 1988
roku Deborda to analiza nieco poézniejszej fazy kapitalizmu, wciaz te prace powracaja W
dyskusjach o aspektach zmedializowanej rzeczywistosci?®?. Debord, jako jeden z waznych
myslicieli XX wieku, nalezy do analitykéw 1 zarazem krytykéw kapitalizmu. Za pomoca
metafory spektaklu opisal organizacj¢ spoleczenstwa, ktorego konsekwencja jest alienacja
jednostek. Analizy Deborda nawigzujag do poj¢¢ reifikacji i fetyszyzmu towarowego,
wprowadzonych przez Karola Marksa i rozwijanych w pracach Gyérgya Lukéacsa®®. Debord
zauwaza, ze spektakl jest rowniez produktem technologii medialnej, ktora poteguje w

cztowieku pasywny stosunek do rzeczywistosci. Obecna cywilizacja jest odrealniona,

288 K. pawlicka, Sciggnqé update, odmowié uczestnictwa, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Znak” 2016, nr 728,
Zrodto: https://www.miesiecznik.znak.com.pl/sciagnac-update-odmowic-uczestnictwa/, [dostep: 12.05.2021].

8 Fragmenty Spoleczeristwa spektaklu staly sie cze$cia spektaklu Germinal K. Garbaczewskiego.

20 5 Michalczyk, Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu, [w:] Mediatyzacja kampanii politycznych,
red. M. Kolczynski, M. Mazur, S. Michalczyk, Katowice 2009, s. 22.

291 7ob. C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M. Piechaczek, Krakow 2005, s. 40.

%2 Medializacja rozumiana jako nastepstwo dopasowywania sic podmiotow do logiki dzialania mediow
masowych. Medializacja wymaga statej prezentacji medialnej i samoprzedstawiania si¢, czyli ciggtego dbania o
wizerunek. Zob. T. Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2016,
t. 57, nr 2.

2% G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu, przet. M. Kwaterko,
Warszawa 2013.
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zastepuje realng rzeczywistos¢ obrazem, a bycie/obecno$¢ w konkretnym miejscu i czasie —
reprezentacjg. Ponadto w spoteczenstwie spektaklu prawda jest wypierana przez rozmaite
kreacje, relatywizowana na wszelkich poziomach zycia spotecznego i1 przechodzi w
ktamstwo. W $wietle rozwazan Deborda pamig¢, tradycja 1 historia zanikajg. Cztowiek zyjacy
w odosobnieniu, pozbawiony korzeni, oddaje si¢ biernej konsumpcji294. Stad w spektaklach
Krzysztofa Garbaczewskiego da si¢ zauwazy¢ rozrdznienie w sposobie obecnosci aktora-
postaci i aktora-cztowieka na scenie. Podobnie jak Debord, Garbaczewski stara si¢ zaciera¢
granice miedzy sztukg a zyciem. Nie czyni tego jednak w obrgbie happeningu, o ktorym pisat
Guy Debord. Garbaczewski robi to w swoim teatrze nowomedialnym, ktory wlgcza widza za
pomoca nowych technologii do czynnego udzialu w sztuce. Nie sa to happeningi, maja
bardziej ztozona konstrukcje i odbywaja si¢ w instytucjach®®.

Garbaczewski w swoich inspiracjach odwoluje si¢ rowniez do tworczosci Jerzego
Grotowskiego®®. Grotowski stworzyt koncepcje teatru ubogiego, pozbawionego scenografii,
muzyki 1 rekwizytow. Na scenie takiego teatru mial pozosta¢ jedynie cztowiek. W teatrze
ubogim miato doj§¢ do spotkania widza i aktora na zywo, bez barier czy ozdobnikdw.
Spektakle Krzysztofa Garbaczewskiego w stereotypowym ujeciu wydaja si¢ reprezentacja
teatru bogatego, poniewaz skladajg si¢ z rozbudowanych $rodkow inscenizacyjnych Scena
jest nasycona rekwizytami, nastgpuja zmiany kostiumoéw, a technologie w postaci
mikrofonow, telewizorow, kamer czy gogli VR sg wszechobecne. Na pytanie teatrolozki
Marceliny Obarskiej: ,,Myslisz, ze Grotowski fascynowatby si¢ dzi$ VR-em?#"> Krzysztof

Garbaczewski odpowiedziat:

Sam Grotowski prawdopodobnie nie bardzo zwracatlby na te narzedzia uwage, bo byl bardzo
przywiazany do twardej rzeczywistosci i ciata aktora. W tym dazeniu pozostawal minimalista.
Natomiast, co zaskakujace, dostgpny w jego pismach aparat pojeciowy jest absolutnie odpowiadajacy
temu zwigzanemu z medium VR-u. Caty front sztuk performatywnych i wizualnych przesuwa si¢ ku
sytuacji, w ktorej widz nie jest tylko biernym obserwatorem, ale tez uczestnikiem wydarzen, takim
aktorem-widzem i wirtualna rzeczywisto$¢ daje taka mozliwo$¢ — w ktorej widownia tworzy po trosze
wlasng narracj¢ poprzez udostgpniong instalacjg. W doswiadczeniu VR uczestnik jest dodatkowo

ogladany przez pozostata czgs¢ widowni zgromadzong naokoto. Grotowski taka sytuacj¢ definiowal

24 A, Ogonowska, Spoleczeristwo spektaklu. Prekursorzy i ich wspélczesne dziedzictwo intelektualne,
,.Przyszto$é. Swiat — Europa — Polska” 2012, s. 14-26.

2% Poza niektorymi projektami DAS przed budynkiem Teatru Powszechnego w Warszawie [przyp. — J.P.].

2% M. Obarska, Krzysztof Garbaczewski: Trafi¢ z VR-em pod strzechy, wywiad z K. Garbaczewskim,
,Culture.pl” 2018, Zrodto: https://culture.pl/pl/artykul/krzysztof-garbaczewski-trafic-z-vr-em-pod-strzechy-
wywiad/, [dostep: 12.05.2021].

" 1bidem.
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poprzez pojecie sztuki jako wehikutu — gdzie energia ludzka kumuluje si¢ po to, by aktywny widz-
performer doswiadczyl czego$ duzo intensywniej, niz ma to miejsce w zwyklym wydarzeniu
teatralnym. Mozna to tez nazwaé, ponownie za Grotowskim, parateatrem. To dobra definicja dla tego,

co dzieje sic wspolczesnie na styku technologii i performansu®®.

Garbaczewski zauwaza, ze najnowsze technologie, takie jak VR, pozwalajg na do§wiadczenie
prawdziwego przezycia i intensyfikacje obecnosci, a w konsekwencji immersje. Aktorzy
podczas préb w VR-ze calkowicie zatracajg poczucie czasu i przestrzeni, zanurzajac si¢ w
spektaklu. Stad podobienstwa do idei teatru ubogiego, polegajacego na bliskiej
wspotobecnosci aktora 1 widza. Ponadto dla Jerzego Grotowskiego obszar poszukiwan
etnograficznych zajmuje wazne miejsce w badaniach teatralnych. Garbaczewski wystawit
spektakl Nirvana, na podstawie Tybetanskiej ksiegi umartych, oraz podjat antropologiczny
temat Innego w spektaklu Zycie seksualne dzikich, przenoszac na scene Dziennik Bronistawa
Malinowskiego. Grotowski odbywajac wyprawy, m.in. do Indii, wykorzystywal metody
obserwacji uczestniczacej. Natomiast Krzysztof Garbaczewski opiera si¢ w swoich
teatralnych badaniach na tekstach filozoficznych i madrosciowych. Wazniejsze sa jednak dla
niego tematy, nie wlasciwe teksty. Teatr Garbaczewskiego nie jest logocentryczny?®®. Utwor
dla rezysera staje si¢ jedynie pretekstem do wystawienia spektaklu. Inscenizacja nie shuzy
przedstawieniu literatury na scenie.

Projekt Garbaczewskiego Badania terenowe, czyli wystawa zrealizowana w Galerii
Arsenat w Bialymstoku, to komentarz do tendencji przenikania si¢ praktyk teatralnych.
Wystawe mozna byto zobaczy¢ od 20 stycznia do 17 marca 2019 roku. Przypomnijmy, Ze
artysta urodzit si¢ w 1983 roku w Biatymstoku. Rezyser w przestrzeni galeryjnej wytworzyt
performatywny projekt z pogranicza teatru. Wystawa data wglad w warsztat 1 artystyczng

metodologie¢ Garbaczewskiegogoo.

Badania terenowe to swoisty dziennik, inspirowany
Bronistawem Malinowskim, dos§wiadczenie ekokrytyczne rezysera oraz zderzenie technologii
1 natury w przestrzeni Galerii. Gléwnym punktem odniesienia byly dla niego dziatania
ekologiczne Jerzego Grotowskiego, ktory sformutowat kategorie ,,ekologii migdzyludzkiego™.

Ekologia miedzyludzkiego to dzialania parateatralne czerpiace z ekologii®®. Garbaczewski

2% | bidem.

29 A R. Burzynska, Nierealne realne..., dz. cyt., s. 97.

%0 Strona internetowa Galerii Arsenal, zrodto: https:/galeria-arsenal.pl/wystawy/krzysztof-garbaczewski-
badania-terenowe, [dostep: 15.01.2023].

%1 J. Grotowski, Hipoteza robocza. Teatr Laboratorium po dwudziestu latach, [w:] tegoz, Teksty zebrane, red.
A. Adamiecka-Sitek i in., Wroctaw—Warszawa 2012.
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projektujac wystawe, zebrat swoje szkicowe zapisy autorskiego procesu analizy otaczajace]
nas rzeczywisto$ci. Z wykorzystaniem tych szkicow powstato kilka spektakli
Garbaczewskiego, krotkie eseje filmowe, formy przestrzenne i elementy rzeczywistosci
wirtualnej, niekoniecznie bezposrednio zwigzane z trescig konkretnych spektakli. Na
wystawie mozna bylo zobaczy¢ m.in. model serca ze spektaklu Poczet Krolow Polskich i
Hamleta, zwiedzi¢ psychodeliczny labirynt, czyli projekt Scenografia otwarta, ktory powstat

przy wspoélpracy rezysera z artystka wizualng Anastasiag Vorobiova.

Fot. 2. Wystawa Badania terenowe, Biatystok 2019.
Zrédto: K. Niedurny, Krzysztof Garbaczewski. Fragmenty z Grotowskiego, ,,Grotowski.net” 2019,
https://grotowski.net/performer/performer-17/krzysztof-garbaczewski-fragmenty-z-grotowskiego, [dostep:
15.05.2023].

W jednym z zakamarkéw labiryntu, tuz pod sufitem, wisiata ,,cybernetyczna” glowa
Andrzeja Strumitty, badacza kultur azjatyckich i amerykanskich, artysty i kuratora
mig¢dzynarodowych pleneréw rzezbiarskich. Dla Garbaczewskiego Andrzej Strumilto to

. »302
wazna postaé®

. Malarz, rzezbiarz, poeta i1 fotograf stanowil lacznik pomiedzy $wiatem
awangardy XX wieku a wspotczesnoscig. Artysta epizodycznie pracowat takze dla teatru — w
Studenckim Teatrze Satyrykoéw oraz Teatrze Ateneum w Warszawie. Rzezbe glowy, ktora
byta czg$cig wystawy, wykonal wnuk artysty architekt Jan Strumilto. Na $cianach galerii
zostaly zawieszone réwniez grafiki Andrzeja Strumiltty. Prace z ostatnich lat, powstate jako

kontynuacja cyklu Katalog rzeczywistosci, rozpoczgtego przez artyste w latach 70. Tytutlowa

%02 Strona internetowa galerii artysty, zrodto: https://andrzejstrumillo.com/, [dostep: 25.03.2023].
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rzeczywisto$¢ Strumilto przedstawia abstrakcyjnie. Centralna grafika tryptyku, zatytulowana
Rozne Nic, na ktorej wida¢ czarne plamy i biate kolo, obrazuje kontemplacje czasu i pustki.

Sciany labiryntu zostaty z kolei pokryte tajemniczymi napisami w hindi**

. Wida¢ tutaj
inspiracje Garbaczewskiego wykorzystane w spektaklach Nic oraz Sen nocy letniej. Sama
wystawa Badania terenowe powstala po wyjezdzie Garbaczewskiego z zespotem Teatru
Powszechnego, w ktorym wystawil Chiopow inspirowanych ekologia Grotowskiego, do
Mackowej Rudy, miejsca gdzie mieszkat i pracowat Andrzej Strumitto®®,

W tworczosci Krzysztofa Garbaczewskiego jest zauwazalny zwrot ku ekokrytyce oraz
inspiracje powrotem do natury, ktore czerpie m.in. z pism Jerzego Grotowskiego.

Garbaczewski zaznaczajac inspiracje Grotowskim, dodaje, ze:

Propozycja Grotowskiego bylta proba szerszego spojrzenia na kultur¢ i organizacje spoteczenstw. To
jest whasnie owa ,,ckologia migdzyludzkiego”, ktora nie dotyczy przeciez jedynie ochrony srodowiska i
zmian klimatycznych, choc jest to niewatpliwie temat bardzo istotny, bo do§wiadczamy go obecnie na
wlasnej skorze. Ale ten termin bardziej dotyczy tego, jak Grotowski traktowatl oficjalne organizacje —
namawial do przejmowania zastanych instytucji w miejsce ich negowania czy odrzucania. Jest to rodzaj

pozytywnego ekoterroryzmu wobec tkanki miejskiej>®.

Nawigzujac do praktyki tworczej Jerzego Grotowskiego, Garbaczewski nie zaczyna
swoich spektakli od gotowego scenariusza i tworzy przedstawienia na podstawie
improwizacji. Rezyser pracuje z roéznymi zespotami, cho¢ czgsto w jego spektaklach
pojawiajg si¢ ci sami aktorzy, jak np. Pawet Smagata, Ewa Skibinska, Krzysztof Zawadzki,
Justyna Wasilewska, Matgorzata Gorol, Krzysztof Zarzecki, Andrzej Ktak i1 Sandra
Korzeniak, ktorzy odnajduja si¢ w jego organizacji pracy tworczej. Krzysztof Garbaczewski
,»Kolonizuje” zatrudniajace go teatralne instytucje, tworzac nowe jako$ci. Nie odrzuca
mozliwosci pracy z zespotami teatrow repertuarowych. Podczas prob rezyser nie postuguje
si¢ gotowym schematem, a wlasnie probuje wydoby¢, wytworzy¢ 1 zaswiadczy¢ to, CO

wspotczesnie doswiadczane, aby dowiedzie¢ sig¢, w czym, jako zyciu spotecznym,

83 K. Plinta, Gdyby Grotowski byl hipsterem. Krzysztof Garbaczewski w bialostockim Arsenale, ,,Szum” 2019,
zrodto: https://magazynszum.pl/gdyby-grotowski-byl-hipsterem-krzysztof-garbaczewski-w-bialostockim-
arsenale/, [dostgp: 15.02.2023].

%04 3. Doroszkiewicz, Trzeba sie uczyé nowych technologii, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Kurier Poranny”
2019, nr 42, zrodio: https://poranny.pl/krzysztof-garbaczewski-trzeba-sie-uczyc-nowych-technologii-zdjecia-
wideo/ar/13952217, [dostep: 25.03.2023]. Tytut oryginalny: Bialystok ma rowne szanse w kulturze.

%5 M. Obarska, Krzysztof Garbaczewski: Trafi¢ 7 VR-em pod strzechy, wywiad z K. Garbaczewskim,
,Culture.pl” 2018, Zrodto: https://culture.pl/pl/artykul/krzysztof-garbaczewski-trafic-z-vr-em-pod-strzechy-
wywiad/, [dostep: 12.05.2021].
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uczestniczy. Inspiruje aktoréw, ogladajac z nimi ﬁlmy306, piszac pamie;tniki307 oraz

prowadzac dtugie dyskus;je.

Artysta pracuje kolektywnie i egalitarnie. Podczas przygotowan oddaje glos aktorom
jako tworcom. Powyzsza metoda rozmija si¢ z system nauczania w szkotach teatralnych,
gdzie arty$ci ucza si¢ od mistrzow 1 sluchajg lideréw. Praca kolektywna w ujgciu
Garbaczewskiego jest totalna. Mozna bowiem zauwazy¢, iz w odrdznieniu od innych
tworcow, takich jak Krystian Lupa, Jerzy Jarocki, Krzysztof Warlikowski czy Jerzy
Grotowski, nie ustawia si¢ w pozycji nadrzednego podmiotu. Forme¢ pracy z Garbaczewskim
poréwnac¢ mozna do kontynuacji idei Teatru Reduta. Juliusz Osterwa tworzyt teatr bez gwiazd
scenicznych i wyraznych liderow juz ponad sto lat temu. Po jego postulaty siegat rowniez
Jerzy Grotowski, ktéry uwazat si¢ za spadkobierce Reduty. Od Osterwy zaczerpngt m.in.
postulat zanurzenia aktora catkowicie w zyciu teatru, dla ktoérego tworzy. Cho¢ niewatpliwie
to Grotowski stat si¢ stawny dzigki osiggnieciom Laboratorium, metody pracy z aktorami
inspirowane byty ideami Osterwy.

Garbaczewski do pracy nad spektaklem wilacza rowniez innych artystow. Pracuje z
tworcami VR, muzykami, montazystami i rzezbiarzami. Pewnego rodzaju zrownanie statusow
aktora 1 widza, a takze rezysera, montazysty 1 muzyka Garbaczewski uzyskuje poprzez
cyberproby. Studio DAS, ktorego jest zatozycielem, tworzylo teatr w poszerzonej
rzeczywistosci, gdzie proby do spektakli odbywaty si¢ rowniez online. Ten zabieg, czyli
przejscie do nowej, wyabstrahowanej przestrzeni, zroOwnuje statusy tworcow, a w
konsekwencji odbiorcow, ktorzy za pomoca gogli VR dotaczajg do spektaklu. Media i
technologia stajg si¢ tacznikiem. Nie sa, jak w ujeciu Grotowskiego, elementem teatru
bogatego, ale osobng, ozywiong technologicznie przestrzenig umozliwiajaca spotkanie. Teatr
Garbaczewskiego za pomoca no$nikow dociera bezposrednio, caloSciowo do widza,
oddziatujac na zmysty wzroku, stuchu, dotyku oraz przestrzen ruchowa. Przestrzen ma
niejako pochtonag¢ widza i pozwoli¢ mu na calkowita immersj¢/przenikniecie w dzieto
sceniczne.

Inscenizacjom Garbaczewskiego czgsto odbiera si¢ miano petlnoprawnych spektakli.
Nazywane sg instalacjami, eksperymentami czy medytacjami. Sam Garbaczewski podkresla,

ze jego spektakle to instalacje inspirowane srodkami teatralnymi308. Rezyser dodaje takze, zZe:

%8 podcezas prob do spektaklu Poczet Krélow Polskich aktorzy ogladali filmy Alejandro Jodorosky’ego.
%7 podczas prob do spektaklu Kronos aktorzy spisywali wlasne ,kronosy” wedtug ,metody” Witolda
Gombrowicza.
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Nie mozna robi¢ teatru tylko teatrem. Wypuszczam si¢ na inne pola wlasnie po to, by znalez¢ tam co$
odkrywczego i przenie$s¢ potem do teatru, sprowokowaé¢ widza do zadawania, troch¢ innych niz
zazwyczaj, pytan. Dokonuj¢ $wiadomej zmiany w terminie, bo ,instalacja teatralna”, bardziej niz

,spektakl”, wskazuje na kontekst sztuk wizualnych, a jest to rejon, w ktorym szukam inspiracji*®.

Jest to konsekwencja 1 skutek praktyk teatralnych rezysera, ktory rozpoczal si¢ juz podczas
filmowania prob do spektaklu Factory 2 Krystiana Lupy. Teatr jest obszarem, w ktorym
Garbaczewski chce $wiadomie si¢ realizowac. Jak zauwazyla Anna R. Burzynska (juz w 2014

roku):

Rezyser regularnie stosuje mikroporty i kamery, a na scenie — obok aktorow prezentujacych sig¢
widzowi na zywo, a czasem zamiast nich — wystgpuja ich zmediatyzowane wizerunki obecne na
ekranach, monitorach, powierzchniach projekcyjnych. Jednak wykorzystanie przez artyste wideo nie
stuzy tylko uzyskaniu okre$lonej jakosci estetycznej czy ,,wzmocnieniu” obecno$ci aktora na scenie,
ktorego dzigki powigkszajacym obiektywom 1 czulym mikrofonom widz moze podgladac¢ i

podstuchiwaé w wyjatkowo intymny sposob>.

Analiza Burzynskiej odnosi si¢ do krotkiej epoki w najnowszym teatrze, w ktorej technologia
wideo szybko weszta do kanonu. Wspodtczesnie nagrywanie z kamery, ekran i transmisje
wydaja si¢ przestarzatymi §rodkami. Media i technologie nieustannie si¢ rozwijaja, a teatr je
wchiania i przetwarza. Technologia VR, smartfony i czaty niejako zastgpuja media 2.0, ktore
powoli réwniez przestaja by¢ elementami codziennosci. Artysci, tacy jak Garbaczewski,
tworczo przetwarzajg i rozpracowuja najnowsze technologie, tworzac teatr dla wspdiczesnych
widzow, ktéorych mozna nazwaé cyfrowymi tubylcami. Obecnie artysta najintensywniej
eksploruje VR, czyli technologi¢ immersyjna, przetamujac kolejne technoleki widzow. Leki
przed §wiatem sztucznym, wykreowanym, pozornym, nieprawdziwym 1 fikcyjnym opisywat
juz Platon w metaforze jaskini, a w XX wieku Jean Baudrillard, méwiac, ze rzeczywistos¢
jest symulacja. Przytoczone powyzej przymiotniki to synonimy stowa wirtualny. Obawy

przed zyciem w symulacji, tym, ze otaczajaca nas rzeczywistosc jest falszywa, obecnie moga

%08 K. Pawlicka, Sciggngé update, odméwicé uczesmictwa, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Znak” 2016, nr 728,
zrodto: https://www.miesiecznik.znak.com.pl/sciagnac-update-odmowic-uczestnictwa/, [dostep: 12.05.2021].

9 Ipidem.

S0 AR. Burzynska, Nierealne realne..., dz. cyt., s. 98.
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by¢ powodowane faktem, ze technologia, szczegdlnie pojawienie si¢ sieci Www, zmienito
zycie spoleczne w sposob znaczacy i pozbawiony kontroli przez jednostki'*.

Jak zauwaza Magdalena Figzat-Janikowska

Spektakle Garbaczewskiego w pelni realizujg ideg¢ teatru intermedialnego, zlozonego z wielu
wspotistniejacych z sobg srodkow przekazu — zywego ciata aktora, multimedialnej scenografii, projekcji
wideo i eksperymentow dzwickowych. W teatrze tym samo medium staje si¢ trescig i za kazdym razem
silnie manifestuje swoja obecnos¢. Medialne zaposredniczenie nie stuzy tu jedynie kreacji §wiata
przedstawionego, ale uczestniczac w budowaniu teatralnego ,tu i teraz”, skupia uwage na sobie samym,

jest celowo eksponowane i intensyfikowane®'.

Teatr intermedialny, czy postmedialny Garbaczewskiego istnieje na scenie, integralnie taczac
aktor6w 1 postacie przez nich grane, multimedia oraz warstwe dzwigkowa, przez co
teatralno$¢ staje si¢ medium, w znaczeniu opisywanym przez Samuela Webera.
Unaocznianie, intensyfikowanie mediéw pokazuje, ze nie da si¢ juz oddzieli¢ ich od
rzeczywistosci. Do powyzszych wnioskow nalezy doda¢, ze Garbaczewski nie tylko
eksponuje medializacj¢, ale na nowo, w S$wiecie nowych technologii, probuje tworzy¢

wspolnoty teatralnego dos§wiadczenia.

3.1. Debiut w teatrze instytucjonalnym

Krzysztof Garbaczewski zadebiutowal, jeszcze bedac studentem trzeciego roku krakowskiej
PWST, spektaklem Chor sportowy w roku 2008 (na podstawie dramatu Elfriede Jelinek z

1998 roku). O debiucie Garbaczewskiego Joanna Targon pisata tak:

Jego spektakl wyrezyserowany w opolskim teatrze jest — zwlaszcza Ze to debiut — zaskakujaco dojrzaty.
Garbaczewski uporzadkowat tekst Jelinek napisany jako wielki monolog, rozdzielit role — na scenie
mamy pigciu mezczyzn i dwie kobiety. Powstal spektakl nie tyle o sporcie (cho¢ duzo si¢ 0 nim mowi),
ile o mgskim i kobiecym postrzeganiu $wiata, uwi¢zieniu w meskich i kobiecych rolach, jezyku jako
narzedziu opresji. Ten precyzyjnie wymyslony i zrobiony spektakl ma jedng wade — jest zbyt gtadki, za

bardzo sie w nim wszystko zgadza®®.

31! Internet w Polsce pojawit si¢ w roku 1991, pierwszego iphone’a (iPhone 1) zaprezentowano w 2007 roku.

12 M. Figzal, Najnowszy teatr polski wobec mediatyzacji Zycia publicznego i prywatnego, [w:] Intymne —
prywatne — publiczne, red. E. Wachocka, Katowice 2015, s. 180-181.

1% 3. Targon, Austriackie gadanie, ,,Gazeta Wyborcza” 2009, nr 276, zrédto: https:/e-teatr.pl/austriackie-
gadanie-a81657, [dostep: 31.03.2023].
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Krytyczka zwraca uwagg, by¢ moze proroczo, ze przesadne dopracowanie spektaklu i
przewidywalno$¢ nie pasuja do mlodego rezysera. Zauwaza réwniez dojrzato$¢ tworcza
Garbaczewskiego, mimo iz nie wybral on tekstu swojego debiutu. Spektakl powstat na
zamoOwienie teatru w Opolu.

Grupa tytutlowych sportowcow w spektaklu Garbaczewskiego to metaforyczna
ludzko$¢. Wspoélczesni, podobnie jak wysportowani zawodnicy, sa zamkni¢ci w obszarze
swojej cielesnosci, niejako hodowani na pokaz poprzez intensywne treningi. Kazdy z
uczestnikow choru stanowi czg¢$¢ systemu. Jesli nie jest si¢ sportowcem, zostaje si¢ widzem,
ktory wyczekuje na kolejne sportowe gwiazdy pokazywane w telewizji. Garbaczewski w
spektaklu stara si¢ réwniez aktywizowa¢ widza. Publiczno$¢ jest niejako atakowana przez
trenera, granego przez Pawta Smagate, ktoéry wychodzi do widowni, poszukuje kontaktu
wzrokowego 1 zwraca uwage niektorym widzkom: ,pani to caly czas podsypiata”.
Powtarzajace si¢ sekwencje sa wzmacniane, tak, aby wywotywaé niepokdj wsrod
publicznosci lub groteskowy $miech.

Garbaczewski odstania si¢ poprzez spektakl rowniez jako feminista. Ukazuje kobiety
zatracajace si¢ w dazeniu do sprostania meskim ideatom sity, zrecznosci i muskularne;

budowy ciata. W konsekwencji zmieniajg si¢ one w mezczyzn.

) Fot. 3. E. Jelinek, Chor sportowy, rez. K. Garbaczewski, 2008.
Zrédto: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/42515/chor-sportowy,
[dostep: 15.05.2023].
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Akcja spektaklu rozgrywa si¢ w Malarni, budynku w teatrze przeznaczonym do
przygotowania rekwizytéw teatralnych. Dyrektor teatru zaproponowal rezyserowi, aby
spektakl nie odbywat sic w typowej przestrzeni teatralnej*'*. Ponad scena zostat zawieszony
ptaski telewizor. Ten niewielki ekran nie byl jednak zauwazany przez krytykéw, a jego
funkcja nie byta analizowana w recenzjach. Zostat on przyjety przez widzoéw 1 recenzentow
jako naturalny rekwizyt, element codziennos$ci. Wszakze emocje sportowe $ledzimy
najczesciej poprzez telewizjg. Pitka nozna to sport, ktorego Elfride Jelinek nie znosi. W
dramacie Chor sportowy przestrzen debaty publicznej (zmediatyzowanej) umieszcza wlasnie
na boisku, gdzie tylko dwie, bedace w konflikcie opcje, mogg walczyé/debatowaé. Warto
zauwazyc¢, ze pierwszy publiczny spektakl Garbaczewskiego traktuje takze o mediach, ktore

moga by¢ wykorzystywane do tworzenia podziatow spotecznych oraz dezinformacji.

3.2. Antropolog z kamera w teatrze

Jednym z badaczy, ktory w latach 60. XX wieku w Stanach Zjednoczonych zapoczatkowat
refleksj¢ naukowa nad performansem, byt Richard Schechner. Schechner podkreslal, ze w
koncowych dekadach XX wieku zyjemy juz nie w S$wiecie tekstow, a w Swiecie
performansow>". Réwnolegle podejmowane w obszarze antropologii przez Victora Turnera
opisywanie teatru jako rytualu316, spowodowato nasilenie badan nad performansem oraz
pbézniejsze pojawienie si¢ tej subdyscypliny na wielu zachodnich uniwersytetach.

W Polsce za znamienny dla performatyki uznaje si¢ 2006 rok, ze wzgledu na
konferencje — ktora odbyta si¢ w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego — ,,Performatyka:
perspektywy rozwojowe / Performance Studies: and Beyond”. W tym roku ukazata si¢ takze
w polskim przektadzie praca Schechnera Performance Studies: An Introduction.

Performanse towarzysza nie tylko naszej codziennos$ci. ,,Rytualy, gry, zabawy, role

" a zachowania

przyjmowane W zyciu codziennym sa performansami”, pisze Schechner®
seksualne, zycie polityczne maja znamiona dzialan performatywnych. Wobec teatru jednak

performans to pojecie Szersze. Teatr jest jednym z wielu rodzajow performansu. Ujmujac

4 1bidem.

315 Zob. R. Schechner, Environmental Theater. An Expanded New Edition including ,,Six Axioms For!
Environmental Theater”, New York—London 1973.

%18 Zob. V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, wstep J. Tokarska-Bakir,
Warszawa 2010.

31T R. Schechner, Performatyka. Wstep, dz. cyt., s. 54.
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problem za Marco De Marinisem mozna powiedzie¢, ze obecnie teatr usituje ,,przezwyciezy¢

przedstawienie teatralne®'®,

Nowe badania nad teatrem skupiaja si¢ na relacjach
zachodzacych podczas inscenizacji. Relacje, ktore zachodza miedzy nadawca i odbiorca,
tworcg a widzem nabierajg rangi wazniejszej niz samo przedstawienie, ktore staje si¢
przyczynkiem do spotkania. Podczas wydarzenia teatralnego o charakterze performatywnym
status widza i aktora, tworcy i odbiorcy nierzadko zrownuje si¢. Mozna uznac, ze wytworzona
zostaje rytualna communitas, czyli wspélnota pozwalajaca na dzielenie®®. Ponadto w teatrze
wspotczesnym pojawiajg si¢ czgsto tematy Innosci (zwrot ku innemu), zwrotu ku sobie,
rewizji tozsamosci (narodowej, ptciowej, lokalnej etc.). Mikronarracje majg silny udziat w
procesie tworzenia, a spektakle czesto opierajg si¢ na historiach ich tworcow. Widz odnajduje
porozumienie z aktorem, ktory na scenie bywa soba, nie tylko postacia.

Powyzsze dzialania wpisuja si¢ w zakres tego, co charakteryzuje performans. Czytanie
przez rezysera czy dramaturga tekstu kultury w kontrze do gtownego nurtu czy interpretacji
znanych ze szkoly, dodatkowo opieranie scenariusza spektaklu o mikronarracje i
doswiadczenia aktoréw, pozwala widzom na swobodne interpretowanie opowiesci. Odbiorcy
nie musza zna¢ definicji teatru performatywnego, by uczestniczy¢ w wydarzeniu. Natomiast
ich wrazenia, odczucia i afekty sa dla wspodtczesnych artystow wazniejsze niz analiza
kontekstow, znakéw czy nawigzan kulturowych. Wejscie w dialog z widzem to dziatanie na
zywych organizmach aktora i odbiorcy, ktore mozna nazwaé performowaniem. Nastawienie
na performatywno$¢ powoduje, ze wskazywanie na rytualne zrodta teatru we wspotczesnej
metodologii nie jest juz popularne i potrzebne. Rytualne korzenie teatru Dariusz Kosinski

okreslit nastgpujaco:

Dzi$ tropiciele rytualnosci w teatrze wzbudzajg Smiech lub rozdraznienie, a samo stowo stracito dawny
urok i stalo si¢ podejrzane. Tezy o narodzinach teatru z rytuatu wcigz si¢, oczywiscie, powtarza, ale
dzieje si¢ to raczej w szkolach, ktore zawsze przyswajaja wiedz¢ z opdznieniem. Na uniwersytetach
geneze teatru ukazuje si¢ jako proces zlozony i niepewny, a jesli kto§ osmieli si¢ wspomnie¢ o
»zrodtach”, to od razu zastrzega, ze trzeba je sobie wyobraza¢ jak zrodta Amazonki albo Nilu — tak

paradoksalnie zwielokrotnione, ze az nieistniejace®®.

%18 M. De Marinis, Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, przet. E. Bal, [w:] Performans,
performatywnosc, performer. Proby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Krakow 2013, s.
38.

319 5 L. Nancy, Rozdzielona wspélnota, przet. M. Gusin, T. Zatuski, Wroclaw 2010, s. 33.

30 Kosinski, Batalie korzenne, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2012, nr 107, s. 168-170.
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Niemniej jednak ,teatr zarazony etnologia” istnieje321. Poszukiwanie zrodet teatru 1 rytuatu
bywa nadal atrakcyjne. Tworcy, po latach od publikacji Schechnera i wielu innych badaczy
tego tematu, idg dalej w czerpaniu z performans art i rytuatdéw. Postkolonialne rozwazania nad
wyzszoscig 1 podleglo$cig kultur zostajg odestane na margines, natomiast artysta i Inny
nawigzujg W sztuce dialog.

Prekursor badan terenowych, Bronistaw Malinowski, jeden z przedstawicieli
funkcjonalizmu w antropologii, stat si¢ rowniez postaciag obecng w publicznym dyskursie i

popkulturze. Krzysztof Garbaczewski spektakl Zycie seksualne dzikich®®

opart o teksty
Bronistawa Malinowskiego pt. Zycie seksualne dzikich w pétnocno-zachodniej Melanezji,
Argonauci zachodniego Pacyfiku oraz dzienniki antropologa. Monografia Malinowskiego,
wydana w 1926 roku (w Polsce w 1938 roku) sktada si¢ z trzech cze$ci poswigconych
mieszkancom Wysp Trobrianda. Ostatnia z nich to Ogrody koralowe i ich magia. Publikacja
Zycie seksualne... dotyczy obyczajow i obrzedéw Melanezyjczykéw. Malinowski swoje
badania terenowe prowadzit migdzy 1914 a 1920 rokiem. W jego pierwszej wyprawie wzigl
udzial Witkacy, ktory zachecit antropologa do korzystania z fotografii. Efektem tej podrozy
bylo upowszechnienie w etnografii dtugich badan terenowych i zerwanie z tzw. antropologia
gabinetowa, ktéra bada kultury, inne niz europejska, zza biurka. Badacz postulowatl, aby w
czasie wyjazdow terenowych przyjezdny patrzyl na $wiat tak, jak robi to tubylec, starajac si¢
zrozumie¢ ich normy 1 obyczaje. Etnograf powinien sta¢ si¢ czg$cig obserwowanej
spotecznos$ci, nauczy¢ lokalnego jezyka i mozliwie nie zaktdcaé rytmu Zycia autochtonow.
Malinowski zalecal prowadzenie dziennika z badan terenowych i zapisywanie z pozoru
nieistotnych informacji, ktéore moge by¢ przydatne w pdzniejszym procesie analizy. Dziennik
dla wielu antropologdéw to osobiste zapiski, natomiast notatki terenowe z badan to element
archiwizowany, tak samo jak fotografie i wywiady.

Notatki (zarchiwizowane) i Dziennik (prywatny) Malinowskiego z Wysp Trobrianda
radykalnie si¢ réznity®*. Wydanie Dziennika w 1967 roku wywotato sensacj¢ w $rodowisku
naukowym. Prywatny pamigtnik Malinowskiego okazat si¢ peten negatywnych epitetow oraz

ujawnial erotyczne nastawienie badacza do badanych. Narrator w dzienniku przezywa liczne

%21 pojecie wprowadzone przez Leszka Kolankiewicza w pracy: L. Kolankiewicz, Teatr zarazony etologiq, [W:]
Problematy teorii dramatu i teatru..., S. 41-65; pierwodruk: ,,Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 3/4 (214-215), s.
13-22.

%22 premiera spektaklu miata miejsce w Nowym Teatrze w Warszawie 14 kwietnia 2011 roku.

23 g, Jasionowicz, By¢ sobg posréd Innych: Bronistawa Malinowskiego ,, Dziennik w Scistym znaczeniu tego
wyrazu”, [W:] Inny w podrozy, t. 1: Literackie swiadectwa podrozy na przestrzeni wiekéw, red. O. Weretiuk, M.
Rabizo-Birek, Rzeszow 2017, s. 299.
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kryzysy egzystencjalne. Jak pisze Andrzej Zawadzki, z Dziennika Malinowski wytania si¢

. 324
jako: ,uczony, kochanek, esteta”

. Znamienne réwniez jest, ze autor pisal dziennik w
jezykach: polskim, angielskim, niemieckim, francuskim, fragmentami po facinie i w grece
oraz w jezykach tubylcow. Natomiast tytul angielskiego wydania to Diary, co semantycznie
konotuje prywatno$¢ znacznie bardziej niz polskie stowo Dziennik. Tabu, znoszone w
Dzienniku, dotyczace zwlaszcza erotyki, wykorzystuje Garbaczewski w projekcie z 2011
roku. Krzysztof Garbaczewski i dramaturg Marcin Cecko, tworzac scenariusz Zycia
seksualnego dzikich, wykorzystali naukowe teksty Malinowskiego i skonfrontowali je na
scenie z prywatnymi zapiskami antropologa. Po publikacji Dziennika okazato sie, ze
funkcjonalizm, jako nurt w antropologii nie rézni si¢ w postawie badacza od ewolucjonizmu.
Antropolog, Europejczyk prowadzi swoje badania z perspektywy znawcy, ktory pochodzi z
centrum kulturowego. Ocenia i traktuje przedmiotowo Innego/Obcego. Powyzsze watpliwosci
i refleksje dotyczace postawy badawczej Malinowskiego podjeli tworcy spektaklu Zycie
seksualne dzikich.

Pisanie o Innych z perspektywy europocentrycznej w drugiej potowie XX wieku
uznane zostato za przejaw dyskursu wtadzy (M. Foucault). Jednak nieco wcze$niej, myslenie
kolonialne, utrwalone w XIX-wiecznej antropologii i literaturze, oddziatywalo na
postrzeganie Innych, okreslanych cz¢éciej Dzikimi. Europa potrzebowata Innych, by moéc si¢
definiowaé, uprawomocni¢ swojg wyzszo$¢. Edward Said uznaje Persow Ajschylosa za
przejaw kolonializmu poprzez zastosowanie pozornego oddania glosu Innym, aby w
konsekwencji moc wychwala¢ greckie zwycigstwo 1 potege floty Hellenéw>?. Natomiast
tworcy inscenizacji, w oparciu takze o studia postkolonialne, pytaja o wspdiczesnego
Dzikiego (sic!) w ponowoczesnej rzeczywistosci.

Malinowski w spektaklu Zycie seksualne dzikich, grany przez Jacka Poniedzialka,
przybywajac na Wyspe, styszy dzwigk bramek lotniskowych. Glos z offu nakazuje
bohaterowi si¢ rozebra¢. Dopiero wtedy zawstydzony przybysz moze wejS¢ na wyspe.
Symboliczna granica cywilizacji 1 natury zostaje przekroczona. Jednak trudno okresli¢ czas
akcji spektaklu, moze to by¢ niedaleka przysztos¢ lub lata po publikacji Dziennika. Joanna
Wichowska pisata, ze historyczny Malinowski badat zrodta cywilizacji, natomiast antropolog

u Garbaczewskiego odkrywa miejsce poza czasem lub w przyszloécigzs. Podroznik trafia do

24 N, Zawadzki, Zywy czlowiek, zywy jezyk, pelnokrwiste fakty, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 5 (58), s. 125-143.

%25 E W. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005, s. 48.

%6 J. Wichowska, Smutek sieci, ,Didaskalia” 2022, nr 103, zrodto: https:/e-teatr.pl/smutek-sieci-a203710
[dostep: 3.03.2023].

83



krainy odcietej od $wiata, z ktorego przybyt. Rozpoczyna konfrontacj¢ z mieszkancami,
tubylcami. Dzicy, zamieszkujacy Wyspe, grani przez mtodych aktorow, Justyne Biatowss,
Dominike Biernat, Sebastiana tacha i1 Pawla Smagate, to figury wykluczone badz
samowykluczajace si¢ z europocentrycznej kultury, funkcjonujace poza systemem znakow
kultury rozpoznawanym przez badacza. Czgsto zachowuja si¢ jak zwinne zwierzeta,
zwisajace z gatezi, badz pelzaja jak robaki.

Jednak réwniez oni sg rejestrowani za pomocg kamery. W spektaklu nie brakuje
technologicznych rozwigzan. Pojawiajg si¢ nagrania-filmy, ktorych celem jest rozszerzenie
przestrzeni scenicznej na obraz transmitowany, a takze wzmocnienie przekazu®?’. Witkacy (w
tej roli Krzysztof Zarzecki) pyta bohaterow: ,,Co by bylo, gdyby nie bylo pradu?”’. Tekst
monologu aktora jest jednocze$nie wyswietlany na $cianie. Zatem nie byloby spektaklu i
europocentrycznego $wiata, funkcjonujacego w XX i XXI wieku dzigki elektrycznosci. Dzicy
Garbaczewskiego i Cecki to ponowoczesni nomadzi. Cyfrowi wedrowcey balansujacy miedzy
realnymi ciatami a wirtualng rzeczywisto$cig, ktérym Malinowski zarzuca, ze ,,nie przeszliby
testu Turinga” *®. W wizji Garbaczewskiego maszyny jednak nie zdominuja ludzi. Zrosna sie
z nimi, wspolistniejagc 1 wzajemnie si¢ przetwarzajagc. Ludzkos$¢ 1 technologia nie beda
rywalizowac, lecz przenikac sie.

Dzicy w spektaklu zyja w S$wiecie pozbawionym zachodniej definicji wstydu.
Poruszajg si¢ nadzy. Malinowski w jednej ze scen naktania tubylcow do kopulacji w wodzie,
krzyczac do mieszkancow wyspy: ,,Zrob to”. Jednak tubylcy nie rozumieja polecen
antropologa. Gdy w koncu ulegaja Malinowskiemu, okazuje sig¢, ze ich wyobrazenie
seksualnosci rozni si¢ od wyobrazenia Europejczykow, reprezentowanych przez
Malinowskiego. Inni w spektaklu nie uprawiaja wyuzadanej, zezwierzeconej erotyki. To
jedynie fantazja obserwatora z zewnatrz. Tylko Malinowski wydaje si¢ podniecony ta
zainscenizowang sceng. Dla Dzikich forma obcowania piciowego, znana Malinowskiemu, jest
niezrozumiata. Z kolei ich formy bliskosci sg nieuchwytne dla badacza, ktéremu brakuje
srodkow racjonalnych i zmystowych do zrozumienia mitosci fizycznej mieszkancéw Wyspy.

Nie istnieje zatem zadna wyzszo$¢ w zakresie wiedzy antropologa nad badanymi.

%27 Sz. Ortowski, Rozmowa z Krzysztofem Garbaczewskim i Marcinem Cecko, wywiad z K. Garbaczewskim i M.
Cecka, ,e-teatr.pl” 2011, zrédto: https:/e-teatr.pl/rozmowa-z-krzysztofem-garbaczewskim-i-marcinem-cecko-
al 15258, [dostep: 2.02.2023].

%28 Test polega na sprawdzeniu, czy sztuczna inteligencja, maszyna moze zosta¢ uznana za czlowieka. Zob. A.M.
Turing, Computing Machinery and Intelligence, ,,Mind” 1950, nr 235, zrodlo:
https://web.archive.org/web/20110726153108/http://orium.homelinux.org/paper/turingai.pdf, [dostep:
2.03.2023].
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Dezorientacja bohaterow jest spowodowana brakiem znajomosci ich obyczajow i brakiem
checi stania si¢ czg$cig tej wspdlnoty. Outsider moze jedynie kopiowac, odtwarzaé
zachowania, rytuaty i narzedzia.

Takich opiséw interakcji z mieszkancami Wyspy czytelnik nie znajdzie w dzietach
Malinowskiego. Jednak po publikacji Dziennika antropolodzy zaczeli poddawaé pod dyskusje
m.in. fotografowanie Trobriandczykow przez Bronistawa Malinowskiego. Zdj¢cia uznano za
pozowane i wyrezyserowane przez badacza. Tubylcy mieli pokazaé swoja codziennosé
czytelnikowi z centrum kulturowego, czyli 6wczesnej Europy. Wskazuje to, ze obiektywizm
badawczy jest trudny do utrzymania, co dostrzezono w Krytyce antropologii strukturalnej z lat
70. XX wieku. Badacz pozostaje zewngtrznym obserwatorem. Spektaklowemu
Malinowskiemu rowniez nie udaje si¢ zosta¢ czg¢$cig spotecznosci. Malinowski w spektaklu
obraza Innych. Zachowuje si¢ jak XIX-wieczny antropolog, ktoéry udowadnia wyzszo$¢ ras.
Wizja artystow prowokuje do myslenia, czy po prawie stu latach od badan na Wyspach
Trobrianda i publikacji Dziennika Malinowskiego widzowie dostrzega paradoksy
antropologicznego zanurzenia si¢ w kulturze. By¢ moze nadal my$limy w spos6b podobny do
spektaklowego Malinowskiego. Zderzenie kultur widzimy najpierw poprzez konfrontacje
badacza z mieszkancami. Nastepnie widz uswiadamia sobie podobne procesy w Swoim
otoczeniu.

Swiat na Wyspie widzowie ogladaja réwniez z perspektywy dwojki ocalatych
bohaterow (Maciej Stuhr i1 Justyna Wasilewska). Posta¢ Outsidsera grana przez Stuhra
otrzymuje jajko od mieszkanki Wyspy. Kobieta wyjasnia, ze to ,,jajo jest od zwierzgcia i
mozna je spozy¢”. Zdziwiony Outsider nie dowierza. Myslat dotad bowiem, ze jaja 1 mleko
pochodzg z opakowan kartonowych. Posta¢ grana przez Wasilewska wybrala inng forme
nawigzania kontaktu z obca kulturg. Kobieta wrecza ponownie jajko jednemu z mieszkancow
(Piotr Polak). Ta postawa, reprezentujgca pewnego rodzaju dziatanie misyjne, rowniez zostaje
skrytykowana w spektaklu. Przekazany symbol Zycia, element mitologii chrzescijanskie;j,
pokazuje, ze europejsko$¢ oznacza pewnego rodzaju dominacje¢, nie tylko kulturowa, ale 1
religijng. Obdarowanie Innych poprzez narzucenie struktur spotecznych jest przejawem
niezrozumienia i WyZszosci.

Perspektywa poznawcza i postawy mieszkancow Wyspy sa trudne do wychwycenia,
najpierw dla Malinowskiego-badacza, a w konsekwencji dla widza, roéwniez ze wzgledow
lingwistycznych. Autochtoni krzycza, skacza, przypominajg dzikie zwierzeta. Brak

zrozumienia z innym cztowiekiem polega réwniez na zupehie réznych jezykowych obrazach
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Swiata, ktorymi dysponujg my i obcy. Antropologiczne zalecenie, ze nauka jezyka tubylcow
umozliwi lepsze zrozumienie Innego, zostaje zrelatywizowane. Systemy wartosci,
przezywanie emocji, duchowo$¢ staja si¢ nieuchwytne dla badacza, mimo znajomosci
gramatyki.

Po okoto dwoch godzinach fabularny rozwo6j spektaklu zostaje nagle zawieszony. Na
scenie pojawiaja si¢ trzy krzesta i stolik. Malinowski, Witkacy i Leon Chwistek rozmawiaja
przy kawie. Aktorzy otrzymuja koperty z wytycznymi do improwizacji. Po krotkim zwrocie
do widzéw spektakl =zostaje zakonczony, bez wyraznego sygnatu. Zdezorientowani
obserwatorzy czekaja na puentg. Nagos¢ 1 przerysowana erotyka nie znajdujg prostego
uzasadnienia. Garbaczewski w tym zakresie nie pokazal w inscenizacji wigcej, niz mozna
odczyta¢ z tekstu kultury, jakim jest Dziennik zestawiony z naukowymi monografiami
Malinowskiego. Jednakze mocna cielesna obecno$¢ aktorow i reagujacych widzow byta
przyczynkiem do szczegdlnego rodzaju scenograficznego performowania otoczenia, przez
aktora-nieludzkiego, czyli Wyspe. Emocje, jako wywotywat spektakl u widzow, byly
widoczne poprzez ,,zachowanie” tej szczegolnej instalacji scenograficznej.

W Zyciu seksualnym dzikich Garbaczewski porusza réwniez watki ekokrytyczne,
konfrontujac obecno$¢ technologii ze znaczacym brakiem elementow przyrody w
teatralizowanej dziewiczej krainie. Czarna Wyspa w scenografii Aleksandry Wasilkowskiej to
fikcyjny obszar®?®. Nazwa pochodzi od greckich stow melas — ,,czarny” i nesos — ,,wyspa”,
czyli Melanezja. Dzicy zamieszkujacy wyspe sa jej integralng czgécig. Maciej Guzy w
artykule ,, Zycie seksualne dzikich” jako spektakl ekologiczny analizowal scenografie za
pomoca object-oriented ontology®* oraz teorii hiperobiektéow Timothy’ego Mortona. Autor

bardzo doktadnie opisatl element scenografii:

Wyspa to konstrukcja sktadajaca si¢ z kilku metalowych elementow oraz o$miuset kawatkow czarnej
flizeliny, pozszywanych tak, aby utworzyly niejednorodng bryte. Obiekt byt podwieszany pod sufitem
przestrzeni, w ktorej grany byt spektakl, zwisat bezposrednio nad gtowami obecnych tam ludzi. Jego
znaczne rozmiary (dwadzieScia pie¢ na dziesie¢ metréw) pozwalaty zakry¢ niemal cata widowni¢ badz
cala sceng. Wyspa mogta wykonywa¢ ruchy dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, poruszata si¢ w
ptaszczyznie poziomej. Po drugie, powoli, fluktuacyjnie zmieniata ksztalt — miejscami pgczniejac
(siggala niekiedy niemal samej ziemi) a miejscami ulegajac sptaszczeniu. Na powierzchni konstrukcji
umieszczono czujniki ruchu i dzwieku, zbierajace informacje z otoczenia Wyspy. Zebrane przez nie

bodzce byly przekazywane za pomocg okablowania do umieszczonego ponad obiektem komputera,

%29 To pierwszy projekt zrealizowany w teatrze przez Aleksandre Wasilkowska.
%0 7a: G. Harman, Traktat o przedmiotach, przet. M. Rychter, Warszawa 2013.
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ktory — dzieki zaimplementowanemu wczesniej algorytmowi — przetwarzal je na komendy,
autonomicznie poruszajace cata konstrukcja. Zblizenie do czujnika powodowalo pobudzenie
flizelinowej chmury, a oddalenie od niego — jej uspokojenie. Dlatego tez od chwili zamontowania
Wyspa wchodzita w silng sensualng relacje zaré6wno z aktorkami i aktorami, jak i publiczno$cig
gotowego spektaklu, niekiedy nawet paralizujac prace tych pierwszych i utrudniajac percepcje

drugim®".

Poprzez konstrukcj¢ Wyspy scenografka i rezyser niejako naktonili widzéw do uczestnictwa.
Model dynamicznie ujawnial reakcje i emocje publicznosci. Wyspa zostata wykonana z

332

fizeliny, stalowych linek, sonarow, silnikoéw oraz technologii Arduino®<. Wasilkowskiej

zalezato na performatywnym uruchomieniu przestrzeni, ktéra bedzie mogta funkcjonowaé
tak, jak aktorzy. Aktor nie-ludzki**® otrzymatl status aktora, a jednocze$nie pozostat
narzedziem do odziatywania. Wyspa odpowiadata niejako na emocje obserwatorow, a to
otwiera ku temu, co performatywne. Twor wspotistnieje z reakcjami widowni, rozumie i
przetwarza afektywne odczucia, aby nast¢pnie zmieni¢ energi¢ na scenie poprzez zywa
reakcje. Wydarzenie staje si¢ niepowtarzalne i doswiadczane afektywnie. Garbaczewski za
pomoca konstrukcji materializuje emocje/afekty widzow. Wyspa jako obiekt wpisuje si¢
rowniez W teoretyczny model teatru wedtug E. Souriau. Oddzialuje na widowni¢ oraz z
widownig przenosi centrum do wewnatrz spektaklu, wytwarzajac kulisty model sceny,

catkowicie otwarty nawet na skrywane odczucia widzow.

31 M. Guzy, Postantropocentryczna niepewnosé. , Zycie seksualne dzikich” jako spektakl ekologiczny,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020, nr 155, s. 1-23.

%2 Arduino to platforma hardware/software stuzaca do tworzenia interaktywnych systeméw elektronicznych.
Zrédto: http://arduino.cc, [dostep: 3.03.2023].

%3 B, Latour, Splatajgc na nowo to, co spoleczne..., dz. cyt.
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) Fot. 4. Czarna Wyspa, projekt A. Wasilkowskiej.
Zrodto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/wasilkowska-aleksandra-
czarna-wyspa, [dostep: 15.05.2023].

Garbaczewski jest laureatem nagrody Paszport tygodnika ,,Polityka” z 2012 roku za

d335

spektakl Zycie seksualne dzikich®**. Jednak mimo przyznanych nagrd spektakl okreslano

mianem eksperymentu czy projektu teatralnego®*®, nie za$ pelnoprawnego przedstawienia.
Joanna Jopek, jako cztonkini Komisji Artystycznej Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki

Wspotczesnej, rok po premierze spektaklu pisata w recenzji:

Z jednej strony sa ci, ktorzy w Zyciu seksualnym dzikich widza niekomunikatywny, niemal
narcystyczny, betkotliwy i nonszalancki wobec widowni, a w rezultacie obojetny eksces artystyczny (by
nie powiedzie¢ — artystowski), z drugiej za$s komentatorzy podkreslajagcy wiasnie innowacyjnosé
zastosowanych $rodkow, zmyst przygody, zywiolowa odwage realizatorskg i Swiezo$¢ spojrzenia na
mozliwosci wykorzystania teatru. Niewiele tu pomaga kategoria ,,eksperymentu”: mogtaby stuzy¢ za
(nieco protekcjonalne) usprawiedliwienie po stronie zniech¢conych albo — po stronie aprobujacych —

rodzaj fetyszu, tlumaczacego moze zbyt fatwo aporie spektaklu. Kategoria eksperymentu jest jednak

34 Strona internetowa tygodnika ,Polityka”, zrodto:

https://www.polityka.pl/TygodnikPolityka/kultura/paszporty, [dostep: 29.03.2023].

%35 Spektakl otrzymat wyréznienie w ramach 18. Ogélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesnej; Jan Duszyfski otrzymat nagrode za muzyke w ramach 18. Ogodlnopolskiego Konkursu na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej; Aleksandra Wasilkowska i Jan Duszynski otrzymali nagrody za
najlepsza przestrzen oraz oprawe dzwigkowa w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego Boska
Komedia w 2011 roku.

%8 Opis spektaklu na stronie Teatru Nowego, zrodto: https:/nowyteatr.org/pl/kalendarz/zycie-seksualne-dzikich,
[dostep: 29.03.2023].
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rownie jak zarysowany podzialt (na sztuke¢ ,autonomiczng” i sztuk¢ wzgledem rzeczywisto$ci
zaangazowang), anachroniczna. (...) Jak wywikta¢ si¢ z tego odbiorczego klinczu i znalez¢

alternatywna (wobec kategorii ,,eksperymentu™) droge oceny?>*’

Spektakl jest niejednoznaczny rowniez w ocenach badaczy teatru. Zbyt wiele pytan
Garbaczewski pozostawil bez odpowiedzi**®. Z kolei diagnoza rezysera prezentowana w
spektaklu, dotyczaca wspodlczesnych widzow czy antropologéw, zaklada wyraznie, ze nie
potrafia nawigza¢ kontaktu z drugim cztowiekiem, podobnie jak Malinowski nie potrafit
zrozumie¢ Innego. Rezyser swoj spektakl nazywat instalacja. Dzieto przywodzi jednak na
mys$l eksperyment, ktory si¢ nie rozwingt. CzeSciowo stawal sie podczas poszczegdlnych
przebiegdw. Garbaczewski i Cecko zmuszajg widzéw do zerwania z przyzwyczajeniami i
wyobrazeniami, ktore narzuca nam kultura. Pokazuja, Zze relacja swdj-obcy nie zmienita sig.
Weciaz jest aporia, czyli trudno$cig pozornie niedajaca si¢ przezwycigzy¢ dla ponowoczesnego
cztowieka. ArtySci probuja naktoni¢ odbiorcow do myslenia przeciw gotowym narracjom.
Zapraszaja do uczestnictwa w swojej autorskiej wizji. Chca udowodni¢, ze jesteSmy
wytworem procesu historyczno-kulturowego, w tym roéwniez kolonialnego. Mimo
dyskusyjnego statusu performansu Krzysztofa Garbaczewskiego Czarna Wyspa Aleksandry
Wasilkowskiej, prototyp scenografii w skali 1:5, zostala wystawiona na aukcji w galerii
internetowej**® oraz zaprezentowana podczas wystawy Zmiana ustawienia. Polska
scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku w galerii Zacheta w 2019 roku®®.

Scenariusz Zycia seksualnego dzikich nie zostat dopracowany podczas prob. Cecko
dostarczyl go aktorom na krotko przed premierg. Ten brak stabilno$ci potwierdza Jacek
Poniedziatek, ktory zrezygnowat z grania Malinowskiego ze wzgledu na, jak sam przyznawat,

pojawiajace si¢ u niego stany lekowe przed graniem w tym spektaklu®*

. Mimo poczatkowe;j
fascynacji procesem tworczym, realizowanym przez Garbaczewskiego, Poniedziatek
potwierdzit, ze tekst przygotowany do spektaklu byt dla niego niezrozumialy. Dostarczenie

aktorom scenariusza na krotko przez premierg nie pozwolito réwniez opanowac tekstu w

%7 ). Jopek, Szara strefa teatru, ,.e-teatr.pl” 2012, zrodto: https:/e-teatr.pl/szara-strefa-teatru-a137381, [dostep:
29.03.2023]. Recenzje cztonkdéw Komisji Artystycznej Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej.
%38 Forma pracy przy spektaklu Zycie seksualne dzikich jest okrelana jako pierwszy kolektyw, w ktorym pracuje
Garbaczewski wraz z Marcinem Cecka, Pawlem Smagata, Robertem Mleczko oraz Justyna Wasilewska i
Krzysztofem Zarzeckim.

%39 Galeria online Artinfo.pl, zrédto: https:/artinfo.pl/dzielo/czarna-wyspa-prototyp-scenografii-w-skali-1-5-do-
spektaklu-zycie-seksualne-dzikich-2011-r, [dostgp: 10.03.2023].

%40 Strona internetowa galerii Zacheta, zrodto: https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/wasilkowska-aleksandra-
czarna-wyspa, [dostep: 29.03.2023].

#1 M. Urbaniak, Cyberpunk, wywiad z J. Poniedziatkiem, ,e-teatr.pl” 2015, zrodto: https:/e-teatr.pl/cyberpunk-
al191988, [dostep: 15.01.2023].
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calosci. Podobne zarzuty dotyczyty takze pracy rezysera podczas do prob do spektaklu Poczet
Krolow Polskich.

Metoda pracy Garbaczewskiego nie zawsze sprawdza si¢ w pracy z aktorem. Jednak
wielu artystow odnajduje si¢ w procesie, ktory proponuje reZyser342 I zauwaza mozliwosci,

jakie niesie ze sobg odkrywanie technologii na scenie®®,

%42 poza Pawlem Smagata w spektaklach Garbaczewskiego czesto brali udziat: Krzysztof Zarzecki, Krzysztof
Zawadzki, Zygmunt Jozefczak, Justyna Wasilkowska, Roman Gancarczyk, Sandra Korzeniak, Marta Ojrzynska,
Grazyna Misiorowska, Aleksandra Cwen, Ewa Skibinska, Dominika Biernat.

3 M. Wegrzyn, Zeglarz, wywiad z D. Biernat, ,,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 142.
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Rozdzial 4. Montaze i gry z Gombrowiczem

Krzysztof Garbaczewski jest jednym z niewielu rezyserow milodego pokolenia, ktory
intensywnie zajmuje si¢ tworczoscig Witolda Gombrowicza. Gombrowicz jest dla artysty
waznym tworcg, podobnie jak dla Jerzego Jarockiego czy Mikotaja Grabowskiego. Pierwszy
spektakl na podstawie tekstu Gombrowicza Garbaczewski wystawit juz w 2008 roku, wkroétce
po swoim debiucie®**. Estetyka spektaklu Opetani pozwolita wywnioskowaé Marcinowi
Koscielniakowi, ze przyszedt czas na nowe pokolenie w polskim teatrze. Badacz probowat
wprowadzi¢ ironiczne pojecie ,,pokolenie wieszaka”, piszac o debiutach Krzysztofa

Garbaczewskiego, Radka Rychcika i Szymona Kaczmarka®®

, jednocze$nie podkreslajac, ze
to stowo-wytrych. Spektakl Opetani byt przedstawieniem dyplomowym Garbaczewskiego.

Garbaczewski jest jednym ze wspotczesnych tworcow, ktorzy intensywnie rozezytuja
Gombrowicza w teatrze, odkrywajac na scenie jego dzieta i dla siebie i dla widza. Rezyser
sposrod dziet pisarza wystawil do tej pory: Opetanych (2008), Iwone, ksi¢zniczke Burgunda
(2012), Kronos (2013) i Kosmos (2016). Czgsciej siggal tylko po Szekspira, realizujgc
Hamleta, Makbeta, Burze (2015) oraz Sen nocy letniej (2022)>*.

Krzysztof Garbaczewski nie traktuje spektaklu jak przestrzeni do adaptacji dziet
Gombrowicza, czy uciele$niania postaci literackich Gombrowicza, ale przejmuje pewne
tworcze tendencje od pisarza. W ten sposdb uprawomocnia swoje narzedzia teatralne. W
przypadku Kronosa jest to metoda pracy oparta na czerpaniu z wiasnych, tabuizowanych
doswiadczen. Zarowno Gombrowicz, jak i pdzniej Garbaczewski, poprzez swoje dziela
wytwarzaja metadyskurs o sztuce. Witold Gombrowicz zrewolucjonizowat stosunek do
literatury, a Garbaczewski od 2008 roku odmienia sceng¢ teatralng, utrzymujac tendencje do
poszukiwania nowych srodkow, kwestionowania i eksperymentowania.

Gombrowicz powies¢ Opetani publikowat w odcinkach w 1939 roku pod

347

pseudonimem, a do autorstwa przyznal si¢ w 1969 roku™". Akcja powiesci jest niezwykle

barwna. Splatajg si¢ w niej watki romansowe, klasowe, kryminalne 1 mistyczne. W tle mamy

%4 premiera spektaklu Operani odbyta si¢ 21 listopada 2008 roku w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu.

¥ M. Koscielniak, Pokolenie wieszaka, ,Tygodnik Powszechny” 2009, nr 8, zrodlo:
https://www.tygodnikpowszechny.pl/pokolenie-wieszaka-136116, [dostep: 3.01.2023].

%4 premiera spektaklu Hamlet w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie odbyta si¢ 13 czerwca 2015 roku,
premiera spektaklu Makbet na Nowej Scenie Teatru Aleksandryjskiego — 25 wrzesnia 2015 roku, premiera
spektaklu Burza w Teatrze Polskim we Wroctawiu — 2 pazdziernika 2015 roku, premiera spektaklu Sen nocy
letniej w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie — 18 lutego 2022 roku.

7K. Jelenski, Pozytek z niepowodzenia, [w:] W. Gombrowicz, Opetani, Warszawa 1990.
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gotycki, zrujnowany zamek i jego mroczng histori¢ oraz watki zwigzane z duchami i
jasnowidzami. Calo$¢ to w pewnym sensie parodia tworczosci Heleny Mniszkéwny, autorki,
ktora pisarz krytykowat w Dziennikach.

Spektakl Opetani Garbaczewski zrealizowatl w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu.
Dramaturgia zajela si¢ Katarzyna Warnke. Tematem spektaklu sg watki zwigzane z
poszukiwaniem tozsamos$ci oraz poczuciem wyobcowania i spotecznego niedopasowania.
Garbaczewski rozpoczyna spektakl od sledztwa w sprawie zabdjstwa Maliniaka, po to, by od
razu zrezygnowac¢ z watku kryminalnego napedzajacego akcje. Adam Wolanczyk, wcielajacy
si¢ w role Maliniaka, staje si¢ narratorem opowiesci o wiasnej Smierci. Bohater patrzac w
obiektyw kamery, opowiada histori¢ sprzed zabdjstwa, zdradza tozsamo$¢ mordercy oraz
komentuje akcje sceniczng. Nagranie z jego twarzg w powigkszeniu jest wyswietlane
symultanicznie na telewizorze, stojagcym obok t6zka. Taki model telewizora bez ptaskiego
ekranu moze wspoélczesnie wydawac si¢ reliktem. Jednak w 2008 roku model ten ciagle byt
obecny w polskich domach.

Garbaczewski w inscenizacji gra rowniez $wiatlem scenicznym oraz cieniami
aktorow. Jak zauwaza Katarzyna Gotos-Dabrowska, swiatto w tym spektaklu nie eksponuje
postaci czy rekwizytow. Czesto jest skierowane w pustke, pokazujagc widzom elementy,
ktorych nie mogliby bez niego zobaczy¢®*®. Rezyser zaznacza w ten sposob, ze celem wzigcia
udzialu w spektaklu nie jest doktadna analiza wszystkich tropow. Widz nie musi dojrzeé

wszystkiego. Wazniejszy jest afektywny odbidr dzieta. Jak pisal Brain Massumi

W teorii mediéw, w teorii literatury i teorii sztuki od pewnego czasu narasta poczucie, ze afekt ma

zasadnicze znaczenie dla zrozumienia naszej kultury pdznego kapitalizmu opartej na informacji i

obrazach, kultury, w ktorej tak zwane wielkie narracje uwaza si¢ za sprawe przesztosci>®.

Badacz zaznacza rowniez, ze definicja afektu jest nieuchwytna i czgsto synonimicznie uzywa
si¢ slowa ,emocja”, czy ,emocjonalny odbior’, wskazujagc na intensywno$¢ oraz
subiektywno$¢ przezy¢, czyli afektywny odbior. Mnogos¢ srodkéw wykorzystywanych w
spektaklach Garbaczewskiego pozwala nie tylko na afektywny odbidr dzieta, ale takze wybor

percepcji jednej z wielu (badz wszystkich) warstw spektaklu.

¥8 K. Gotos-Dabrowska, , Opetani” w teatrze. Zabiegi adaptacyjne na powiesci Witolda Gombrowicza w
inscenizacji Krzysztofa Garbaczewskiego, ,,Zatgcznik Kulturoznawczy” 2020, nr 7, s. 429-453.
¥9 B, Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 116-117.
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Na scenie pojawiajg si¢ rowniez sprzety (oprocz telewizora): lampa i rzutnik, jako
zrodta $wiatla. Kiedy Profesor Skolinski, w tej roli Dariusz Skowronski, oglada nagranie
wyswietlone na zawieszonym ekranie i probuje wstac, jego wlasny cien pojawia si¢ na nim,
wybudzajagc u Profesora strach. Cien to nawigzanie do czego$ ukrytego, tajemniczego.
Wedlug Junga to nieuswiadomiony obszar psychiki, obrazujacy ciemng strone osobowosci®>.
Z clementow, ktore mozna zgrupowa¢ pod nazwg techne, na scenie pojawia si¢ roOwniez
pralka. Maszyna, podobnie jak rzutnik, telewizor i wieszak jest przypisana do postaci, ktora
wkrétce wykorzysta jg w jednej ze scen. Pani Ochotowska, w rej roli Irena Wojcik, siedzac na
pralce, czyta list do corki. Rekwizyty wykorzystane w spektaklu sg wspotczesne rezyserowi.
Natomiast kostiumy aktorow kontrastowo nawigzujg do czasu akcji powiesci — lata 30. XX
wieku. Scenografie w Opetanych tworza glownie technikalia. Podobny zabieg zastosowat
rezyser w spektaklu Iwona, ksigzniczka Burgunda, gdzie za parawanem znajdowat si¢ rzad

kuchenek gazowych.

Joanna Jopek o inscenizacji pisata:

Spektakl Garbaczewskiego jest bowiem takze precyzyjnie skonstruowang szekspirowska putapka na
myszy: seans psychoanalityczny, pranie snd6w i wyobrazen, dotyczy nie tylko postaci, ale i tych, ktorzy
w tym momencie, majac w glowie wlasne natrectwa, wstydliwosci i obsesje, ogladaja. Wydaje sie, ze
wlasciwie cate przedstawienie zostato skonstruowane tak, zeby pobtadzi¢ tropami podswiadomoscei, az
do tego ostatniego pytania, tylko po to, aby wybrzmiato, mocno uderzyto. Jest w takich rozwigzaniach
jakas bezkompromisowos$¢, odwaga stawiania pytan zasadniczych i sita bezpretensjonalnej zabawy,
rozrzutno$ci rezysera, ktory wlasciwie dopiero zaczyna swoja przygode z teatrem. A takze, za sprawa

. . . , . . . e . . , e . 351
Gombrowicza, porywajacy manifest mtodosci oraz niestabilno$ci i nieoczywistosci §wiata™".

Badaczka zauwazyla juz w tym jednym z pierwszych spektakli Garbaczewskiego
interesujace rozwigzania sceniczne, Smiatos¢ w zabawie formg, odrzucanie ograniczen i
odwage w wyborze swojej drogi artystycznej. Tworca konsekwentnie podaza wybrang
$ciezka. Nieustannie zadaje pytania, czgsto te same, m.in. 0 wspolczesng ptynng tozsamose,

kwestionujac rzeczywistos¢ i zastany porzadek.

%0 70b. Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga, Warszawa 2002.
%1 3. Jopek, Pare spojrzeri w lustro, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009, nr 89, s. 24.
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4.1. Sfilmowana Iwona

Spektakl Iwona, ksigzniczka Burgunda Krzysztof Garbaczewski zrealizowal w Teatrze im.
Jana Kochanowskiego w Opolu. Premiera spektaklu odbyta si¢ 15 kwietnia 2012 roku®?,
Adaptacje pierwszego dramatu Gombrowicza przez Garbaczewskiego mozna nazwac
teatralng ekranizacjg. Rezyser mowit o swoim spektaklu ,,film”, poniewaz poprzez obrazy z
kamer widzowie obserwuja intymny $wiat milczacej Iwony oraz §ledza jego akcje.
Garbaczewski oprocz rezyserii, zaprojektowatl rowniez scenografie, ktorag podporzadkowat

zasadom planu filmowego.

) For. 5 lwona ksigzniczka Burgunda rez. K. Garbaczewski, 2012.
Zrodto: https://culture.pl/pl/dzielo/iwona-ksiezniczka-burgunda-krzysztofa-garbaczewskiego, [dostep:
15.05.2023].

Scenografia, skonstruowana z papierowych ptocien otaczajacych sceng, wraz z bohaterami,
ulega pewnego rodzaju rozpadowi. Poprzez degradacje scenografii>>® w ostatniej scenie widz
zyskuje dostep do zywego planu, ktory wezesniej byt przedstawiany jedynie poprzez wideo.
Akcje za papierowymi parawanami filmowaty cztery kamer. Rezyser w ten sposob wzmocnit
znaczenie srodkow medialnych. Pokazal plynne przejScie czy tez nieostrg granice migdzy
srodkami filmowymi 1 teatralnymi. Jak mowil Michal Kostegski, operator urzadzen

multimedialnych w Teatrze Kochanowskiego:

%2 Spektakl otrzymat Grand Prix 38. Opolskich Konfrontacji Teatralnych ,,Klasyka Polska 2013”.
33 Zrywanie papierowych elementéw pojawia si¢ roOwniez w spektaklu Nic.
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Zwykle praca operatora multimedidéw polega na uruchomieniu wcze$niej przygotowanego przez
rezysera lub scenografa materialu. We wlasciwym momencie ,,odpala si¢” projektor i leci. W Iwonie
wszystko odbywa si¢ zywo. Za kazdym razem jest to troche inne przedstawienie. (...) Przedstawienie w
rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego (sic!) to wiasciwie film krecony i montowany na naszych oczach
na scenie. Aktorzy graja za papierowymi parawanami, ogladamy ich prawie wytacznie na ekranie. Widz
nie zdaje sobie sprawy, ze na scenie oprocz aktoréw jest 4 operatorow kamer, ich pomocnicy, ludzie
pilnujacy by nie poplatato si¢ 500 metréw kabli (a czasem si¢ placze), operator filmowego kramu. W
sumie nawet 30 osob, ktorych sprawna i cicha praca w papierowym labiryncie, zbudowanym na planie
dwoch kwadratow, sktada si¢ na ogladany na ekranie efekt. Kamery kraza wsrdd ciasnych korytarzy
imitujacych patacowe wnetrza, zagladaja w rézne zakamarki, w dtugich zblizeniach skupiajg si¢ na

fragmentach twarzy, opuszku palca®*.

Skomplikowanie projektu Garbaczewskiego jest zatem dostrzegane rdéwniez przez
operatoréw, ktorzy po raz pierwszy spotykaja si¢ z tak kreatywnym wykorzystaniem kamery
na scenie teatralnej. Spektakl Iwona... przekracza granice filmu i teatru, poniewaz
montowany jest na zywo, kazde wykonanie spektaklu staje si¢ jednorazowym tworczo-
odbiorczym doswiadczeniem.

Widz obserwuje akcje z perspektywy ksiecia Filipa, granego przez Pawla Smagale.
Kamera dziala jak jeden z aktoréw nie-ludzkich, podaza za ksieciem i jest ,,zachecana” do
wzigcia udziatu w dworskim ceremoniale. Ksiaze¢, znudzony dworskim Zyciem, wybiera na
swoja narzeczong milczacg Iwone, w tej roli Aleksandra Cwen. Jak pisata Dorota Jarzabek-

Wasyl w recenzji pt. Ostania tasma Iwony:

Kamera podaza krok w krok za nig (Iwong), to znéw szybko zmienia potozenie, wylawiajac szczegoty
gestu, grymasy mimiczne poszczegdlnych osob, nieme widowisko, jakim jest introdukcja ksigzecej
narzeczonej. Wyglada to jak czotowka serialu, z migawkowymi ujgciami gldwnych postaci,

podpisanych u dotu ekranu dla lepszej orientacji widza**®.

Kiedy Iwona zostaje przyprowadzona do dworu, scenografia, a raczej papierowy
labirynt, ulega zniszczeniu. Papier jest rozrywany przez postaci. Ponadto para krolewska

przezywa kryzys, poniewaz wybranka ksi¢cia przypomina ojcu o grzechach matki. Iwona

%4 1. Ktopcka-Marcjasz, Tego nie wida¢ z widowni, ,Nowa Trybuna Opolska” 2014, nr 6, zrédlo: https:/e-
teatr.pl/tego-nie-widac-z-widowni-al72358, [dostep: 20.03.2023].

%% D. Jarzabek-Wasyl, Ostania tasma Iwony, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2012, nr 109/110, zrédto:
https://archiwum.didaskalia.pl/109 _jarzabek.htm, [dostep: 15.04.2022].
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burzy zastany porzadek, ktorego mankamenty przed jej przybyciem byty tabuizowane. Mozna
to odczyta¢ dostownie. Akcja rozgrywa si¢ za parawanami, do ktorych widz posiada dostep
jedynie przez medium kamery. Podobnie jak w kilku scenach spektaklu Factory 2 Krystiana
Lupy, widz voyeurystycznie podglada zdarzenia zza parawandéw. Obserwuje m.in. zblizenia
Filipa i Iwony na tle kuchenek gazowych. Garbaczewski wykorzystuje w tej scenie estetyke
komedii romantycznych i telenoweli. Kamera podaza za bohaterami, ktorzy wydaja si¢
nie§wiadomi obecnoséci obserwatora. Rezyser wprowadza do spektaklu réwniez elementy
filmowego thrillera. W spektaklu ging wszyscy bohaterowie, oprocz Iwony. W finale umarli
podnoszg si¢ z podtogi. Wraz z Iwong przegladajg si¢ w polprzezroczystym lustrze, rowniez

elemencie $wiata mediow.

4.2. Garbaczewski rozczytuje Kronos

Krzysztof Garbaczewski czerpie rowniez pomysty z metody tworczej Witolda Gombrowicza.
Stosunek pisarza do modernistycznej literatury jest podobny do wizji w teatralnych
instalacjach Garbaczewskiego. Szczegodlna tgczno$¢ miedzy spektaklem Kronos Krzysztofa
Garbaczewskiego z 2014 roku a ostatnim dzielem Witolda Gombrowicza 0 tym samym tytule,
opublikowanym po raz pierwszy w Polsce w 2013 roku, wydaje si¢ bardzo gl¢boka i warta
uwagi’®.

Ponizej wskazuje na fakty zwigzane z dziennikopisarstwem Gombrowicza, w celu
zaznaczenia performatywnych aspektow, ktore =zainspirowaly Garbaczewskiego do
uruchomienia procesu tworczego, zakorzenionego w doswiadczeniu pisarza. Glownym celem
jest sprawdzenie, jak twdrczo$¢ pisarza konweniuje ze wspolczesnymi praktykami
teatralnymi, ktorych analizowanym aspektem sg procesy performatywne. Wokot procesu
wydawniczego oraz samej tresci Kronosa toczyla si¢ burzliwa dyskusja. Okazata si¢ ona
wazna takze dla wysokoartystycznego teatru, ktory chetnie sigga po teksty wykraczajace poza
ustabilizowane kategorie gatunkowe obecne na gruncie literatury i teatrologii®".

Pierwsze fragmenty Dziennika Witolda Gombrowicza ukazywaly si¢ w miesi¢czniku

,Kultura” od 1953 roku®®. Pisarz rozpoczat proces tworczy podczas pobytu w Argentynie.

%56 W. Gombrowicz, Kronos, Wydanie pierwsze, Wydawnictwo Literackie 2013.

%7 A Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009.

%8 J. Jarzebski, Literatura jako forma istnienia (O , Dzienniku” Gombrowicza), ,JRocznik Towarzystwa
Literackiego im. A. Mickiewicza”, Poznan 1993, t. 28, s. 63-75.
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Pisat Dziennik do 1969 roku, czyli az do swojej $mierci®>. Dziennik zostal wydany w trzech
tomach przez Jerzego Giedroycia w latach 1957-1966 w Paryzu. Dziennik 1953-1956
opublikowano w 1957 roku; Dziennik 1957-1961 (obejmujacy teksty do potowy 1961 roku) —
we wrzesniu 1962 roku; Dziennik 1961-1966 — zostal wydany wraz z Operetkg w listopadzie

1966 roku. W Polsce moglt pojawi¢ si¢ w oficjalnym obiegu dopiero w 1986 roku®®.

Wydawnictwo Literackie opublikowato w catosci Dziennik w latach 1986-1992°%*,

Ponad 40 lat po $mierci pisarza Rita Gombrowicz zdecydowata si¢ natomiast na
opublikowanie bardzo szczegdlnego dzieta meza o tytule Kronos*®®. Zona Gombrowicza
podkreslata, ze wstrzymywata si¢ z wydaniem Kronosa, poniewaz chciata, aby najpierw
Dziennik zostal nalezycie przyjety przez czytelnikow i krytykow>®®. Wdowa podaje 1952 badz
1953 rok jako rozpoczgcie pisania Kronosa®®*. Jest to zatem twor pisany rownolegle z
Dziennikiem, chronologicznie ujmujacy przeszto$é pisarza, ktorej tak bezposrednio nie
demaskowat w Dzienniku. Gombrowicz rozpoczyna Kronos od rekonstrukcji wydarzen po
1922, czyli roku swojej matury. To dzieto rowniez jest tworzone do konca zycia przez
pisarza®®.

To, co niepubliczne, cielesne i wewngtrzne, jest notowane réwnolegle z

przemysleniami w Dzienniku, ktore zostaja opublikowane za zycia autora. Kronos nie jest

tylko dziennikiem badZ pamietnikiem. W kontekscie Dziennika wydawanego przez paryska

b366” k”367.

»Kulture” Kronos jawi si¢ jako prawdziwy portret autora, pozbawiony ,,g3 1,,mase
Ten pierwszy natomiast mozna postrzega¢ jako zdemaskowang autokreacje.

Podobnie jak wiele prywatnych dziennikow, np. Zdzistawa Beksinskiego, zapisy
Gombrowicza ukazuja brud, cielesnos¢ i biologizm w naturalnej/naturalistycznej postaci®®,

Ponadto Kronos jest przeznaczony raczej do analizowania niz czytania. Podlega analizie

%% W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1969, post. do Dziennika, glos Gombrowicza — Wojciech Karpinski, t. 3,
Krakéw 1997.

%0 Wezesniej Dziennik czytany byt w tzw. drugim obiegu.

%1 W 1992 roku cato$é zostata wydana bez cenzury.

%2 R. Gombrowicz, Na wypadek pozaru, [w:] W. Gomborwicz, Kronos, Krakow 2013, s. 7.

*3 |bidem, s. 11-17.

%4 Rita Gombrowicz dowiedziata si¢ o Kronosie w 1966 roku.

%5 przypis edytorski z Kronosa.

%6 N. Bgkowska, Maska czy geba? Operetka Witolda Gombrowicza w kontekscie komedii dell arte, ,Poznafskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2020, nr 38, s. 103-123.

%7 |bidem.

%8 7 Beksinski, W. Banach, Beksirnski. Dzier po dniu konczqcego sie zycia. Dzienniki, rozmowy, rozm. J.M.
Skoczen, Warszawa 2016.
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podobnej do laboratoryjnej**. Wydawniczy sukces i kampania marketingowa sugerowaty, ze

Kronos moze by¢ tekstem do czytania o nowo odkrytej sensacji’’®. Wzbudzito to
zainteresowanie rowniez wsrod miodego pokolenia, ktore otrzymato tekst Gombrowicza
dotychczas nieanalizowany przez krytykow. Dzietlo zatem mozna byto odczytaé bez
przedinterpretacji czy szkolnych wytycznych. Wydanie Kronosa po raz kolejny uruchomito

wielowymiarowg dyskusj¢ o tworczosci Gombrowicza. Jak pisat Aleksander Fiut:

Innymi stowy, Kronos to jeszcze jedna, wyjatkowo okrutna i bezwzglgdna w wyrazie gra z
czytelnikiem. Jak gdyby pisarz pragnatl na oczach odbiorcy dotrze¢ do samego siebie ogoloconego z
przebran spotecznego obyczaju, norm mig¢dzyludzkiego obcowania, dobrego smaku, a nawet zwyklej
przyzwoitosci. Jak gdyby chciat stana¢ przed nami catkiem nagi. I jeszcze raz ponosi — bo musi poniesé
— kleske. Ponownie uswiadamia sobie 1 odbiorcy, ze nie ma jednej prawdy o cztowieku, Ze zawsze jest
ona wzgledna i przyblizona. Ponosi kleske, ale takze — odnosi triumf swojej filozofii, a takze — na inny
sposob — triumf artystyczny. Bo tak daleko w samoobnazeniu i w jego estetycznym wyrazie nikt jeszcze

w polskiej literaturze nie dotart!®"*

Historyk literatury podkre§la, ze Kronos to dzielo wpisujace si¢ w calg tworczosé
Gombrowicza oraz kolejny sposob na demaskacj¢ prawdy o cztowieku, ktora w obiektywnej
formie jednak nie istnieje. Masek kultury mozna si¢ wyzby¢, jedynie obnazajac si¢, ale tez nie

jest to mozliwe do konca. Z kolei Anna Osipinska puentuje swoje rozwazania:

Obraz pisarza wylaniajacy si¢ z Kronosu to obraz obserwatora nieustannych przemian dziejowych i
czlowieka, ktorego waznym problemem, w Zyciu i twodrczosci, byla skonczonos$¢ jednostki w
nieskonczonym procesie historycznym. Gombrowicz umiescil swoje zycie na ogélnej osi wydarzen.
Whisat je w szerszy kontekst dziejowy 1 tym samym oznaczyt fragment rzeczywistosci, ktory uptynat z
jego udziatem. Kronos to jednostkowa czasowo§¢ w pisana w uniwersalny czas ludzkos$ci. Pisarz
przedstawil historyczny kontekst wlasnego istnienia i ukazal — co wydaje si¢ oczywiste, cho¢ czesto

. . .. . . . . 72
nieuswiadamiane — naturalny i nieustanny bieg czasu i cztlowieka w nim zanurzonego3 .

%9 G. Jankowicz w Gombrowicz — loading. Esej o formie zycia odczytuje Kronos za pomoca licznych
antropologicznych i innych kontekstow.

0 A. Gromnicka, ,,Kronos” Gombrowicza nie nadaje si¢ do czytania, wywiad z M. Glowinskim, ,,Wprost”
2013, nr 26, zrodlo: https://www.wprost.pl/tylko-u-nas/405649/prof-glowinski-kronos-witolda-gombrowicza-
nie-nadaje-sie-do-c.html, [dostep: 16.04.2022].

$A Fiut, Uwagi o Kronosie, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 2, s. 166-179.

$12A. Osipifiska, Opowiedzie¢ historie od poczqtku do kovica — , Kronos” Witolda Gombrowicza, ,Prace
Literaturoznawcze” 2014, nr 2, s. 111-122.
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Osipinska wpisuje biografiec Gombrowicza w narracje historyczne XX wieku.
Pokazuje jednostke wrzucong w histori¢ i poddang dziejowemu fatum. Czlowiek wobec
momentu dziejowego bywa bezbronny, czesto nieSwiadomy konsekwencji wydarzen. Jedynie
jego cielesno$¢ staje si¢ czym$ uniwersalnym 1 trwatym. Kronos byl rowniez szeroko
omawiany w prasie. Dla tygodnika ,,Polityka” artykul napisata redaktorka Klementyna
Suchanow. W tek$cie Gombrowicz o Witoldzie G omawia biografi¢ pisarza i wskazuje
odnosniki do poszczegolnych wydarzen z zycia Gombrowicza w Kronosie. Zaznacza, ze

publikacja Kronosa jest pokazaniem wstydliwej prawdy o sobie:

Erotyka zdecydowanie najbardziej zaprzata bohatera Kronosa. Réwnolegle pojawiaja sie choroby.
Kronos jest bowiem takze zapisem uporczywej walki z fizyczno$cia, historig degradacji cielesnej. Petno
w nim nazw przyjmowanych lekarstw, wzmianek o leczeniu si¢ u homeopaty, zastrzykoéw na syfilis,
masci na egzeme na glowie, badan watroby, a do tego state problemy z astmg i oddychaniem. To zapis

dramatycznej — bo nieuchronnej — przegranej z ludzka cielesnoscia®’>,

Nie kazdy obcujacy z wydaniem ksiagzkowym byt na to gotowy:374 czy to na obnazenie
si¢ Gombrowicza, czy prob¢ zobaczenia wlasnego ,.kronosa”. Zdominowanie narracji przez
opisy odczuwajacego ciata czy rozumu dominowanego przez cielesnos$¢ jest zawstydzajace
dla czytelnika, jak podsumowuje Suchanow.

Gombrowicz, piszac Kronosa, odstonit jeszcze jeden aspekt swojego talentu i pokazat
literatur¢ dokumentu osobistego. Poprzez Kronosa i catg kreacje zwigzang z powstawaniem
tak nowatorskiego tekstu kultury zblizyl literatur¢ do egzystencji w  sposob
maksymalistyczny. Wydobyt si¢ z postawy nieustannej kreacji i zaczat si¢ zbliza¢ do materii
doswiadczenia, z trudem poddajacej si¢ zapisowi.

Czytanie Kronosa to obcowanie nie z literaturg, a z drugim, nagim cztowiekiem,
ktorego trudno jest wystucha¢. Grzegorz Jankowicz w tekscie pt. Gombrowicz — loading. Esej
o formie Zycia zastanawia si¢, po co artyScie byt potrzebny dodatkowy notatnik, peten
wyliczen oraz co takie ujgcie pozwala mu powiedzie¢ czytelnikowi o sobie®". Ponizej

fragment dotyczacy 1952 roku w Argentynie:

3 K. Suchanow, Po co Gombrowiczowi ten , Kronos”, ,Polityka” 2013, s. 78; oryginalny tytul tekstu:
Gombrowicz o Witoldzie G., zrédto: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1543123,1,po-co-
gombrowiczowi-ten-kronos.read, [dostep: 20.02.2022].

" 1bidem.

3% G, Jankowicz, Gombrowicz — loading. Esej o formie Zycia, Wroctaw 2014.
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Zdrowie: niezle. Zanika egzema. Zg¢by kiepsko (2 ztamane). Finanse: kilka miesiecy trudnych.
Komplikuje si¢ sytuacja Banku. Literatura: Silne wzmozenie prestizu wéréd Polakow (zwlaszcza
polemiki ze Straszewiczem i Cioranem). Nowinski uniemozliwia mi prace literacka w Banku, zreszta
nie chce mi si¢. Oczekuj¢ ukazania si¢ ksigzki. Erot. Ten rok do$¢ intensywny. W lutym (Salsipuedes) i
w grudniu (Rogelini i Al). najsilniejsze. W_ogdle: nuda, wzrastajaca samotno$é, demoralizacja,

prozniactwo, lektury i... czekanie, czekanie, czekanie!*"®

Przywotany badacz Kronosa za $wiadectwo o zyciu uznaje pozbawienie tekstu
kreacyjnosci oraz probe zblizenia si¢ pisarza do siebie. Po lekturze Kronosa Dziennik
Gombrowicza okazuje si¢ ,,maszyna do autoprezentacji”™>’’. Wedlug Jankowicza Dziennik to
autoanaliza i forma®’®. Natomiast Kronos to ,,inskrypcja” oraz ,,mediacja zdarzen zyciowych,
ktérych nie udalo si¢ ztapaé w zadna inna (jezykowa czy tekstowa) sie¢*’®. Niewatpliwie
opublikowanie Kronosa i cata dyskusja wokot niego stworzyty nowe konteksty dla przysztych
realizatorOw inscenizacji dziet Gombrowicza.

Ukazanie si¢ Kronosa w maju 2013 roku wywotato u Krzysztofa Garbaczewskiego

380

silng potrzebe teatralnego zblizenia si¢ do tego szczegodlnego tekstu™ . Wkrodtce po premierze

wydawniczej Krzysztof Garbaczewski rozpoczat proby do spektaklu Kronos, rezygnujac z

381

inscenizowania Fausta™". Juz 15 grudnia 2013 roku na Scenie im. Jerzego Grzegorzewskiego

382

w Teatrze Polskim we Wroctawiu odbyta si¢ premiera spektaklu Kronos™<. Zostal on

wyrozniony podczas festiwalu Boska Komedia w roku 2014 za ,,za inwencje i podjecie

artystycznego ryzyka w adaptowaniu tekstu Gombrowicza i stworzenie prowokujacego do

myslenia spektaklu”383.

Krytyczne glosy porownujg wykorzystanie tekstu Kronosa w teatrze do kampanii

384

marketingowej wydawnictwa™". Uznano, ze to niespodziewane opublikowane dzieto znanego

pisarza i spektakl, ktory powstaje na fali popularnos$ci ksigzki, ma celu wywotanie skandalu.

376 \W. Gombrowicz, Kronos, Krakow 2013, s. 149.

377 \bidem, s. 11.

%78 |bidem, s. 59.

%7 |bidem, s. 59.

%0 Nieco pozniej, w 2015 roku, odbyta sie premiera spektaklu Michata Znanieckiego pt. Kronos. Erotyczny
spokoj wedlug Witolda Gombrowicza Premiera spektaklu odbyta si¢ 20 maja 2015 roku w Kieleckim Teatrze
Tanca.

%81 J. Cieslak, Teatr szczery do bélu — Garbaczewski eksperymentuje i bulwersuje, wywiad z K. Garbaczewskim,
~Rzeczpospolita” 2013,  zrodlo:  https://e-teatr.pl/teatr-szczery-do-bolu-garbaczewski-eksperymentuje-i-
bulwersuje-al71304, [dostep: 5.01.2023].

%82 Strona Teatru Polskiego we Wroctawiu, zrodto: https://www.teatrpolski.wroc.pl/, [dostep: 5.01.2013].

%3 Festiwal Boska Komedia, werdykt. Zrodto: https://boskakomedia.pl/news/werdykt2014, [dostep: 10.11.2021].
¥ G.  Wysocki, Produkt:  Gombrowicz,  ,Dwutygodnik” 2013, nr 107  zrodio:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4520-produkt-gombrowicz.html, [dostep: 3.01.2023].
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Jak zaznaczyta Joanna Jopek

W Kronosie Garbaczewski za pomocg ekranu przewrotnie pokazuje, ze owo upragnione i ,,nagie zycie”,
czyli to, co ,autentyczne”, co znajduje si¢ poza spektaklem — tutaj moment przerwania transmisji
telewizyjnej lub projekcji filmowej — jest jednoczesnie tym, co najmniej oczekiwane i najmniej
atrakcyjne dla odbiorcy. Punktuje w ten sposob takze rozczarowanie, ktore pojawito si¢ po wydaniu

Kronosa Gombowicza®®.

Badaczka zauwaza, ze oczekiwania widzow i czytelnikow wigza si¢ takze z kreowaniem
wizerunkéw pisarzy, aktorow, etc. Niezadowolenie czytelnikow i widzow z egzystencjalnych
obnazen dokonanych w obu Kronosach to potwierdza. Obcowanie z wizerunkiem czy wizja
jest ciekawsze. Jak podkresla Anna Spolna, piszac o promocji ksigzki: ,,rekcja na Kronos
pokazuje, jak mocno zainteresowanie ksigzka uzaleznione jest od skutecznego podsycania
ciekawosci, epatowania tajemnicg, genialno$cig pisarza, przelomowym charakterem

dzieta3%.

Pokazanie nowych watkow biograficznych Gombrowicza, szczegdlnie jego
homoseksualizmu, zostato uznane za che¢ zdobycia szybkiej popularnosci przez rezysera i
napedzenie sprzedazy biletow. Marcin Koscielniak w recenzji spektaklu przypomina, ze
. Tygodnik Powszechny” nazwat wydanie dzieta ,,chucpa roku”*’.

Powierzchowna analiza mogtaby utwierdzi¢ widzéw w przekonaniu, ze Garbaczewski
zaczerpnal z Gombrowicza jedynie tytul, by zyska¢ rozgtos. Jednak rezyser, podobnie jak
Gombrowicz, nie postuguje si¢ gotowymi tezami, zestawem prawd, postaw czy zasad
dotyczacych sztuki zycia. Tres¢ obu Kronosow, ksigzkowego 1 teatralnego, jest polem do
nieustannego rozgrywania istoty prawdy o czlowieku. Warto przypomnieé, ze sam tekst
dzieta Gombrowicza pojawia si¢ w spektaklu takze w formie literalnych cytatow. Jest
wyswietlany na pasku, jak telewizyjne newsy.

Garbaczewski i Gombrowicz ukazuja dysonans migdzy wewnetrzng tozsamoscig a
pokazywanym publicznie wizerunkiem. Dlatego rezyser podczas prob zaproponowat aktorom

napisanie tzw. whasnych ,.kronosow’*%,

%5 1. Jopek, Wolalabym nie, dz. cyt., s. 78-79.

%86 A. Spolna, Gombrowicz ,, ...jesli nie zachwyca”. Glosy recenzentéw po publikacji ,, Kronosu” Witolda
Gombrowicza w swietle genologii i teorii odbioru, [w:] Gombrowicz z przodu i z tylu. Materialy
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, Wsola-Radom, 20-22 pazdziernika 2014 roku, red. K. Cwiklinski, A.
Spolna, D. Switkowska, Radom 2015, s. 166.

%7 M. Kotcielniak, Spektakl — odwolany, ,Tygodnik Powszechny” 2014, nr 1, zrodlo:
https://www.tygodnikpowszechny.pl/spektakl-odwolany-21556 [dostep: 22.05.2023].

% wywiad z K.  Garbaczewskim  podczas  festiwalu ~ Boska  Komedia,  zrodto:
https://www.youtube.com/watch?v=G8nv5gEIZmY, [dostep: 15.02.2022].
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Okazato sie, ze kiedy wspolnie z aktorami zaczgliSmy pisa¢ swoje kronosy, zaczeliSmy odkrywaé
pewnego rodzaju uniwersalizm naszych doswiadczen, (...) bylo to podszepnigte przez ten dziennik

Gombrowicza, ktory wykorzystaliSmy jako instrukcje obstugi, do tego jak podejs¢ do swojej
:389

biografii®*.

Praktyka tworcza Gombrowicza zostala powtorzona jako metoda pracy. Powstale
wowczas teksty zostaly polaczone scenariuszem. Rozegranie wilasnych ,kronoséw” m.in.
imitowato gest tworczy Witolda Gombrowicza. W trakcie prob wypetniono schemat
gombrowiczowski, instrukcje, ale nie bezposrednig tre$¢ dziela. Aktorzy ¢wiczyli
performowanie siebie na tekscie autora. Podobnie jak tekst Kronosa, opowiesci aktoréw sg
niedomkniete i niedokonczone, jednak daja §wiadectwo doswiadczania siebie w sztuce.

Kronos jako dziennik biologicznego ciata nie spotkat si¢ z dobrym przyj¢ciem w wielu

recenzjach®®.

Podobnie byto ze spektaklem Garbaczewskiego, czego tworcy byli
swiadomi®*". Zaangazowani w spektakl arty$ci, piszac swoje kronosy, wiedzieli, Zze na scenie
beda musieli wielokrotnie obnazaé si¢ emocjonalnie przed widzami. Zwierzenia aktorow,
zwlaszcza te dotyczace seksualnej sfery zycia, uznane zostaly za niepotrzebnie
obsceniczne®®?. Tak jak Witold Gombrowicz w Kronosie eksploruje cielesnosé, tak aktorzy
Teatru Polskiego postanowili przyznawa¢ si¢ do trudnych emocji i prymitywnych potrzeb
przed widzami.

Mirostaw Kocur w recenzji dla portalu teatralny.pl podkreslat:

(...) mieli napisa¢ wlasne zyciorysy. Wigkszo$¢ uznata, ze skoro stawny pisarz G. chedozyl parobkow i
wlasng zong, to i oni powinni okrasi¢ swoje opowiesci pieprznymi szczegdtami, dla uwiarygodnienia.
Wroctawscy arty$ci teatru obnazaja si¢ wiec publicznie w kolejnych wyznaniach swoich ,,Kronosow”
niczym mimki podczas Floraliow w antycznym Rzymie. Aktorka K., lub C., jest nimfomanka. A moze
obie, nie pamigtam. Aktor C. zawsze chcial by¢ aktorem, a kiedy nim zostal, porzucat wszystkie

kobiety, ktore go kochatly. Aktor Sz. jest seksoholikiem i biseksualistg. Aktorka S. ma wrazliwe sutki, a

%9 Ibidem.

%90 A. Gromnicka, ,,Kronos” Gombrowicza nie nadaje si¢ do czytania, wywiad z M. Glowinskim ,,Wprost”
2013, nr 26, zrodlo: https://www.wprost.pl/tylko-u-nas/405649/prof-glowinski-kronos-witolda-gombrowicza-
nie-nadaje-sie-do-c.html, [dostep: 15.12.2021].

¥ A Kyziot, Co to, k..,  jest?!,  ,Polityka” 2014, nr 2  zrodlo:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/1566359,1,recenzja-spektaklu-kronos-rez-krzysztof-
garbaczewski.read, [dostep: 15.05.2022].

%2 M.  Centkowski,  Brzuch  Kronosa, ,Dwutygodnik” 2013, nr 123,  zrodto:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4966-brzuch-kronosa.html, [dostep: 15.05.2022].
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takze jedno dziecko bez taty. Aktor K. doswiadcza wizji, nawet na trzezwo. Kazdy tez chedozyl, ale
1393,

jakos$ tak smetnie, bez wyobrazni. Do wychedozenia parobka zaden z aktoréw si¢ nie przyzna
W powyzszym cytacie znamienne jest ukrycie imion i nazwisk aktorek i aktorow, ktérzy
$wiadomie zdecydowali si¢ na odstonigcie w teatrze. RoOwniez postacie odgrywane przez
aktoréw nosza ich wlasne imiona. Zatem to juz nie postac, a performer na scenie. Kocur nie
warto$ciuje pozytywnie dziatan Krzysztofa Garbaczewskiego. Z recenzji zdaje si¢ wynikac,
ze teatr powinien kreowac fikcje, nie eksponowaé zycie. Nie godzac si¢ na tak silng
autoprezentacje aktorow, autor nie wymienia ich nazwisk w swojej recenzji.

Biografizm w teatrze i obecno$¢ aktora, nie postaci, na scenie przypomina obecnosé

Tadeusza Kantora w jego ostatnich spektaklach®**

. Garbaczewski rowniez proponuje ukazanie
prawdy biografii na scenie. Rezyser ucieka od estetyzowania ,,kronosow”. Maski kultury i
cywilizacji mogg dzigki temu zosta¢ obnazone.

Dostownos$¢ doswiadczen pokazanych na scenie przyttacza, wzbudza niepokoj i
dyskomfortggs. Odbior spektaklu pokazuje wspodtczesne blokady w postrzeganiu ciata/bios
oraz pewnego rodzaju przyzwyczajenia do ukazywania ciata w przestrzeni publicznej czy w
social mediach. Umeczony, schorowany i przede wszystkim biologiczny podmiot jest
tabuizowany. Ciala obarczone brzydota i cierpieniem sg marginalizowane.

Oprocz zaznaczania obecno$ci organicznego ciata aktorzy opowiadaja o swojej
przesztosci, zwlaszcza traumach z dziecinstwa®®. Z przypadkowych kontaktow seksualnych
zwierza si¢ Sylwia Boron, a Adam Szczyszczaj opowiada o liscie swoich seksnumerow, ktore
ma zapisane w komorce. Aktorzy wspominaja rowniez o marzeniach, zadajac sobie pytanie:
»Czego tak naprawde¢ chciatem/chciatam?”. Rezyser przejmuje od Gombrowicza
przemyslenia dotyczace ciala. Za pomoca corpus prowadzi afektywny proces przetwarzania
rzeczywistosci. To, jak myslimy o sobie, jest kolejng warstwa natozong na rzeczywistosc.

Garbaczewski podjat probe odczytania zapiskoOw pisarza jako swoistg instrukcje,
metod¢ w mowieniu o doswiadczeniu. Kronos to przede wszystkim dziennik biologicznego

ciata. Gombrowicz ,,0pisuje” swoje przypadlosci zdrowotne, obawy przed nowotworem i

%3 M. Kocur, Wrazliwos¢ sutkéw, ,Teatrlany.pl” 2013, zrodio: https:/teatralny.pl/recenzje/wrazliwosc-
sutkow,184.html, [dostep: 15.06.2021].

4 0 obecnosci Tadeusza Kantora w inscenizacjach i masce w malarstwie pisze Katarzyna Fazan w monografii
Kantor. Nie/Obecnosé, Krakow 2019.

% Premierowy spektakl przerwal Bogustaw Litwiniec, byly dyrektor studenckiego Teatru Kalambur,
komentarzem o potrzebie ratowania teatru.

%% por, H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, dz. cyt., s. 148-152.
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starzeniem, ujawnia klopoty finansowe oraz szyfruje liste swoich partneréw seksualnych. Jak

chociazby w ponizszych fragmencie o 1959 roku:

Rok wyptyniecia na szersze wody. Podpisuj¢ 4 wazne umowy. Finans. zarobitlem ok. 2500 dolarow.
Likwidacja Koestlera. Zdrowie znaczenie lepiej, tylko nerwy i gardto nawalaja. Literatura: nic prawie,
troche dziennikoéw. Ero: na ogoét spokoj, tylko pod koniec — Andrea. Starzenie si¢. Spadtem na wadze 6

kg. Gramofon’.

Po opublikowaniu Kronosa intymno$¢ $§wiata pisarza stata si¢ znana. Na podobnej
zasadzie Garbaczewski zaproponowat artystom spektaklu Kronos opisanie wspomnien i
stworzenia mikrokronoséw, jako zadanie podczas prob. Niezwykle intymne wyznania
dotyczace lekow, zycia seksualnego czy wspomnien z dziecinstwa aktoréw na scenie sytuuja
si¢ na pograniczu kreacji i realnej obecnosci. Uniwersalizujac doswiadczenie Gombrowicza i
przenoszac je na scen¢, Garbaczewski zaproponowal wspdlne rozczytywanie osobistych
przezy¢, otwarcie si¢ na drugiego czlowieka i przejrzenie si¢ w innych. Jak chciat autor

Ferdydurke:

O, dajcie mi chociaz jedng twarz nie wykrzywiona, przy ktorej mogtbym poczuc¢ grymas mojej twarzy —
ale naokoto widniaty same twarze wywichnigte, sprasowane i1 przenicowane, w ktorych moja odbijata

sie jak w krzywym zwierciadle — i dobrze przytrzymywata mnie rzeczywisto$¢ zwierciadlana!®®

Tego rodzaju doswiadczenie jest trudne rowniez dla widza. Reakcje na Kronos w Teatrze
Polskim pokazaty, Zze osobista opowie$¢ nie interesuje stluchaczy. Jan Boncza-Szabtowski

napisat w recenz;ji:

(...) grupa aktorow, Teatru Polskiego miata poczué¢ si¢ Gombrowiczami i zrelacjonowaé wiasne
historie. Spektakl wlasciwie nie miat poczatku ani konca. Przerywaly go sekwencje filmowe, wystepy
muzyczne. Wiele rzeczy, ktore si¢ pojawity, byly kwestia przypadku. Tych, ktoérych nuzyty zastyszane
opowiesci, wpatrywali si¢ bacznie w robota piszacego poszczegélne wyrazy na ekranie. Jedna z
ciekawszych opowiesci Wojciecha Ziemianskiego zostala w potowie przerwana przez opuszczenie

kurtyny. Okazuje si¢ wiec , ze kazda chucpe mozna uznaé jako przedsigwzigcie nowatorskie,

%7 \W. Gombrowicz, Kronos, dz. cyt., s. 238.
% \W. Gombrowicz, Ferdydurke, Krakoéw 2007, s. 47.
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kontrowersyjne, a tym, ktorzy tego nie docenig zarzuci¢ ignorancj¢, a przynajmniej brak poczucia

humoru®®°.

Na przyktadzie tych ,,kronosow” widaé, ze aktorom trudno si¢ spotka¢ ze sobg (samym), a
jeszcze trudniej zblizy¢ do drugiego. Warunkiem prawdziwego spotkania bedzie wczesniejsze
zreintepretowanie siebie, samorefleksja bez kreowania wizerunku, takze przed sobg samym.
Inaczej blisko$¢ z drugim czlowiekiem bywa raczej egoistycznym szukaniem siebie w
wypowiedziach, formach i1 postaciach. Jak mityczny Narcyz przegladamy si¢ w innych,
szukajac prawdy o sobie. Jednak u obu tworcow ten obraz jest pozbawiony estetyzacji,
metafor czy omowien. Komunikat stowny podawany jest wprost, co nie spotyka si¢ z dobrym
przyjeciem na scenie, obwarowanej okre§lonymi konwencjami.

Uniwersalizacja doswiadczen poprzez zwrot ku cialu jest proba nawigzania intymnego

dialogu na linii tworca-odbiorca. Jak pisze Wolfgang Welsch:

Ciato jest elementem zachowawczym i stanowi warunek wszystkich naszych dzialan. Od strony
filozoficznej wielostronnie w ciaggu ostatnich lat zwracano uwage na cielesnos¢ jako przeciwwage dla
elektronicznych tendencji do dematerializowania. [...] Istnieje [...] medialna nienaruszalnosc,

suwerennos¢ i samoistno$¢ ciat. Obecnie odkrywamy je na nowo jako przeciwwage dla mediatyzacji
2400

Swiata
Cialo, jako element zmediatyzowany, uwiklany w technologie, jest réwniez dominujacym
elementem w tworczosci Garbaczewskiego. Ciata oplecione mikroportami naturalnie i bez
epatowania technikaliami pojawiaja si¢ na scenach. Technologia w teatrze i rzeczywistosci
nie jest juz wylacznie przedtuzeniem ludzkiego ciata, a staje si¢ jego elementarng czescia*™.
Garbaczewski w swoim spektaklu nie porusza tematu wiaczania sztucznej inteligencji w
nasze zycie tylko dla jego samego, podobnie traktuje ingerencje technologii w cialo w celach
medycznych, poniewaz pokazuje swobodne 1 dobrowolne przenikanie si¢ mediow 1 ciat. Sama
technologia Al jest czeScia doswiadczen raczej dla Garbaczewskiego zewnetrznych.
Natomiast plynne wchodzenie mediéw do codziennej rzeczywistosci oraz wchtanianie przez

cztowieka mediow to temat blizszy rezyserowi. Gombrowicz rowniez widziat ciato jako

%9 J.  Bofcza-Szablowski, Kronos czyli czas stracony, ,Rzeczpospolita” 2014,  zrodio:

https://www.rp.pl/teatr/art5100111-kronos-czyli-czas-stracony, [dostep: 15.01.2022].

“0\W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o $wiecie mediow elektronicznych i o innych swiatach, [w:] Problemy
ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 1, red. A. Zeidler-Janiszewska,
Poznan 1998, s. 185-186.

L R.W. Kluszezynski, Ontologiczne transgresje. Sztuka pomiedzy rzeczywistoscig realng a wirtualng, ,,Kultura
Wspotczesna” 2000, nr 1/2 (23-24), s. 194.
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swoistg biologiczng maszyng, bardziej niz istote spolecznafoz. Poprzez ciato posiada si¢
dostep do ,,siebie”.

Na scenie glos, jako posrednik w komunikacji cialem, zostat zmediatyzowany'®,
Zwielokrotnione przez glo$niki ciata aktoréw otaczaja widownie, rozlewajac si¢ ze sceny za
pomoca glosu. Bardzo czgsto zblizenia na nagraniach pokazujg twarze z przyklejonymi
mikroportami. Te zabiegi stanowia przyklady bionicznosci, taczenia biologii i techniki®®.
Zatem poszukiwanie prawd o czlowieku nawet na poziomie gtosu odbywa si¢ za pomoca
technologii. Rezyser bada wspotczesnego cztowieka oplecionego w technologie.

W finatowej scenie Wojciech Ziemianski i Sylwia Boron, w rolach interpretowanych
jako Rita i Witold Gombrowiczowie, odgrywaja sceng, w ktorej znacznie starszy mezczyzna

dyktuje swoje wspomnienia mtodej kobiecie:

Nie bylem muzykalny, batem si¢ egzaminéw i zdalem na wydziat lalkarski, w szkole teatralnej

jezdziliSmy na obozy konne do Ksigza, pojawita si¢ niebieska czapeczka, niebieska czapeczka to

dziewczyna, akademik byt koedukacyjny, z mojej stancji uciekata przez okno na parterze*®.

Teatralizowana potrzeba pozostawienia po sobie $ladu nie rézni sie od potrzeb
wspotczesnego czlowieka. Ocalanie od zapomnienia, ubrane w forme¢ autorsko-autorskiej
narracji o sobie, przypomina Dziennik Gombrowicza. Kronos natomiast wymyka si¢ rygorom
fabularnym, ucieka od typowej dla autobiografii narracji. Rozpad, niestalos¢, zmiennosc,
plynno$¢ i elastycznos¢ to cechy okreslajace kultur¢ ponowoczesng. Kasowane zdjecia i
ukrywane posty oraz filtrowane i kreowane tresci zaburzaja obraz prawdziwego ciata.
Biografia staje si¢ zmedializowang manipulacja, a dostep do autentycznos$ci nie jest mozliwy
na zasadach realizmu, zdaje si¢ podpowiada¢ Garbaczewski.

Istotne w spektaklu Kronos jest réwniez afektywne odczytywanie poezji przez
aktorow. Poezja pojawia si¢ obok tekstow piosenek. Ewa Skibinska wybrata do swojego
,kronosa” wiersz Itaka Konstandinosa Kawafisa. To kolejny przyktad na performans
uruchomiony w obszarze poezji, ktora dziata w teatralnej przestrzeni, kreowanej przez

Garbaczewskiego®®. Poprzez przejmujaca, gleboka i uwiarygodniong osobistymi

%02 Bohaterka Iwony, ksiezniczki Burgunda to wedlug autora postaé¢ z dziedziny biologii, nie socjologii, jak za
zaznaczyt pisarz w Testamencie.

%3 R.W. Kluszezynhski, Ontologiczne transgresje..., dz. cyt., s. 195.

% D, Haraway, Manifest Cyborgéw, dz. cyt.

%% Cytat pochodzi ze spektaklu Kronos. Stowa Wojciecha Ziemianskiego w roli Witolda Gombrowicza.

%% Jak np. wiersze Bolestawa Lesmiana w spektaklu Nic w rez. K. Garbaczewskiego.
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doswiadczeniami recytacje aktorki przezycie poezji staje si¢ wspolnotowe. Skibinska w czasie
monologu porusza si¢ w linii rownoleglej do widowni, zataczajac kota wachlarzem, ktory
trzyma w dloniach. Pokrzykujac i tapigc oddech, zwraca si¢ do publicznosci tekstem wiersza.
Doswiadczenie aktorki ujete w tekscie jej ,.kronosa” wspotistnieje z figurg Odysa.
Powierzchowna analiza kategorii zycia jako podrozy i metafory domu nie zobrazuje przezy¢
aktorki. Aby zrozumie¢, czym jest Itaka i dlugie wedrowanie dla Skibinskiej, nalezy
wystuchaé jej ,.kronosa” w cato$ci. Aktorka oddzialuje poprzez tekst wiersza na widzow,
poniewaz jej $wiadectwo pozwala na epifanijne doswiadczenie, o ktorym Ryszard Nycz

pisze:

Epifanijny to taki typ wypowiedzi, w ktorym nie mozna oddzieli¢ tresci przekazu od warunkow jej
przejawienia si¢ — co, z jednej strony, pozwala mu zachowaé status szczegdlnej, uprzywilejowanej

formy poznania, z drugiej za$ rozszerzy¢ jego zakres na rozmaite zestetyzowane, a nawet ze§wiecczone

warianty artystycznej artykulacji transcendentnego do$wiadczenia®®’.

Podobnie funkcjonuje piosenka Julii Marcell i Adama Szczyszczaja, ktora zostala
napisana przez autorke tekstow piosenek specjalnie do spektaklu Garbaczewskiego.
Niezwykle poetycki utwor Esemes, Spiewany w teatrze wraz z muzyka na zywo, funkcjonuje
w spektaklu na zasadzie innej, niz tylko zaintonowanie tekstu dramatycznego408. Esemes to
namacalne doswiadczenie aktora. Jego przezycia ujete w muzyczng forme¢ dziatajg na
wyobrazni¢ 1 pozwalajag na korelowanie doswiadczen aktora 1 widza. By moglo zaistnie¢
wspotdos§wiadczenie, potrzebne bylo emocjonalne otworzenie si¢ Szczyszczaja na scenie, a
wczesniej podczas prob, przy pisaniu ,,kronosa”. Gdy aktor §piewa: ,,Chcialbym nie widzie¢

409, odwoluje si¢ do

swoich rodzicow nago, chcialbym dtugo nie wiedzie¢, co znaczy seks
swoich doswiadczen, ktore zapewne nie sg obce widowni, jednak podlegaja tabuizacji w
spoteczenstwie.

Model analizy aktorskiego ,.kronosa” w Kkategorii tekstu literackiego, czyli analiza
znaczen, metafor oraz odwolan do zyciorysow aktoréw, dla tego wystepu, jest

niewystarczajacy. Dla tego rodzaju rozegrania poezji potrzeba narzedzi z zakresu dyskursu o

“T R. Nycz, ,.Niepewna jasnos¢” tekstu i ,, wiernosé¢” interpretacji. Wokél wiersza Zbigniewa Herberta ,,Pan
Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy”, ,,Teksty Drugie” 2000, nr 3, s. 236.

“%8 W 2013 roku piosenkarka podjeta wspolprace z Krzysztofem Garbaczewskim, dla ktérego napisata i
wykonywata na zywo muzyke do spektakli Kamienne niebo zamiast gwiazd oraz Kronos.

%99 profil Teatru Polskiego w serwisie youtube.com, zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=2xei6WzQywg,
dostep: 15.05.2023.
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epifanii*'®. Tres¢ przekazu wiersza i piosenki nie zafunkcjonuje bez ,,kronoséw” aktorow. To
one uruchamiajg performatywne wydarzenie, ktore przeobraza si¢ w epifani¢ podczas
spektaklu, gdy dzieje si¢ wobec widzow. Przezycie poezji staje si¢ wspoOlnotowe. Aktor i
zwigzany z nim relacjg etyczng widz przetwarzaja na nowo teksty kultury, dodajac do nich
wlasne §wiadectwa i przezycia.

Krytycy docenili scenografi¢ Aleksandry Wasilkowskiej do spektaklu Kronos. Srebrne
neurony, wykonane z folii aluminiowej, wzbudzaja skojarzenia u odbiorcow ze strefa z
pogranicza $wiata technologii i ludzkiego mézgu, podkreslajac biologizm natury ludzkiej411.
Zbadanie glebi ciata zbliza do odkrywania tajemnic mozgu, ktore tacza zard6wno bios, jak i
cogitatio. Organ, ktory steruje uktadem nerwowym, jest otoczony narzadami, ktore
doswiadczaja $wiata zmystowo. Jest obszarem badan biologéw, neurochirurgéow i
psychiatrow. Jednoczesng organiczno$¢ i umystowo$¢ moézgu uchwycita Wasilkowska w
konstrukcji przestrzeni spektaklu. Biologizm i naturalizm ciata, odstaniany przez aktorow,
wspotgra ze scenografig, ktéora obrazuje mozgowe procesy myslowe. Kronos
Garbaczewskiego stanowi zatem prezentacje biologizmow, ktére wymykaja si¢ myslom, ale
nie sg od nich wolne. To, co wydarza si¢ migdzy neuronami, staje si¢ rowniez przedmiotem
spektaklu. Dyskusja o cztowieczenstwie powinna zatem odbywac si¢ na zasadach podobnych
do analizy laboratoryjnej**?. Duchowo$¢ nie jest wolna od sfery cielesnej, podpowiada

rezyser.

0 R Nycz, Niepewna jasnosé tekstu..., dz. cyt., s. 235-257.

11 Architektka otrzymata nagrode za najlepsza scenografi¢ do spektaklu w ramach VII. Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego Boska Komedia w Krakowie.

412 B, Latour, Give Me a Laboratory and | will Raise the World, [w:] Science Observed. Perspectives on the
Social Study of Science, red. K. Knorr-Cetina, M. Mulkay, London 1983, s. 141-70.
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Fot. 5. Kronos, rez. K. Garbaczewski, 2013.
Zrodho: A. Kyziol, Recenzja spektaklu ,, Kronos”, rez. Krzysztof Garbaczewski, ,,Polityka” 2014,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/1566359,1,recenzja-spektaklu-kronos-rez-krzysztof-
garbaczewski.read, [dostep: 15.05.2023].

Oba Kronosy, Gombrowicza i Garbaczewskiego, zanegowaty dominujace modele
rzeczywistosci i sztuki. Witold Gombrowicz podwazyt wspodtczesng sobie konwencje
literatury modernistycznej, a Krzysztof Garbaczewski ponownie sprowokowat do dyskusji na
temat statusu literatury w teatrze**. Spektakl Garbaczewskiego jest oparty na antyliteraturze i
jest antyspektaklem, jesli odnies$¢ je do modernistycznego ujecia. Inscenizacja nie pozostaje
wylacznie interpretacja zycia artysty i jego dziela, czy nasladowaniem metody tworczej.
Garbaczewski obnaza forme¢ obcowania z teatrem juz na samym poczatku. Inscenizacja
rozpoczyna si¢ od wyswietlenia napisu ,,Spektakl odwotany” na ekranie przypominajacym
kurtyng. Mimo prowokacji widzowie nie wychodzg, czekaja na potwierdzenie w formie
ustnej. Komunikat zyskuje na wazno$ci, uprawomocnia si¢ bowiem dopiero wtedy, kiedy jest

artykutowany*'*

. W instytucji, jaka jest teatr, taki komunikat, by by¢ uznany za prawdziwy,
powinien zosta¢ przedstawiony w uprawomocniony sposob. Nastepnie rozpoczyna si¢ akcja,
niclinearna, afabularna, tamigca zasady realizmu psychologicznego.

Podobnie jak Kronos Gombrowicza w odniesieniu do literatury, Kronos
Garbaczewskiego jest réwniez dyskusja metateatralng. tamanie czwartej $ciany we

wspotczesnym teatrze nie jest zabiegiem, ktory dziwi. Przelamanie tej konwencjonalnej

13 Zob. Odczytywanie Gombrowicza zaproponowane przez M.P. Markowskiego w Czarny nurt. Gombrowicz,
swiat, literatura, Krakow 2004.
4 Wedtug teorii aktow mowy J.L. Austina.
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granicy niekiedy nadaje spektaklowi cechy performansu. Jednak Garbaczewski w obnazaniu
sztucznosci formy teatralnej idzie dalej, defikcjonalizujac catkowicie akcje. Akcja na scenie
przerywana jest pytaniami: ,,Czy to juz koniec?”, ,,Dlugo jeszcze?”. Rezyser tymi zabiegami
burzy fikcjonalno$¢ rzeczywistosci teatralnej, a jednoczesnie uwydatnia obecno$¢ (aktorow i

widzow) na zywo i teraz. Jak opisywata teatr Garbaczewskiego Joanna Jopek:

Zalezno$¢ miegdzy formami reprezentacji a horyzontem poznawczym zdaje si¢ by¢ dla jego teatru
podstawowa. Roéznicg t¢ mozna okreslic jako przejscie od ,,mapy” (rozumianej jako klasyczna
reprezentacja, oparta na opozycji migdzy abstrakcja a rzecza) i oddzielonego od niej, rzeczywistego
Hterytorium” (wraz z takimi przypisanymi mu wiasciwosciami, jak statos$é¢, zrodtowos¢, autentycznosé)
do ,medialno$ci” 1 wlasciwej jej przeksztalcalnej, ruchomej ,hiperrealnosci” — terytorium

. P .. . . . . . . , . 415
niemozliwego juz do oddzielenia od medium, a wrecz koniecznie przez nie zaposredniczonego ™.

Taki teatr zatem, juz nie tylko ten tworzony przez Krzysztofa Garbaczewskiego, nie moze
zaistnie¢ bez mediow.

Wojciech Ziemianski, jako spektaklowa figura Gombrowicza, zwraca si¢ do
publicznos$ci z pytaniem: ,,Czy naprawde tak bardzo nas to interesuje? Jakg cze$¢ prawdy o
nieskonczenie ztozonej opowiesci mozna odda¢ w tych kilku stowach, zdaniach?”. Przezycia
jednostki nie stanowig atrakcyjnej narracji, sa odrzucane badz ubierane w form¢ i finalnie
nudne dla odbiorcy. Widzowie szukajg narcystycznych odbi¢ na scenie, a pokazywane sg im
nijako$¢ i brud. Spektakl wymyka si¢ wiec oczekiwanej formie i oczekiwaniom estetycznym.
Garbaczewski swoje inscenizacje nazywa eksperymentami, medytacjami. Z kolei Marcin
Koscielniak przestrzega przed nazywaniem Kronosa antyspektaklem*®. Badacz zaznacza, ze
to brak wspotpracy z dramaturgiem Marcinem Cecka wplyngl na pewnego rodzaju
nickonsekwencje. Wedlug krytyka Garbaczewski zatrzymat si¢ niejako w pot drogi,
pozostawiajac pewne struktury i niewyrazng dramaturgie;417.

Kronos, ze wzgledu na forme¢ pracy tworczej, okreslitabym esejem teatralnym.
Wydanie Kronosa Witolda Gombrowicza prawie natychmiast zainicjowalo interpretacje
autorstwa Krzysztofa Garbaczewskiego. Rezyser jakby czekat na dzieto, ktoére uprawomocni
jego poszukiwania w dziedzinie teatru. Powolujac si¢ na autorytet Gombrowicza,

Garbaczewski wzmocnil swoje tendencje w poszukiwaniu postaci aktorskiej i1 otwarciu na

42 3. Jopek, Wolatabym nie, dz. cyt., s. 42.
18 M. Koscielniak, ,, Mfodzi niezdolni” i inne teksty o twércach wspolczesnego teatru, dz. cyt., s. 150-151.
a7 4

Ibidem.
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proces konfrontujacy doswiadczenie biograficzne ze scenicznym. Uzasadnit réwniez
wczesniejsze poszukiwania w swojej sztuce.

Bliska rezyserowi poetyka tworzenia nie liczy si¢ z linearng konwencja Dziennika,
poniewaz rezyser odrzuca kreowanie spdjnego fabularnie $wiata oraz tworzenie sztucznych
postaci. Garbaczewski pokazuje psychologiczne wizerunki, glebokie przezycia, a nawet
ponowne ich do$wiadczanie na scenie. Kronos oraz jego teatralna interpretacja stanowia
zatem bliskie sobie procesy tworcze. Spektakl zaistnial wkrotce po premierze ksiazki, co
dowodzi, ze dla rezysera juz w tamtym czasie kanoniczny model teatru wyczerpywat si¢ (jak
dla Gombrowicza model literatury), a sam Garbaczewski jakby czekal na szanse otwarcia
nowego etapu tworczego. Rezyser czerpal z metody Gombrowicza, uzupetniajac oba procesy
tworcze, 1 swoj 1 aktorow.

W wywiadzie z Przemystawem Bollinem Krzysztof Garbaczewski thumaczyt:

Gombrowicz w Kosmosie pisze ,,wystawiasz swoj wstyd jak monstrancje”. Ten strach ci mowi, ze
musisz opowiedzie¢ to w pewnej formie, opakowaé, skonczyé. BadaliSmy t¢ wypowiedz, jakimi
$ciezkami ona chodzi. Opowiadali$my intymne historie ze swojego zycia. To interesujace, jak cztowiek
ucieka od tego, z jakich kolein si¢ sktada. Jest taka aplikacja ,,Kronos”, ktora zapisuje wszystkie twoje
drogi. Po pewnym czasie mozesz dostrzec, ze poruszasz si¢ po wydeptanych §ciezkach, tych samych
trajektoriach, choé¢ wydaje ci si¢, ze jestes odkrywca. Albo na odwrdt, wydaje ci sig, ze jestes
pozamykany, a wcigz si¢ przemieszczasz. Do takiej metody pracy, kiedy aktor staje si¢ tworca

bezposrednim, na pewno jeszcze wrocg. W teatrze literatura nie musi by¢ jedynym zrodtem stowa w
418

spektaklu™®.

Tworca pozbawia tabu postrzeganie intymnosci ciata, co zacheca do pisania wiasnych
,kronosow”, wedtug metody Gombrowicza. Wglad we wtasng biografi¢, ktoérego dokonali
aktorzy w spektaklu Kronos, pokazat, ze czgsto jestesmy skazani na utomno$é i szczatkowos¢
autonarracji. Przezywanie 1 czucie wymyka si¢ slowom oraz znakom. Przetwarzanie przez
pamie¢ podlega interpretacji, a czasem autokreacji. Natomiast biologia ludzkiego ciala jest
marginalizowana 1 tabuizowana przez spoleczenstwo. Pamigtniki ciat ustepuja pamietnikom
zdarzen. Wyparcie si¢ czy pominigcie swojego cielesnego ciata zamyka na znaczaca cze$¢
doswiadczania zycia. Odrzucenie i tym samym niezrozumienie biologizmu wtasnego oraz

drugiego cztowieka sptyca relacje miedzyludzkie.

8 p_Bollin, Krzysztof Garbaczewski: sztuka to wolnosé¢, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Onet. Kultura” 2016,
zrodto: https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/krzysztof-garbaczewski-sztuka-to-wolnosc/ty2p292, [dostep:
15.01.2022].
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Wydaje si¢ zatem, ze Garbaczewski chce nas przekonac, iz kazdy z nas zyje w swoim

,,Kronosie”, czesto nieu§wiadomionym, nicomoéwionym i wcigz nierozegranym.

4.3. Kosmos w ekranowym lustrze

Ostatnim do tej pory zrealizowanym przez Garbaczewskiego spektaklem na podstawie
tworczosci Gombrowicza jest Kosmos. Garbaczewski wyrezyserowal ostatnia powies$é
Gombrowicza**® w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie (premiera odbyta si¢ 5 stycznia
2017 roku). Rezyser pozostal tutaj wierny tekstowi autora Ferdydurke. Jak zaznaczyt w

wywiadzie:

Operujemy czystym Gombrowiczem. Nie mamy zadnych wtretdw, poza kilkoma fragmentami, ktore
wymagaja dopasowania pewnych elementéw do danej sytuacji scenicznej. Trzeba przyznaé, iz samo
przeniesienie Kosmosu na sceng jest niezwykle trudne. My zdecydowalismy si¢ na drogg wlasnie przez
tekst. Moze gdyby$Smy robili np. spektakl taneczny, mozna byloby p6js¢ w jakas wiasng impresje.
Jako$¢ jezyka jest jednak tutaj mocna. Ciekawie jest zatopi¢ si¢ w te monologi i szukaé, jak one

przektadaja si¢ na nas dzisiaj*%.

W przeciwienstwie do realizacji Kronosa Garbaczewski podkreslil, ze to tekst oryginalny
utworu stat si¢ dla niego materig pracy z Kosmosem. Rezyser zdecydowat, ze tekst powiesci
utatwi przeniesienie $wiata Gombrowicza na scen¢. Zabiegiem dokonanym na tekscie jest
usunigcie postaci Fuksa lub raczej polaczenie jej z postacig Witolda, granego przez Jasming
Polak.

Wraz z Aleksandrag Wasilkowska i Robertem Mleczka Garbaczewski stworzyt na
scenie przestrzen zardOwno kosmosu, jak i wnetrza snow Witolda. Scenografka, Aleksandra
Wasilkowska, zaprojektowata strefe¢ kosmiczng zobrazowana poprzez zwisajace planety i
asteroidy. Natomiast surrealistyczna rzeczywistos¢ ,,w glowie Witolda” zawiera elementy,
takie jak: ogromny, parujacy czajnik, w ktorym gotowali si¢ bohaterowie, usta wiszace nad
sceng 1 wymiona. Podobnie jak neurony w spektaklu Kronos (rowniez autorstwa A.

Wasilkowskiej) przenosity czes¢ akcji do ludzkiego mozgu, tak w Kosmosie rowniez mozna

9 W. Gombrowicz, Kosmos, powies¢ wydana w 1965 roku przez Instytut Literacki w Paryzu. W Polsce po raz
pierwszy wydana w Dzietach zebranych pod red. Jana Blonskiego w latach 1986-1988 przez Wydawnictwo
Literackie w Krakowie.

420 A Legierska, ., Kosmos”, rez. Krzysztof  Garbaczewski, ,,Culture.pl”, zrodto:
https://culture.pl/pl/dzielo/kosmos-rez-krzysztof-garbaczewski, [dostep: 15.01.2022].
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wydzieli¢ dwie plaszczyzny, lewa 1 prawa. Z lewej strony widz obserwuje akcje realistyczna,
z prawej natomiast widzimy obraz z mysli, wyobrazen i analiz Witolda.

Wasilkowska, architektka i urbanistka*?

, czesto pracuje z Garbaczewskiem w teatrach
instytucjonalnych. Na co dzien zajmuje si¢ strategiami urbanistycznymi i dziataniem
kolektywnym w przestrzeni publicznej, demokratyzacja oraz inkluzywnoscia, szczegdlnie w
miastach. Zaprojektowata m.in. rewitalizacje¢ Targowiska Bakalarska w Warszawie, a takze
projekty licznych bazaréw, m.in. Bazar Ptasia we Wroctawiu, Bazar Rozyckiego na
warszawskiej Pradze, targowisko Babski Rynek w Biatej Podlaskiej oraz Targ Blonie*?.
Scenografie spektaklu Kosmos wypeiniaja rowniez projekcje wideo autorstwa Roberta
Mleczki. Mleczko wspotpracuje z Garbaczewskim od lat. Nalezat rowniez do studia Dream
Adoption Society. Jest operatorem filmowym, autorem wideo i scenografem. Pracowal w
teatrze z rezyserami, takimi jak: Monika Strzepka, Mariusz Grzegorzek, Grzegorz Jarzyna i
Michal Borczuch. Jest autorem zdje¢ do filméw fabularnych i dokumentalnych. Ponadto
pracowal z Joanng Rajkowska, artystka wspolczesna, oraz Arturem Zmijewskim, artysta
multimedialnym. Jak mowit w wywiadzie z Mateuszem Wegrzynem o pracy na scenach

teatralnych:

W teatrze, co jest nicoczywiste, mozna sobie pozwoli¢ na stosowanie o wiele silniejszych $rodkow
wizualnych niz w filmie, ktérego jezyk jest do$¢ jednoznaczny. Co wigcej, zawsze myS$lalem, ze
medium filmu jest w swojej naturze bliskie opisywaniu rzeczywistosci, jako narzgdzie latwo
synchronizujace si¢ z zyciem wspotczesnym, ale w porownaniu z teatrem film, przynajmniej na naszym
polskim poletku, jednak nie nadaza. Teatr wedlug mnie jest szybszy i intensywniejszy. Nie tylko dotyka
biezacych tematow, ale tez jest w nim miejsce na refleksj¢ nad czasem i technologia, czego brakuje mi

w projektach wychodzacych z glowy scenarzystow lub rezyserow filmowych*?,

Dla operatora filmowego medium teatru staje si¢ obszarem intensywnej obecnos$ci i
wspotodczuwania z widzem, a takze miejscem, gdzie sztuka i media moga rozwijac si¢ bez

skrepowania. Mleczko podkresla, ze w teatrze istotna jest rowniez sama refleksja nad

technologia 1 jej tworcze przetwarzanie. W pracy nad spektaklem zmediatyzowanym nie

21 Aleksandra Wasilkowska ukonczyla Wydzial Architektury Politechniki Warszawskiej oraz Ecole

d'Architecture de Bretagne we Francji. Nalezy do Ordre des Architectes d'lle-de-France, Mazowieckiej 1zby
Architektow RP oraz Oddzialu Warszawskiego Stowarzyszenia Architektow Polskich, ktorego byta
wiceprezeska przez trzy lata.

422 Aleksandra Wasilkowska, ,,Culture.pl” 2019, zrodto: https://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-wasilkowska,
[dostep: 4.04.2023].

25 M. Wegrzyn, Projekt Spektakl. Autor wideo, wywiad z R. Mleczka, ,,Dwutygodnik” 2015, nr 174, zrodto:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6289-projekt-spektakl-autor-wideo.html, [dostep: 4.04.2023].
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chodzi wytacznie o reagowanie na nowe wynalazki i wprowadzanie ich do swoich dziet

bezrefleksyjnie.

) Fot. 6. Kosmos, rez. K. Garbaczewski, 2017.
Zrodto: Narodowy Stary Teatr, https://stary.pl/pl/repertuar/kosmos, [dostep: 15.05.2023].

Nagrania wideo w Kosmosie pokazuja aktoréw na olbrzymich zblizeniach, transmitowanych

na ekranie powstalym z zawieszonego na scenie materiatu. Jak wskazuje Sinitta Kazek:

Tworczos¢ teatralna Garbaczewskiego jest niewatpliwie przyktadem teatru multimedialnego. W
spektaklu Kosmos wida¢ to niemalze doskonale, aktor bowiem na tle ogromnego ekranu/projektora
wydaje si¢ by¢ gdzie§ w oddali. Posréd wszystkich urzadzen na scenie, no$nikow i przekaznikow

probuje on odnalezé swoje miejsce, by moc stworzyé relacje z publicznoscia *.

Medialny aspekt pracy aktora moze czasami odwraca¢ uwage od samej sztuki aktorskie;j.
Jednoczesnie wymusza na aktorze poszukiwanie innych mozliwosci gry 1 sposobow
uobecniania siebie na scenie. Konkurencja migdzy zywym podmiotem a sferg wytwarzang
przez media — taka jak kamera czy technologia wirtualnej rzeczywisto§ci — moze stac si¢

napgdem do rozwoju nowych technik gry aktorskiej. Jak zauwazyta badaczka, aktor na scenie

24 5. Kazek, Zjawisko transmedialnosci w spektaklu ,,Kosmos” w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego,
,,Studia Poetica” 2019, nr 7, s. 218.
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probuje odnalez¢ si¢ w §wiecie techne, podobnie jak widz, opleciony i otoczony na co dzien
mediami.

W spektaklu pojawia si¢ rdwniez ogromne lustro, woda na podtodze, ktéra byla
obecna m.in. w podobnej formie w spektaklu Hamlet. Odbijanie rzeczywisto$ci na scenie
odbywa si¢ nie tylko za pomocg najnowszych mediéw, ale rowniez luster i tafli wody. Gry z
okiem widza, oszukiwanie w pokazywaniu i zakrywaniu, a takze odbijaniu obiektow,
przypominaja prace rzezbiarza Anisha Kapoora czy inspiracje malarstwem Kazimierza
Malewicza.

Alfred Gall interpretuje powies¢ Kosmos jako ukazanie przez pisarza ,,utraty Swiata”,
radykalne jego zakwestionowanie®®. W zblizonym sensie teatralne poszukiwania

Garbaczewskiego w obrebie powiesci podsumowal Lukasz Gazur:

Istnieje tez ryzyko, ze rezyser tekstu Gombrowicza po prostu nie przepracowal. Albo przepracowatl, ale
nic z tego nie wynikneto. Czy to powazny zarzut? Odpowiedz zalezna bedzie od tego, czego
oczekujemy od teatru. Wybitny niezyjacy juz krytyk Konstanty Puzyna pisal w swoim eseju, ze
teatralna forma nie moze by¢ shuzebna wobec tekstu. Ale czy to oznacza, ze moze wypigc si¢ na jego
znaczenia? 1 co zrobié, jesli te znaczenia sg tak nieuchwytne, ze uciekaja w sfer¢ ponad stowami?

Niestety, nie wiem, czy spektakl Kosmos daje wyczerpujaca odpowiedz*%.

Ponownie w opinii krytykéw Garbaczewski jawi si¢ jako poszukujacy, ale takze btadzacy i
niekonczacy dzieta uczen. Mimo konsekwencji w swoich artystycznych zabiegach i rozwoju
warsztatu jego praca nieustannie jest podwazana. Zarzuca mu si¢ niedoczytywanie, czy nawet

nieznajomos¢ tekstow kultury, na podstawie ktorych tworzy spektakle.

5 A, Gall, Humanizm performatywny. Polemika z filozofig w praktyce literackiej Witolda Gombrowicza, przet.
G. Sowinski, Krakoéw 2011, s. 351.

6 . Gazur, Gombrowicz wystrzelony w kosmos, ,Dziennik Polski” 2016, nr 271, zrédlo: https:/e-
teatr.pl/gombrowicz-wystrzelony-w-kosmos-a227468, [dostep: 3.04.2023].
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Rozdzial 5. Duchy, serca i traumy narodowe na ekranie

Spektakl Poczet Krolow Polskich zostat zrealizowany w ramach cyklu BIO.S w Narodowym
Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie*’. Byl to pierwszy tematyczny
sezon zaproponowany przez oOwczesnych dyrektorow teatru, Jana Klate 1 Sebastiana
Majewskiego. Spektakl w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego zobrazowal tendencje i

8 Pponadto spektakl byt debiutem

plany duetu zwigzane ze zmianami w Starym Teatrze
Garbaczewskiego w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.

Krzysztof Garbaczewski do pracy nad spektaklem zaangazowal az czworo
dramaturgdw: Agnieszke Jakimiak, Marcina Cecke, Sigismunda Mrexa (pseudonim
Sebastiana Majewskiego) 1 Szczepana Orlowskiego. Mimo tego scenariusz byl gotowy
dopiero na krotko przed premiera, co wynika z charakteru pracy Garbaczewskiego: sztuka
powstawata gldwnie na podstawie improwizacji aktorskich. Artysta przyszedt do instytucji z
pomystem na spektakl inspirowany Wawelem. Pisanie na scenie*®®, polegajace na laczeniu
tekstow literackich, filozoficznych, inspiracji malarskich czy muzycznych, jest niezwykle
bliskie trybowi pracy Garbaczewskiego. Wykorzystanie Wawelu jako tematycznej dominanty
i kreowanie spektaklu wokot mitologii zamku miato na celu wytworzenie hipertekstu430. Tego
rodzaju tendencje nie byly powszechnym zjawiskiem w teatrze repertuarowym. Kilku
aktorow Starego Teatru, oburzonych forma pracy narzucong przez Garbaczewskiego,
zrezygnowalo z udzialu w spektaklu®®. Scenariusz powstawat w trakcie préb, byt nieustannie
modyfikowany, w konsekwencji aktorzy nie otrzymali tekstu, ktdrego mogliby si¢ nauczy¢
przed premiera. Jednak Krzysztof Zawadzki podkreslit w wywiadzie z 2016 roku, Zze mimo
nagonki w prasie, zaluje, ze spektakl nie jest juz grany. Aktor dostrzega, ze z czasem

przedstawienie mogloby zyska¢ na aktualno$ci i wyrazie artystycznym**2.

T poczet Krélow Polskich Marcina Cecki, Agnieszki Jakimiak, Sigismunda Mrexa, Szczepana Orfowskiego,

rez. Krzysztof Garbaczewski, premiera odbyta si¢ 23 marca 2013 roku w Narodowym Starym Teatrze im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.

28 Premiery oscylowaty wokot tematyki biografii, czesto z tlem historycznym, jak np. Wanda w rez. Pawta
Passiniego o Wandzie z grodu Kraka czy inspirowany biografig zatozyciela firmy Apple spektakl w rez. Marcina
Libera By¢ jak Steve Jobs. Bohaterowie polskiej transformacji. Ballada o lekkim zabarwieniu heroicznym. By¢
jak Steve Jobs. Bohaterowie polskiej transformacji. Ballada o lekkim zabarwieniu heroicznym Michata
Kmiecika, w rez. Marcina Libera.

“29 K. Puzyna, Pisac na scenie, [W:] tegoz, Burzliwa pogoda. Felietony teatralne, Warszawa 1971, s. 32-38.

“30 Zob. Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, red. P. Marecki, M. Pisarski, Krakow 2011.

31 J. Cieslak, Rozmowa z Krzysztofem Garbaczewskim, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Rzeczpospolita” 2013,
https://www.rp.pl/kultura/art12721741-rozmowa-z-krzysztofem-garbaczewskim, [dostep: 15.09.2021].

2§ . Maciejewski, Bardzo silne nic, wywiad z K. Zawadzkim, ,,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 129.
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Zespot pracowat na treSciach kronik Galla Anonima oraz zrddtach historycznych,
dotyczacych krypt wawelskich. Aktorzy, improwizujac, tworzyli interpretacj¢ historii na
nowo, natomiast osig spektaklu byl wspomniany juz Zamek Kroélewski na wzgorzu
wawelskim. Zamek dla rezysera to miejsce dominujace nad miastem, przystaniajace Krakow,
oraz obszar $cierania si¢ wielkich narracji, w tym narracji historycznych. Jak zaznacza Ewa
Domanska, historia w tradycyjnym naukowym ujegciu stracita autorytet jednej, jakoby
obiektywnej wyktadni historycznej, na rzecz m.in. mikronarracji. Dlatego mozna dopusci¢
istnienie réznych narracji historycznych433.

Rezyser zaczerpnat tytut spektaklu od najwazniejszego malarza wydarzen z historii
Polski, Jana Matejki. Cykl Poczet krélow i ksigzgt polskich wedhug Jana Matejki to czarno-
biate rysunki chronologicznie prezentujace polskich wltadcow. Matejko, tworzac galerie

434 Wizerunki

bazowal na zyciorysach krolow spisanych przez historyka, Stanistawa Smolke
utrwalone przez malarza weszty do kanonu malarstwa polskiego 1 sa powszechnie
rozpoznawalne. Garbaczewski wykorzystuje Poczet krolow i ksigzqt polskich Matejki do
prowokacji myslowej. Dopisuje mikrohistori¢ Hansa Franka do kanonicznego przedstawienia
krolow i ksiazat polskich, postugujac si¢ zrodtami historycznymi z okresu II wojny §wiatowe;j
oraz Dziennikiem Franka, ktory byt dowodem podczas procesu norymberskiego, a
opublikowany zostat po II wojnie $wiatowej przez wdowe po gubernatorze*®.

Po napasci Niemiec na Polske w 1939 roku Hans Frank zostal mianowany na szefa
wyzszego zarzadu cywilnego okupowanych ziem polskich, a 26 pazdziernika stal si¢
generalnym gubernatorem. Swoja rezydencja uczynit Wawel, gdzie zamieszkiwal od 7
listopada 1939 roku. Szeroki zakres wtadzy, jaki mu powierzono, spowodowal, iz zaczat
okresla¢ siebie ,,niemieckim krolem Polski”. Jego Zona, Maria Brigitte, rowniez nazywala
siebie ,.krolowa Polski”. Te symboliczne zawlaszczenia niemieckiego okupanta rezyser
wykorzystuje do prowokacyjnego wkomponowania postaci Hansa Franka w Matejkowski
Poczet Krolow Polskich oraz uznania go za ostatniego polskiego krola. Spektaklowy Hans

Frank uwaza si¢ za potomka m.in. dynastii Piastow. Natomiast dla wspolczesnych jest

ostatnim ,,monarchg”, ktéry zamieszkiwal na Zamku Krélewskim. Garbaczewski odczytuje na

33 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przysziosci w nowej humanistyce, Poznan 2006, s. 40-
42,

45, Smolka, A. Sokotowski, Poczet krélow Polskich. Zbiér portretéw historycznych, rysunki Jana Matejki,
tekstem objasniajagcym opatrzyt S. Smolka i A. Sokotowski, nakt. M. Perlesa, Wieden 1893.

*® Dziennik Hansa Franka, oprac. S. Piotrowski, [w:] Sprawy polskie przed Miedzynarodowym Trybunatem
Wojennym w Norymberdze, t. 1 i 2, Warszawa 1956.

117



nowo biografie Franka, a takze konfrontuje stowiansko$¢ z germanskoscig, przy czym
stowianszczyzna w tym ujeciu definiowana jest jako ofiara najezdzcy.

Garbaczewski, inspirujac si¢ tworczo$cig Stanistawa Wyspianskiego — ktdry pracowat
przy renowacji grobow na Wawelu, dazy do zburzenia postrzegania Wawelu jako obrazu
historii. U Wyspianskiego historia zaklgta w grobach, duchach i prochach znika, by ustgpic¢
miejsca budowaniu tozsamosci Polakow na nowo. Wydaje si¢, ze Garbaczewski w pewien
sposob kontynuuje niezrealizowany projekt wieszcza®®. Ponadto Wyspianski w dramacie
Bolestaw Smialy nie tylko zwraca uwage na relacje tronu i oftarza, ale w szczegdlnosci na

funkcje historii:

Z historii nie wiadomo wiasciwie nic, zatrzymujg si¢ tylko z calej rozleglej legendy i dlugiego procesu
ogoblne bardzo zewngtrzne kontury, ale to i tak jest juz duzo. Mozna sobie powiedzieé, ze skoro sa
zewngtrzne kontury i skoro te zarysy sg rzeczywiscie zewngtrzne, to zatem sylweta wypadkow dramatu

jest prawdziwa*®’.

Wyspianski zaznacza, ze historia to projekcja, opowie$¢, utrwalony schemat myslowy i
obszar do tworzenia mitow. Myslenie Polakow o historii to wazna kwestia w budowaniu
tozsamosci narodowej, postawy obywatelskiej i — tak jak w spektaklu Garbaczewskiego —
pozbywaniu si¢ kompleksow. Jak mowita Ewa Miodonska-Brookes w dyskusji ,,Wielogtosu”
pt. Modernizowanie Wyspianskiego kultura lokalna, galicyjska byta Zrodiem inspiracji dla

artysty 1 jednoczesnie:

ta kultura byla rownoczes$nie opresyjna, jakie stwarzata bariery, z ktorymi on w sposob

nieprawdopodobnie dramatyczny musiat si¢ borykac! Poznanie i przezycie Europy Zachodniej w jakiej$

“36 W 1869 roku podczas prac konserwatorskich za Zamku odnaleziono szczatki krola Kazimierza Wielkiego, co
byto inspiracja dla projektu witrazy. Wyspianski zaproponowat przedstawienie waznych historycznych i
mitycznych postaci w formie witrazy w katedrze wawelskiej. Propozycje projektu przygotowat na przetomie
1899 i 1900 roku. Stworzyt cztery kartony (w skali 1:1) oraz szkice do kolejnych okien. Jego koncepcja
pokazywala postacie historyczne wazne dla mitologii narodowej. Ozywienie ich w formie witrazy,
rozswietlanych codziennie $wiatlem stonecznym w katedrze na Wawelu, bylo wedlug artysty zaznaczeniem
ciggle zyjacego, bijacego serca pozostajacego pod zaborami kraju. Niezwykle performatywny projekt
Wyspianskiego miat by¢ zrealizowany pos$roéd pochowanych szczatkéw krolow polskich w katedrze wawelskiej.
Po jego odrzuceniu Wyspianski zniszczyt cze¢$¢ szkicow. Trzy witraze mozna oglada¢ od 2007 roku w Pawilonie
Wystawowo-Informacyjnym ,,Wyspianski 2000”, otwartym przy placu Wszystkich Swietych w Krakowie.
Fascynacja artysty polskimi krolami jest widoczna szczegblnie w rapsodzie Bolestaw Smialy.

1 S. Wyspianski, Argumentum do dramatu kréla Bolestawa i biskupa Stanistawa, [w:] tegoz, Dziela zebrane, t.
6, red. L. Ploszewski, Krakow 1964, s. 109.
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mierze otworzylo mu oczy na t¢ dwoistos¢, na to splatanie mozliwosci i niemozliwosci, otwarcia i

zamknigcia®®,

To, co projektowal Wyspianski, w pewnym zakresie pokazal sto lat pozniej
Garbaczewski za pomocg nowych technologii w spektaklu Poczet Krolow Polskich. Rezyser
réwniez ,,otworzyl” narodowe groby, postaci w spektaklu wychodzg z drewnianych trumien,
siedza na nich i1 dyskutujg. W inscenizacji pojawia si¢ przekrojowy poczet krolow od Mieszka
| do Zygmunta Il Wazy. Dynastie Piastow reprezentuje postaé Superpiasta, granego przez
Krzysztofa Zawadzkiego. Polscy krolowie wstaja z grobow, by obroni¢ Zamek przed

9 W spektaklu Hans Frank (w tej roli

najezdzca, ktdry zamierza wykra$¢ drogocenne arrasy
Krzysztof Zarzecki) oraz jego zona (grana przez Mart¢ Ojrzynska) probuja zdobyc
drogocenne skarby Jagiellonow. Frank chce rdwniez uprawomocni¢ swoja pozycje na zamku
i dowie$¢ nordyckich korzeni Piastow, czyli wyznaczy¢ krélewska linig, ktorej bylby zyjacym
potomkiem. Kreci w tym celu nazistowski film propagandowy. Tutaj spektakl moze
przypomina¢ histori¢ kryminalng badz horror, poniewaz szczatki kroléw, podobnie jak
postacie z dramatu Akropolis Stanistawa Wyspianskiego, ozywaja w gescie Pigmaliona*®, by
ochroni¢ Wawel.

Jednak, podobnie jak w spektaklu Opetani, nie o intryge z demaskacja chodzi.
Garbaczewski w reinterpretowaniu mitologii Zamku niejako kontynuuje mysl Wyspianskiego
z Akropolis. Wyspianski uderzat krytycznie w mitologi¢ narodowa, burzac w ostatniej scenie
dramatu Katedre na Wawelu. Symboliczne znaczenie ma czas akcji, ktora dzieje si¢ podczas
Triduum Paschalnego, zatem zburzenie $wiagtyni mozna interpretowac jako metafore nowego
poczatku odradzajacego si¢ na gruzach i szczatkach. Po zburzeniu $wigtyni pojawia si¢
Chrystus-Apollo-Salwator, jako nowe $wiatto, dzigki ktoremu ostatecznie rozpada si¢ oltarz z
trumna $w. Stanistawa**. Jak pisal Wyspianski w Nocy listopadowej: ,,Umiera¢ musi, co ma

Zyé”442. Historia nie pozostaje zamknigta w grobach, duchach 1 szczatkach. Jak w mitycznym

8 B Miodonska-Brookes i in., Modernizowanie Wyspiariskiego, dz. cyt., s. 15.

%9 Arrasy wawelskie jako cato§¢ zostaly po raz pierwszy pokazane podczas wystawy czasowej Wszystkie arrasy
krola. Powroty 2021-1961-1921, w 2021 roku. Por. strona internetowa Zamku Krolewskiego na Wawelu,
zrodlo:  https://wawel krakow.pl/wystawa-czasowa/wszystkie-arrasy-krola-powroty-2021-1961-1921, [dostep:
15.05.2021].

#0 M. Podraza-Kwiatkowska, Wyspiarski i ,, krwawe rece”, [w:] tejze, Wolno$é i transcendencja. Studia i eseje
0 Mlodej Polsce, Krakow 2001, s. 68.

“L\W. Szturc, Architektura dramaturgii ,, Akropolis” Stanistawa Wyspianskiego, tekst do spektaklu Akropolis w
rez. Anny Augustynowicz (Teatr Wspolczesny w Szczecinie 2015), zrodio: https://docplayer.pl/4866339-
Architektura-dramaturgii-akropolis-stanislawa-wyspianskiego.html, [dostep: 15.05.2021].

#2 . Wyspianski, Noc listopadowa, nakt. autora, Krakow 1904.
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kregu odradza si¢, rewiduje i reinterpretuje. Wyspianski wpisuje rowniez, poprzez figury z
mitow greckich, histori¢ Polski w histori¢ Europy. W tekscie z 1904 roku miejscem akcji jest
Wawel, a u Garbaczewskiego krypty wawelskie sa ,,odgrywane” przez kuluary Sceny
Kameralnej i pokazywane na nagraniach live.

W spektaklu Poczet Krolow Polskich przedstawiona historia oraz mikronarracja
Franka metaforycznie wychodzi z grobow w formie duchow i domaga si¢ ponownego
odczytania. Krzysztof Garbaczewski probuje skonstruowa¢ nowa opowies¢, mikrohistori¢
Krola Franka. Historia matego zasiegu, tworzona z punktu widzenia artysty, ma obnazy¢ i
zdemitologizowa¢ Wawel oraz koncepcje Krola i Wiadcy. Poprzez wlaczenie do panteonu
krolow okupanta i wprowadzenie go do narodowej $§wiatyni rezyser chce oczysci¢ tradycje,
histori¢, pokaza¢ pewne schematy myslowe oraz zreinterpretowac utrwalone narracje o
polskosci, o urzedzie kréla, a takze o symbolice i konotacjach myslowych dotyczacych
Wawelu, istotnych dla wielu Polakéw, a w szczegdlnosci dla mieszkancow Krakowa.

Fascynacja $miercia, czyli symbolicznym upadkiem cztowieka, to temat powracajacy
w przedstawieniach Garbaczewskiego. Najwydatniej rezyser pokazat to w spektaklu Nic.
Wykorzystanie w spektaklu Poczet Kroléw Polskich odwotan do duchéw przodkow oraz ich
trumien ma ukaza¢ wielko$¢ poprzez ponizenie. Myslenie o $mierci jak o rytuale przejscia,
ktéry prowadzi ku $§wiathu, jest obecne w polskiej kulturze, szczegolnie przejawia si¢ podczas
patriotycznych pogrzebéw443. Dotknigcie tabu, jakim sg szczatki, wywotuje emocje, jednak
ma finalnie prowadzi¢ do ukazania postaci w chwale. W takim mysleniu Garbaczewski nie
jest nowatorski — Wyspianski miat podobny cel w projekcie wawelskich witrazy. Postacie na
witrazach nie zostaly ukazane, jak krélowie Matejki, w czasach ich $wietnosci. Artysta
pokazat rozkladajace si¢ szczatki, a podczas kazdego wschodu stonca postacie na witrazach
miaty by¢ ozywiane naturalnym $wiattem.

Krzysztof Garbaczewski dopomina si¢ o przemiang spoteczng w mys$leniu o pamieci
otwierajacej na zycie, nie za§ zamknigtej w grobach wawelskich 1 w cigzacej nad miastem
budowli. Podobnie jak akcja dramatu Akropolis Wyspianskiego rozgrywa si¢ na Wawelu,

444

ktory ma ulec przemianie poprzez zburzenie™", tak akcja spektaklu Poczet Krolow Polskich

“3 Zob. G.P. Babiak, Funeralia narodowe. Pogrzeby patriotyczne Polakéw w czasach niewoli, Warszawa 2016.
4 Stanistaw Wyspianski rowniez dostownie dazyt do przebudowy Zamku na Wawelu. Wraz z Wiadystawem
Ekielskim przygotowat projekt polskiego Akropolis w 1904 roku; S. Wyspianski, Akropolis. Pomyst
zabudowania Wawelu, obmysleli S. Wyspianski i W. Ekielski w latach 1904-1907, Krakow 1908.
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wykorzystuje kreatywnie przestrzen w budynku teatru przy Starowislnej 21 w Krakowie*®.

Ten teatr, rowniez narodowy, ma wyznacza¢ nowa jakos¢ w mys$leniu o historii Polski.
Dzieta, Wyspianskiego i Garbaczewskiego, rewiduja wizje Wawelu oraz teatru. Rezyser
wprowadza widzow do piwnic teatralnych, tak jak do grobow wawelskich wprowadza
czytelnikow Wyspianski. W obu przypadkach mamy do czynienia z koncepcjg lieux de
mémoire (Miejsce pamigci), opisang przez Pierre’a Norg, wedlug ktdrej miejsce stanowi zywy
§lad pamigci**®. Dla Wyspiafiskiego jest to Wawel oraz déwczesny Teatr Miejski w Krakowie,
przedstawiony w dramacie Wyzwolenie z 1902 roku, a dla Garbaczewskiego Wawel i
Narodowy Stary Teatr*’. Garbaczewski wykorzystuje mitologie Zamku Wawelskiego i
pozycje Starego Teatru w Polsce, by dokona¢ dekonstrukcji i zmiany w mys$leniu o funkcji
instytuciji archiwalno-historycznych oraz teatralnych*®®. Akcje spektaklu umieszcza na scenie
1 w kuluarach teatru, ktore zastgpuja krypty i komnaty zamkowe, powtarzajac metode
wieszcza z dramatu Akropolis. Czerpie takze inspiracje ze sztuki site-specific.

Rezyser, wchodzac w role historyka-medioznawcy, bada przesztos¢ i korzysta z
mediow mu dostepnych. W ujeciu Gobana-Klasa wszystkie technologie stuzace do
przekazywania informacji okre§lane sg mediami**®.  Zatem historia jest narracja
skonstruowang za pomocg mediow. Tak jak zrodta archiwalne (kroniki, pamietniki, prasa) nie
ukaza tzw. prawdy obiektywnej, tylko wybrang tre$¢, tak media wspotczesne modyfikuja
postrzeganie rzeczywistosci. Odbiorcy napotykaja slady, domniemania i tropy. Fake newsy 1
newsy nie pokazuja teraZniejszo$ci, sa jedynie jej medialnymi kreacjami. Media tworza
jedynie wizerunki, a spoteczenstwo funkcjonuje w kulturze przedstawien fikcji. Zatem to, co
si¢ dzieje na scenie, moze by¢ specyficznie pojmowang realnoscig, nie symulakrg. W tym
kontekscie Garbaczewski obnazyl schematyczne myslenie o statusie realnosci w teatrze —
m.in. podwazyt znaczenie nazywosci realistycznej akcji, korzystajac z transmisji live.
Nowatorskos¢ tego rozwigzania sprawila, ze w recenzjach pomijano wiasciwa tre$¢ spektaklu.

Dyskusje toczyty si¢ raczej wokot niespotykanych dotychczas rozwigzan, takich jak

> F. Wojtusik, Polska w kontroli, wywiad z D. Kosinskim, ,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 49,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/polska-w-kontroli-21315, [dostep: 15.05.2021].

%46 pierre Nora sformutowat koncepcje badan nad lieux de mémoire w artykule Mémoire collective w latach 70.
XX wieku, Zob. P. Nora, Mémoire collective, [W:] Faire de [’histoire, red. J. Le Goff, P. Nora, Paris 1974.

“7 Miejsca pamieci to zinstytucjonalizowane obiekty, wpisujace si¢ w krajobraz, dominujace nad nim (Wawel)
lub ukryte dla niewtajemniczonych (np. prywatne mieszkania), w ktorych narody czy grupy etniczne kumuluja
wspomnienia i buduja wokol nich narracje historyczne.

“8 Parodia pracy mtodego rezysera w skostnialej instytucji teatralnej zostata ukazana w serialu Artysci Moniki
Strzepki i Pawta Demirskiego z 2016 roku. Posta¢ eksperymentujacego rezysera Krzysztofa Schillera, grana
przez Andrzeja Ktaka, jest inspirowana Krzysztofem Garbaczewskim.

49T Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe..., dz. cyt., s. 9.
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opuszczenie na scen¢ ekranu, korzystanie przez aktora z kamery, pokazywanie na ekranie

wielu detali, a takze dynamiki uj¢¢ transmitowanych na zywo.

) Fot. 7. Poczet Krolow Polskich, rez. K. Garbaczewski, 2013.
Zrodto: Narodowy Stary Teatr, https://stary.pl/pl/repertuar/poczet-krolow-polskich, [dostep:
15.05.2023].

Krytyka skupita si¢ na wykorzystaniu technologii. Ekran, ktory juz po kilku minutach
zastonit calg sceng jak Kkurtyna, stal si¢ narzedziem opresji dla wielu widzoéw. Akcja
rozgrywala si¢ za nim oraz w kuluarach teatru. Natomiast odbiorcy mogli obserwowac catos¢
gtownie poprzez nagrania transmitowane live. Ekran zostal podniesiony dopiero w finale
spektaklu. Zderzenie modeli mediatyzacji pokazuje podobienstwo w interpretacji dziet obu
artystow — jak przed stuleciem witraze z figurami szczatkow krolow Wyspianskiego, tak teraz
ekran Garbaczewskiego stat si¢ glownym przedmiotem dyskusji. Recenzentka Aneta Kyziot

pisala:

Jak wiele spektakli Garbaczewskiego, takze ,,PKP” uwodzi rozmachem inscenizacji, sita wyobrazni
rezysera, sugestywnos$cig nakladajacych si¢ obrazéw z kilku kamer. Jednak bardziej niz poprzednie
produkcje sprawia wrazenie scenicznego odpowiednika fejsbukowego postu z dos¢ oczywistymi
komentarzami-skojarzeniami: portrety Matejki, Wawel Wyspianskiego, poganstwo i chrzescijanstwo z

»Niesamowitej Stowianszczyzny” Marii Janion, ,,L.askawe” Littella. Duzo stow, mato sensow*™.

0 A Kyziol, Polskos¢ z fejsbuka. Recenzja spektaklu: ,, Poczet Krélow Polskich”, rez. Krzysztof Garbaczewski,
,Polityka” 2013, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/1539531,1,recenzja-spektaklu-poczet-
krolow-polskich-rez-krzysztof-garbaczewski.read, [dostep: 24.04.2022].
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Wydaje sie, ze spektakl z 2013 roku kaze mysle¢ o Garbaczewskim, jako o
projektancie nowych teatralnych rozwigzan, radykalnie podazajacym za swoimi wizjami.
Swoim przedstawieniem rezyser bezposrednio zaprasza ogladajacych do dyskusji nad
historig. W finalowej scenie, z komicznym akcentem strzelania, widownia jest nagrywana i
pokazywana na ekranie. Za pomocg przeniesienia widowni na scen¢ obserwatorzy zostali
wlaczeni do ,,grania” w spektaklu i jednocze$nie zaproszeni do reinterpretowania historii. W
przedstawieniu widz spotyka si¢ nie tyle z historia, co raczej z narracjg mitologizowang. Stad
wynika wigczenie widowni do spektaklu i prosba o odczytywanie historii na nowo oraz
zreinterpretowanie mitologii wawelskiej, utrwalonej w narracji o polskosci.

Tak jak Wyspianski byt artysta totalnym, tworzyt witraze, wiersze, obrazy, dramaty i
rezyserowal, bral rowniez udziat w innych aktywnosciach, ktore wzbogacaty jego tworczosc,

jak np. w wykopaliskach archeologicznych na Wawelu**

, tak Garbaczewski syntezuje w
swoim teatrze wiele sztuk oraz laczy media ze scena. Jego postmedialne** przedstawienie
Poczet Krolow Polskich wprowadza do teatru podwdjng realnos¢ sceny. Akcja na deskach
teatru jest na zywo transmitowana na ekranie, ktory takze staje si¢ scena. Wyspianski tworzyt
dziela otwarte na interpretacje, ktore ciggle rezonuja oraz inspiruja wspotczesnych tworcow.
Jak pisal artysta: ,,Mam ten dar, bowiem: patrze si¢ inaczej”*>°. Garbaczewski przetwarza
wizje Wyspianskiego, rowniez patrzac inaczej, zardOwno na histori¢ kraju, jak i na misj¢
teatru.

Wawel, jako ,,polskie serce”, zostal ukazany w spektaklu Poczet Krolow Polskich

dostownie. Powickszone do kilkumetrowych rozmiaréw ludzkie serce**

bylo wyswietlane na
ekranie i funkcjonowato jako element scenografii*®®>. Czy po Mieszku I, Janie Olbrachcie,
Wiadystawie Jagielle, Zygmuncie Starym, rowniez 1 Hans Frank mogtby wpisac¢ si¢ jako krol-
rezydent Wawelu w histori¢ narodu polskiego? Wazne jest samo zadanie takiego pytania.
Odmitologizowanie Wawelu miato na celu pokazanie schematéw myslowych i obnazenie
utrwalonych narracji, powtarzanych przez pokolenia. Garbaczewski nie chcial powielaé

dotychczasowych o0sadow, zapraszat aktorow i widzow do dyskusji o narracjach

1 E. Miodonska-Brookes, Stanistaw Wyspiaiski — studium artysty. Materialy z sesji naukowej na

Uniwersytecie Jagiellonskim, 7-9 czerwca 1995, Krakow 1996.

52 4. Jenkins, Kultura konwergencji..., dz. cyt.

“3'S. Wyspianski, Noty do ,, Bolestawa Smialego”, [w:] tegoz, Wiersze. Fragmenty dramatyczne. Uwagi. Pisma
posmiertne, zebral, przeprowadzit druk i objasnit W. Feldman, Krakow 1910.

4 powigkszanie organdw i czesci ciata pojawia sie w wielu scenografiach do spektakli Garbaczewskiego.

% Rok pozniej, podczas spektaklu Towiarnczycy; krélowie chmur, téwniez na Scenie Kameralnej, Krzysztof
Zarzecki, tym razem w roli Andrzeja Towianskiego, sprawdzal stetoskopem, czy widzom zabije mocniej serce,
gdy ustyszg romantyczno-mityczne poezje, funkcjonujace jako kalki w pod$swiadomosci czy narodowej
mitologii.

”
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historycznych. Jego praca nad spektaklem przypominata badania terenowe, nie tradycyjne
teatralne proby.

Wawel, jako miejsce na mapie Krakowa, jest réwniez nekropolia. Wyspianski
interesowat si¢ badaniami archeologicznymi 1 mitologig narodowq456, ktora nasilita si¢ po
1869 roku, kiedy odnaleziono na Zamku szczatki Kazimierza Wielkiego 1 uroczyscie
pochowano wtadce po raz drugi. Inscenizowany pogrzeb byt waznym wydarzeniem dla
Polakéw, zyjacych pod zaborem austriackim. Ukazanie $mierci, szczatkow kréla na witrazu
Wyspianskiego, zaprojektowanym do katedry wawelskiej, oburzylo woOwczas opini¢
publiczng. Niezrozumiany Wyspianski zniszczyt prawie wszystkie rysunki. Kontynuacja jego
wizji mogla jednak odby¢ si¢ za pomocag innych technologii. Obrazoburczy, wedtug
wspotczesnych Wyspianskiemu, projekt realizuje si¢ na scenie teatru w spektaklu
Garbaczewskiego. Idee Wyspianskiego staja si¢ zatem swoista prefiguracja dla pomyshu
rezysera. Obaj prowokuja do pytan o polsko$¢ 1 schematy myslowe dotyczace Polski, Zzadaja
odmityzowania historii, zmiany w mysleniu o mitologii narodowej oraz zachecaja do refleksji
nad zbiorowa pamiecig i narracjami historycznymi. Krzysztof Garbaczewski poprzez zabieg,
jakim jest dopisanie do naszej historii przeciw-historii krola oprawcy z wrogiego narodu,
odstania kalki mys$lowe i pamie¢¢ o zdarzeniach, utrwalonych jako znak odsytajacy do

mitologii narodowe;j.

5.1. Transmedialna instalacja w Muzeum Powstania Warszawskiego

Tematyka narodowych traum pojawia si¢ rowniez w spektaklu Kamienne niebo zamiast
gwiazd, ktory Garbaczewski i Cecko zrealizowali w Muzeum Powstania Warszawskiego z
okazji obchodoéw 69. rocznicy powstania, 1 sierpnia 2013 roku. Pokazy spektaklu odbyty si¢

w dniach 2-5 sierpnia 2013*’

. Autor scenariusza, Marcin Cecko, inspirowat si¢ powiescia
Jerzego Krzysztonia Kamienne niebo o uwigzionych w piwnicy cywilach, ich reakcjach na
powstanie w Warszawie i trudach przetrwania pod zawalonym budynkiem. Garbaczewski
wraz z Janem Strumitto przygotowali scenografig.

Rezyser poprzez spektakl opowiada o powstaniu z perspektywy ukrywajacych sie lub

uwiezionych w piwnicy cywilow. Tematem przedstawienia sa desperackie proby przezycia

%56 Grobowiec Kazimierza Wielkiego — obraz Jana Matejki.

7 Spektakle rocznicowe to staly projekt muzeum. Spektakl powstat w koprodukeji z Nowym Teatrem. Strona
internetowa Muzeum Powstania Warszawskiego, zrédlo: https://www.1944 pl/artykul/spektakl-teatralny-
kamienne-niebo-zamiast-gwiaz,3903.html, [dostep: 2.04.2023].
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powstania oraz dziedziczone przez potomnych traumy. Akcja dzieje si¢ w 1944 oraz w 2013
roku. Podobnie jak w spektaklu Poczet Krolow Polskich umarli niejako wstaja z grobow i
poruszaja si¢ posrod zyjacych. To do$¢ obrazoburczy zabieg, c0 takze podkreslali
recenzenci®®®, Aktorzy odgrywaja powstancéOw, co chwile rozstrzeliwanych na scenie,
ucharakteryzowanych na zombie z horrorow. Powracajgca, niczym nieumarte zombie, pamie¢
0 powstaniu warszawskim, zyjaca we wspdlczesnym pokoleniu, to dla twércéw bardziej
rodzaj traumy niz dumy. Cecko wspominatl w wywiadzie, ze jego ,,marzeniem bylo otworzy¢
droge innemu mysleniu o powstaniu”, pozbawionemu mitologizacji, bohaterstwa i chwaly459.
Ponadto arty$ci powolujg si¢ w swojej interpretacji na trop postpamieci, opisywany przez
Marianne Hirsch. Postpami¢¢ wedlug Hirsch, konstruowana na podstawie wiasnych
doswiadczen, jest zbiorem dziedziczonych w drugim i trzecim pokoleniu opowiesci,
wspomnien, legend, ktore powstaty na podstawie wypracowanego modelu opowiadania o
przeszto$ci. Nie jest to osobiste doswiadczenie wspodiczesnego czlonka rodziny lub
obywatela, a przekazana mu historia badz trauma*®.

Rezyser, by wywota¢ wspolnotowe doswiadczenie z potomkami powstancow
warszawskich oraz mieszkancami stolicy i wspotczesnymi widzami wiaczyt do spektaklu
elementy znane z horroréw, wspomniane zombie, zwroty z j¢zyka mtodziezowego oraz jezyk
imitujacy slang hiphopowy. Elementy popkulturowe wydaty mu si¢ blizsze niz relacje
wojenne, czy tworczo$¢ pisarzy z pokolenia Kolumbow. Spektakl wpisuje sie¢ w ciag
inspiracji martwymi ciatami, znanymi z Pocztu Krélow Polskich. Ociera si¢ o eksperyment,
horror czy estetyke niezwykle popularnych seriali z gatunku true crime. Zombie warszawskie
jest znacznie bardziej przerazajace niz hollywodzki twoér, czy halloweenowe przebranie,
poniewaz moze przy tym oburza¢ zyjacych powstancéw oraz ich bliskich. Popkultura
jednakze wytwarza rozmaite jezyki wspolnotowe i wiezi miedzyludzkie, ktore wykorzystat
rezyser poszukujac plaszczyzny porozumienia z widzami. Samo powstanie stato si¢ wszakze

czes$cig popularyzujacych narracji i jego pamigé ulegla takze formom komercjalizacji461.

8 Zob. T. Stankiewicz-Podhorecka, Zabijanie pamieci o powstaniu, ,Nasz Dziennik” 2013, nr 186, zrédto:
https://e-teatr.pl/zabijanie-pamieci-o-powstaniu-a203521, [dostep: 2.04.2023].

9 A. Gruszezynski, Kamienie ciggle spadajg, wywiad z M. Cecka, ,.Dwutygodnik” 2013, zrédto: https:/e-
teatr.pl/marcin-cecko-kamienie-ciagle-spadaja-a168144, [dostep: 2.04.2023].

“0 M. Hirsch, Zaloba i postpamieé, przet. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspélczesnej
humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 254.

%1 7ob. I. Kurz, Przepisywanie pamieci: przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego, , Kultura Wspotczesna”
2007 nr 3, S. 150-162, zrodto:
https://www.academia.edu/9268112/Przepisywanie_pami%C4%99ci_przypadek_Muzeum_Powstania_Warszaw
skiego, [dostep: 15.05.2023].
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Marcin Cecko wspomina, ze piszac tekst do spektaklu, inspirowat si¢ gra Dead Inside (studio
Techland), o bohaterze w postapokaliptycznym $wiecie zombie. Gamifikacja w teatrze
odbywa si¢ czesto poprzez tzw. gry miejskie, organizowane w ramach promocji kultury.
Jednak wilaczanie elementow grywalizacji do spektaklu i zachecanie uczestnikow do
zaangazowania, nabywania umiejetnosci czy Np. przepracowania traum, byto znaczaca
czescig spektaklu z 2013 roku. Ponadto Cecko inspirowat si¢ filmem Drabina Jakubowa, o
traumie wojny w Wietnamie, w rez. Adriana Lyne’a z 1990 roku. Muzyke do spektaklu
skomponowata Julia Marcell, z ktérg Garbaczewski wspotpracowat przy spektaklu Kronos.

W spektaklu wykorzystano takze kamery, ktore transmitowaly na zywo zachowania
aktorow na wielkie ekrany. Udawanie tlumu zombie, a takze powracajgce sekwencje
rozstrzeliwania i wstawania zmartych, przypominaty klisze pamigci ze spektaklu Umarta
klasa Tadeusza Kantora z 1975 roku.

Cato$¢ instalacji dawata efekt podobny do filmu dokumentujacego zbrodni¢ i
powtarzanego na scenie oraz zwielokrotnianego na ekranach. Ta powtarzalnos¢

reprezentowala coroczne wspominanie powstania w Polsce. Mockument*®2

Garbaczewskiego
i Cecki podszywa si¢ pod realnosc¢, a kreowana fikcja ma udawac rzeczywistos¢ na scenie, co
zostato skontrastowane z animacjami Roberta Mleczki wyswietlanymi takze na ekranie i
obrazujacymi lata 20. XX wieku, czas 6wczesnego fetowania i zabawy. Rzeczywisto$¢ na
scenie zmieniata si¢ na oczach widzow, ktorzy mogli doswiadczy¢ ironii i humoru z
mockumentu, ale takze zobaczy¢ jak chwiejne i niespokojne byty lata przed wybuchem
wojny. W spektaklu pojawia pytanie ,,czy ty poszedibys do powstania?”, ktore mogli sobie
zada¢ wspotczesni.

Spektakl okreslano takze mianem instalacji lub projektu teatralnego. Podkreslat to
takze sam rezyser, zapraszajac na instalacj¢ w Muzeum Powstania Warszawskiego.
Przestrzen wokot Muzeum stata si¢ otwartg przestrzenig teatralng. Byla to nie tylko instalacja
w galerii sztuki, ale spektakl, zapraszajacy do przepracowania historycznych traum.

Teatr, takze tworzony przez Garbaczewskiego, wychyla si¢ ku rozmaitym formom.

Wspotczesne spektakle ,,wychodzg” ze Sceny463 np. przez okna w teatrach, rozgrywaja si¢ w

%2 70b. T. Baldzinski, D. Dtuzniewska-Urban, Mockumentary. Préba okreslenia istoty zjawiska, \Warszawa
2017.
%3 Kupiec Mikolaja Reja w rez. M. Zadary, Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.

126



foyer*®® przed swoim rozpoczeciem badz przenosza sie w trakcie swego trwania w inne

miejsca’®®. Takze za pomoca mediéw wywedrowuja do innych, nieteatralnych przestrzeni.

5.2. Klasyka (na)zywa

Polska literatura, poza wskazanymi w rozdziale czwartym dzietami Gombrowicza, stanowi
rowniez wazng cz¢$¢ w tworczosci artysty. Krzysztof Garbaczewski jest laureatem nagrod
konkursu ,,Klasyka Zywa”, ktory jest organizowany przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego. Cel konkursu stanowi zwigkszenie obecnosci polskich tekstow klasycznych w
repertuarach  wspotczesnych teatrow oraz przywracanie do repertuaru dramatow

zapomnianych lub rzadko wystawianych®®.

Teksty ,,zywe”, czyli oddziatujace na
czytelnikéw, ale przede wszystkim wcigz obecne w $wiadomosci widzow, rowniez s3
wystawiane przez Garbaczewskiego, mimo ze nalezg do kanonu klasyki.

Krzysztof Garbaczewski otrzymat Grand Prix festiwalu za spektakl Iwona, ksigzniczka
Burgunda na 38. Opolskich Konfrontacjach Teatralnych w 2013 roku. Ponadto spektakl
Chitopi Krzysztofa Garbaczewskiego zostal zakwalifikowany do 43. Opolskich Konfrontacji
Teatralnych ,,Klasyka Polska” w 2018 roku, bedacych finalem konkursu. W ramach ,,Klasyki
Zywej” nagrode otrzymata Magdalena Kole$nik za role Jagny oraz Jan Duszynski za muzyke
do spektaklu Chiopi. Spektakl Balladyna Garbaczewskiego i Cecki zostat zaprezentowany na
39. Opolskich Konfrontacjach Teatralnych ,Klasyka Polska” w 2014 roku. W ramach
Opolskich Konfrontacji Teatralnych ,,Klasyka Polska” Garbaczewski otrzymal réwniez
nagrode za rezyserie Opetanych*®’, byt to drugi spektakl artysty.

Wybierajac do realizacji Balladyne, Garbaczewski chciat sprawdzi¢, czy dwie dekady
po ogloszeniu przez Mari¢ Janion $mierci romantycznego paradygmatu468, przeksztatcenie,
przepisanie na nowo, z uwzglednieniem wspotczesnych doswiadczen, dramatu Juliusza
Stowackiego bedzie mozliwe. Marcin Cecko uwspoélczesnit niejako fabule, ale takze

zremiksowal*® na zasadach Manifestu Neolingwistycznego tekst wieszcza. Balladyna, grana

4 Towianczey krélowie chmur w rez. W. Rubina, Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie.

% Genialna przyjaciotka w rez. E. Marciniak, Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.
%% Strona internetowa konkursu, zrodto: http:/klasykazywa.pl/, [dostep: 2.04.2023].

“7 J. Minatto, Kronika twérczosci Krzysztofa Garbaczewskiego, ,Notatnik Teatralny” 2016, nr 82, s. 181.

“%8 M. Janion, Zmierzchu paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedzial, co przezyles, Warszawa 1996.

9| Lessig, Wolna kultura. W jaki sposéb wielkie media wykorzystujq technologie i prawo, aby blokowa¢
kulture i kontrolowaé kreatywnosé, przet. P. Bialokozowicz, Warszawa 2005, s. 16-18.
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przez Justyng Wasilewska, zwraca si¢ do widzow, mowigce, ze przyszli na spektakl, by
obejrze¢ histori¢ o zbrodni, ktora dobrze znaja. Tekst kanoniczny funkcjonuje tutaj bowiem
jako klisza, dlatego Cecko wypehit go inng historig. Pozostawil jednak w dramacie imiona
postaci oraz schemat intrygi znany z Balladyny, aby odbiorcy mogli rozpozna¢ w nim szkolng
lekture.

Akcja spektaklu dzieje si¢ w podniszczonym laboratorium nad jeziorem Goplo, gdzie
Balladyna, Alina, ich matka, Filon i Grabiec pracuja nad modyfikowaniem genetycznym
ziemniakéw 1 bawelny. Grabiec w spektaklu nie zostaje zamieniony w wierzbe, a ulega

genetycznej modyfikacji. Jak pisze Monika Bakke:

Odkrycia naukowe dotyczace molekularnych podstaw zycia ujawnity bliskie zwigzki naszego gatunku z
nie-ludzkimi formami zycia. To wszystko sprawia, ze jesteSmy $wiadkami narastajacego kryzysu

wyjatkowosci czlowieka, co niektorzy pojmuja jako grozbe Kkatastrofy, inni za$ jako obietnice

wyzwolenia z dojmujacej ciasnoty antropocentryzmu®*’°.

Za ta mys$lg podaza Garbaczewski w pierwszej czeSci spektaklu. Filon rowniez hoduje
hybrydg¢ cztowieka i rosliny — w wannie dojrzewa Filotunia, potaczenie kobiety i rosliny.

Inng form¢ biotechnologicznego eksperymentu, nie-martwa Aling, badacze
przechowuja w lodoéwce, gdzie jej cialo, mimo morderstwa, pozostaje ciagle zywe. Marcin
Kos$cielniak porownywat dokonane w spektaklu przeksztalcenia tresci Balladyny do
eksperymentow z genetyka i cialem Stelarca, filmu Melancholia Larsa von Triera i cyklu
Zbigniewa Libery Nowe historie oraz humoru znanego z fantastyki Stanistawa Lema*"".

Druga  czgs¢  spektaklu  to  feministyczny  manifest 1 performans
Balladyny/Wasilkowskiej oraz wystep zespotu CipedRAPskuad*’.

Spektakl Balladyna, podobnie jak wczesniejszy Iwona, ksigzniczka Burgunda, byt

poréwnywany do filmu w teatrze, a gatunkowo do pogranicza horroru i kryminatu, tak jak

Opetani.

Niemal cata pierwsza cze$¢ spektaklu rozgrywa sie¢ w zbudowanym na zapleczu sceny dwupietrowym

kontenerze-laboratorium. Obraz z kilku kamer umieszczonych w réznych punktach pokazywany jest na

% M. Bakke, Posthumanizm. Czlowiek w swiecie wigkszym niz ludzki, [w:] Czlowiek wobec natury — humanizm
wobec nauk przyrodniczych, red. J. Sokolski, Warszawa 2010, s. 337-338.

L M. Koscielniak, Genetyka i polityka, ,,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 6, zrodto: https://e-teatr.pl/genetyka-i-
polityka-a153084, [dostep: 29.05.2023].

2 Wiecej na ten temat: A. Herbut, Miedzy cipg i bombonierkg, ,,Dwutygodnik” 2013, nr 101, zrédto: https://e-
teatr.pl/miedzy-cipa-i-bombonierka-a153329, [dostep: 29.05.2023].
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ogromnym ekranie zamykajacym horyzont sceny. Forsujac plan cyfrowy kosztem planu zywego,
Garbaczewski bada tez granice teatru, konsekwentnie, ze spektaklu na spektakl coraz lapczywiej

wykorzystujac mozliwosci techniki wideo®",

Marcin KosScielniak, opisujac przestrzen kreowang w Balladynie, niejako zapowiedziat
,tapczywe” zastoniecie sceny w kolejnym w dorobku Garbaczewskiego spektaklu — Poczcie
Krolow Polskich.

) Fot. 8. Balladyna, rez. K. Garbaczewski, 2013.
Zrodto: ,, Balladyna” Krzysztofa Garbaczewskiego, ,,Culture.pl”, https://culture.pl/pl/dzielo/balladyna-
krzysztofa-garbaczewskiego, [dostep: 15.05.2023].

Modyfikowanie ludzi i ros$lin w podupadajacym osrodku, ktéry odwiedza inwestor
Kirkor, marzacy o rolniczym imperium, bylo wedlug Cecki wizja mogaca spelic¢ si¢ w
przysztosci. Poeta zdawal si¢ wyczekiwa¢ $wiata, w ktorym zaawansowane biologiczne
eksperymenty zaczng si¢ spetniac nie tylko w basni, a spotkanie na dnie jeziora tajemniczej
istoty, ktéra nie jest cztowiekiem, bedzie moglo si¢ wydarzyc naprawde;474. Tematyka
spektaklu porusza kwestie GMO i transhumanizmu. Z kolei warstwa wizualna spektaklu,

szczegolnie w pierwszej czgsci, to rozwijanie techniki wideo. W pierwszym akcie scenografia

" M. Koscielniak, Genetyka i polityka, dz. cyt.

414\ Kazmierska, Poznan. ,,Balladyna” Cecki i Garbaczewskiego w Polskim, ,,Gazeta Wyborcza — Poznan”
2013, nr 16/19, zrédto: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/154468/poznan-balladyna-cecki-i-
garbaczewskiego-w-polskim, [dostep: 29.05.2023].
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zostaje ograniczona. Na pustej przestrzeni sceny znajdujg si¢ Smieci i blaszana $ciana. Akcja z
laboratorium jest transmitowana na ekranie. Aktorzy pojawiaja si¢ na scenie tylko wtedy, gdy
wychodza ze swojej pracowni. Widz oglada projekcje eksperymentdéw, dostepnych mu
jedynie poprzez medium. Zatem biohumanistyczna wiedza zostaje zaposredniczona. Jest
jedynie ,,udost¢pniana” widzowi.

Natomiast w odniesieniu do spektaklu Wyzwolenie z 2017 roku recenzenci zarzucali
Garbaczewskiemu, ze nie wykorzystuje mediéw na scenie lub ze s3 one prawie

niewidoczne*". Jak pisata Agnieszka Kobron na blogu ,,Afisz teatralny’:

Widzowie przyzwyczajeni do teatru Krzysztofa Garbaczewskiego rozczaruja si¢ i to niemato. Bo na
scenie nie pojawi si¢ nic co jest silg jego spektakli. (...) Nie wiem tez gdzie podzialy si¢ te wszystkie

technologiczne rozwiazania, ktdre tak dobrze znane sg z tworczosci Garbaczewskiego, czyzby konczyta

sie dla rezysera era postepu, a nastgpowat zwrot w strone klasyki? Nie wiem*'.

Jesli wczesniej dla krytykow media na scenie byly irytujace, przystaniajagce aktora,
niezrozumiate dla wielu widzow, to nagle manifestowana nostalgia za technologia i ekranem
nieco dziwi. Jest to jednak znaczaca reakcja odbiorcow. Mimo ze rezyser przyzwyczait

odbiorcéw do technologii, ktére przysltaniaja nazywe obrazy i draznig wielu widzéw, w

4% Zob. M. Kociubowska, Wyspiarski zamkniety w kartonach, ,Kultura online” 2017, zrodio: https://e-
teatr.pl/wyzwolenie-w-teatrze-studio-wyspianski-zamkniety-w-kartonach-a235126, [dostep: 1.06.20237;
Recenzentka pisata: ,,Wielkim plusem Garbaczewskiego jest wykorzystanie w jego spektaklach multimediow. O
ile jednak w inscenizacji Roberta Robura w TR Warszawa wypadto to rewelacyjnie, tutaj czego$§ wyraznie
zabrakto. Warstwa technologiczna bardziej przeszkadzala niz pomagata widzowi. Wychodzac z teatru, moim
pierwszym wrazeniem bylto poczucie braku przestania calosci”.

Zob. P. Wyszomirski, O jedng Sciezke za daleko, czyli nie ogarniam, ,,Gazeta Swietojanska online” 2017, zrédto:
https://e-teatr.pl/o-jedna-sciezke-za-daleko-czyli-nie-ogarniam-a239328,  [dostep:  1.06.2023];  Recenzent
zaznaczal: ,Krzysztof Garbaczewski ma stale miejsce w polskim teatrze ,,awangardowym”. Inspiruje,
denerwuje, pobudza, jest potrzebny. Jednak Wyzwolenie to gteboka porazka, ktéra moze si¢ zdarzy¢ kazdemu, a
szczegblnie tworcy, ktory wystawia za duzo, za szybko i nie ma madrego mentora. Gdybym byt spiskowcem,
pomyslalbym, ze specjalnie na Wybrzezu Sztuki ogladamy wpadki (wcze$niej Balladyna) sympatycznego
przedstawiciela bohemy i bywalca portali plotkarskich. Dlaczego nie chwalony powszechnie Robert Robur albo
wyjatkowo zdyscyplinowany i oddajacy ducha Gombrowicza Kosmos?”.

Zob. D. Karpiuk, Konrad wsréd hipsteréw, ,Newsweek Polska” 2017, nr 12/13, zrodlo: https:/e-
teatr.pl/konrad-wsrod-hipsterow-a233598, [dostgp: 1.06.2023]; ,,Pewien znany rezyser teatralny moéwi o
Garbaczewskim, ze geniusz taczy si¢ w nim z odrobing $Scierny. W branzy zazdroszcza mu jednego i drugiego.
(...) Krzysztof, potrafi go [spektakl] tak przemeblowac, ze potem publicznos¢ otworzy usta ze zdziwienia. No to
musi by¢ sztuka!l No a z drugiej strony to jest talent nieprawdopodobny. Styszat ktos, zeby o
trzydziestoparolatku mowic ,,wizjoner”? A o Garbaczewskim tak si¢ mowi od dluzszego czasu. W zesztym roku
Garbaczewski odnidst duzy sukces z Robertem Roburem, wystawionym w warszawskim TR i inspirowanym
ostatnig powiescig Mirostawa Nahacza”.

46 A.  Kobrof, Wyzwolenie, rez.  Krzysztof — Garbaczewski,  ,,Afisz  teatralny”,  zrodto:
http://www.afiszteatralny.pl/2017/03/wyzwolenie-rez-krzysztof-garbaczewski.html, [dostep: 29.05.2023].
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Wyzwoleniu nowe technologie zostajg wykorzystane nieco subtelniej, gléwnie po to, aby
demaskowa¢ medialnie konstruowang rzeczywistos¢.

Garbaczewski w spektaklu polaczyl dramat Stanistawa Wyspianskiego z dramatem
Witkacego Nowe Wyzwolenie. Akcja dzieje si¢ w San Escobar, ktore ma obrazowac panstwo
w trakcie przebudowy. Pojecie ready-made, ktore wykorzystal rezyser, ma przedstawic
miniatur¢ wspotczesnej Polski. Kartonowy kraj na scenie W trakcie trwania sztuki buduja
pracownicy techniczni wraz z aktorami. W spektaklu pojawiaja si¢ takze miejsca znane z
topografii Warszawy, jak bar Plan B przy Placu Zbawiciela. Garbaczewski przenosi niejako
akcje do stolicy czy tez kolejnej miniatury kraju. Dramat Wyspianskiego rozgrywa si¢ na
deskach krakowskiego teatru, gdzie Konrad tworzy spektakl na temat Polski, widowisko pod
tytutem Polska wspotczesna.

Medialny aspekt przedstawienia uwydatnia si¢ przed ,,wielkim monologiem” Konrada,
ktérego gra Anna Paruszynska-Czacka. Nad sceng jest wySwietlany ogromny napis z loginem
i hastem do Wi-Fi w Teatrze Studio. Z jednej strony, dzi¢ki podtgczaniu smartfonéw do sieci
widzowie moga poczu¢ si¢ jak w innych, domowych przestrzeniach, w ktorych bywaja i
zachowuja si¢ swobodnie. Z drugiej za$ strony Garbaczewski pokazuje utudg skupienia si¢ w
teatrze, szczeg6lnie kiedy odbiorca obserwuje zza czwartej Sciany akcjg, ktorej nie mozna
zatrzymac lub przewina¢. Nawet poezja Wyspianskiego nie jest w stanie skoncentrowac catej

uwagi widzow.

) Fot. 9. Wyzwolenie, rez. K. Garbaczewski, 2017.
Zrodto: ,, Wyzwolenie” w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego, ,,Culture.pl”,
https://culture.pl/pl/galeria/wyzwolenie-w-rezyserii-krzysztofa-garbaczewskiego-galeria, [dostgp: 15.05.2023].
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Okoto 40-minutowy monolog Konrada, alter ego Wyspianskiego, docenit w swojej
recenzji Dariusz Kosinski. Wielu recenzentéw niestusznie pigtnowato Paruszynska-Czacka.

Kosinski natomiast podsumowat ten zabieg sceniczny:

W warszawskim Wyzwoleniu wrgcz demonstracyjnym tego przyktadem jest opisywana chyba juz przez
wszystkich recenzentéw jako niemitosiernie dtuga i nudna scena, w ktorej Anna Paruszynska siedzac na
wpuszczonym w widowni¢ pomoscie z laptopem i podtaczonymi do niego stuchawkami na uszach
mowi do mikrofonu kwestie Konrada z aktu z Maskami. Kwestie Masek zostaja pominigte — aktorka
czesto wigc odpowiada na niestyszalne pytania lub reaguje na niewypowiedziane na glos ataki. W
przedstawieniu nie ma zadnej informacji o tym, ze na laptopie odtwarzana jest scena z Maskami z
inscenizacji Konrada Swinarskiego, a aktorka powtarza swoje kwestie za Jerzym Trelg. Taka informacja
(mozliwa do uzyskania, bo juz podana przez wielu) bytaby tylko objasnieniem konceptu (skadinagd
$wietnego — w prosty, a jednoznaczny sposoéb pozwalajagcego wybrzmieé tekstowi Wyspianskiego jako
niemal niemozliwemu dzi$ do wypowiedzenia). Nie ma ona jednak zadnego znaczenia dla catej,
trwajacej ponad czterdziesci minut sceny, ktora wigkszo$¢ publicznosci strasznie mgczy. Az chee si¢
powiedzie¢: oto, co wyzwala w nas dzi§ Wyspianski — nud¢ i rozdraznienie. A przeciez to wystawienie
glosu Konrada, przechodzacego w akcie z Maskami kluczowy proces myslowy, nie tylko wystawia jego
niewspotbrzmienie z naszymi przyzwyczajeniami, ale tez wystawia 6w proces jako taki — bez
aktorskich emocji, niepotrzebnego pickna deklamacji. Stuchatem tego w napigciu i z fascynacja, wrecz
wdzigezny, ze ten wlasnie, najtrudniejszy fragment Wyzwolenia uczynit Garbaczewski centralnym i ze

. . . . . 99477
udato mu si¢ sprawié, ze ,,rzecz cata nie polega na wypowiedzeniu™"'".

Podobnie jak w spektaklu Sen nocy letniej, Garbaczewski w odbiorze wigkszosci recenzentow
1 widzow wyzwolit nudg¢. Rezyser udowadnia, ze romantyczna tesknota za wielkimi
monologami jest niemozliwa do spelnienia we wspotczesnym, zmediatyzowanym $wiecie.
Ale zarazem pokazuje, ze poezja moze zaistnie¢ na scenie nie tylko poprzez dziatania
aktorow, w klasycznej formie dialogu scenicznego. Performanse poetyckie Garbaczewski
pokazat juz w Kronosie oraz w spektaklu Nic. W Wyzwoleniu wspotczesny Konrad dialoguje,
a raczej powtarza stowa za Konradem, wykreowanym przez Jerzego Trele w stynnym
spektaklu Konrada Swinarskiego z 1974 roku. Zakrycie tego faktu przed widzem, czyli
niepokazanie Treli na ekranie laptopa, ktorego widzi jedynie spektaklowy Konrad, dowodzi,
ze teatr tworzony w tradycyjnej formule dramatycznej jest wspolczesnie dalece

przeksztalcany 1 w tym sensie realizowany raczej niechgtnie.

" D. Kosinski, Niemily w przymilnym swiecie, ,Tygodnik Powszechny” 2017, nr 18-19, zrédlo: https:/e-

teatr.pl/niemily-w-przymilnym-swiecie-a237388, [dostep: 29.05.2023].
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5.2.1. Ekokrytyka poprzez technologie

Krzysztof Garbaczewski z kanonu polskiej literatury zrealizowal rowniez Chlopow
Wiadystawa Reymonta w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Praca nad realizacjg powiesci
noblisty zbiegla si¢ w czasie konstruowania studia Dream Adoption Society 1 rezydencji
artystow DAS w Teatrze Powszechnym. Zespot aktorski teatru przygotowujac spektakl,
wybral si¢ z Garbaczewskim na tzw. badania terenowe. Byla to cze$¢ dlugofalowego

projektu:

Bardzo chcialbym i$¢ w kierunku dzialan plenerowych: tworzy¢ sytuacje kojarzace si¢ na przyktad z
plenerami rzezbiarzy, ale zaprasza¢ do nich programistow. Prowadzimy tez jako kolektyw Dream
Adoption Society badania terenowe, co rozpocz¢to si¢ wraz z mojg pracg nad Chlopami Reymonta z
zespotem Teatru Powszechnego. Badania terenowe pozwalajg wilaczaé takze inne watki z tworczosci
Grotowskiego, a caly projekt okazal si¢ przedsiewzigciem na par¢ lat, wigcc bedzie mial swoja

kontynuacje*.

Garbaczewski w Mackowej Rudzie, w galerii Andrzeja Strumilty, przeprowadzit ¢wiczenia z
aktorami, przypominajace treningi Grotowskiego z aktorami. Film z tych poszukiwan byt

udostgpniony podczas wystawy Badania terenowe w Galerii Arsenat.

) Fot. 10. Badania terenowe w Mackowej Rudzie, 2017.
Zrodto: Facebook.com, https://www.facebook.com/MackowaRudal7, [dostep: 15.05.2023].

*® M. Obarska, Krzysztof Garbaczewski: Trafi¢ z VR-em pod strzechy, wywiad z K. Garbaczewskim,
,Culture.pl” 2018, Zrodto: https://culture.pl/pl/artykul/krzysztof-garbaczewski-trafic-z-vr-em-pod-strzechy-
wywiad/, [dostep: 29.05.2023].
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W spektaklu pojawiajg sie cytaty z Hipotezy roboczej Jerzego Grotowskiego z 1979 roku, w
ktoérej przedstawiony jest m.in. zarys poszukiwan parateatralnych. Jednak spektaklowy Antek
rabie na kawalki dzieta tworcy Teatru Laboratorium w tartaku. Dariusz Kosinski uwaza, ze
ten gest uznaje Grotowskiego jako pioniera poszukiwan teatralnych w naturze, a jednoczesnie
stanowczo odcina warstwe mitologiczng narosta wokot szamana-GrOtOWSkiego479.
Garbaczewski potraktowat proze Reymonta jak tzw. gesty opis polskiej wsi i pewnego
rodzaju etnograficzne dzieto. Obszerne fragmenty dotyczace przyrody sa czytane do
mikrofonu przez Barbar¢ Wysocka. Anka Herbut zaznacza, ze sensualne odczytanie opisu
krajobrazu zimowego dziala na scenie jak analogowy VR, ktory przenosi widzow w
rownolegla rzeczywistos¢™®®. Po raz kolejny postawa ekologiczna rezysera ujawnia sic

réwniez za pomoca technologii.

) Fot. 11. Chiopi, rez. K. Garbaczewski, 2017.
Zrodto: Teatr Powszechny, https://www.powszechny.com/spektakle/chlopi,s1218.html, [dostep: 15.05.2023].

"% D. Kosinski, Wobec i wbrew, ,,Tygodnik Powszechny” 2017, nr 24, zrodto: https://e-teatr.pl/wobec-i-whrew-
a239172, [dostep: 1.06.2023].

0 A, Herbut, Techno-Lipce, ,,.Dwutygodnik” 2017, nr 5, zrédto: https://www.dwutygodnik.com/artykul/7215-
techno-lipce.html, [dostep: 1.06.2023].
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Cztowiek jest zwigzany z naturg i1 czasem wyznaczanym przez pory roku. Chtopi w
spektaklowych Lipcach zyja obok zwierzat, np. krowy granej przez Andrzeja Klaka czy
$wini, ktora reprezentuje tazik marsjanski‘®. Sa zwiazani z patriarchalnym ukladem sit i
wierzg w Boga, do ktérego si¢ modlg. Wiele symbolicznych rytuatow i nakazow konstruuje
ich zycie, a sprzeciwienie si¢ im, jak np. odmowa Scigcia wlosow przez Jagng, o czym
opowiada jej matka, m.in. zadecyduje o wygnaniu bohaterki. Spektakl wskazuje na reguty i
normy obowigzujace w §wiecie lipeckich chtopéw. Postacie w spektaklu sg polaczone ze soba
réwniez kostiumami, ktore zakrywajg twarze. Gromada mieszkancoéw Lipiec to jednolita i
podporzadkowana grupa. Wobec sit natury cztowiek nie stanowi indywiduum. Jest jedng z jej
wielu czgsci.

Technologia stanowi integralng cze$¢ srodowiska chtopéw w Lipcach. Postacie nie
zauwazaja jej obecnosci, co mozna czyta¢ jako spojny fragment tego §wiata, ktoéry na scenie
przypomina kosmiczny wycinek rzeczywistosci. Garbaczewski w spektaklu wykorzystal
kamere termowizyjna. Boryna widzi bardzo dokladnie Antka i Jagne przez kamere, ktora
dodatkowo pokazuje tung rosngcej temperatury. Za pomoca specjalnie dobranych mediow

zdradzony maz podglada/oglada kochankow?®?

. Podgladactwo poprzez media obecnie jest
rowniez nieodlgcznym elementem uczestnictwa w social mediach. Emocje zwigzane z
ogladaniem innych, popularnych badz znanych jedynie grupie uzytkownikoéw, Garbaczewski

obnazyl poprzez uzycie kamery termowizyjne;.

5.3 Popkultura w VR-owym labiryncie

W 2010 roku w Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu Garbaczewski wyrezyserowat
spektakl Gwiazda smierci wedtug Marcina Cecki. Tekst poety nawigzywat do filmowej sagi
George’a Lucasa. Spektakl natomiast odbywat si¢ w gmachu miejscowego kina Zorza. Wtedy
to rezyser po raz pierwszy na duzg skal¢ zastosowat live streaming. Obraz z minikamer
transmitowany byl na duzy ekran ustawiony przed publiczno$cig. Widzowie na zywo ogladali
dzialania aktorskie z roznych lokacji (ekran zostal podzielony na cztery czgsci oraz

wykorzystano osiem minikamer). Na kazdej z nich widoczne bylo inne ujg¢cie nagrywane live.

! To takze pewien trop interpretacyjny: Mars jest obecnie planeta ,,zamieszkala” wylacznie przez roboty —

laziki.
82 | pidem.
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Odbiorca decydowal, co wlasnie oglada, za ktorg akcjg podazy lub czy obejrzy wszystko
jednoczesnie, uruchamiajac podzielno$¢ uwagi.

Byta to 300. premiera w teatrze watbrzyskim i z tej okazji wykorzystano 300 metrow
kabla. Granic¢ teatru poniekad wyznaczala technologia oraz niewielki budzet, w ramach
ktorego sfinansowano jedynie 300 metréw okablowania. Jak podkreslata Joanna Jopek w

recenzji o znamiennym tytule Dream Factory:

Paradoksalnie, to, ze publiczno$¢ przez wigksza czg$¢ czasu nie widzi aktoréw bezposrednio, ale przez
medium, dziata na rzecz ,realno$ci” wydarzenia: §ledzenie transmisji obrazu wptywa na $wiadomo$¢
jego ciagltego powstawania, tu i teraz, procesu wytwarzania si¢, budujac wzmocniong czujnos¢: zaburza
wiar¢ w to, co si¢ wydarza; czasem ma si¢ ochotg po prostu wyj$¢ i sprawdzié, czy to ,,naprawde” tam

. .. A
sie dzieje*®.

Zatem, jak analizuje Jopek, to nie bezposrednio$¢, cielesno$¢ i nazywo$¢ sa gwarancja

o 1o: 1484
autentycznos$ci dziet 8

. Garbaczewski redefiniuje w spektaklu pojecia nazywosci, obecnosci,
naocznosci i cielesno$ci w doswiadczaniu, doprowadzajac do sytuacji, gdzie wspotobecnosc
widza i aktora, a takze wspolne doswiadczenie czasu i przestrzeni zostaje uprawomocnione
przez transmitowanie. Teza Auslandera z 2008 roku znoszaca podzial migdzy wydarzeniem

na zywo a jego zmediatyzowang forma sprawdza si¢ w spektaklu Garbaczewskiego.

) Fot. 12. Gwiazda smierci, rez. K. Garbaczewski, 2010.
Zroédto: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/46418/gwiazda-smierci,

[dostep: 15.05.2023].

*8 ], Jopek, Dream Factory, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2010, nr 12, zrodlo: https://e-teatr.pl/dream-factory-
a205833, [dostep: 1.06.2023].
484 3. Jopek, Wolatabym nie, dz. cyt., s. 56.
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Teatralizowanie $wiadomego uczestnictwa w zmediatyzowanym $wiecie oraz dynamiczne
przejscia realno-fikcyjne, sa takze forma refleksyjnej ucieczki od jego pochtaniajacych
wpltywow. Rezyser nie korzysta z mediow wytacznie dlatego, ze fascynujg go technologie. W
bardzo $wiadomy sposéb poszukuje realnosci 1 bezposredniego kontaktu w teatrze*®®,
poniewaz wytwarzana jest tam nowa rzeczywisto$¢, z wykorzystaniem mediow. W teatrze
Garbaczewskiego, ktory moze by¢ ujety jako koncept filozoficzny i proces badawczy, nie ma
rozrdznienia na tZw. mape i terytorium, rzeczywisto$é i fikcje, wiedze i doswiadczenie. Zycie
1 sztuka nie sg osobnymi kategoriami dla artysty.

Tytul Gwiazda smierci staje si¢ zatem nie tylko elementem zaczerpnigtym z kultury
filmowej. Tytutlowa ,,gwiazde” gra Pawel Smagata. Kazdy z uczestnikow, widz i aktor, moze
sta¢ si¢ gwiazdg wlasnej opowieéci486. Jednak ponownie jest to wkroczenie w $wiat
kreowanych wizerunkéw medialnych i chwilowych przezy¢. Wybdr widza jednakze jest
pozorny. Obrazy s3 mu narzucane przez popkulturg, nawet jesli wybiera sposrod az czterech
ekranow, jak to zostalo pokazane w spektaklu z 2010 roku, a dzi§ przeglada dziesigtki
platform VOD, czg¢sto finalnie nie wybierajac nawet filmu.

Watki z popkultury 1 rzeczywistosci filmowej (szczegdlnie kina klasy B)
Garbaczewski wykorzystat takze w spektaklu Robert Robur, zrealizowanym na podstawie
niedokonczonej powiesci Niezwykite przygody Roberta Robura Mirostawa Nahacza, wydanej
w 2009 roku. Wybdr tekstu jest zwigzany z pokoleniowa wspdlnota polskich tworcow
urodzonych w latach 80. XX wieku, dostrzegajacych nasilajaca si¢ mediatyzacje kultury.
Obawy, Igki i estetyka znana wspotczesnym 40-latkom jest obecna w powiesci i spektaklu.
Robur to alter ego tragiczne zmartego Nahacza. Pisarz studiowat razem z Dorota Mastowska i
Jakubem Zulczykiem, u ktérego teatr zamowit adaptacje powiesci na scene’®’. Sama powiesé
byta pisana do 2007 roku, jednak — jak podkre§la Roman Pawlowski — mimo ze cyfrowe
technologie dopiero si¢ rozwijaty, Nahacz poprzez swojg wrazliwo$¢ 1 pewnego rodzaju
uwiktanie w show-biznes, a takze zycie w centrum Warszawy, odczytywat to, co dzieje si¢ i
stanie ze spoleczenstwem w nieodleglej przysztosci. Krytyk dodaje, ze poniekad zyjemy dzi$

w przysztosci wymyslonej przez Nahacza, poniewaz posiadamy w kieszeni wlasnego awatara

“% |bidem, s. 61.

“86 Kazda posta¢ Gwiazdy $mierci umierata, kiedy chciata wypowiedzie¢ swoje imi¢. Mialo to zwigzek z
prawami autorskimi Gwiezdnych Wojen i poniekad realizowato postulat copyleftu. Artysci nie mogli uzy¢ imion
bohaterow Lucasa i wykorzysta¢ ich na scenie.

*®7 Niewiele z adaptacji Jakuba Zulczyka znalazto si¢ w spektaklu.
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1 szpiega. Inwigilacja 1 podgladanie nie jest domeng Wielkiego Brata z czasow dominacji
telewizji, ale staje si¢ rozproszone na inne urzadzenia i nie latwo z nim walczy¢, czy odmowié
uczestnictwa w kreowanej przez media rzeczywistogci®.

Ponadto w spektaklu Garbaczewski ponownie nie wybiera pomiedzy dualistycznie
ustawionymi wizjami $§wiata i sztuki, ale, podobnie jak Slavoj Zizek, chce trzeciej

59489

pigutki”™. Ucieczka od $wiata medidw oznacza akceptowanie dwupodziatu. Natomiast w
wizji rezysera rzeczywisto$¢ jest bardziej ztozona. Na zywo, medialnie i realnie wydarza si¢
WSZ)/StkO, CO nas otacza.

W spektaklu tytutowy Robert Robur jest scenarzysta i po S$mierci jednego ze
wspottworcow serialu Wsciektosé i wrzask — Profesora Dawida Abel Zimmermanna, jest
zmuszany do napisania ostatniego odcinka popularnego formatu. Mieszkancy Miasta Swiatta
codziennie o godzinie 3:33 sg wybudzani 1 zmuszani do patrzenia na ekrany telewizorow.
Znajduja si¢ w transie 1 zafascynowani serialem ogladaja nowe odcinki.

Motyw oka, ogladania i podgladania pojawia si¢ takze w scenografii. Oko Horusa,
symbol wiedzy, to przestrzen ekranowa, w ktorej sa wyswietlane live streamingi, a takze
przestrzen realna, przez ktdrg postacie przechodza na sceng. Oko przypomina réwniez ekran
telewizora, sprzetu obecnego w wielu polskich domach, ktory takze jest narzedziem do
podgladania. Popularne formaty reality show, mimo tego, ze sa rezyserowane i planowane,

cieszg si¢ popularnoscig 1 obnazaja pewne sktonnosci widzéw do obserwowania innych.

“8 A, Legierska, ,Robert Robur” w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego, ,Culture.pl” 2016, zrodio:
https://culture.pl/pl/dzielo/robert-robur-w-rez-krzysztofa-garbaczewskiego, [dostep: 2.06.2023].

89 Slavoj Zizek w dokumentalnym filmie Perwersyjny przewodnik po ideologiach z 2012 roku, analizujac film
Matrix z 1999 roku, stwierdza, ze chce wybrac trzecig pigutke.
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Fot. 13. Robert Robur, rez. K. Garbaczewski, 2016.
Zrodto: TR Warszawa, https://trwarszawa.pl/program/robert-robur, [dostep: 15.05.2023].

Robur réwniez jest nieustannie podgladany, jak widz z rzeczywistosci 2016 roku —
podstuchiwany i ogladany przez smartfony. Robert przebywa jednoczes$nie w kilku planach.
Znajduje si¢ w swoim fikcyjnym zyciu, grze komputerowej i rzeczywistosci serialu, ktory
tworzy. Aby wyjs$¢ z tej rzeczywistosci, musi zdemaskowac i obali¢ Wielkiego Brata, czyli
Mateo DeZi, ktory rzadzi §wiatem przedstawianym w sztuce. W finale okazuje sig, ze jest to
ojciec Robura. Robert Robur uzbrojony w oplatajace go klawiatury — przypominajace bron
maszynowq, gdzie nabojami sg litery, a pisanie staje si¢ narzedziem walki, ktére moze
chroni¢ przez byciem sterowanym — szuka wyjs$cia z narzuconej mu rzeczywistosci. Bohater
tudzi si¢, ze to multiplikacja, podobna do filmu Matrix, z ktorej jest gdzie§ wyjscie.
Przemierza kuluary teatru, bladzac po nich jak po labiryncie bez wyjscia. Widzowie ogladaja
jego zmagania na live streamingach, w Oku Horusa. Obraz transmitowany dla widzow w
niektorych sekwencjach przypomina ekran i widok gracza w grze typu RPG, a stylistyka
przestrzeni Miasta Swiatla jest cyberpunkowa.

W trzecim, ostatnim akcie spektaklu Robur powraca w rodzinne strony, do wioski
temkowskiej. Jednak to doswiadczenie jest tylko czesciowo autentyczne dla bohatera.
Zetkniecie z folklorem 1 pamigcig przodkéw przypomina raczej spotkanie podczas $wieta
kultury tfemkowskiej, festiwalu Watra, ktory odbywa si¢ niedaleko Gtadyszowa i Wolowca.
Poczucie wyobcowania w rodzinnych stronach udowadnia, ze tradycje i folklor sg tak samo
nierealne, jak rzeczywisto$¢ serialu klasy B, gier RPG czy komiksow, w ktorej porusza sig¢
Robur. Poszukiwanie autentycznosci staje si¢ niemozliwe. Lokalna gwara, zabobony, legendy
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1 picie ,,kropki”490

odbywaja si¢ posrod atrapy goér 1 sztucznego S$niegu. Ta wersja
rzeczywisto$ci nalezy réwniez do DeZi. Jest sztuczna, tak jak wirtualna rzeczywistos$¢ serialu.

Robur kilkakrotnie w spektaklu pyta siebie i inne postacie: ,.ktérym Robertem
Roburem dzis$ jestem?”’. Chwiejnos¢ i ptynno$¢ jego tozsamosci, a takze brak korzeni wsrod
lokalnej spotecznosci pokazujg Robura jako zagubionego w plynnej nowoczesno$ci i
zderzajacego si¢ jedynie z symulakrami.

Trzy dni przed premierg spektaklu Garbaczewskiego okazalo si¢, ze Dawid Ogrodnik
nie zagra gtéwnej roli. Poczatkowo Garbaczewski chciat go zastqpié491. Przypadek chcial, ze
Justyna Wasilewska miata wtedy wolny czas i wraz z Pawtem Smagatg wykreowali posta¢ na
bazie pracy Ogrodnika. Smagata udziela swojego ciata Roburowi, a tekst z offu czyta Justyna
Wasilewska. Samo kreowanie postaci Robura rozbito go na trzech, a moze nawet czterech
aktorow. Ten przypadek w odbiorze wzmocnil wrazenie, ze osobowos$¢ i tozsamo$¢
scenicznego Robura jest niejednoznaczna. Oddzielenie glosu od ciata dato postaci efekt
wyalienowania i niedopasowania we wszystkich $wiatach, w ktorych przebywa Robur*®?. Jak
mowi w spektaklu, ,kazdy jest bohaterem jakiej$ powiesci”, co oznacza, ze rzeczywistos$¢
wokot nas jest niezwykle ztozona i skomplikowana, ale takze multiplikowana i
przypominajaca hipertekst.

Omoéwione w powyzszym rozdziale spektakle taczy przestrzen ekranowa. Zaréwno w
Poczcie Krolow Polskich, Balladynie, Robercie Roburze, GwieZdzie smierci wykorzystanie
ekranow 1 pracy kamery na zywo staje si¢ obszarem do eksploracji w teatrze
Garbaczewskiego. Ekran jako scena dla streamingdéw jest pewnego rodzaju etapem, ktory
zamyka artysta probuje zamkngé¢ po spektaklu Robert Robur w 2016 roku. Od tego czasu to

VR staje si¢ gtdéwng przestrzenig dla teatru Garbaczewskiego.

%0 potoczna nazwa eteru w kulturze temkowskiej oraz wérod mieszkancow Beskidu Niskiego.

1 Krzysztof Garbaczewski zagral zastepstwo za J. Wasilewska w Zyciu seksualnym dzikich oraz Bertolta
Brechta w spektaklu herb brecht na podstawie tekstu M. Cecki i K. Garbaczewskiego, w rez. K.
Garbaczewskiego; premiera miata miejsce 25 maja 2013 roku w Teatrze Komuna Warszawa.

92 A. Goérnicka, Peknieta rzeczywistosé?, ,Teatr Pismo” 2016, nr 10, zrédto: https:/teatr-pismo.pl/5761-
peknieta-rzeczywistosc/, [dostep: 1.06.2023].
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Rozdzial 6. Europejskie mity i §wiat wirtualny

Garbaczewski wyrezyserowat w 2009 roku w Opolu spektakl Odyseja na podstawie Homera.
Jest on, podobnie jak Kronos, esejem teatralnym, nic adaptacjg dzieta Homera. Centralng
postacig dla Garbaczewskiego staje si¢ Telemach, grany przez Pawla Smagate. Syn
wychowujacy si¢ bez ojca i tgsknigey za nim, a jednoczesnie dojrzewajacy w jego cieniu i
poczuciu bycia niezadowalajagcym dla rodzicow, stanowi 0§ spektaklu. Sztuke rozpoczyna
scena, w ktorej zlekniony Telemach nieudolnie uczy si¢ sam mowic.

Aby rodzina mogta funkcjonowaé, Odys po powrocie powinien przeprosi¢ lub
zados¢uczyni¢ swoim bliskich. Dlatego tez jego mityczne przygody nie zostaly pokazane w
spektaklu. Sg zaznaczone jedynie w projekcji wideo, przedstawiajacej Odysa plyngcego w

pontonie, co czyni t¢ posta¢ bardziej komiczng niz bohaterska.

) Fot. 14. Odyseja, rez. K. Garbaczewski, 2009.
Zrodto: J. Wichowska, Odys jest gdzie indziej, ,,Dwutygodnik” 2009, nr 11,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/636-odys-jest-gdzie-indziej.html, [dostep: 15.05.2023].

W przestrzeni spektaklu znajduja si¢ sterty kaset wideo z ojcem Telemacha. Jednak nie
zostaja one odtworzone podczas przedstawienia. Telemach pali je, jakby chcial dokonac

rytuatlu przejscia, by¢ moze to ukonstytuowanie faktu odciecia si¢ od ojca. Posta¢ porzucone;j
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Penelopy zostala rozbita na trzy grajace ja aktorki. Kazda z nich nosi t¢ samg sukienke,
jednak kobiety s3 w roznym wieku. Posta¢ wiernej 1 latami czekajgcej na me¢za zony gra
Grazyna Misiorowska. Najmlodsza Penelope gra Aleksandra Cwen. Ta postaé jest projekcja
dziecigcych marzen o kobiecym ideale. Najstarsza z kobiet (Zofia Bielewicz) powtarza
synowi utarte powiedzenia dotyczace zycia rodzinnego, jak np.: ,,dobra zona — mezowi

493 co pokazuje, ze tworzenie nowej rodziny podlega spotecznej kontroli, jednak jej

korona
cztonkowie nie bardzo wiedzg jak powinni w niej funkcjonowaé. Skrzywdzenie zony przenosi
si¢ W spektaklu na syna, ktérym kobicta nie potrafi si¢ zaopickowaé, co w przysziosci
wplynie na jego negatywne relacje z kobietami. W ten sposob Garbaczewski demaskuje
patriarchat, jako jedno ze Zzrodet przemocy, zarowno wobec kobiet, jak i mezczyzn.

Lustro, jako pierwsze medium, znajduje si¢ w centrum sceny, wystylizowanej na
mieszczanski poko6j. W fazie lustra, opisywanej przez Lacana, dzieci migdzy 8 a 16
miesigcem zycia zaczynajg rozpoznawac siebie jako obiekt odrebny od matki. Wedtug Lacana
to moment przetomowy w zyciu dziecka, poniewaz zaczyna ono rozpoznawac wtasne odbicie

w lustrze**

. Porzucenie Telemacha przez ojca i niestabilnos¢ w zachowaniu matki wptywaja
na zachwianie tej fazy.
Z powyzszych wzgledow ciekawszym podroznikiem staje si¢ dla rezysera wiasnie

Telemach*®®

, nie Odys. Poszukuje on swojej tozsamos$ci. Jednak nie wie, jak si¢
usamodzielni¢ 1 w tej podrdzy staje si¢ biernym pasazerem-flaunerem. Telemach staje si¢
rowniez alter ego rezysera. Na jednej z rejestracji kamera ujmuje twarz Garbaczewskiego i
zestawia ja w jednym kadrze z twarza Telemacha-Smagaty. Zwielokrotnienie tej postaci oraz
zaposredniczenie (przez projekcje, ale rowniez przez aktora grajacego role) sklada si¢ na
zmediatyzowang forme obecnos$ci rezysera w spektaklu, polaczong z artystyczng wizjg tego

496

bohatera™”. Uteatralnienie rezysera, czyli zmediatyzowanie go, Joanna Jopek interpretowata

jako nieprzystawalno$¢ teatru Garbaczewskiego do kategorii modernistycznych497. W ten

% ). Wichowska, Odys jest gdzie indziej, ,Dwutygodnik® 2009, nr 11, zrodlo:

https://www.dwutygodnik.com/artykul/636-odys-jest-gdzie-indziej.html, [dostep: 2.06.2023].

494 Zob. P. Dybel, Samouwiedzenie w lustrze. Program antropologii psychoanalitycznej we wczesnych pismach
Jacquesa  Lacana, ,Przeglad  Filozoficzny -  Nowa  Seria” 1996, nr 4,  zrodio:
https://pf.uw.edu.pl/imagess/NUMERY_PDF/020/PF_1996-R5_4_01-Dybel-P_Samouwiedzenie.pdf, [dostep:
5.25.2023].

“% Wedlug Anny R. Burzynskiej pierwszym glownym bohaterem Odysei jest tekst, a drugim Telemach.
Badaczka zaznacza, ze hipertekst Odysei jest przekladany na rézne formy sceniczne (monolog, wyktad,
performans, improwizacja, taniec, projekcje wideo) i sam staje si¢ bohaterem spektaklu. Zob. A.R. Burzynska,
Bez ojca, ,,Tygodnik Powszechny” 2009, nr 49, zrddlo: https://e-teatr.pl/bez-ojca-a83254, [dostep: 2.06.2023].
% 3. Jopek, Wolatabym nie, dz. cyt., s. 50-51.

“*7 Ibidem, s. 52.
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sposob rezyser stal si¢ ,,obecny” podczas kazdego przebiegu spektaklu, co przypomina
obecno$¢ Tadeusza Kantora w swoich spektaklach.

Biesy oraz wczesniejszy spektakl w rezyserii Garbaczewskiego, Smier¢ Stawrogina z
2010 roku*®®, to przede wszystkim doceniona przez recenzentoéw kreacja Katarzyny Warnke,
interpretowana jako feministyczny akcent u Garbaczewskiego, wkrotce uprawomocniony w
Balladynie i manifescie Justyny Wasilewskiej. Stawrogin, grany przez kobiete, zwrocit uwage

widzow. Jak pisat Andrzej Ficowski:

Posta¢ fenomenalnie bytujaca na scenie i zagrana przez Katarzynge Warnke. Samotne noce przy
laptopie, melorecytacja spowiedzi i wyczekiwanie stonca. Ta posta¢ w czarnym garniturze jest jak z
banku czy korporacji, chtodna i wyrachowana. To jedyna intymno$¢, na jaka sta¢ dzisiejszych
Stawroginow — eleganckich, papierowych rewolucjonistow, znudzonych dobrobytem, wyznawcow

estetycznego amoralizmu®®®.

Jednak w mojej opinii status pici w teatrze Garbaczewskiego nie wysuwa si¢ na pierwszy
plan. To niejako zapowiedz $§wiata w VR-ze, gdzie kazdy uzytkownik bedzie oddzielnym
»gatunkiem”, dlatego przywigzanie do ptci nie wydaje si¢ wazne u Garbaczewskiego.

Aneta Kyziot okreslita spektakl Biesy ,,stuchowiskiem”:

(...) ze strzgpkow akeji, dialogdw i monologdw, z ktdrych zbudowane jest trzygodzinne przedstawienie,
nie sposob wydedukowac, kim sg bohaterowie, o co im chodzi, co to za $wiat. Chaotycznej adaptacji
towarzyszy minimalna inscenizacja — spektakl Garbaczewskiego jest niemal stuchowiskiem. Po pustej

scenie przechadzaja sie jacy$ ludzie, co$ bakna o jakiej§ rewolucji®®.

Surowa przestrzen sceniczna, opisana przez Kyziot jako ,,minimalna inscenizacja”, zostata
doceniona przez Jacka Cieslaka, ktory w swojej recenzji podkreslit, ze Garbaczewski
zaproponowal na scenie przestrzen wolng od nachalnych $rodkow i taniej publicystyki.
Jednak krytyk dodat, Ze kostiumy i scenografia wymagaja dopracowania®. Technologia
wykorzystana w spektaklu umkneta uwadze recenzentow badz jej wykorzystanie nie

wysungto si¢ na pierwszy plan. Niemniej jednak w spektaklu rozbrzmiewa dzwonek starszego

“% Spektakl zostal zrealizowany w ramach festiwalu Deathroom. Smieré¢ Fest, organizowanym przez Teatr
Laznia Nowa w Krakowie.

“%9 A, Ficowski, ,Biesy”: kompresja. Impresje po premierze, ,Dwutygodnik” 2010, nr 33, zrodlo:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/1283-biesy-kompresja-impresje-po-premierze.html, [dostep: 2.06.2023].
00" A, Kyziol, Do diabla z takimi , Biesami”!, ,Polityka” 2010, nr 125, zrédto: https://e-teatr.pl/do-diabla-z-
takimi-biesami-a95922, [dostep: 2.06.2023].

MLy CieSlak, Swiat, w  ktérym  wolnos¢  jest  fikcjg, ., Rzeczpospolita? 2010,  zrédto:
https://www.rp.pl/teatr/art7146631-swiat-w-ktorym-wolnosc-jest-fikcja, [dostep: 2.06.2023].
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modelu telefonu, ktérego nie da si¢ zignorowac. Nalezy podnies¢ stuchawke, by dzwigk
przestat irytowa¢ w czasie monologu Stawrogina. Ponadto w glgbi sceny wyswietlane sa
projekcje postaci oraz ich cienie. Multiplikowanie natury ludzkiej, obecne takze poprzez
jungowski cien, zakryta stron¢ osobowos$ci, bylo tematem spektaklu. Scena spowiedzi
Stawrogina rozgrywa si¢ posrod projekcji wideo przedstawiajagcych mroczne lasy i drogi.
Wideo peni tutaj funkcje dopetniajaca monolog postaci.

Rezyser w Biesach pokazal rodzinne tragedie (jak w Odysei), nie rewolucje
polityczno-spoteczne. Dlatego samobodjstwo Matrioszy, ofiary przemocy seksualnej, zostato
zaprezentowane jak $mier¢ Rollinsona w Dziadach®. Zréwnanie tych $mierci — mordu
politycznego/sadowego 1 samobodjstwa skrzywdzonego dziecka — pokazuje, ze rodzinne
dramaty wyplywaja takze z trudnej sytuacji najubozszych grup spotecznych. Pochylenie si¢
nad jednostka w malej grupie spolecznej wydaje si¢ wazniejsze w interpratacji, ktora
proponuje Garbaczewski, niz wielkie rewolucje badZ mityczna walka, jak to zostato pokazane
w Odysei.

Marcin Koscielniak w recenzji z 2010 roku zauwazyl, ze Garbaczewski poprzez swoje
spektakle zmusza widza do bolesnych przezy¢, a teatr traktuje jako miejsce do dyskusji na

503, Nazywa takze spektakl Biesy instalacjg, nie inscenizacja.

temat wystawianych tekstow

Z kanonu literatury europejskiej Garbaczewski zrealizowat takze Uczte Platona w
2018 roku oraz Boskg Komedi¢ Dantego w 2020 roku. Zaproszenie na tytulowg uczte
kierowane jest do wszystkich, widzow i1 aktorow. W finatlowej scenie odbiorcy, zachecani
przez aktoréw, moga ,sprobowaé Sokratesa”, granego przez Jacka Poniedziatka. Nagi,
przystrojony owocami i bitg §mietang moze zosta¢ zjedzony. Nagos¢ jest tutaj odrzuceniem
barier oddzielajacych posta¢ od widza.

Spektakl zostal podzielony na etiudy, monologi o Erosie, czyli najwazniejszym z
bogow, ktory kieruje zyciem ludzi. Kazdy z peandw rozdziela scena, w ktorej bohaterowie
odprawiaja flecistke, by moc po kolei wygtasza¢ swoje poematy o bostwie Erosa. Calos¢
odbywa si¢ posrod szescianow ze sklejki 1 nieco przypomina scenografi¢ ze spektaklu
Wyzwolenie, ktéra to podobnie jak scenografia ze spektaklu Uczta jest inspirowana
przestrzeniami form abstrakcyjnych, kubistycznymi brylami, fascynacja futuryzmem oraz

geometryzacja projektu miejskiego.

%% 1hidem.
% M. Koscielniak, ,, Mfodzi niezdolni” i inne teksty o twércach wspélczesnego teatru, dz. cyt., s. 109.
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Fot. 15. Uczta, rez. K. Garbaczewski, 2018.
Zrodto: M. Obarska, ,, Uczta”, rez. Krzysztof Garbaczewski, ,,Culture.pl”, https://culture.pl/pl/dzielo/uczta-rez-
krzysztof-garbaczewski, [dostep: 15.05.2023].

Wideoprojekcje sg tutaj prawie niezauwazalne. Jak pisze Erika Fischer-Lichte:

Teatr ¢wiczyt widza w nowych modelach patrzenia, przymusem przyzwyczajajac do tego, ze nikt nie
zdota tu zobaczy¢ wszystkiego; ze zapewne umknie uwadze niejednego widza co$, co dostrzegt i uznat
za istotne sgsiad, ktory z kolei przegapit co$ innego. Widz uczyt sie zatem tego, ze w czasie
przedstawienia nikt nie przekaze mu zadnych specjalnych znaczen i komunikatow. Na podstawie tego,
co uda mu si¢ zobaczy¢, a co wcale nie musi by¢ identyczne z tym, co zobaczyli inni, sam powinien

, . Cog . 504
odkrywa¢ wazne dla siebie sensy” .

Publicznos¢ moze owe projekcie tatwo przeoczy¢, poniewaz zostajg wySwietlone na bokach
pomieszczenia, na wysokosci widowni, w ogromnej sali budynku Nowego Teatru w
Warszawie. Stanowig rowniez scenograficzne tlo, pokazywane na sklejkowych pudtach-
gorach. Przedstawiajg one cyfrowe ciala postaci biorgcych udziat w uczcie Agatona.
Animacje zdaja si¢ dowodzi¢, ze $wiat, nie tylko sceniczny, to obecnie §wiat takze wirtualny,
$wiat dziejacy si¢ rowniez W poszerzonej rzeczywistosci. Nawet jesli forma projekcji jest

prosta, to nasuwa si¢ tutaj skojarzanie z AR oraz zmedializowang rzeczywistoscia,

S04 E Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia..., dz. cyt., s. 133.
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wszechotaczajgcg czlowieka i przez to niezauwazalng, przyjmowang za staly element, jak np.
ta pokazywana w filmie Blade Runner 2049 w rezyserii Denisa Villeneuve’a z 2017 roku.

Z kolei do spektaklu Boska komedia na podstawie dzieta Dantego, a takze
Neuromancera Williama Gibsona i zbioru esejow Homo Deus. Krotka historia jutra Yuvala

Noaha Harariego, Garbaczewski zaangazowal jako dramaturga Koz«.;505

, rapera z Raszyna,
urodzonego w 2000 roku oraz performera, poet¢ i rapera Bartusia 419, ktory wystapit w
spektaklu. Obaj raperzy tworza eksperymentalng muzyke w ramach swojego gatunku i nie
naleza do mainstreamowego hip-hopu. Mikroperformanse Bartusia 419 przerywajg poetyckie
sceny w spektaklu. Raper czeSciowo czyta z kartki, a czesciowo improwizuje na temat
spotecznej rzeczywistosci w Polsce. Krytykuje stan sagdownictwa oraz program 6wczesnego
rzadu. Bezposrednio zwraca takze uwage publicznosci, ze wolataby oglada¢ bardziej
zrozumialy spektakl. Te performanse wybijaja widza, rozwazajacego prezentowane teksty
Dantego, z linearnego uczestnictwa. Podobny zabieg rezyser zastosowal w spektaklu Nic,
gdzie mlaskanie, rozsypywanie zwirku oraz stukot zaktocaja wystuchiwanie poezji Lesmiana.

Garbaczewski spektakl Boska komedia nazywa takze medytacja teatralng, podobnie
jak wspomniane przedstawienie Nic. Sztuka dotyczy nieustannej wedrowki grzesznego
cztowieka ku boskosci. Wedrowka ta jest zarowno metaforyczna, jak i dostowna — postacie
wspinaja si¢ po scenograficznej gorze. To kolejny projekt Aleksandry Wasilkowskiej.
Stanowi on niejako kontynuujgce scenograficzng z Wyzwolenia i Uczty. Olbrzymie dlonie,
charakterystyczne dla projektow Wasilkowskiej, pojawia sie rowniez w spektaklu Sen nocy

letniej.

%% Jeden z poetyckich tekstow Kozy pojawia si¢ w spektaklu Nic.
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) Fot. 16. Boska komedia, rez. K. Garbaczewski, 2020.
Zrodto: Teatr Powszechny, https://www.powszechny.com/spektakle/boska-komedia,s1694.html, [dostep:
15.05.2023].

Nad sceng sa wyswietlane wirtualne §wiaty, kreowane w czasie rzeczywistym w aplikacji VR
Chat. Operatorem VR w spektaklu byt Natan Berkowicz, nad VR-em i animacjami pracowata
Anastasiia Vorobiova, a tworzenie awatara i projektowanie VR wspieral Andrei Isakov.
Spektakl rozpoczyna kilkunastominutowy monolog Sandry Korzeniak / awatara Korzeniak,
ztozony z fragmentow Skonczy¢ z sgdem boZym Antonina Artauda, ktory zostat takze
udostepniony w czasie lockdownu w 2020 roku w serwisie YouTube. Rzeczywisto$¢ na
scenie jest pomieszaniem realu i VR-u, co ma wprawi¢ widza w zbiorowy trans. Dodatkowo
podczas spektaklu palono drewienka palo santo, by zadziata¢ na wech odbiorcow i umozliwic¢
im doznanie immersji. Ponadto Boska komedia Dantego — czyli 100 pie$ni, podzielonych na 3
czegsci, sktadajacych si¢ z 33 piesni oraz 1 w prologu — stanowita dla Garbaczewskiego
fascynujacy algorytm, ktory po potaczeniu z procesem cyfrowym, nad ktorym na co dzien
pracowal w Dream Adoption Society, stal si¢ pewnego rodzaju numerologiczng zagadka do
rozwiqzaniasOG.

Mimo zabiegéw sensorycznych, dzialajacych na stuch, wech 1 wzrok rezyser uwaza,

ze do immersji i wlasciwego spotkania z widzem w poszukiwaniu nie$miertelnosci, kolejnego

% p Bollin, Krzysztof Garbaczewski: Nie rozmawiamy o wierze w sposéb sensowny, wywiad z K.
Garbaczewskim, ,,Onet. Kultura” 2020, zrodto: https://kultura.onet.pl/teatr/krzysztof-garbaczewski-o-spektaklu-
boska-komedia-w-teatrze-powszechnym-wywiad/kqe4plh, [dostep: 25.06.0203].
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Zbawiciela, prawd wiary i wspolnego wejscia na droge duchowg moze dojs¢ w $wiecie
wirtualnym. Garbaczewski zaprasza widzé6w do $wiata wykreowanego w aplikacji VR Chat.
W poczatkowym zatozeniu rezysera proces ten miat zosta¢ upowszechniony na szeroka skalg
juz okoto dwa miesigce po premierze teatralnej. Widzowie mogliby wykorzysta¢
przygotowane awatary badz wytworzy¢ wilasne. W wywiadzie z Przemystawem Bollinem

Garbaczewski, porownujac Uczte | Boskg komedie, mowit:

Tu w inny sposob korzystamy ze $wiata wirtualnego. W Uczcie mieli$my przygotowane animacje, w
Boskiej komedii korzystamy ze $wiata, ktory zostal stworzony w aplikacji VR Chat. Chcieliby$my
zaproponowa¢ widzom uczestnictwo w tej podrézy VR-owej, ktoéra odbywa si¢ w czasie spektaklu.
Wczoraj uruchomilis$my takg opcje, pojawiajg sie juz pierwsze osoby i efekt jest niewiarygodnie dobry.
Polecam $ciagna¢ sobie t¢ aplikacje. Trzeba mie¢ peceta z Windowsem albo VR, wtedy doswiadczenie

jest peliejsze. Wystarczy si¢ do nas odezwaé i podaé swojego nicka. Wtedy my wyslemy wam

.. .. . A . . . . Ly . . , 507
zaproszenie i bedziecie mogli wej$¢ do naszej planszy. Dzigki temu mozemy wspolnie podrézowac™".

Dotaczenie do przestrzeni VR widzéw, ktorzy nie biorg udziatu w spektaklu, przebywajac w
budynku teatru, byto w 2020 roku przelomowym momentem. Dwupodziat sceny w teatrze, tej
ogladanej przez widzow 1 tej, do ktérej mozna si¢ podlaczyé, sprawia, ze doswiadczenie
widza jest silnie zindywidualizowane: juz nie tylko poprzez odbior afektywny dzieta czy
oddanie widzowi pola widocznosci i pokazanie, ze teatr jawi si¢ jako sztuka, ktora nie
udostgpnia mu catosci dzieta, a raczej wybor tego, co chce zobaczy¢ w danym momencie.
Tutaj czes¢ widzow zostataby pozbawiona jednej z form uczestnictwa 1 zwigzanych z nig
doswiadczen, ale za to zostataby wprowadzona $cisle indywidualnie w obszar sztuki. Jednak
warto zaznaczy¢, ze proces ten Garbaczewski rozwinie w spektaklu Sen nocy letniej w 2022

roku.

6.1. Medytacja nad stowem i obrazem

Do medytacyjnej refleksji w teatrze Garbaczewski zaprosit widzéw juz w 2009 roku. Spektakl
Nirwana, ktory powstal na podstawie Tybetanskiej ksiegi umartych, rezyser okreslit

medytacjg teatralng, co moglo zacheci¢ recenzentow do nazywania w ten sposdb jego

7 I pidem.
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pozniejszych spektakli. Jednak okazalo sie¢, ze czesto spektakle w recenzjach byty z uzyciem
tego pojecia degradowane oraz banalizowano ich znaczenie.
Anna R. Burzynska podkreslata, ze widz w teatrze Garbaczewskiego jest

*08 \W pewnym sensie zostaje oddzielony ekranem,

aktywizowany, ale nie wciggany na scen¢
jak czwartg $ciang i ze swojej bezpiecznej pozycji, obserwatora-uczestnika, moze analizowac

swoj odbior spektaklu. Jak opisata to badaczka:

Widz w jego teatrze nie podaza wigc $ciezka narracji, ale wrzucony w $rodek oceanu cytatow, obrazow,
dzwigkéw zmuszony jest do nawigacji —w dowolnym kierunku. Przy czym to sama droga jest tu celem,

nie punkt wyjscia®®.

W spektaklu Nirwana®®, a szczegdlnie w pozniejszym spektaklu Nic, ta medytacyjna
wedrowka zostaje wyrazona najpetniej. Mimo Ze postacie nie zwracajg si¢ do widzow i nie
zapraszaja ich na sceng, publiczno$¢ jest aktywizowana poprzez forme medytacyjnego
odbioru. Ponadto oba spektakle dotycza relacji cztowicka ze $miercig, koncem, niebytem i
odchodzeniem.

Podczas pracy nad spektaklem Nirwana Garbaczewski po raz pierwszy przyszedt do
teatralnej instytucji bez scenariusza, a nawet konkretnego pomystu na spektakl. Jak zaznaczyt
w wywiadzie z Joanng Jopek i Monika Kwasniewsks, przeprowadzonym po premierze
Nirwany: ,,jest to jakas praktyka, na ktorg mogt si¢ odwazy¢, powiedzmy, Krystian Lupa”511.

Z kolei spektakl-medytacja Nic stanowi kompozycje dzwigkow i obrazow. Szelesty,
szumy, odgltosy kapiagcej wody, dzwieki rozsypywanego zwirku oraz mlaskanie mieszajg si¢ z
performatywnie rozgrywanymi przez sceniczne postacie deklamacjami poezji Bolestawa
Lesmiana. Dzwigkowe rozpraszacze majg na celu sproblematyzowanie odbioru wierszy i
rytmicznie badz wytracajag widza z immersji, to ponownie wlaczaja w wykreowang W
spektaklu przestrzenng medytacje. Warstwa wizualna spektaklu réowniez ma na celu
wprawienie widza w stan medytowania. Centrum spektaklu stanowi obraz Czarny kwadrat
Kazimierza Malewicza, ktérego kopie i remiksy pojawiajg si¢ na scenie®*?. Kwadraty sg

widoczne w roznych konfiguracjach. Kwadrat jest niewatpliwym centrum, po osi ktorego

%08 Badaczka w 2014 roku nie mogta jeszcze wiedzie¢ o VR-owych planach rezysera.

59 A R. Burzynska, Nierealne realne..., dz. cyt., s. 101.

>19 gpektakle Nirwana, Opetani i Chér sportowy stanowia trylogie.

S ). Jopek, M. Kwasniewska, Wcigganie margineséw, wywiad z K. Garbaczewskim, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2009, nr 90, zrodto: https://archiwum.didaskalia.pl/90 garbaczewski.htm, [dostep: 1.06.2023].

*12 70b. M. Borowski i in., Przepisywanie. Teksty dla wspélczesnego teatru. Dlaczego przepisujemy klasykéw,
albo kto zastgpit dramatopisarza?, ,,Didaskalia” 2008, nr 83.
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porusza si¢ Orfeusz, grany przez Krzysztofa Zawadzkiego. Orfeusz-Syzyf pojawia si¢ takze w
kwadratowej ramie, otoczonej przez pomniejsze figury, ktdra przecigga za pomoca liny jak
prospekt, w przod i tyl sceny, wyznaczajac rytm spektaklu. Posta¢ znajduje si¢, Czy raczej
zostaje wprzegnieta w pewnego rodzaju rame dialektyczng.

Wizualno$¢ spektaklu wprowadza skojarzenia z przestrzenig galeryjng. Wyswietlane
podczas spektaklu projekcje przypominaja dzieta suprematyczne, prace Anisha Kapoora i
elementy z popkultury (przemiana w Venoma z serii komikséw wydawnictwa Marvel
Comics, czy posta¢ Obcego z filmu Ridleya Scotta). Catos¢ stanowi prawdziwg wizualng
uczte. Obserwacja przenikajacych si¢ czerwonych fal, glebi kwadratow, figur
geometrycznych, przypominajacych matrixowe §wiaty, pozwala widzom na odcigcie si¢ od
rzeczywistos$ci i1 zanurzenie w zmieniajacych si¢ obrazach. Spektakl mozna podzieli¢ na
osobne warstwy, wizualng i dzwigkows, ktore mozna byto by obejrze¢ w przestrzeni muzeum

badz odstucha¢ w aplikac;ji.

) Fot. 17. Nic, rez. K. Garbaczewski, 2018.
Zr6dto: Narodowy Stary Teatr, https:/stary.pl/pl/repertuar/nic, [dostep: 15.05.2023].

Przestrzen modelowana za pomoca kwadratdéw i projekcji wyswietlanych wewnatrz sceny jest
przetamywana obrazami laserowymi, ktore na tle rozpylanego dymu zmieniajg jej widzialne
rozmiary i w pewien sposob oszukujg oko widza. Promien lasera staje si¢ rowniez figurs,

ktorej powierzchni¢ mozna obliczy¢, a z drugiej strony jest on pdiprosta. Ten sam obiekt
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zmienia swoj wyglad i1 pokazuje, ze oko ludzkie nie jest obiektywne w swoim widzeniu.
Wiybiera to, co widzi, i przeksztalca obraz. Cwiczenie oka w ogladaniu i rozwdj sposobu

>3 Artysta ten starat sic

patrzenia nawigzuje do teorii malarza Wtadystawa Strzeminskiego
pokaza¢ dziatanie oka, nie tylko ludzkiego. W wydanej po$miertnie Teorii widzenia (1958)
opracowat koncepcje swiadomosci wzrokowej, w ktorej historia sztuki zostala ujeta jako
historia nast¢pujacych po sobie form widzenia.

Granice przestrzeni gry wyznaczaja kwadrat, centrum sceny oraz deski teatru. Jednak
plastyka spektaklu rozszerzona o VR®™ zatamuje czwarta $ciane i rozszerza przestrzen obok
widza oraz ponad nim. Jak zaznaczyta Burzynska, odbiorca nie jest bezposrednio wciggany
na scen¢. To raczej spektakl przychodzi do niego, wchodzi mu na glowe i zaprasza do
wnetrza. Ten proces moze zostaé przyjety przez widza, zanurzonego w spektaklu, badz
zupelie niezauwazony i odrzucony, potraktowany jako bariera, w zalezno$ci od rozwoju czy
rodzaju oka odbiorcy. Moim nieodpartym wrazeniem podczas ogladania Nic bylo uczucie

przebywania w galerii i obserwacja obrazoéw, ze spektaklem w tle. Jak pisat Julian Przybo§ w

przedmowie do Teorii widzenia Wiadystawa Strzeminskiego:

»Suprematyzm” gloszony przez Malewicza nidst jedna z idei radykalnie oczyszczajacych tradycyjne
wyobrazenie o plastyce: sprowadzil on malarstwo do elementéw najprostszych, ukazywal fakt
najoczywistszy — ze obraz to ptaszczyzna prostokatna. Z chwilg gdy, zamiast malowaé, Malewicz
narysowal w pustym kwadracie kwadrat lub gdy w srodku biatego pola umiescit biaty prostokat, kryzys
dawnego patrzenia na plotno malarskie uzyskal swoj punkt szczytowy, a zarazem zwrotny. (...)
Malewicz (...) uwazal zaréwno te swoje kompozycje na plaszczyznie, jak 1 kompozycje bryt
geometrycznych za twory same dla siebie, niemoggce mie¢ swoich konsekwencji praktycznych.
Estetyczna ich kontemplacja miata by¢ celem ostatecznym (...) Estetyczna kontemplacja suprematysty
miata wiec chyba co$ z charakteru tego intelektualnego upodobania, ktore Platonowi kazato nazwaé

koto najdoskonalsza z figur™®.

Kontemplacja, zaduma i wprowadzenie do medytacji rozgrywa si¢ w spektaklu Nic w
warstwie wizualnej na rowni z warstwg stownag i dzwickowa. Jednak poprzez nowe
technologie kompozycje wyswietlane na plaszczyznie daja wrazenie spogladania w jaka$

glebie, korytarz czy film. Przypomina to prace Anisha Kapoora, obiekty, w ktorych formy

83 Warto przypomnie¢, ze w latach 1945-1947 Andrzej Strumitto studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Lodzi pod kierunkiem m.in. Wiadystawa Strzeminskiego.

% YR w spektaklu tworzyli: Marta Nawrot, Jagoda Wojtowicz, Anastasiia Vorobiova, Maciej Gniady,
scenografi¢: Robert Mleczko, Jan Strumilto, rezyseri¢ §wiatta: Robert Mleczko.

3§ Przybos, Przedmowa, [w:] W. Strzeminiski, Teoria widzenia, £.6dz 2016, s. 43-44.
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ptaskie okazujg si¢ stozkami, prostopadtoscianami czy formami wklestymi. W zaleznosci, z

ktorej strony czy z ktérego miejsca obejrzy je widz.

.
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Fot. 18. Nic, rez. K. Garbaczewski, 2018.
Zrodto: Narodowy Stary Teatr, https://stary.pl/pl/repertuar/nic, [dostep: 15.05.2023].

Przestrzen dzwigkowa spektaklu to przede wszystkim doswiadczenie poezji na zywo.
Garbaczewski wybratl do spektaklu poezje Bolestawa Le$§miana, Czestawa Mitosza i Paula
Celana, rowniez Nic-nic Janusza Palikota, Kairos Cezarego Wodzinskiego, Mount Analogue
René Daumala oraz inspiracje z filozofii Uppaluri Gopala Krishnamurtiego 1 Martina
Heideggera, a takze utwoér hiphopowy. Wybrane teksty dotyczaca $mierci, pustki, tgsknoty,
zatoby, ciszy 1 nicoéci. Glosy postaci oraz wszelkie dzwigki pojawiajace si¢ w spektaklu
rozplywaja si¢ po widowni, nasycaja i otaczaja ja. Dobywaja si¢ zewszad. Pustka 1 cisza w
spektaklu jest obecna na chwile po zakonczeniu, kiedy widzowie jeszcze nie ,,powracajy” z
immersji 1 nie zaczynaja klaska¢. Warstwa stowna jest rownie rozbuchana, co warstwa
wizualna. Milczenie, jak wspomniane spotkanie Celana i1 Heideggera, cisza znaczaca,
podobnie jak pustka, nie wystepuje w spektaklu, jej niecobecnos¢ zdaje sig¢ byc
przeciwstawiana tytutowemu ,,nic”. Brak komunikacji pomigdzy poetg i filozofem nawigzuje
rowniez do spotkania Mirona Bialoszewskiego i Allena Ginsberga w 1965 roku, podczas
ktérego poeci poszukujac wspolnego jezyka, poza francuskim i angielskim, odnalezli go w

narkotycznej podrozy. Warto zaznaczy¢, ze wczesniej Garbaczewski w VR-owej medytacji
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Bialoszewski / Ginsberg z 2018 roku podjat probe rekonstrukcji spotkania poetow w
Warszawie®'.

Cisza 1 pustka sa zatem nieuchwytnymi formami dotykajacymi $mierci. Eros i
Tanatos, motywy z poezji LeSmiana, roOwniez sg przeciwstawiane w tym spektaklu

Garbaczewskiego®'’

. Migdzy milo$cig 1 $miercig znajduje si¢ tytulowa nieokreslona nicos¢,
pustka, ktora w spektaklu nie wydaje si¢ ironicznie drwi¢ z widza. Orfeusz przemierzajacy
piekto w poszukiwaniu ukochanej, ktorej nie widzi i nie styszy, dramatycznie zbliza si¢ do
owego stanu pustki i braku. Posta¢ milczacej Eurydyki zostata przedstawiona w spektaklu
jako wigzniarka nazistowskiego obozu zaktady, miejsca z pogranicza zycia i $mierci.

Znany ze spektaklu Iwona, ksigzniczka Burgunda motyw zrywania papierowej
scenografii powraca w spektaklu Nic. Niszczenie $wiata scenicznego, rozpad formy

wytworzonej w trakcie spektaklu poprzez zapisywanie na papierze losowych cyfr®

, obnaza
forme 1 bezformie, ktorego w postaci pustki nie mozna catkowicie doswiadczy¢ za zycia. To
doswiadczenie moze zosta¢ opisane na wiele sposobow, jak np. glos zza muru w wierszu
Dziewczyna badz jako spotkanie poza cialem podczas uroczystosci pogrzebowych. Postac
grana przez Grzegorza Grabowskiego, ktdra nie nawigzuje porozumienia z otaczajacymi ja
ludzmi, nagle uswiadamia sobie, ze to jej wizerunek znajduje si¢ w otwartej trumnie.
Projekcja glowy aktora/postaci, umieszczonej w trumnie, spoglada na jedno ze swoich
wecielen, ktorym jest wedrujaca dusza (grana przez Grabowskiego). Posta¢ uswiadamia sobie,
ze pozostali zyjacy widzg jedynie trupa, martwe ciato. Jego dusza, niewidziana i niestyszana,
krazy wokét zgromadzonych. Przebywa niejako w pustce, nico$ci. Jednak gdy sobie to

uswiadamia, znika ze sceny, a widz jedynie zbliza si¢ do tytutlowego ,,nic”, ktore nadal

pozostaje dla niego nieuchwytne.

6 Fragment performansu znajduje sie na stronie Dream Adoption  Society, zrodlo:

https://dreamadoptionsociety.com/bia%C5%820szewski%2F-ginsberg-vr, [dostep: 3.06.2023].
17 Jest to rozwiniecie ze spektaklu Uczta.
*18 Rozpoczynajacych sie od cyfry 44.
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6.2. Szekspir w teatrze Garbaczewskiego

Mimo iz rezyser tworzy spektakle na podstawie gatunkowo roznych tekstow filozoficznych i
literackich, mozna wyznaczy¢ dwie dominaty w jego teatrze. Garbaczewski jest czytelnikiem
1 realizatorem tekstow Witolda Gombrowicza oraz Williama Szekspira. Rezyser wystawit do
tej pory dramaty angielskiego pisarza: Burze w Teatrze Polskim we Wroctawiu (2015), w tym
samym roku Hamleta w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie i Makbeta na Nowej Scenie Teatru Aleksandryjskiego w Petersburgu®® oraz Sen
nocy letniej w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie w 2022 roku. Spektakle z 2015 roku
uktadaja sic w tzw. trylogic Szekspirowska Garbaczewskiego™.

Artur Duda w recenzji ksigzki Williama B. Worthena Shakespeare, Technicity,
Theatre (Cambridge, 2020) pisze:

Teatry takie jak The Globe majg dawaé zludzenie obcowania z ,Shakespearem, jaki byl”,
»Szekspirowskim Szekspirem” (Shakespeare Shakespeare) sprzed stuleci. Tymczasem uzywaja metod
marketingowych i reklamowych typowych dla Google’a i innych cyfrowych korporacji. Bastion
original practices, ktory ma rzekomo leczyé wspotczesnych widzéw z anomii i ,,iPhonowego kciuka”,

przemienia ich potajemnie w produkty cyfrowego handlu®?.

519 7 uwagi na szczegdlng sytuacje, jaka jest wojna na Ukrainie, analiza spektaklu, zrealizowanego w Rosji,
Makbet nie zostata poszerzona w pracy. Dostep do materiatléw jest utrudniony. Jak mowit K. Lupa juz w 2014
roku: ,,Jak mozna mysle¢ o teatrze w tak parszywej sytuacji? Mam w Rosji wierng publiczno$é, aktoréw
czekajacych z tesknota na nastepng wspolng pracg. Teraz miatlem dokonczy¢ rozmowy o trzech projektach w
jednych z najlepszych teatrow Petersburga i Moskwy. Ale te projekty w tej chwili we mnie psychicznie nie
istniejg, nie mogg o nich rozmawia¢ bez fatszu wobec tego, co dzieje si¢ na Ukrainie i w Rosji”.

Zob. J. Tomczuk, Przyzwyczailismy si¢ juz do pokoju. I tu nagle Ukraina, wywiad z K. Lupa, ,,Newsweek”
2014, zrodto: https://www.newsweek.pl/swiat/krysian-lupa-rezyser-teatralny-rosja-ukraina-newsweekpl/kOvje9q,
[dostep: 24.03.2023].

320 Krystian Lupa zrezygnowal z rezyserowania kilku spektakli w Rosji w zwiazku z rosyjska aneksja Krymu i
wojng na Ukrainie. Tymczasem Krzysztof Garbaczewski zdecydowat si¢ na prace w Teatrze Aleksandryjskim w
Sankt Petersburgu. — Krystian miat pracowa¢ na duzej scenie, ja bede pracowatl na nowej — méwi Garbaczewski.
— Inng wagg maja stowa Lupy, a inng moje. Moze on jest od rezygnowania z Rosji, a ja jestem od podejmowania
dialogu z ludzmi, ktérych nie uwazam za wspotodpowiedzialnych za dyktature Putina, bo tez czuja si¢
przerazeni obecng sytuacja. O tym moze by¢ rowniez Makbet — tekst polityczny. W Rosji jest teraz zatrzgsienie
Makbetow — w Sankt Petersburgu powstaty dwa. Spektakl Garbaczewskiego nie bedzie skupiat si¢ na Makbecie
jako sfrustrowanym superhero, lecz na ofiarach brudnej walki o wladze. — Mysle, ze jak si¢ czyta Makbeta,
wida¢, ze Szekspir pisat tekst nieSwiadomie, ale jednak pod wydarzenia na Ukrainie, czego nie chciatbym
zmienia¢ — mowi rezyser. — Szkocja jest celng metaforg tego, co dzieje si¢ w kraju mniejszym od mocarstwa, z
ktorym sasiaduje”.

Zob. J. Cieslak, Hamlet — obywatel Europy, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Rzeczpospolita” 2015, nr 135,
Zrodto: https://e-teatr.pl/hamlet-obywatel-europy-a199649, [dostep: 5.06.2023].

2L A Duda, Btqd Epimeteusza? Teatr w sieci technik i technologii, ,,Pamietnik teatralny” 2022, t. 71, nr 1, s. 67.
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Duda za Worthenem méwi o probach rekonstrukcji, odtwarzaniu dziet Szekspira, jak 0 pracy
algorytmu, ktory pozbawia widza podmiotowosci i1 traktuje go jak biernego konsumenta
obrazéw"?2. Od tak ukrytej w klasycznych realizacjach komercji i tzw. prezentacji wielkiej
sztuki zdecydowanie stroni Garbaczewski.

Spektakl Burza to pierwsze spotkanie Garbaczewskiego i Szekspira w teatrze. Jak

pisat Mirostaw Kocur:

Zadna inna sztuka Szekspira nie inspirowata rezyserow do réwnie skrajnych i radykalnych interpretacji.
Garbaczewski znakomicie wpisuje si¢ w te tradycje. Stworzyl wyjatkowo pickny i spojny $wiat

przedstawiony. Wszystko tu jest wieloznaczne®?.

Badacz docenit spektakl, mimo ze bardzo krytycznie opisal wczesniejszy Kronos, takze z
Teatru Polskiego we Wroctawiu. Dodal réwniez, ze ,,wielcy arty$ci powinni si¢ mierzy¢ z
arcydzietami. Szkoda zycia. Dobrze si¢ stato, ze Garbaczewski powrdcit”™*?,

W Burzy Garbaczewskiego i Cecki zaznaczony jest takze watek feministyczny. W roli
Prospera wystepuje Ewa Skibinska, matka, obarczajaca corke trauma utraty ojczyzny.
Skibinska, Matgorzata Gorol (Miranda) i Halina Rasiakdwna (Alonza) tworza w spektaklu
silne, kobiece postacie, Mirandy i Alonzy.

Scenografie spektaklu przygotowata Aleksandra Wasilkowska. Przestrzen na scenie
jest mroczna. Ciemna przestrzen w spektaklu oznacza fizyczng proznie, w ktorej postacie
zaczynaja wytwarza¢ zyciodajng energi¢ i uruchamiaé Spektak|525. Ciemnos$¢ taczy sie z
projekcjami fal 1 chmur, tworzac odcieta od $wiata zewnetrznego wyspe wulkaniczng. W

spektaklu pojawia sie takze Czarna Wyspa ze spektaklu Zycie seksualne dzikich z Nowego

Teatru w Warszawie. Tym razem wyspa pozostaje w relacji z aktorami na scenie.

%2 |bidem, s. 68.

52 M. Kocur, Garbaczewski is back, ,,Teatralny.pl” 2015, zrédto: https://teatralny.pl/recenzje/garbaczewski-is-
back,927.html, [dostep: 3.06.2023].

*2* |bidem.

%2 M. Piekarska, Milos¢ na czarnej wyspie, gdzie bohater Szekspira jest kobietq, wywiad z K. Garbaczewskim i
M. Cecka, ,,Gazeta wyborcza. Wroctaw” 2015, zrodto: https:/e-teatr.pl/milosc-na-czarnej-wyspie-gdzie-bohater-
szekspira-jest-kobieta-a192811, [dostep: 5.06.2023].
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Fot. 19. Burza, rez. K. Garbaczewski, 2015,
Zrédto: ,, Burza” Krzysztofa Garbaczewskiego [galeria], ,,Culture.pl”, https://culture.pl/pl/galeria/burza-
krzysztofa-garbaczewskiego-galeria, [dostep: 15.05.2023].

Z kolei Prospero u Garbaczewskiego staje si¢ ewolucyjng formg postaci antropologa
Malinowskiego. Kostiumy aktoréw, réwniez czarne, zlewaja si¢ z przestrzenia wyspy, jakby
do niej nalezaty. Jednak blade twarze postaci nadaja im kontrast. W spektaklu z 2015 roku
jest obecny takze ekran, na ktérym sg wys$wietlane projekcje live wideo, pokazujace zblizenia
postaci. Za pomocg nagran zostalo pokazane wewnetrzne zycie bohaterdw.

526

Natomiast spektakl Hamlet>> zrealizowany w Starym Teatrze w Krakowie to jeden z

projektow-marzen Garbaczewskiego. Egzemplarz rezyserski Hamleta znajdowat si¢ takze w
teczce rezyserskiej Garbaczewskiego podczas egzamindéw wstepnych do PWST*?.

Hamlet w spektaklu jest rozbity na trzy postacie. Posta¢ Heleny Modrzejewskiej grana
przez Marte¢ Ojrzynska ttumaczy Konradowi Swinarskiemu, w tej roli Szymon Czacki, ze
Hamlet jest jednoczes$nie psychologiczny, polityczny i spoteczny. Dla Garbaczewskiego
Hamlet jest takze obywatelem wspotczesnej Europy. Garbaczewski obsadza w tej roli
Bartosza Biclenie, Krzysztofa Zarzeckiego oraz Romana Gancarczyka®®. Kazdy z aktorow
odgrywa inng interpretacje postaci Hamleta. Hamlet Bieleni bywa rowniez Ofelia, jego ptec

pozostaje niedookres§lona. Zarzecki z kolei gra neurotyka niezdolnego do mitosci, ktory ciato

Ofelii bada za pomoca kamery-mikroskopu. Natomiast Hamlet Gancarczyka wyglasza

°2% Byrza, Hamlet oraz Sen nocy letniej w przektadzie S. Baraficzaka.
°2 M. Omylak, Marzenie internauty, dz. cyt., s. 72.
28 W inscenizacji Konrada Swinarskiego Hamleta miat zagra¢ Jerzy Radziwitowicz.
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fragmenty HamletaMaszyny Heinera Miillera. W spektaklu pojawiajg si¢ fragmenty Studium o
Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego i La Maladie de la mort Marguerite’a Durasa.
Dramaturg Marcin Cecko wiaczyt do spektaklu takze swoje teksty.

Media wykorzystane w sztuce to przede wszystkim kamera, podazajaca za
poszczegdlnymi postaciami. Podobnie jak w spektaklu Poczet Krolow Polskich
transmitowane na zywo wideo przedstawia akcje dziejaca si¢ w foyer teatru, na placu
Szczepanskim oraz wewnatrz kabiny tira, w ktérym rozmawiaja Poloniusz i Ofelia. Na
ekranie widzowie obserwuja rowniez przechodniow przygladajacych sie temu, co dzieje si¢
wokot teatru. Znaczacym medium w spektaklu jest rowniez woda. Rozgoraczkowany Hamlet
miota si¢ w strugach deszczu. Na scenie znajduje si¢ takze plytki, okragly basen, w ktorym
m.in. topi si¢ Ofelia. Ponad sceng miesci si¢ lustro, na ktérym wida¢ odbicia scen z basenu.

Obraz ten stwarza iluzje przegladania si¢ w tafli wody oraz w lustrze jednoczes$nie.

) Fot. 20. Hamlet, rez. K. Garbaczewski, 2015.
Zrodto: Narodowy Stary Teatr, https://stary.pl/pl/repertuar/hamlet/, [dostep: 15.05.2023].

Olga Katafiasz nastgpujaco podsumowuje spektakl:

Od pierwszych scen wiemy, ze w spektaklu Hamlet Szekspira stanie si¢ pretekstem dla teatralnego
eksperymentu. Problem nie w tym, ze Garbaczewski i Cecko nie formutuja tak naprawde zadnej

alternatywy, zadnej przeciwwagi dla tego, co odrzucaja lub podwazaja. Mozna docenia¢ tatwosc, z jaka

157



rozpgtuja teatralne szalenstwo, mozna przyglada¢ si¢ kolejnym pomystom, niekiedy inspirujacym.

Poddajemy si¢ kolejnym sugestywnym obrazom z poczuciem, Ze jalowieja, wytracaja energie®>.

Badaczka odrzuca nadmiar $§rodkéw scenicznych, medidw, poruszanych watkow, a takze
obecno$¢ trojki Hamletow. Wedtlug krytyczki spektaklowi brakuje klarownej puenty. W jej
perspektywie Hamlet Garbaczewskiego jest w pewnym sensie kontynuacjg niezrealizowanego
spektaklu Konrada Swinarskiego, a takze metateatralng dyskusja i zmierzeniem si¢ z wiecloma
innymi inscenizacjami Hamleta, jego literaturoznawczymi interpretacjami oraz realizacjg
marzenia kandydata do Szkoty Teatralne;.

W ujeciu innych recenzentéw, np. Anki Herbut, Hamlet Garbaczewskiego wydaje si¢
jednak interesujaca diagnoza polityczng dla Europy. Herbut zwraca uwagg na to, ze oprocz
trucizny wlewanej do ucha, pojawia si¢ ona rowniez jako artystyczna instalacja, ktora
przypomina kry lodowe, przylaczone Systemem rurek do sztucznego, ale bijacego serca®’.
Serce zaczyna pompowac¢ krew, ktéra wypehia tafle¢ zmieniajacg si¢ w mape Europy. Po
chwili mapa zalewa si¢ krwig. Trucina wdzierajaca si¢ na stary kontynent to wedtug Herbut

stowa, manipulacje, niedookreslenia w dyskusji spoiecznej531. Natomiast fraza ,,by¢ albo nie

by¢” zmienia si¢ w ponowoczesne ,,by¢ moze”.

6.2.1 W VR-owym lesie doswiadczen

W 2022 roku Krzysztof Garbaczewski wyrezyserowat spektakl Sen nocy letniej. W projekcie
udziat wzigli: dramaturzka Patrycja Wysokinska, scenografka Aleksandra Wasilkowska,
choreograf Tomasz Bazan, Robert Mleczko odpowiedzialny ze produkcje wideo oraz
rezyseri¢ $Swiatet 1 muzyk, artysta intermedialny Bartosz Zaskorski (Mchy 1 Porosty). Sceng
VR-owa przygotowali Anastasia Vorobiova oraz Mateusz Korsak®*?, W spektaklu
wykorzystano tekst dramatu Williama Szekspira w przektadzie na jezyk polski Stanistawa
Baranczaka z 1991 roku.

Jak pisze Olga Katafiasz:

9 0. Katafiasz, Pulapka nadmiaru, ,Teatralny.pl” 2015, zrodto: https://teatralny.pl/recenzje/pulapka-
nadmiaru,1141.html, [dostep: 5.06.2023].

530 A Herbut, By¢ albo nie: byé moze, ,.Dwutygodnik” 2015, nr 163, zrodto: https://e-teatr.pl/byc-albo-nie-byc-
moze-a201215, [dostep: 19.08.2022].

>3 Ipidem.

%% 7r6dto: https:/stary.pl/pl/repertuar/sen-nocy-letniej-3/, [dostep: 19.08.2022].
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Rezyser transponuje istote Szekspirowskiej komedii do virtual reality. Czyli perypetie kochankow
rozgrywaja si¢ w $wiecie rdwnoleglym, a ukojenie przynosi dopiero powrdt do rzeczywistosci albo

inaczej porzucenie swoich awataréw na rzecz wiasnych ciat i emocji®>.

Sen nocy letniej Garbaczewskiego rozgrywa si¢ w przestrzeni VR, w lesie, W
przestrzeni wytworzonych na nowo gatunkow ros$lin i $wiata magicznego. U
Garbaczewskiego podwojno$¢ przestrzeni: $wiat realny — §wiat magiczny, natura —
cywilizacja, jawa — sen, ma swoje granice na styku w technologii virtual reality i realno$ci.

534,
L, Wszyscy

Jak w pewnym momencie mowi Egeusz, grany przez Zygmunta Jozefczaka
razem, w dodatku w VR-rze”. Duza Scena przy ul. Jagiellonskiej staje si¢ takze wirtualna.
Widz obserwuje dwa plany, ktore rozgrywaja si¢ w tym samym czasie. Posiada dostep do
spektaklu, jakiego nie maja niektdre postaci. Dwa $wiaty, przenikajace si¢ w spektaklu,
zostaty rozdzielone uzyta technologia. Bohaterowie $wiata realnego: Tezeusz i1 Hipolita,
Egeusz oraz trupa teatralna: Kloc, Piszczata i Podszewka, a takze pary: Hermia, Lizander,
Demetriusz i Helena funkcjonuja na scenie, doswiadczajac $wiata przedstawionego
realistycznie. Zakochani, dwie pary, ktorych dotyczy intryga, oraz zmieniony w osta
Podszewka, moga wejs¢ do $wiata fantastycznego za pomoca gogli VR. W dramacie
Szekspira staje si¢ to po skropieniu magicznym naparem z zaczarowanego kwiatu $pigcych
postaci. Jednak ich cyfrowe ciata, wyswietlane na ekranie ponad scena, s niejako rozdzielone
od cial funkcjonujgcych w realnym $wiecie sceny. Aktorzy nie widzg rowniez efektow swojej
pracy na scenie. Krzysztof Zawadzki (Demetriusz), Magdalena Zawadzka (Helena), Maja
Pankiewicz (Hermia) i Maciej Charyton (Lizander) prawie do konca spektaklu pozostajag w
goglach. Ich ciata biologiczne pozostajg na scenie, obstugujac gogle, poniewaz Ci aktorzy
kreuja role takze poprzez ciala realne. TO na scenie prowadzg dialogi. Jednakze znajduja si¢ w
szczegolnej sytuacji — nie widza partnerdw scenicznych oraz widowni. Ciala cyfrowe aktorow
znajdujg si¢ w strefie snu, gdzie rozgrywa si¢ gtowna cze$¢ intrygi. W atenskim, cyfrowym
lesie bohaterowie sg zagubieni. Garbaczewski projektujac przestrzen w cyfrowej
rzeczywistosci, do ktorej przenosi postaci, bardzo wiarygodnie prezentuje swiat magiczny na
scenie. Swiat poza granicami scenicznej realnosci to przestrzen wirtualna, do ktorej dostep
jest ograniczony, a bohaterowie nie sg $wiadomi proceséw, ktore w niej zachodza. Obrazuje

to sytuacje¢, w jakiej znajduje si¢ wspodlczesna ludzkos¢, kierowana dziataniem algorytmow.

>3 0. Katafiasz, Nieprzystawalnosé, ,Teatralny.pl” 2022 zrodto:
https://teatralny.pl/recenzje/nieprzystawalnosc,3571.html, [dostep: 5.05.2023].
% Obecnie postaé grana przez Bolestawa Brzozowskiego (stan badan na czerwiec 2023 roku).
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Mimo ze jesteSmy w nich uwie¢zieni, chetnie przegladamy nasze wizerunki, zapewniajace
wykreowang tozsamos¢.

Jak zaznaczyt Krzysztof Garbaczewski podczas naszej rozmowy:

Dla mnie uproszczona grafika w VR-ze jest niejako manifestem. Pokazuje, ze w dzisiejszych czasach
jeste$my sprowadzeni do algorytméw, ktdrych nie jesteSmy nadal §wiadomi, bo oczywiscie sg to nowe
dziedziny, ale nie wiemy, dokad to wszystko zmierza. Blad w algorytmie fejsbukowym moze
spowodowaé konflikt w §wiecie realnym. Zatem dla mnie prosta grafika w Snie... oddaje to, Ze na razie,
zanim zbudujemy wilasciwa aplikacje, Zeby ludzie mogli si¢ NAPRAWDE spotka¢, jesteSmy

sprowadzeni do najprostszych algorytméw. Rozwdj technologii ksztaltuje nas w danym momencie, co
535

mozna zaobserwowac na sobie>.

Bohaterowie $wiata magicznego, czyli Puk, Oberon oraz Tytania funkcjonuja na
scenie, posiadajac dostep do przestrzeni w realu i VR-u. Swita Tytanii, bezimienne elfy, sa
rowniez czgscig Swiata cyfrowego, ale sa ukazywane jedynie na ekranie, obok awatarow
Hermii, Heleny, Lizandra i Demetriusza i chtopca, ktérego chce wzigé na stuzbg Oberon.
Jednak bohaterowie ludzcy nie moga ich zobaczy¢. Tytania pojawia si¢ na scenie,
przechodzac ze $§wiata magicznego w realny poprzez dziuple w ksztalcie waginy, za ktora
widz moze réwniez zobaczy¢ cyfrowy $wiat, dostepny jedynie elfom. Oberon i postuszny mu
Puk ingeruja w losy nieszcze$liwe zakochanych atenskich mlodziencow. Obserwuja ich
poczynania na scenie realnej i na scenie wirtualnej, czyli fantastycznej. Postaciag, ktora
pojawia si¢ jedynie cyfrowo jest dziecko, ktére nalezy do $wity Tytanii, a ktérego zada od
niej Oberon. Niebieski bobas, przypominajacy postacie z kreskowek, wyswietla si¢ na ekranie
niewielkiego telewizora na scenie oraz na ekranie ponad sceng, a jego niebieskie ciato jest
naznaczone symbolami hinduistycznymi. Sama Tytania rowniez pada ofiarg intryg Oberona.
Puk kropi jej oczy, tak jak oczy Hermii, Heleny, Demetriusza oraz Lizandra, i zgodnie z
Szekspirowska fabula — zakochuje si¢ ona w pierwszej istocie, ktorag zobaczy po
przebudzeniu. Jest to Piszczala, zamieniony przez Puka w osta. Widzowie obserwujg
przemiang¢ w podwojnej obecnosci Piszczaly na scenie. Piszczata, grany przez Bogdana
Brzyskiego, prowadzi monolog ze sceny teatru w goglach VR. Nie widzi publicznosci i
pozostatych postaci. Jego osli wizerunek jest wyswietlany na ekranie.

W $wiecie nowych technologii wszelkie modyfikacje na cyfrowym ciele, czy raczej

wizerunku wykreowanym w aplikacji, s3 wykonalne i odwracalne. Kazda z postaci w

*% Wywiad z dnia 28 kwietnia 2023 roku, za pomoca platformy Microsoft Teams. Zob. Aneks, s. 222.
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przestrzeni VR, ktorg zaproponowal Garbaczewski, stanowi odrebny gatunek, bez podziatu na
ludzi, rosliny, zwierzeta itd. W VR-ze nie ma ograniczen, zatem cechy ptciowe nie stanowig o
statusie postaci. Swiat z wyobrazni moze si¢ urzeczywistni¢ bez wskazanych réznic.
Przeistoczenie w VR-ze jest wspotczesng przemiang, ktora wczesniej kreowano w teatrze
jedynie kostiumem i maska. Kiedy dochodzi do magii w reprezentacji wizualnej, teatr miesza
si¢ z filmem. Wyobraznia artysty urzeczywistnia si¢ w sposob mediatyzowany.

Las jako miejsce przemiany, labirynt, §wiat poza ludzkim rozumieniem, pojawia si¢
jako motyw w wielu dramatach Szekspira (Makbet, Jak wam sie podoba). Dziko$¢,
nieokietznanie natury oraz jej tajemniczos¢ sg podkreslane u Garbaczewskiego za pomocy
$wiata cyfrowego, ktory istnieje poza Swiadomoscig bohateréw i do ktérego nie posiadaja w
petni wolnego dostepu. Przestrzen cyfrowa jest czeSciowo udostgpniana postaciom ze swiata
biologicznego za pomoca technologii, a bohaterowie (jak po wypiciu magicznego napoju) nie

sa Swiadomi swojej sytuacji.

) Fot. 21. Sen nocy letniej, rez. K. Garbaczewski, 2022.
Zrodto: Narodowy Stary Teatr, https:/stary.pl/pl/repertuar/sen-nocy-letniej-3/, [dostep: 15.05.2023].

Cyfrowe awatary postaci w wirtualnym lesie, gdzie przestrzen jest calkowicie
wypelniona pikselami, uwydatniajg takze postawe ekologiczng rezysera. Wspolnota
wielogatunkowa w magicznym lesie funkcjonuje symbiotycznie. Organizmy (rosliny, elfy,
ludzie, ziemia, powietrze) stanowig petni¢ cato$ci. Czlowiek nie stoi ponad naturg, nie

kontroluje jej. Pokazuje to pewnego rodzaju réwnos¢ czlowieka z naturg, nie za§ probe
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zapanowania nad nig. Dzigki technologii VR §wiat =zostaje pokazany jako
nieantropocentryczny i niehierarchiczny, bez dominacji ludzi®*®. Trudno rozrézni¢ nawet
poszczegblne postaci w cyfrowym $wiecie. Nie posiadaja przymiotéw, ktére moglyby
okresla¢ ich (wyzszy) status, badZz nie rozpoznaje ich kodow kulturowych. Realizm
ekologiczny u Garbaczewskie wpisuje si¢ W model, ktory opisuje Anna Barcz jako $wiat:
wspolny i wspotdzielony, spleciony ze soba obszar egzystencji wszystkich gatunkow™’. W
dramacie Szekspira widoczna jest hierarchia w §wiecie elfow i1 ludzi. Natomiast w przestrzeni
VR, ktora proponuje Garbaczewski, granice i struktury zacieraja sie. Ow niepodzielony,
relacyjny $wiat leSnych elfow podglada ludzko$¢, wychodzac przez portal, otwor stanowigcy
o poczatku zycia. Krolowa Tytania w spektaklu staje na granicy §wiatow i obserwuje sceng.
Oberon i Puk poruszaja si¢ swobodnie w $wiecie realnym, gdzie korzystaja ze swojej
wyzszo$ci nad ludzmi.

Nowa narracja o naturze jest mozliwa dzigki taczeniu sztuki, réwniez sztuki
performatywnej, z naukami biologicznymi. Watki ekologiczne w  tworczosci
Garbaczewskiego uwydatniajg si¢ w korzystaniu z VR-u, cho¢ byly juz obecne we
wczesniejszych  spektaklach, np. W Zyciu seksualnym dzikich Wyspa Aleksandry
Wasilkowskiej funkcjonuje jako element natury 2.0, wskazujac, ze do pierwotnej natury
ludzko$é utracita bezpowrotnie dostep®®, a w spektaklu Chlopi rezyser czerpat inspiracje z
wypraw Jerzego Grotowskiego.

Garbaczewski wykorzystuje rowniez w spektaklu metafore lustra, co warto

zinterprerowa¢ odwotujac sie do koncepcji Jacques’a Lacana®®

. Wedlug Lacana w lustrze nie
odbija si¢ ego, a wyobrazenie podmiotu o sobie, ktore staje si¢ jego obrazem/wizerunkiem.
Podobnie jak w spektaklu Poczet Krolow Polskich z 2013 roku, na telebimie ponad sceng
publiczno$¢ moze zobaczy¢ swoje odbicie. Lustro jest pierwszym z medidw, towarzyszac
ludzko$ci od zarania dziejow, ukazuje cztowieka, dajac mu dostep do wilasnego obrazu.
Technologia virtual reality, jako najnowsze obecnie medium, rowniez ten obraz oferuje i
przetwarza. Garbaczewski powotuje si¢ takze w swojej interpretacji na teori¢ Ericha Fromma

o Narcyzie®, ktory jest W niej reprezentacja czlowieka wspotczesnego®. Narcyzm jest

%% 7ob. A. Barcz Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016.

*7 Ibidem, s. 10-11.

%% 7ob. M. Guzy, Postantropocentryczna niepewnosé..., dz. cyt.

%39 Zob. M. Drwiega, Wszystko to dzieje sie na innej scenie..., dz. cyt.

>0 program spektaklu Sen nocy letniej, zrédto: https:/stary.pl/pl/repertuar/sen-nocy-letniej-3/, [dostep:
19.05.2023].

L E Fromm, Serce czlowicka. Jego niezwykla zdolno$é do dobra i zla, dz. cyt.
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egoizmem i kompensuje cztowiekowi brak mitosci do samego siebie. Cztowick nieckochajacy
siebie nie jest w stanie pokocha¢ drugiego czlowieka. Zobaczenie na scenie siebie przez
widzow podczas spektaklu jest doswiadczeniem podobnym do historii Narcyza. Odbita za
pomocg medium widownia moze poczu¢ si¢ niekomfortowo badz zaakceptowal swoja
obecnos¢ na scenie teatralnej 1 przejrze¢ si¢ we wlasnym wizerunku. Trudno nie zgodzi¢ si¢

ze stwierdzeniem, ze wspolczesna kultura jest narcystyczna®. Jak pisze Magdalena Szpunar:

Kultura narcystyczna podporzadkowuje jednostce nie tylko inne jednostki, ale cate instytucje, ktére
maja stuzy¢ jej przyjemnosci, nawet wtedy, gdy majg one charakter pozorny. Jednostke mami si¢
przezyciami niezwyktymi, ekstremalnymi, wyjatkowymi 1 niepowtarzanymi, ktore podtrzymuja
narcystyczne inklinacje. Codziennos$¢, zwyczajno$¢, nie moga w kulturze narcyzmu by¢ zrodtem
szczgscia, trzeba wykaza¢ si¢ nietypowymi i radykalnymi osiagnigciami, ktére pozostaja poza
zasiggiem innych. (...) Kultura narcyzmu afirmuje wizerunki oparte o sukces, konkurencyjnosé,
wysokie poczucie wlasnej warto$ci, niepozadane sg zatem te, ktore ukazuja niepewnos¢, refleksyjnosé i
dylematy egzystencjalne, gdyz deprecjonujg wartos¢ danej jednostki. Ten imperatyw szczescia sprawia,

ze facebookowa wystylizowana maska, stanowi remedium na problemy zyciowe i kompensuje brak

r s . . . 54
sukcesow w realnym zyciu. Facebook staje si¢ kulturg upozorowania®®.

Postawa narcystyczna dominuje w social mediach nie tylko poprzez kreowanie wtasnego
wizerunku. Przetwarzanie swojego odbicia, modyfikowanie go, bombardowanie zdjeciami i
selfie, przetworzonymi przez upigckszajagce filtry, jest wyrazane w spektaklach
Garbaczewskiego przy wykorzystywaniu ekranéw, powiekszaniu wizerunkdéw i1 nagrywaniu
widowni. Operowanie mediami w spektaklach stanowi réwniez diagnoze spoteczenstwa i
kultury, ktora otacza rezysera. W Snie nocy letniej zakochanie i przegladanie sic we
wlasnych, wytworzonych wizerunkach zostaje zdemaskowane poprzez pokazywanie
wizerunku postaci w VR-ze, skontrastowane z ciatem energetycznym/biologicznym aktora
wcielajacego si¢ w posta¢ z dramatu Szekspira. Wizerunek wykreowany elektronicznie
przyciaga uwage widzow 1 jest atrakcyjny. W kreacje wirtualng mozna si¢ zapatrzec,
natomiast realne cialo, mimo fluorescencyjnych kolorow i1 barwnych peruk wydaje si¢ nudne,
schematyczne i nieatrakcyjne. Kazdy z nas jest Narcyzem w centrum fikcji, zakochanym w
swoim medialnym wizerunku, zdaje si¢ mowi¢ Garbaczewski. Ruchy aktoréw w goglach na

scenie przypominaja widza w domowej przestrzeni, gdzie porusza si¢ tak, jakby nie byt

%2 7a Ch. Lasch, The Culture of Narcissism. American Life in An Age of Diminishing Expectations, New York
1991.

>3 M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki do kultury narcyzmu, ,,Kultura — Media — Teologia” 2014, nr 18, s. 114-
115.
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obserwowany. Gogle z kolei stajg narz¢dziem, ktore zmienia ruchy, postaw¢ i zwyczaje
uzytkownika, tak jak nieco wcze$niej zrobily to smartfony. W VR-ze natomiast cyfrowe ciato
takze podlega narzuconym algorytmom. Jednak Garbaczewski proponuje hakowanie
technologii VR i przetwarzanie jej przez uzytkownikow, nie za$ bierne przyjmowanie
schematow uzytkowania kreowanych przez korporacje.

Jednostki na scenie VR-u wspoéttworza zbiory organizmow we fluktucyjnej
przestrzeni. Takie widzenie $wiata wpisuje si¢ w nurt humanistyki ekologicznej>**. Ponadto
rezyser po raz kolejny zaprasza widzoéw do swiadomego bycia razem w mixed reality.

Scenografia w spektaklu, a takze kostiumy aktoréw sg niezwykle kolorowe. Ich
neonowe odcienie dajg obraz psychodelicznej krainy czaréw. Dotaczenie do widowni jest jak
przejécie przez krolicza nore. Powickszona dlon, z ktorej wyrastajg grzyby, to dominujacy
element scenografii. Przypomina to metafore klacza Deluze’a i Guattariego, czyli forme,
ktéra ewoluuje we wszystkich kierunkach, nie posiadajac wyraznego centrum”. Ponadto
grzyby funkcjonuja w §wiecie na granicy zycia i $mierci. Jako zywy organizm biorg udziat w
odwiecznym procesie rozkltadu. Martwa materia jest rekreowana, by moéc rozpoczaé zycie w

zmienionej formie®*

. Oprocz tego grzyby oplatajac korzenie roslin 1 drzew, mogg bra¢ udziat
w procesie symbiotycznej wymiany sktadnikow pokarmowych. Dodatkowo posiadajg
strukture sieciowg, ktora przypomina siec WWW, czyli niewidocznie oplatajacy Swiat

hiperobiekt>*’

. Nic wigc dziwnego, ze dlon z wyrastajagcymi grzybami pojawita si¢ na scenie.
Sam Garbaczewski wspominal w wywiadzie o wystawie Badania terenowe, Ze jest
zwolennikiem teorii spiskowej The Sacred Mushroom and the Cross Johna Allegro z 1970
roku.

Teatr w tak zrealizowanym metaversum wydal si¢ recenzentom nudny i
przytlaczajacy. Aneta Kyziol napisala: ,transowo$¢ tego sceniczno-wirtualnego $wiata nie

”548, a Michat Centkowski stwierdzit: ,to, co z powodzeniem

porywa, tylko usypia
sprawdziloby si¢ w formie instalacji artystycznej czy kilkunastominutowego performance’u,

rozciggniete do przeszlo dwugodzinnego przedstawienia, mimo wysitkow znakomitego

4 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 15.

5 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, red. J. Bednarek, Warszawa 2015.

¥ W tworczosci Olgi Tokarczuk grzyby pojawiaja sie bardzo czesto. Pisarka wykreowala réwniez pojecie
,,grzybosei”, analogii do stowa ,,ludzko$¢”. Zob. O. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Waltbrzych 1998.

7 Pojecie za Timothym Mortonem.

>8 A. Kyziot, Na grzybkach, ,.Polityka” 2022, nr 10, zrédto: https:/e-teatr.pl/na-grzybkach-22694, [dostep:
8.05.2023].
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249 _ to tylko przyklady, w

zespotu aktorskiego grzeznie dramaturgicznie 1 zwyczajnie nuzy
ktorych wskazywana jest pewna bariera w odbiorze sztuki kreowanej za pomoca VR-u.
Rezyser w cytowanej wczesniej rozmowie tak odnidst si¢ do pokazywania ciata w goglach,

aktora z zastonietymi oczami obslugujgcego na scenie narzedzia:

W Snie... nie tyle chodzito mi o odstonigcie technikaliow, tylko o uobiektowienie aktoréw. Ciata na
scenie za pomocg technologii VR zostaja sprowadzone do obiektow. Staja si¢ bezosobowe, pozbawione
oczu. Natomiast ich ciala w wirtualnej rzeczywisto$ci zostaty do$¢ prosto przedstawione, cho¢ pewnie
w niedalekiej przysztosci pojawig si¢ nowe mozliwosci, zeby przedstawi¢ je naturalistyczne i nie

obcigzaé serwerdw>™".

Aktorzy na ekranie w transmisji ze $wiata VR-u funkcjonowali na scenie obok
aktoréw obserwowanych bez zaposredniczania technologiami. Wykorzystanie VR-u zmienito
ich status. Zjawisko transhumanizmu w teatrze najpetniej uwydatnia si¢ wtasnie w technologii
VR. Biologiczny organizm znajdujacy si¢ w sieci zaleznosci z tzw. nie-ludzkimi formami
zycia (aktorami nieludzkimi) oraz technologiami®>" obecnie moze si¢ juz pojawié na scenie i
w tym nowym ontologicznym stanie dziata¢ wsrod innych postaci. Zacierajg si¢ zatem
granice migdzy ludzmi, natura i technologiami®>?. Status aktora na scenie stopniowo si¢
cyborgizuje. Aktor W Snie nocy letniej Garbaczewskiego jest bardziej kreacja w VR-ze niz
biologicznym/energetycznym ciatem postaci. Ciato pozostaje jedynie obiektem. Dopiero wraz
z kreacja wirtualng stanowi caloéé. Zywe, cielesne cialo wspoélistnieje z wytworem
technologii jako jedna postac. Jak zaznacza Donna Haraway, od konca XX wieku wszyscy si¢
cyborgizujemy, stajemy si¢ chimerycznymi tworami, ciatami potgczonymi z maszynami553.

Owe szczegdlne zalezno$ci migdzy technologia a cialem byly widoczne w teatrze juz
od wprowadzenia pierwszych mikrofonow na sceng, by dopeli¢ sie¢ w spektaklu
wyrezyserowanym za pomocg technologii virtual reality. Podobnie jak w przypadku prostej
techne, jaka jest chociazby mikroport, ktory wzmacnia glos aktora, a ktory rowniez kiedys

wydawal si¢ nie do zaakceptowania na scenie, VR jest kolejnym medium tworczo

¥ M. Centkowski, Wirtualne sny wedlug Szekspira, ,Newsweek Polska” 2022, nr 9, zrodlo: https://e-
teatr.pl/wirtualne-sny-wedlug-szekspira-22556, [dostep: 8.0.52023].

%0 Zob. Aneks, s. 222.

%1 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2012, s. 8.

2 E.L. Graham, Representations of the Post/Human. Monsters, Aliens and Other in Popular Culture,
Manchester 2002, s. 11.

%3 D, Haraway, Manifest Cyborgéw, dz. cyt., s. 50.
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wchionigtym przez metamedium®, jakim jest teatr. Nalezy zwr6ci¢ uwage rowniez na to, ze
realne postaci sceniczne® zaczynaja ustepowaé miejsca cyfrowym. Gra aktorska przenosi sie
do cyfrowego, wytwarzanego live §wiata, udostepnianego widzom na ekranie. Posta¢ aktora
W VR-ze zaczyna dominowa¢ nad cielesnym cialem postaci. Pod wptywem tego zjawiska
modyfikuje si¢ rowniez technika gry aktorskiej. VR prowadzi do nowego rodzaju fikcji,
umowy. Wirtualna rzeczywisto$§¢ daje mozliwo$¢ pelnego uczestnictwa i zanurzania w
spektaklu. Jednakze w petni tylko aktorzy mogli to zrobi¢. Widzom, ktorzy ogladali spektakl
w budynku teatru, rezyser utrudnil zanurzenie si¢ we wszystkie obszary swiata tej sztuki.

Warto zaznaczy¢, ze spektakl Sen nocy letniej zostal przygotowany rowniez dla
widowni online, ktora w headsetach moze dotaczy¢ do scenicznej rzeczywistosci ze swoich
domow. Stary Teatr jednak nie korzysta z tej mozliwosci. Ta nowa obecnos$¢ w teatrze,
pozbawiana cielesnych cial widzéw, powinna sta¢ si¢ tematem refleksji badawczej. Widz,
jego cyfrowy wizerunek, w pewnym sensie stalby si¢ réwniez ogladany przez widzow
zasiadajacych w budynku przy ul. Jagiellonskiej, ktérych nie mogltby zobaczy¢.

Jak pokazujg reakcje recenzenckie, aktor-cyborg, bez szerszej refleksji akademickiej i
jej wpltywu na rozumienie tego typu kreacji, ma na razie szans¢ zafunkcjonowac jedynie jak
aktor-kurtyzana®®, opisywany przed laty przez Jerzego Grotowskiego. Krzysztof
Garbaczewski zaznaczyl, ze technologia VR dopiero si¢ rozwija, jednak on chcialby
odkrywa¢ mozliwosci VR-u w teatrze, poniewaz scena staje si¢ dla niego klaustrofobiczna®’.
Spektakl w VR-ze moze pozwoli¢ na catkowita immersje¢ widzom i aktorom.

W spektaklu Sen nocy letniej Krzysztof Garbaczewski za pomoca technologii virtual
reality diagnozuje wspélczesng ludzkos$¢, wyalienowang i oddzielong od siebie mediami:
pozostajaca w narcystycznym samozachwycie, nieudolnie komunikujaca si¢. W jego
projektach rzeczywisto§¢ wirtualna, czyli sztuczna, staje si¢ wcigz bardziej istotna i

wplywajaca na ksztatt tej realnej, po czgéci wehtaniajac ja, rowniez jako t¢ mniej atrakcyjna.

%4 Ch. Balme, Zastepcze sceny ..., dz. cyt., s. 150-164.

%5 T, Kubikowski, Siedem bytow teatralnych. O fenomenologii sztuki scenicznej, Warszawa 1994, s. 108.

% 3. Grotowski, Wylozenie zasad, [w:] tegdz, Ku teatrowi ubogiemu, oprac. E. Barba, przedm. P. Brook, przet.
G, Zidtkowski, Wroctaw 2007, s. 249, 254.

7 K. Niedurny, Polski VR, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,.Dwutygodnik” 2017, nr 225.
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Rozdzial 7. Dream Adoption Society. Praca w kolektywie

Dla Krzysztofa Garbaczewskiego Jerzy Grotowski jest niezwykle wazng figura. Zatozenie
kolektywu, jakim byto Dream Adoption Society, to pewnego rodzaju kontynuacja tradycji

badan we wspolnocie tworczej, dla ktorej inspiracje stanowily wyprawy Grotowskiego. Teatr

558

od zawsze byt wspdlnotg™”, a dla Garbaczewskiego wyznacznikiem i mistrzem w budowaniu

zespotu jest wtasnie Grotowski.

Praca w kolektywie tworczym ma swoje glebokie korzenie w polskiej tradycji

559

teatralnej. Wielka Reforma Teatru™~, pojecie ktore upowszechnit Leon Schiller, juz pod

koniec XIX wieku zawierata postulaty zerwania z konwencjg teatru mieszczanskiego. W 1919
roku Juliusz Osterwa, przyjaciel Schillera, zatozyt Teatr Reduta, ktory dziatat do wybuchu II
wojny $wiatowej, a inspiracje czerpal od romantykéw. Osterwa, aktor, oraz geolog
Mieczystaw  Limanowski, zainspirowani ideami gloszonymi przez Konstantina
Stanistawskiego oraz jego pracg w moskiewskim teatrze MChAT, rozpoczeli prace nad

teatrem, w ktorym pracuje si¢ wspolnotowo. Jak opisuje te kwesti¢ Dariusz Kosinski:

Zespot 1 rzadzace nim zasady ofiarnosci, rownosci, podporzadkowania indywiduum celom wspolnym,
nie sg wiec tylko wartodcig teatralng, ale stanowia odbicie, a zarazem cz¢$¢ $wiata duchowego.
Wspolne, ofiarne wykonywanie zadan, do ktorych jest si¢ powotanym, tworzy ,,Jednos¢ w wielosci”,
ktérej uciele$nieniem i ujawnieniem jest wspdlnota teatralna i tworzone przez nig dziela —
przedstawienia. Poniewaz zawierajg one w sobie wszystkie podstawowe elementy i zasady duchowej
struktury $wiata, staja si¢ misteriami pozwalajgcymi na poznanie ukrytej pod powierzchnig zjawisk
prawdy. Jednocze$nie utworzona zostaje cata hierarchia poziomow wspolnoty — od gospodarczej,
materialnej, przez wspolnote pracy, wspdlnote artystyczng i tworcza, po najwyzszg wspolnote duchowa

$wiata®®,

W Teatrze Reduta wszelkie dziatania byly wspodlne i prowadzity do powstawania spektakli.

Tworcy chcieli dotrze¢ do calego spoteczenstwa, odseparowac teatr od gwiazdorstwa i

%8 1. Stokfiszewski, Szes¢ wyktadow z cyklu Szauka jako wehikul wspélnoty. Teatr po Grotowskim i po Brechcie
wobec wyzwan wspolczesnosci wygloszonych w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie w 2011 roku, zrodto: https://grotowski.net/performer/performer-2/sztuka-jako-wehikul-wspolnoty-2,
[dostep: 24.05.2023].

> 70b. K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie — idee — zdarzenia, Wroctaw 1984.

0 1y Kosifiski, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007, s. 309.
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561

elitarnosci. Do tradycji Teatru Reduta odwotywat si¢ wielokrotnie Jerzy Grotowski~"", a takze

Wiodzimierz Staniewski®®?.

Grotowski pracowat ,,laboratoryjnie”, co Dariusz Kosinski omawia nast¢pujaco:

Okreslenie ,,Jaboratorium” mogto by¢ w tym kontekscie rozumiane na dwa sposoby. Pierwszy, otwarcie
propagowany i przez wiele lat podkreslany, rozwijat si¢ w formule: ,laboratorium sztuki aktorskiej”,
czyli miejsca, w ktorym poszukuje si¢ na drodze eksperymentalnej srodkow stuzacych temu, by by¢ jak
najlepszym aktorem — artysta wystepujacym w przedstawieniach teatralnych. Drugi wigzal si¢ z
traktowaniem prob i prac teatralnych jako sposobu poznania czlowieka, gdzie ,teatr laboratorium”
oznacza miejsce badania zachowan ludzi umieszczonych w sytuacjach pozacodziennych. Z tej drugiej
perspektywy, teatr jako dziedzina sztuki przestawal si¢ liczy¢, stawal si¢ rzeczywiscie narzedziem

stuzacym czemus innemu®®,

Z drugiej definicji czerpie Krzysztof Garbaczewski. Artysta projektuje w teatrze miejsce do
wspolnych poszukiwan podczas prob. Wraz z aktorami i tworcami intermedialnymi tworzy
spektakl, korzystajac z energii, postaw i doswiadczen grupy wobec podejmowanego tematu.
Ponadto rezyser inspiruje si¢ rowniez postawa ekologiczng Grotowskiego i jego wyprawami,
powracajac w rodzinne tereny.

Grupy artystow skupiane wokdét wyjatkowych indywidualno$ci rezyserow rowniez
funkcjonuja we wspodtczesnym polskich teatrze. Mimo instytucjonalizacji teatru wciaz jest
mozliwe wyrdznienie niezaleznych gmp564. Garbaczewski zdecydowat si¢ jednak na
prowadzenie swoich badan i potgczenie sztuki z naukg (art&science) poza instytucjami, by
finalnie zajmowac przestrzen w teatrach, ale na wilasnych zasadach. W 2017 roku zatozyt
kolektyw twoérczy Dream Adoption Society (DAS). Grupa artystyczna realizowata projekty
zwigzane m.in. z wykorzystaniem wirtualnej i poszerzonej rzeczywistosci w teatrze i
performansie oraz wprowadzaniem rzeczywistosci: VR (virtual reality), AR (augmented
reality) oraz MR (mixed reality) na sceny teatralne. Od 2017 roku grupa stworzyla wicle
projektéw interaktywnych wykorzystujacych VR, AR, a takze Al w konteks$cie teatru i sztuki
wspotczesnej. Tworcy korzystali takze z aplikacji VRChat — platformy spotecznosciowej dla

tworcoOw 1 uzytkownikow VR-u. Grupa udostepniata swoje spektakle i projekty takze online.

%61 70b. J. Grotowski, Teksty zebrane, dz. cyt.

%2 70b. T. Korna$, Wiodzimierz Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych , Gardzienice”, Krakow 2004;
Wilodzimierz Staniewski w swojej grupie teatralnej ,,Gardzienice” odwoluje si¢ do doswiadczen Reduty,
zwlaszcza w pracy z muzyka, ktora spaja jego spektakle.

%3 D) Kosinski, Polski teatr przemiany, dz. cyt., s. 395.

%% Na przyktad Teatr Wegajty, Teatr ,,Wierszalin” w Supraslu oraz Oérodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”.
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Cztonkami DAS byli: rezyser Krzysztof Garbaczewski, artystka cyfrowa i1 programistka
Anastasia Vorobiova, artysci VR Mateusz Swiderski, Magda Nawrot, Jagoda Wojtowicz i
Maciej Gniady, kompozytor Jan Duszynski i producent Wojciech Markowski oraz architektka
1 scenogratka Aleksandra Wasilkowska. W ramach Studia DAS pracowali réwniez aktorzy

565 programista Jacek Naruniec

(Pawet Smagata, Sandra Korzeniak), rezyser Radostaw Mirski
i wielu innych tworcow. Ze wzgledu na kolektywny charakter pracy i nauki w studiu DAS

wielu artystow pojawiato si¢ tymczasowo, w ramach konkretnych projektow.

) Fot. 22. Dream Adoption Society — grafika ze strony internetowej studia DAS.
Zrodto: Dream Adoption Society, https://dreamadoptionsociety.com/vr-theatre, [dostep: 15.05.2023].

Teatr Powszechny w Warszawie udostepnil swoja przestrzen dla projektow studia
DAS. Byt to rodzaj szczegélnej rezydencji. Garbaczewski w wywiadzie z Edwinem
Bendykiem w 2021 roku wskazywal na potrzebg obecnosci takiej formy pracy w teatrze
instytucjonalnym. Zauwazal, ze wielu tworcoOw nie jest zatrudnionych na stale, etatowo w

*%6 "W latach 2018-2021 artysci przygotowali

teatrze, mimo ze wykonuja dla niego projekty
spektakle online w przestrzeni VR oraz spektakle wystawiane na scenie przy ul. Jana
Zamoyskiego 20 w Warszawie z wykorzystaniem tej technologii, a takze liczne projekty-
instalacje przed budynkiem teatru®®’. Artysci tworzyli projekty w trakcie pandemii podczas
zdalnych prob przez okoto dwa lata podczas czteroletniej rezydencji w Teatrze
Powszechnym. Pandemia uderzyta w zesp6t raczej w sposob organizacyjny i finansowy niz

tworczy. Zespot kontynuowal swoje badania nad najnowszymi technologiami mimo

utrudnien.

%5 Asystent rezysera w spektaklu Chiopi.

%6 E. Bendyk, Rozmowy kulturalne: Krzysztof Garbaczewski i Edwin Bendyk, wywiad z K. Garbaczewskim,
Kanat Biatostockiego Osrodka Kultury 2021; zrodio: https://www.youtube.com/watch?v=SygBF6Fvh9Y,
[dostep: 7.05.2023].

%7 Strona internetowa teatru, zrodlo: https://www.powszechny.com/index/scena-dream-adoption-society.html,
[dostep 19.08.2022].
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Krzysztof Garbaczewski wraz z aktorami Teatru Powszechnego w Warszawie oraz
artystami VR ze studia DAS zrealizowali pierwszy polski, repertuarowy spektakl w wirtualnej

*%8 ‘Widzowie i aktorzy wzicli udzial w spektaklu po zatozeniu

rzeczywistosci — czyli Nietote
gogli VR, co dawalo wrazenie przebywania w spersonalizowanej przestrzeni, w ktorej dzieje
si¢ akcja spektaklu. Zbiorowe do§wiadczenie zostato przemodelowane na prywatny seans.
Wspdlnota, mimo zaposredniczenia, byla wyrazna 1 pochtaniajgca widzoéw. Przebywanie w
przestrzeni spektaklu wraz z innymi widzami oddzialywato wszechogarniajaco, stalo sig¢
doswiadczeniem totalnym, wiaczajacym w powszechne transmedialne przekazy i
postmedialne $wiaty. Co prawda pierwszym polskim spektaklem zrealizowanym w virtual
reality byl G.E.N. w rezyserii Grzegorza Jarzyny®. Jednak dopiero tworcy Nietoty po raz
pierwszy w Polsce wprowadzili VR do teatru instytucjonalnego w statym repertuarze.

Nietota to spektakl autorstwa kolektywu DAS w rezyserii Krzysztofa
Garbaczewskiego, bazujacy na powiesci Tadeusza Micinskiego Nietota. Ksigga tajemna Tatr.
Spektakl trwa jedynie 75 minut, ze wzgledu na to, ze znaczna czg$¢ odbywa si¢ w przestrzeni
wirtualnej, co moze doprowadzi¢ do m.in. zawrotow glowy wsrod uczestnikow. Akcja
rozpoczyna si¢ na pustej scenie. Niewielka grupa widzow przy wejsciu jest obdarzona czyms
w rodzaju matego drzewka, reszta publicznos$ci siedzi na poduszkach pod $cianami. Podczas
prologu aktorzy prezentujg instrukcje do dalszych dziatan. Widzowie z biletami po zalozeniu
gogli mogg przenies¢ si¢ do tajemniczego Swiata, za to uczestnicy z wejsciowkami nie mieli
pewnosci, czy otrzymajg gogle. Spektakl nie odbywat si¢ wytacznie w VR-ze. Podczas wielu
przebiegow widzowie brali udziat w spektaklu w przestrzeni mixed reality, obserwujac
aktorow 1 widzo6w w goglach na scenie. Odbiorcy, ktorzy weszli do swiata VR-u, mogli
dozna¢ immersji. Zostali wiagczeni do nowej, nieznanej przestrzeni, gdzie otrzymali cyfrowe
awatary 1 podazali za aktorami-awatarami. Ruchy wszystkich uczestnikow ze $wiata realnego
pojawiaty si¢ w VR-ze. Animowala je choreografka Izabela Szostak, jednocze$nie
kontrolujac, by na scenie realnej widzowie, poruszajacy si¢ w goglach, nie wpadali na siebie.
Choreografia byla inspirowana tancem i motywami goralskimi. Jak wspomina Wojtek

Markowski w wywiadzie z Katarzyng Niedurny:

Waznym, zbiorowym doswiadczeniem byt tez dla mnie spektakl Nietota w rezyserii Krzysztofa

Garbaczewskiego. PrzygotowywaliSmy go migdzy innymi w tym gronie, w ktorym si¢ dzisiaj

%% premiera miata miejsce 6 pazdziernika 2018 roku w Teatrze Powszechnym w Warszawie.
A, Legierska, ,G.EN” w rez. Grzegorza Jarzyny, TR Warszawa, ,Culture.pl”, zrodto:
https://culture.pl/pl/dzielo/gen-w-rez-grzegorza-jarzyny-tr-warszawa, [dostep: 10.05.2023].
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spotykamy®”. Byli$émy jak w transie, prowadzeni przez szamana-aktora Julka Swiezewskiego, przez
muzyke elektroniczng Janka, choreografie Izy Szostak, przez §wiat cyfrowy, i nagle z tej ekscytacji, z
tego transu, wpadaliSmy w bardzo spokojng medytacje zbiorowa. To bylo niesamowite

do$wiadczenie®™.

ArtySci virtual reality wytworzyli w teatrze przestrzen do wspolnych do$wiadczen.
Wykorzystujac zbiorowa, wirtualng rzeczywisto$¢ 1 nowe technologie wygenerowali w czasie
rzeczywistym wielowymiarowy spektakl z udziatem widzow. Samo zanurzenie w VR-e stuzy
w spektaklu nie tyle przeniesieniu do innego $wiata, ile wykreowaniu wspoétdzielonej przez
wszystkich widzéw, cho¢ doznawanej przez kazdego oddzielnie, prywatnie, rzeczywistosci.
Na scenie wytworzyla si¢ rowniez online liveness, wirtualna nazywosc.

Premiera Nietoty odbyta si¢ przed pandemia i zwigzanymi z nig obostrzeniami, ktore
niejako przyspieszyly eksperymenty z VR-em w polskim teatrze. Jednak Garbaczewski
ponownie okazal si¢ odkrywca i pionierem w korzystaniu z nowej technologii na scenie. Nie
chodzito mu o uwodzenie srodkami wizualnymi, jakie daje virtual reality, ale o przetworzenie
technologii dla teatru. W wywiadzie z Jolantg Nabialek Garbaczewski zaznaczyt, ze chce

&4

hakowa¢ najnowsze technologie, ,wyrywaé¢” je korporacjom, by tworzyé wspolnotowe

performanse i niejako przywroci¢ ludziom technologi¢ w bardziej humanistycznym

572

wymiarze®™“. Uzycie VR-u w spektaklu i budowanie spoteczno$ci wewnatrz technologii

dziata wbrew tej technologii, ktora standardowo izoluje ludzi i odcina od rzeczywistosci®’>.

%70 7. Janem Duszynskim, Martg Nawrot i Jagoda Wojtowicz [przyp. — J.P.].

1 K. Niedurny, Epidemia w wirtualnej rzeczywistosci, wywiad z J. Duszynskim, W. Markowskim, M. Nawrot i
J. Wéjtowicz, ,Krytyka polityczna” 2020, zrodto: https://krytykapolityczna.pl/kultura/epidemia-w-wirtualnej-
rzeczywistosci/ [dostep: 1.06.2023].

%72 J. Nabiatek, Hakujemy korporacyjne technologie, zeby tworzy¢ performans, wywiad z K. Garbaczewskim,
LKrytyka Polityczna” 2019, zrodto: https:/krytykapolityczna.pl/kultura/hakujemy-korporacyjne-technologie-
zeby-tworzyc-performans/, [dostep: 15.05.2023].

>3 |bidem.
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Fot. 23. Nietota, rez. K. Garbaczewski, 2018.
Zrédto: Teatr Powszechny,
https://www.powszechny.com/spektakle/nietota,s1515.html?ref_page=controller,index,action,spektakle-
aktualne, [dostep: 15.05.2023].

Studio DAS wkrotce po premierze Nietoty zorganizowato biletowany wyktad i pokaz
pt. Blizej VR-u. Celem tworcow bylto przekazanie wiedzy o nowych technologiach uzywanych
w filmie, teatrze i sztukach wizualnych oraz pokazanie teatru jako miejsca skupiajacego rézne
srodowiska. Dziatalno§¢ edukacyjng kontynuowano roéwniez podczas cyklu debat
Laboratorium  Wyobrazni, prowadzonych przez Edwina Bendyka 1 Krzysztofa
Garbaczewskiego we wspblpracy z Goethe-Institut>™. Ponadto 14 marca 2019 roku studio
DAS zorganizowato spotkanie spotecznosci StoryCode #19. StoryCode to miedzynarodowa
spoleczno$¢ mitosnikow nowych form opowiadania. Spotkania odbywaja si¢ w 20 miejscach
na $wiecie, rowniez w Warszawie. W spotkaniu wzigl udziat Michat Staniszewski — tworca
gier, ktory zajmuje si¢ rozwijaniem sztucznej inteligencji. Po spotkaniu widzowie mogli
zagra¢ w gry stworzone przez studio DAS. Artysci zorganizowali takze Noc Muzedéw w
Dream Adoption Society. Pokazali m.in. Nic, czyli medytacjc o Czarnym kwadracie
Kazimierza Malewicza za pomocg VR-u, animacje¢ Self burning Marty Nawrot, instalacje
Jagody Wojtowicz Diego Maradona, filmy: Kissing The Eye Wojtka Markowskiego i
sexinsitu Martyny Miller. Performer Kuba Falkowski przedstawit instalacj¢ Freedom run o
pozbywaniu si¢ nacjonalizméw. Zesp6t przygotowal takze doswiadczenia VR-owe: Adarsha
Anastasii Vorobiovej, Zwierciadto Wojtka Markowskiego oraz Bardo v.02, ktore przygotowat

Lista debat znajduje sie na stronie internetowej Teatru  Powszechnego,  zrodlo:

powszechny.com/index/laboratorium-wyobrazni.html, [dostep: 9.05.2023].
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Jakub Wroblewski, Przemystaw Danowski i Andrei Isakov oraz wystep dj-ki Virtual Geisha
(Aska Grochulska)®™.

7.1. Ku widzowi na laczach online

Teatr w Polsce i na $wiecie w 2020 roku z powodu pandemii i w konsekwencji zamknigcia
instytucji kultury znalazt si¢ w sytuacji z jednej strony pozbawiajacej go widza, a z drugiej
otwierajacej na zupelnie nowa publicznos¢. Dotarcie do odbiorcy i proba wspdlnego
ogladania spektakli przybierata ré6znorakie formy. Teatry promowaty swoje sztuki, ktore juz
znajdowaty si¢ w sieci, lub upublicznialy nagrania spektakli z aktualnych repertuaréw. Czgsto
instytucje pokazywaty swoje archiwalne nagrania w internecie, udost¢pniajac je w serwisie
YouTube. Tworcy chetnie nagrywali spektakle w teatrze, by pokaza¢ je online widzowi,
zamknigtemu w domu na czas pandemii. Dostep do wydarzen byt mozliwy przez okreslony
czas lub wytacznie podczas transmisji. Niektore teatry przygotowaly do tego dedykowang
platforme VOD, jak np. Teatr Powszechny w Warszawie.

Obecnie coraz wiecej polskich teatrow zaklada profile w serwisie vimeo.com, gdzie
udostepnia zwiastuny spektakli oraz archiwalne nagrania. Pojawiaty si¢ rowniez inicjatywy
tworzenia inscenizacji zdalnie badZz wyprodukowania spektaklu, ktory swoja premiere bedzie
miat wylacznie w internecie. Tworcy teatru siggali rowniez po inne formy wyrazu. Rezyser
Michat Zadara przygotowal stuchowisko Fantazy, ktorego premiera odbyla si¢ w serwisie
YouTube, nie w radiu®"®.

Autorki raportu  Obecnos¢ teatrow w przestrzeni online w  trakcie pandemii

stwierdzily, ze:

Brak doswiadczenia w organizacji wydarzen online sprawil, ze podejmowanie ich bylo dla teatrow
ogromnym wyzwaniem oznaczajacym konieczno$¢ dostosowywania budzetow, a realnie czesto
dziatania poza nimi i czerpanie z pomystow i zaangazowania pracownikow, dla ktérych utrzymanie
kontaktu z widzem stalo si¢ w tej sytuacji priorytetowe. Tym niemniej niejednokrotnie byty to bardzo

trudne sytuacje, zwlaszcza pod wzgledem organizacyjnym. Brakowato profesjonalnego sprzetu i

% Program Nocy Muzeéw 2019 znajduje sic na stronie internetowej Teatru Powszechnego, zrédio:
https://www.powszechny.com/index/noc-muzeow-w-dream-adoption-society.html, [dostep: 9.05.2023].

576 Zob. J. Stowacki, Fantazy, stuchowisko w rez. M. Zadary, zrodto:
https://www.youtube.com/watch?v=3B5PFV1oGUc, [dostep: 10.05.2023].
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umiejetnosci, ponadto wszystko dziato si¢ wielokrotnie w duzym napigciu i poczuciu zewnetrznej

presji°’’.

Niewielkie do$wiadczenia w prowadzeniu kampanii marketingowych w mediach
spotecznos$ciach, a takze ograniczenia sprzetowe i brak do§wiadczenia w pracy w przestrzeni
online wplynety na forme¢ udostgpnianych tresci. Niemniej jednak tworcy 1 pracownicy
teatrow nie zniechecali sig, tylko starali si¢ dziala¢ w nowej przestrzeni i rzeczywistosci.

Krzysztof Garbaczewski kontynuowat swoje badania, zapoczatkowane w ramach
studia DAS. Jego proby kontaktu z widzami podczas lockdownu wynikaty z wczesniejszych
prob przebywania w sieci, ekspolorowania mediéw i technologii, a takze pracy z VR-em.

Garbaczewski wcigz prowadzi profil w serwisie vimeo.com, gdzie od 2010 roku

upublicznia nagraniach swoich spektakli®’®

. Istotny jest fakt, ze Garbaczewski podjat si¢
udostgpnienia nagran swoich przedstawien. To jeden z niewielu polskich tworcow
teatralnych, ktory swoja tworczo$¢ zarchiwizowal i udostepnit. Stworzyl w internecie
przyktad modelowego archiwum oraz pokazal szerszej publicznosci w wolnym dostgpie
spektakle, ktore nie sg juz grane na scenach teatrow. Na dzien 6 wrzesnia 2023 roku konto

_ . : 157
rezysera w serwisie obserwuje 57 0sob>"

580

. Dla poréwnania profil Anki i Wilhelma Sasnalow

, natomiast profil Teatru Powszechnego w Warszawie 15 o0sob>®.

obserwuja 42 osoby
Niemniej jednak archiwum jest bardzo pozyteczng inicjatywa promujaca kulturg. W Vimeo
mozna zobaczy¢ m.in. nagrania spektakli Poczet Krolow Polskich, Opetani, Odyseja czy
Iwona, ksigzniczka Burgunda.

Jak zauwaza Dorota Sosnowska:

nagranie wideo, rejestracja a moim zdaniem takze zapis tekstowy staja si¢ tym samym czymsS, co
plasuje si¢ na przecieciu archiwum i repertuaru, pomi¢dzy tekstem a ciatem, obecno$cig a medialnoscia.
Gdyby wigc przesta¢ mysle¢ o zapisie czy stownym, czy wideo w kategoriach dokumentu, a zobaczy¢
w nim autonomiczng forme, ktéra jest jednym z powtdrzen i odegran, jednym z wcielen i przebran

teatru, wtedy by¢ moze udatoby si¢ zredefiniowaé takze sam teatr. Patrzac z perspektywy zapisu

ST A, Buchner i in., Obecnosé teatréw w przestrzeni online w trakcie pandemii, Warszawa 2021, s. 14.

%8 Vimeo to polgczenie stow video oraz me. Strona umozliwia udostepnianie wytacznie wiasnych filméw oraz
ogladanie ich przez uzytkownikow i osoby niezalogowane.

37 Profil Krzysztofa Garbaczewskiego w serwisie vimeo.com, zrodo: https://vimeo.com/user3040709, [dostep:
06.09.2023].

%% profil Anki i Wilhelma Sasnalow w serwisie, zrodto: https:/vimeo.com/thesunfilm, [dostep: 15.06.2023].

%! profil Teatru Powszechnego w Warszawie w serwisie, zrodto: https:/vimeo.com/teatrpowszechny, [dostep:
15.06.2023].
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ulokowanego na przecigciu trwania i znikania, obecnosci i zapo$redniczenia, tekstu i ciata odkrywamy,

7e teatr jest medialny™.

Jednakze udost¢pnianie rejestracji spektakli niekoniecznie okazuje si¢ dla widza
zachgcajace do ogladania spektaklu, skoro obcuje on jedynie z formg archiwalng. Forma
nagrania natomiast lepiej sprawdza si¢ w dokumentacji lub przy ponownym obejrzeniu
spektaklu, czesto w celach badawczych. Nierzadko forma nagrania spektaklu do archiwum
nie jest konsultowana z tworcg spektaklu. Wytyczne w tworzeniu rejestracji rowniez
pozostaja nieokreslone.

Internet, szczegdlnie w czasie lockdownu w 2020 roku oraz po wprowadzeniu rezimu
sanitarnego w Polsce 1 po ponownym zamknigciu instytucji kultury, statl si¢ miejscem
dzielenia si¢ tworczo$cig i tworzenia nowych organizmow z dziedziny sztuki. Pojawito si¢
wiele propozycji dla widzéw w sieci, a operatorzy telefonii komorkowych zwiekszali ilo$¢
darmowych pakietow danych, zachg¢cajac do prowadzenia zycia spotecznego z domu. Twoércy
chcac kontaktowaé si¢ z widzami, musieli korzysta¢ z internetu, wtedy bezalternatywnej
przestrzeni spotkan. Teatr mogt zafunkcjonowac, jak niegdy$s Teatr Telewizji, i dotrze¢ do
wielomilionowej publicznosci.

Zjawisko teatru w internecie podczas pandemii warto zaobserwowac za pomoca metod
proponowanych przez Diang Taylor. Juz przed pandemia zaproponowane przez badaczke
pojecia ,,archiwum” i ,repertuar’ pozwolily na omdwienie zjawisk w teatrze online®®,
Zdaniem Taylor terminy te pozwalaja przyjrze¢ si¢ wszelkim rekonstrukcjom przesztosci.
Taylor kilkakrotnie podkreslata, ze okreslenia ,,archiwum” 1 ,repertuar” nie oznaczajg
przeciwstawnych jakos$ci. Raczej wzajemnie si¢ przenikajg. Archiwum powstaje na podstawie
repertuaru, a repertuarem bywa interpretacja samego archiwum. Archiwum to zbidr
elementow zastanych, niezmiennych, takich jak nagrania, plyty, zabytki, pamiatki, czy
scenariusze. Natomiast na repertuar sktadajg si¢ gesty, wypowiedzi, wiedza ulotna, zywa
opowies¢, taniec oraz $piew. Repertuar nie podlega dostownemu zarchiwizowaniu.

Niemozliwym jest literalne powtérzenie go. Repertuar zaklada obecno$¢ odbiorcy i

%2 D, Sosnowska, Dokumentacja w teatrze i performansie — tekst, zapis, medium, [w:] Miedzy dyskursami,
sztukami, mediami. Komparatystyka jutra, red. E. Szczesna, P. Kubinski, M. Leszczynski, Krakow 2017, s. 267-
279.

%83 Diana Taylor pracuje na Uniwersytecie Nowojorskim. Zajmuije sie teatrem, performatywnoscia, feminizmem
oraz do$wiadczeniem traumy. W ksigzce The Archive and The Repertoire. Performing Cultural Memory in The
Americas autorka postuluje refleksje nad teatrem réwniez w kontek$cie badan historycznych i studiow nad
pamigcig. Stad pojawiaja si¢ u niej pojgcia archiwum i repertuaru.
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nadawcy®®*

. Natomiast archiwum moze istnie¢ bez wytworzenia sytuacji komunikacyjne;.
Jego elementy s3 selekcjonowane, a ich dobér moze wplywac na ostateczng interpretacje.
Archiwum stwarza mozliwo$¢ do powstania jedynie znakow, ktore stajg si¢ odnosnikami w

585

kulturze>. Wedlug Dominicka LaCapry:

Archiwum w pewnym sensie stanowi dodatek do Iub proteze dla do§wiadczania i pamigci. Jednym z
powodow archiwizowania czego$ jest che¢ ochrony przed zapomnieniem lub wypaczeniami oraz

stworzenie mozliwosci sprawdzenia tego, co pamigé przywotuje®®.

Zatem czgs$cig archiwum moze by¢ proba zachowania dzieta, np. w postaci nagrania.
Repertuar natomiast, wedtug Taylor, jest to embodied memory, czyli uciele$niona pamic¢®®.
Inscenizacje udostepniane w sieci w czasie pandemii proponuj¢ podzieli¢ na ponizsze
grupy:
e spektakle archiwalne, nagrania dokumentacyjne;
e spektakle transmitowane na zywo. Te z kolei mozna podzieli¢ na dostepne wytacznie
w czasie rzeczywistym (np. projekcje w ramach Warszawskich Spotkan Teatralnych w
2020 roku) oraz te, ktore byly dostepne po transmisji, w czasie ktorych widzowie
mogli cofa¢ i pauzowaé nagranie oraz sp6znic si¢ (np. Letnie osy kqsajg nas nawet w
listopadzie w rez. Wojciecha Urbanskiego z Teatru Dramatycznego w Warszawie);
e spektakle nagrywane z kilku kamer 1 poddane artystycznemu montazowi. W tym
przypadku nie méwimy o premierze online, a o udostepnieniu rejestracji (np. Francuzi
w rez. Krzysztofa Warlikowskiego; rejestracja dostgpna miedzy 23-25 maja 2020).
Wigkszo$¢ pokazywanych rejestracji zostala przygotowana przed 2020 rokiem;
e spektakle tworzone i pokazywane wylacznie zdalnie, jak np. Balladyna Oskara

Sadowskiego;

% Owe kategorie mozna przelozy¢ na pojecie wprowadzone przez Maring Abramovié. Artystka proponuje
Ltwor” re-performance jako mozliwo$¢ zywego przetrwania dziela, jakim jest performans. Abramovi¢ w ten
sposdb zapewnita performansowi mozliwos$¢ reprezentacji w przestrzeniach muzealnych oraz przechowanie
ulotnej, nazywej tworczosci, rowniez po S$mierci wykonawcy, dajac mozliwo$¢ pokazania performansu
ponownie. Re-performance to odegranie, powtorzenie przez aktora lub performera dzieta autora. Powielanemu
performance’owi blizej do sprawczosci wlhasciwego performance’u niz nagraniu czy dokumentacji
fotograficzne;j.

%5 D, Taylor, Archiwum i repertuar, przet. M. Sugiera, M. Borowski, ,,Didaskalia” 2014, nr 120, s. 50-74.

%6 D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamosé, teoria krytyczna, przet. K.
Bojarska, Krakow 2009, s. 37.

*7'D. Taylor, The Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in the Americas, Durham 2003, s.
20.
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e spektakle tzw. in progres. To zjawisko pojawito si¢ podczas festiwalu Boska
Komedia. Podczas niego tworcy mieli pewng dowolno$¢ w pracy i niektorzy z nich,
jak chociazby Zadara w Biegunach, przygotowali spektakl czg¢sciowy. Dostepna na
stronie playkrakow.com inscenizacja nie byta ostateczng premierg. Wersja ,,na zywo”
miata swoja premier¢ w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera jako dzieto
skoficzone®®,

Powyzszy podzial pomaga dostrzec r6znorodnos¢ usieciowionych dziatan podejmowanych
przez artystow teatru w celu dotarcia do widzow. Dzigki takim projektom teatr online stal si¢
repertuarem oddzialujacym na widza i dla niego atrakcyjnym. Zadanie wytworzenia
teatralnego communitas oraz budowanie przestrzeni dla relacji teatralnych w sieci i przez
internet rowniez zostato tworczo podjete przez Krzysztofa Garbaczewskiego.

Spektakle Garbaczewskiego udostepnity online instytucje, w ktorych tworzyt artysta.
Teatry zdecydowaly si¢ w czasie lockdownu na pokazanie jego dwoch spektakli®®. Nowy
Teatr 22 kwietnia 2020 roku udostepnit rejestracje spektaklu Uczta z 2018 roku. Widzowie
mogli obejrze¢ inscenizacj¢ nieodplatnie od godziny 12:00, a material byt dostepny przez 36
godzin. Byl to czas pierwszego lockdownu. Wowczas wiele teatrow udostepniato tresci, ktore
nie zawsze docieraty do szerokiego grona odbiorcow. Pewien przesyt transmisji konkurowat
rowniez z szeroka ofertg seriali, filmow, audiobooké6w oraz podcastéw, ktore miaty swoje
premiery rowniez w wolnym dostgpie. Rejestracja Uczty odbyta si¢ z publicznoscig przed
pandemig COVID-19. Jednak przez udostepnienie spektaklu bez czasowych ograniczen nie
wytworzyla si¢ iluzja wspdlnego ogladania. Rejestracja, na zasadzie znaku, odsytata
ogladajacych do wlasciwego dziela. Bylo to zatem jedynie obcowanie z zaposredniczong
formg spektaklu.

Po ponownym zamknigciu instytucji Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie 22 listopada 2020 roku wudostgpnit na platformie
playkrakow.com transmisj¢ na zywo spektaklu Nic (premiera 2019 rok). Dostgp do transmisji
kosztowat 20 zi. Byta to jedyna projekcja live spektaklu Garbaczewskiego w czasie

590 59

lockdownu®®. Widzowie mogli do§wiadczyé szczegolnej nazywosci®, wykupujac dostep od

godziny 19:00. Spektakl byt emitowany w czasie rzeczywistym bez mozliwosci przewijania i

%88 pokaz work in progress odbyt si¢ 5 grudnia 2020 roku w ramach festiwalu teatralnego Boska Komedia (w
wersji online na platformie Play Krakow). Premiera spektaklu online na platformie VOD odbyta si¢ 30 stycznia
2021 roku.

%% Stan badan na 8 lutego 2022 oraz 15 czerwca 2023 roku.

%% Stan badan na 8 lutego 2021 oraz 15 czerwca 2023 roku.

%! Nazywo$¢ rozumiana za: P. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture, dz. cyt.
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zatrzymywania transmisji. Takie ograniczenie w pewien sposéb moze motywowaé do
uwaznego ogladania. Wymusza skupienie i obecno$¢ przed ekranem w tym samym czasie z
pozostatymi widzami i1 tworcami. Poprzez internet zostala wytworzona przestrzen do
wspolnego uczestnictwa i ogladania.

Nadawca i odbiorca pojawili si¢ w tej samej przestrzeni i w tym samym czasie, co, W
mysl kategorii Taylor, okresla transmisj¢ Nic, a w pewnym sensie rowniez Uczty, jako cze$¢
zywego repertuaru. Odnosze jednak wrazenie, ze internetowe premiery posiadaja znamiona
znaku, dzieta zamknigtego w semiotycznym archiwum. Odsytaja jedynie uczestniczacych do
wilasciwego (sic!) dzieta, ktore w pozasieciowym odbiorze wykracza poza istnienie w formie
czysto znakowej. Repertuar w ujeciu Taylor sktania odbiorce oraz nadawce do dyskusji.
Zatem w pewnym sensie transmisje powstajg na pograniczu martwego archiwum i zywego
repertuaru.

W 2020 roku wielu widzoéw, z uwagi na zamknigcie scen, nie moglo zobaczy¢ juz
wykupionych spektakli w instytucjach. Czg¢s¢ biletow zostata zwrocona badZz wymieniona na
bon do teatru. Inscenizacje mogly dotrze¢ do publicznosci, ktéra zasiadata przez ekranem juz
nie telewizora, a czg$ciej komputera lub smartfona. Spektakle Uczta oraz Nic
Garbaczewskiego ogladato okoto kilkudziesigciu 0s6b°%,

Krzysztof Garbaczewski wraz z kolektywem DAS rowniez tworzyt spektakle, a takze
inne projekty online, w czasie pandemii, ktére wymieniam w bibliografii tej pracy.
Internetowa dzialalno$¢ Krzysztofa Garbaczewskiego jest niezwykle tworcza w ramach pracy
ze studiem Dream Adoption Society. Praca kolektywu w czasie pandemii przeniosta si¢ do
przestrzeni online prawie natychmiast po zamknigciu instytucji. Teatr VR, ktory artysci
wspolnie tworzyli, to zupelnie nowa przestrzen, poniewaz internet staje si¢ w niej wilasnie
przestrzenia, nie atrakcyjnym medium. Spektakle DAS powstajace na podstawie poszerzonej
rzeczywisto$Ci mozna oglada¢ za pomocg gogli VR, badz w formie nagrania po premierze,
lub dotaczy¢, ogladajac streaming na ekranie. Spektakle dostgpne s3 bezptatnie w serwisie
YouTube lub na dedykowanych dla spektakli stronach po wcze$niejszym zalogowaniu sig.
Zatozenie konta w serwisie jest rownoznaczne z otrzymaniem cyfrowego ciala.

Performans Skoriczy¢ z sqdem bozym, pokazany przez studio DAS (premiera na zywo
27 marca 2020 roku), to monolog Sandry Korzeniak i jej cyfrowego awatara. Posta¢ grana
przez Korzeniak interpretuje w spektaklu dzieto Antonina Artauda o tym samym tytule. Staje

si¢ spadkobiercg artysty i w pewnym sensie probuje odnalezé w VR-ze przestrzen dla gry

%2 Wedtug moich obserwacji podczas transmisji.
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aktorskiej. W przestrzeni VR pojawiajg si¢ rOwniez awatary Pawta Smagaty i Jana Dravnela.
Jednak ich postacie nie wypowiadaja zadnych stow. Poruszaja si¢ wokot awatara Korzeniak,
czesto znikajg z przestrzeni.

Spektakl powstat w technologii VR. Przestrzen cyfrowag i awatary zaprojektowata
Anastasia Vorobiova, a za kamera stangt Robert Mleczko. Spektakl, jak wiele innych z
repertuaru DAS, zostal pokazany z angielskimi napisami oraz udost¢pniony na stronie
internetowej studia. Muzyka w spektaklu zostala wykonywana na zywo przez Jana
Duszynskiego, co coraz rzadziej zdarza si¢ na scenach teatralnych. Widzowie mieli
mozliwos¢ dolaczenia do spektaklu, ogladajac go na zywo za pomocg gogli. W tym
przypadku mogli porusza¢ si¢ w przestrzeni VR badz obejrze¢ streaming na zywo lub
nagranie, ktore jest dostepne na stronie internetowej studia. Spektakl trwa 22 minuty, co na
dos$wiadczenie wirtualnej przestrzeni w goglach dostgpnych w 2020 roku bylo czasem
szacowanym na przebywanie w VR-ze bez negatywnych skutkow dla organizmu, takich jak
zawroty i bol glowy.

W teatrze cyfrowym aktorzy kontrolowali awatary w czasie rzeczywistym. Nie byto to
zmontowane wczesniej nagranie. Widzowie ogladali przestrzen spektaklu z perspektywy
kamery, ktora porusza si¢ w wykreowanej wirtualnie przestrzeni. Obraz, ktory dociera do
publicznosci, nie jest pozbawiony drgan obiektywu, a kamera czesto obraca si¢ chaotycznie,
wybijajac obserwatora z immersji. Przypomina to jeden z bledow technicznych w grach
komputerowych.

Widz w przestrzeni online w wielu momentach moze jednak odnies¢ wrazenie
poruszania si¢ wraz z awatarem, co umozliwia czesciowa immersj¢ 1 pozwala doswiadczy¢
nazywosci w grupie — tzw. group liveness. Natomiast podczas ogladania nagrania spektaklu
udostepnionego na stronie DAS odbiorca obserwuje przestrzen, ktorg udostepnia mu operator
kamery. Scena VR zostata pokazana w sposob catosciowy, jednakze warto zaznaczyc¢, ze nie
zostata zaprojektowana jako duzy obiekt. Widzowie w VR-ze, odchodzac od awataréw
postaci granych przez aktorow, dos¢ szybko wpadali na czarng $ciang, na ktorej konczyla sig
przestrzen. Te dzialania przypominaja takze sposoby poszukiwania bledow przez
uzytkownikow w wynalazkach takich, jak najnowsze gry badz Chat GPT. Widzowie
spektaklu takze probowali hakowac wirtualng przestrzen teatru, szuka¢ btedow w kodzie |
sprawdza¢ jej mozliwosci.

Scenografia, czy raczej nowa przestrzen zaprojektowana przez Aleksandre

Wasilkowska, sktada si¢ z szarosci i kontrastujacych z nig kolorow, czesto czerwieni. W
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przestrzeni znajduje si¢ m.in. symulacja schodow, geometryczne bloki, elementy nawigzujace
do $wiata realnego, jak np. kon czy ogromna r¢ka. Widzowie i aktorzy, czyli ciata bez
organow, jak powtarza posta¢ monologujaca, spotykaja si¢ w nowej przestrzeni. Dodatkowo
w panelu strony internetowej jest dostepny live chat dla widzéw. Umozliwia to kolejny,
spontaniczny rodzaj sytuacji komunikacyjnej.

Podobne zabiegi zostaly zastosowane w spektaklu-eksperymencie studia DAS pt.
Black (premiera online odbyla si¢ 24 wrzeénia 2020 roku)®®. Widzowie w tym przypadku
rowniez mogli wybra¢, czy obejrza zmontowane nagranie po premierze, czy za pomocg gogli
dotacza do spektaklu w poszerzonej rzeczywistosci podczas premiery online, czyli Teatru VR
na zywo. Black jest dluzszym spektaklem niz monolog Korzeniak. Trwa okoto 37 minut.
Jednak przestrzen Blacka taczy w VR-ze kreacje online i elementy $wiata realnego, takie jak
przestrzen mieszkania i drogi miejskie, po ktorych cyfrowe ciata poruszajg si¢, jak w mapach
Google’, badz jak ludzie korzystajacy z map i podazajacy za wytycznymi nawigacji. TO
polaczenie moze przyzwyczai¢ widza do warunkéw poruszania si¢ w VR-ze.

Warto doda¢, ze Garbaczewski nieco wczesniej planowal rezyseri¢ spektaklu
Germinal w Teatrze Slaskim w Katowicach. Z uwagi na lockdown podjat prace nad
spektaklem w nowych, pandemicznych warunkach i dlatego tez zmienit tytut sztuki.

Spektakl Black nawiazuje do powiesci Germinal Emile’a Zoli. Bezrobotny bohater —
Martin — snuje si¢ miedzy budynkami Katowic jak wspotczesny flaneur®®. Depresyjne
studium postaci realizowane jest jednak we wspotczesnej rzeczywistosci. Tworcy juz w opisie
spektaklu pytaja widza: ,, Ty tez jeste$S bezrobotny? Stracitle§ prace?”. Wspolgra to z
rzeczywistoscig 2020 roku, kiedy wiele o0s6b zostalo pozbawionych mozliwosci
wykonywania zawodu oraz gdy doszto do ujawnienia stabosci systemu ubezpieczen dla oséb
zatrudnionych na innych warunkach niz umowa o pracg, w tym takze tworcow teatralnych.

Posiadacze sprzetu (gogli) po zatozeniu konta przed premierg na stronie vrchat.com
mieli doda¢ do znajomych uzytkownika ,.Locussolus” i zaakceptowaé zaproszenie do
spektaklu. Widzowie otrzymali cyfrowe awatary i skorzystali z mozliwos$ci poruszania si¢ w
wygenerowanej komputerowo przestrzeni. Uczestnicy mogli dotyka¢ napotkane
trojwymiarowe obiekty oraz je przesuwac, a takze wykonywaé¢ dowolne ruchy swoim

cyfrowym cialem. W podobny sposob Garbaczewski pracowal roéwniez podczas prob z

3 Zapowiedz spektaklu na stronie Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach:
https://teatrslaski.art.pl/strefawidza/spektakl/140, [dostep: 15.01.2023].

%% Zob. W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, [w:] tegdz, Konstelacje. Wybér tekstéw, przet. A.
Lipszyc, A. Wotkowicz, Krakoéw 2012.
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aktorami Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, w ktorym powstat
Black. Kazdy z tworcoéw pracujacych przy spektaklu otrzymat ,,cyfrowe ciato”, dzigki czemu
mogt si¢ porusza¢ w wirtualnym $wiecie, wykreowanym do prob i spektaklu. Cyberproby dla
zespotu 1 transmisja na zywo dla widzow posiadajacych cyfrowe ciala zroéwnala niejako
status nadawcy i odbiorcy, wytworzyta communitas poprzez nadanie podmiotom nowych
cial i zanurzenie ich we wspoélnej wirtualnej rzeczywistosci, co umozliwito spotkania w
pandemicznych warunkach. Spektakl Black to nie tylko nowa teatralna jakos¢, ale réwniez
nowa propozycja uczestnictwa. Nagranie spektaklu jest nadal w catosci dostepne w serwisie

YouTube na kanale Teatru Slaskiego w Katowicach®®.

7.1.1. Germinal i medialne kontynuacje w grze Walka klas

W 2023 roku Garbaczewski powrdcit do Katowic i Germinala. Spektakl na podstawie
powiesci Emile’a Zoli miat swoja premiere 3 marca 2023 roku®®. Scenografie przygotowala
Aleksandra Wasilkowska, podobng do tej ze spektaklu Sen nocy letniej. Zwisajace z gory
rece w Germinalu wyrastajg jak stalaktyty w jaskiniach i kopalniach. Przypominajg one
systemy korzeniowe i podziemne korytarze, wydrazane przez zwierzeta. Ziemia, czyli
natura, ponownie oplata, otacza cztowieka, niejako gérujac nad nim.

Garbaczewski w spektaklu wykorzystal dwa telewizory z ptaskim ekranem oraz jeden
ze starszych modeli firmy Daewoo do transmisji live z przestrzeni prywatnych postaci (ich
malych mieszkan) oraz do symulacji przerwy reklamowej w spektaklu pt. ,,Czarny Hajer”.
Hajer, uwodziciel z kopalni, to posta¢ inspirowana Chavalem z powiesci Zoli. Ponad scena
zostal zawieszony ekran, na ktorym transmitowano akcj¢, w do$¢ stabej jakos$ci, bez zblizen
na detale. Multiplikowanie obrazéw ponownie miato przypomina¢ codzienne Srodowisko
widzow, przepelnione ekranami telewizorow i smartfonéw z réoznymi przekazami, ktore
czesto odbywa sie W jakosci HD, ale réwniez w bardzo slabej rozdzielczosci,
przypominajacej obraz ze smartfona z rozbita szybka.

Garbaczewski w spektaklu wykorzystuje takze estetyke gier wideo. W programie do
spektaklu dostepnym w formie online (po zeskanowaniu kodu QR) oraz w postaci wydruku

w budynku teatru sg obecne: charakterystyczne formaty czcionek, kolory nawigzujace do

%% 7rédto: https://www.youtube.com/watch?v=x36ADghZdJg, [dostep: 9.05.2023].
% program spektaklu: zrodlo: https://teatrslaski.art.pl/wp-content/uploads/2023/03/germinal_program.pdf,
[dostep: 9.05.2023].
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estetyki produktow firmy Microsoft, linijki kodu, wiersz polecen CMD, grafika z programu
Paint, oraz wyskakujace okienka znane z programu Windows. Elementy te tworza
dodatkowa cze$¢ spektaklu zawarta w programie. W pewien sposob czytanie programu
mozna uzna¢ za element uczestnictwa w przedstawianiu Germinal. Garbaczewski zacheca w
programie widzow do zabawy w ,,Gre w wojng”, czyli o zwycigstwo w walce klas. Rezyser
poprzez grywalizacj¢ chce, by widz zaczat performatywnie wkracza¢ do wnetrza spektaklu.
Teatr w optyce rezysera staje si¢ zatem takze narzedziem spotecznej zmiany, a przede

wszystkim zmiany myslenia.
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) . Fot. 24 i 25. Program spektaklu Germinal, rez. K. Garbaczewski, 2023.
Zrodto: Teatr Slaski, https://teatrslaski.art.pl/wp-content/uploads/2023/03/germinal_program.pdf, [dostep:
15.05.2023].

W spektaklu postaci cytujg fragmenty Spoleczenstwa spektaklu Deborda, rozprawy
niezwykle waznej dla rezysera. Tym razem Garbaczewski Krytycznie wskazuje za Debordem
na kapitalizm, jako na spektakl. Obywatele-gornicy jedynie biernie obserwujg rozwoj
kompanii rzadzacych kopalniami. Nie rozumieja, czym jest kryzys ekonomiczny. Ich
potrzeby, relacje, miejsca zamieszkania sg kontrolowane i1 przydzielane przez kapitalistow.
Pracownicy to towar, 0 nizszej warto$ci niz wegiel, ktory wydobywaja. Pracownicy zostali

pozbawieni osobowosci. W programie spektaklu, a takze na scenie, w formie poduszek,
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znajdujg si¢ piktogramy — emoji. Przedstawiajg one twarze (emotikony) placzace,
wystraszone, wsciekle i wymiotujace. Niewiele z nich jest usmiechnigtych. Poduszki-emoji
to symbol thumu strajkujacego, ale takze jednolitej masy, na ktora spoglada klasa wyzsza,
ktora nie wyrdznia wsrod nich poszczegolnych obywateli. Postacie gornikow grane przez
aktorow posiadajg takie same kostiumy. Mimo ze w $wietle potyskujg one w odcieniach
bezu, roézu i ztota, ich wymowa jest niezwykle tragiczna. Pod nimi znajduja si¢ dostrzegalne,
nawet z daleka, zwyrodnienia ciata. Im starszy jest aktor grajacy dang postac¢ z powiesci, tym
wicksze sg te zmiany. Natomiast kostiumy klasy panujgcej sa spersonalizowane, barwne i
kwieciste. Ttum pracujacy jest nieSwiadomy sytuacji i przyjmuje swoj los zaprogramowany
przez kapitalizm, czyli — jak pokazuje spektakl — wyzysk.

Tworczos¢ Dream Adoption Society prezentuje, jak mozna kreatywnie korzystaé z
nowego, jeszcze nie do konca zbadanego medium. Arty$ci remediujg zastane technologie w
swoich projektach. Internet staje si¢ dla niech przestrzenig pracy, przezywania emocji,
komentowania wydarzen oraz finalnie miejscem do przeniesienia swojego ciata realnego do
cyfrowej rzeczywistosci. Podobne zachowania towarzyszg widzom na co dzien, np. poprzez
zakladanie profili w mediach spolecznosciowych. Te zjawiska zachodza podczas pracy
zdalnej, przegladania wiadomosci, zdje¢ w aplikacji czy ogladania filmow autorstwa
youtuberow. Teatr, jako medium chlongce inne gatunki oraz odpowiadajace na zjawiska w
zyciu spolecznym, tworczo inkorporuje, wchiania nowe media. Inscenizacje-eksperymenty
studia DAS przypominaja kolejne wersje cyfrowego zycia cyfrowych ciat, ktore widzowie
juz posiadaja. Ponadto inscenizacje wpisuja si¢ takze w definicj¢ repertuaru autorstwa Diany
Taylor. Jako wydarzenia sg niepowtarzalne 1 gromadzg we wspdlnej przestrzeni nadawce
oraz odbiorce. Widz podczas spektaklu jest angazowany do bezposredniego dzialania oraz
zachecany do dyskusji za pomocg czatu.

W wywiadzie Teatr hybrydowy, przeprowadzonym w 2021 roku przez Karoling
Felberg z Anng Desponds, mendzerka kultury, Desponds podkreélita, ze: ,,na pewno VR jest
medium, ktéremu teatr ma duzo do zaoferowania i sam VR moze wiele zaproponowac
teatrowi. Tu rzeczywiscie jest miejsce na jaka$§ nowa przestrzeﬁ”597. Desponds zauwazyta

rowniez, ze:

7 K. Felberg, Teatr hybrydowy, wywiad z A. Desponds, w ,Teatr” 2020, nr 5, zrodlo: https:/teatr-
pismo.pl/7730-teatr-hybrydowy/, [dostep: 15.05.2021].
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teatr musi wyjs¢ z budynku, a jednoczesnie nie moze liczy¢ na to, ze po calym dniu pracy zdalnej przy
komputerach begdziemy chceieli oglada¢ kolejny streaming. W do$wiadczeniach audialnych, do ktérych
si¢ odwotalam, moze uczestniczy¢ grupa ludzi, ktorej wcale nie trzeba zamyka¢ w jednym

pomieszczeniu, a ktéra moze jednoczesnie korzystac z catego dostgpnego sobie otoczenia. Co istotne, w

takich dziataniach wzrok moze wreszcie odpoczaé, a nasza uwaga przenosi sie na inne zmysty**,

Cytat z wywiadu nie odnosi si¢ jedynie do czasu pandemii i zamkni¢cia instytucji
kultury. Desponds zwraca uwage na to, ze VR stanie si¢ czescig spektakli. Nalezy jednak
korzysta¢ z tej technologii umiejetnie, bioragc pod uwage ograniczenia ciala widza i aktora, a
takze nowa jakos$¢, ktora moze posta¢ w teatrze VR.

Krzysztofowi Garbaczewskiemu udato si¢ stworzy¢ w internecie (na)zywy repertuar
podczas pandemii. Jego propozycje w ramach studia Dream Adoption Society oferuja
widzom spektakle i nowatorskie projekty, wykraczajace poza schematy myslenia o teatrze,
angazujace 1 zachecajace do czynnego uczestnictwa. W mojej opinii byly takze ciekawa
alternatywa dla transmisji i retransmisji z teatrow czy festiwali podczas lockdownow.

Natychmiastowa reakcja Krzysztofa Garbaczewskiego i1 artystow studia DAS na
zmiang w funkcjonowaniu spoleczenstwa w nowej rzeczywisto$ci byla niezwykle tworcza.
Artysta po raz kolejny dobitnie pokazat, ze zyjemy w mediach, a nie z mediami®®. Z kolei
zaangazowanie 1 uczestnictwo to kluczowe pojgcia do opisu relacji miedzy mediami
cyfrowymi a uZytkownikami6OO. Widzowie podczas pandemii mogli na Zywo uczestniczy¢ w

spektaklach-eksperymentach, ktore tworzyt rezyser.

7.2. VR jako nowa $ciezka rozwoju

Krzysztof Garbaczewski podczas naszego wywiadu, ktory przeprowadzitam w kwietniu 2023
roku, potwierdzit, ze jego plany tworcze dotyczgce teatru, a takze te skoncentrowane wokot
wirtualnej rzeczywisto$ci, znajduja si¢ na mapie rozwoju, ktorg wcigz tW0r2y601. Jego mapa
jest przepelniona pomystami, czasem niemozliwymi do zrealizowania, ale pozwala

wyznacza¢ rezyserowi pewne azymuty. VR to medium obecnie eksplorowane najintensywnie;j

*% |idem.

%9 M. Deuze, Media Life, ,,Media, Culture & Society” 2011, nr 33 (1), s. 138.

%0 G, Ptaszek, Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediéw cyfrowych w dobie Big Data i
algorytmizacji, Krakow 2019, s. 28.

% Zob. Aneks, s. 220-221.
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przez rezysera. Artysta powoli zegna si¢ z teatrem, ktory tworzyt na scenie za pomocg kamer 1
streamingdw. Obecnie miksuje rzeczywisto$ci w swoich spektaklach, takich jak np. Sen nocy
letniej, czy eksperymentach, nad ktorymi pracuje wraz z zespotem nowojorskiej La MaMy.
Jak wspomnial, juz w Robercie Roburze z 2016 roku obiecywatl sobie, ze nie bedzie wigcej
korzystal ze streamingéwGOz, ktore sg prostym elementem poszerzonej rzeczywisto$ci. Mimo
zakonczenia dziatalnosci w ramach kolektywu DAS Garbaczewski pracuje teraz z VR-em w
teatrach i artystycznych instytucjach.

Jak pisze Jeremy Bailenson w Wirtualna rzeczywistos¢. Doznanie na zgdanie:

wrazenia zwigzane z mediami moga wywiera¢ na nas wptyw, ale stwierdzisz rownoczesnie, iz jest on
duzo stabszy niz odziatywanie autentycznych wrazen. (...) W przypadku wirtualnej rzeczywistosci luka
miedzy doswiadczeniem <<prawdziwym>> a tym przekazywanym posrednio juz wkrotce moze sta¢ si¢
duzo mniejsza. Nie uda si¢ jej catkowicie wyeliminowaé, ale VR jest pod wzgledem psychologicznym
duzo potezniejszym rozwigzaniem niz jakikolwiek inny $rodek przekazu wynaleziony dotychczas przez

cztowieka i juz niedtugo moze doprowadzié¢ do niezwyklej transformacji naszej egzystencji®®.

Badacz zauwaza, ze virtual reality jest rowniez narz¢dziem, ktore pozwoli na zmiang
zachowan ludzkich, poniewaz w VR-ze mozna konstruowa¢ immersyjne $wiaty, w
konkurencji do $wiata realnego. Bailenson zaznacza, ze technologia ta rozwigze takze
problemy w kwestii ekologii. Gogle VR wyeliminuja problemy zwigzane z podrézowaniem,
zadeptywaniem przez turystow centroéw miast czy hatas. Wystarczy zalozy¢ okulary, by
przenie$¢ si¢ do rzeczywistosci w innym zakatku ziemi. Wszelkie rozrywki zwigzane z
ekstremalnymi sportami czy terapia leku, np. przed pajgkami, a takze realny kontakt z
bliskimi, moze odbywaé sie w virtual reality®®.

Obraz idealnego, utopijnego $wiata wytaniajacy sie z wizji Bailensona moze jednak
okaza¢ si¢ utuda. Metaversum raczej stanie si¢ platforma zarzadzang przez korporacje, a
dostep do produktow determinowany bedzie przez ekonomi¢. Technologia VR moze,
podobnie jak wczesniejsze medialne wynalazki, takze wplywaé na rozwarstwienie
spoleczenstwa oraz szerzenie dezinformacji.

Indywidualno$¢ i prawdziwos$¢ doswiadczenia w VR-ze, a takze wymiar ekologiczny

sa dla rezysera niezwykle istotne. Teatr VR powstaje w specjalnie zaprojektowanej,

82 70h. Aneks, s. 223.
%03 5. Bailenson, Wirtualna rzeczywistos¢. Doznanie na zgdanie, przet. K. Krzyzanowski, Gliwice 2018, s. 13-14.
604 [

Ibidem.
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wygenerowanej komputerowo przestrzeni. Kazdy z tworcow 1 widzow moze otrzymac
cyfrowe cialo w formie awatara, dzigki czemu bariery odlegtosci czy ograniczen cielesnych,
statusowych zostajag wyeliminowane. W strefie VR spotykaja si¢ tworcy z réznych dziedzin:
aktorzy, kompozytorzy, artys$ci sztuk wizualnych oraz §rodowisko VR-u, ktére zaczyna si¢
integrowac, a do ktorego Krzysztof Garbaczewski stara si¢ wlaczy¢ polski teatr. Teatr w
wirtualnej rzeczywisto$ci zaprasza widza do wspotudzialu poznawczego. Widz moze
dowolnie porusza¢ si¢ w nowej przestrzeni, wyzbywajac si¢ ograniczen ciata, uprzedzen,
pozbywajgac si¢ statusu czy pici. Ponadto przestrzeni VR réwniez dotyczy pewnego rodzaju
forma bioetyki, ktora ciagle sie ksztaltuje i uprawomocnia®®. Teatr zatem nie daje widzowi
gotowych wzorcoOw zachowan w tej przestrzeni, a pozwala odkrywa¢ nowe $wiaty, a takze
wyznaczac¢ 1 okres§la¢ reguty nimi rzadzace.

Jedna z najczegsciej omawianych koncepcji we wspolczesnej technologii jest
metaverse, czyli immersyjny, wirtualny swiat 3D, w ktérym ludzie wchodza w interakcje za
pomocg awatarow. W metaversie moze dochodzi¢ do transakcji finansowych, korzystania z
r6znych form rozrywki i gier, tworzenia sztuki, a takze nawigzywania kontaktow. Do
metaversum mozna dotgczy¢ za pomoca headsetu, podtaczonego do komputera lub konsoli do
gier. Wirtualne $wiaty staja si¢ coraz bardziej popularne. Firma Gartner, zajmujaca si¢
badaniami technologii i konsultingiem przewiduje, ze do 2026 roku 25% ludzi bedzie spgdzaé
co najmniej godzing dziennie w metaversie, pracujac, robigc zakupy, uczac sie, czy

k606

spotykajac ze znajomymi. Swiat meta kreuja cyfrowi giganci, tacy jak Facebook™"’, a przepisy

dotyczace funkcjonowania metaversum sa tworzone reakcyjni6607.

Mozna przewidywac, ze hipermedialny przymus wchtonie nowych uzytkownikow 1
pola do rozwoju. Reakcja $wiata sztuki, w tym teatru, ma (oprocz tworczosci) réwniez
wymiar edukacyjny®®. Aktorzy — ich cyfrowe awatary w wersji uproszczonej graficznie —
wedruja lub bladza w VR-ze | odstaniaja formy uczestnictwa w catkowicie

stechnologizowanym swiecie. Poznajg go intuicyjnie na scenie, poruszaja si¢ po nim na razie

805 Szerzej o bioetyce: J. Zylinska, Bioetyka w epoce nowych mediéw, przet. P. Poniatowska, Warszawa 2013.

5.9

806 W pazdzierniku 2021 roku Mark Zuckerberg zaprezentowal $wiatu wizje ,,metaverse’u” i zmienit nazwe

firmy Facebook na Meta.
607

Metaverse Opportunities, risks and policy implications — brifing Europarlementu, zrédto:
https://www.europarl.europa.eu/RegData/etudes/BRIE/2022/733557/EPRS BRI(2022)733557 EN.pdf, [dostep:
14.05.2023].

%8 Teatr Muzyczny w Gdyni im. Danuty Baduszkowej w ramach projektu Teatr Muzyczny Junior przedstawit
spektakl pt. Metaverse, opowiadajagcy o przygodach trojki chtopcow zafascynowanych §wiatem wirtualnym.
Premiera odbyta si¢ 28 maja 2022 roku.
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dos¢ niepewnie. Tak jak widzowie, doswiadczajacy technologii w zyciu codziennym, albo
wymykaja si¢ algorytmom, albo wpadaja w nie nie§wiadomie.

Sen nocy letniej wyrezyserowany przez Garbaczewskiego cztery lata po Nietocie,
ktora zachwycita krytykoéw i widzow, nie realizuje jednak wizji Bailensona. Odbiorca w tym
spektaklu odnajdzie raczej czas i przestrzen do refleksji niz rozrywke. Immersja nie jest w
Snie celem i raczej nie staje sie mozliwa dla teatralnej widowni. Technologia w tym spektaklu
stawia opor widzowi, nie jest tu wykorzystywana w funkcji atrakcjona. Wizja technologii VR
jako arkadii i miejsca spotkan oraz egalitarnosci zostaje poddana krytyce przez rezysera. W
wirtualnej rzeczywisto$ci status spoteczny réwniez moze zostaé wyrdzniony, chociazby
poprzez kupowane w aplikacjach ,,totemy”. Staniemy si¢ by¢ moze zaktadnikami korporacji,
niewolnikami kupowania i kreowania nowych wizerunkéw VR-owych w przestrzeni pokrytej
logotypami wielkich marek. Garbaczewski uzywa VR-u réwniez po to, by zdemaskowac
iluzje dotyczace egalitarnosci przebywania w $wiecie wirtualnym. Dlatego nie pozwolit
widzowi Snu... poczu¢ si¢ jak aktor zanurzony w VR-ze. W grze wideo rozgrywajacy
znajduje si¢ w centrum, posiada spersonalizowane cialo i przymioty. Moze zaprosi¢ innych
do gry. U Garbaczewskiego widz i jego realne ciato patrzy na aktora dzialajacego na scenie
VR-u i na scenie realnej, odkrywajac, ze energetyczne ciato aktora, mimo atrakcjonow w
postaci kostiumu i peruki, jest nuzace. Z kolei ciato cyfrowe, ogladane na ekranie, nie
przyciaga na dlugo uwagi, poniewaz odbiorca jest pozbawiony uczestnictwa w tej przestrzeni.
Opowiada mu si¢ o niej, pokazuje jej fragmenty, nie zapraszajac do niej.

Nie uda si¢ tatwo wejs¢ w $wiat teatralny, ktory proponuje rezyser, bez podjecia
refleksji nad mediami i nowymi technologiami. Garbaczewski chce czego$ wigcej w swoim
teatrze niz to, co oferuje popkultura przetwarzajac nowe technologie. We wspotczesnych
grach wideo jest zaplanowany scenariusz z kilkoma wariantami, ktorym kieruje algorytm.
Nawet w odcinku Bandersnatch serialu Black Mirror z 2018 scenariusze wyboru widzow po
pewnej analizie sg tatwe do przewidzenia. U Garbaczewskeigo widz sam ma odkry¢, co
chciatby zobaczy¢, zrobi¢ i czego finalnie do§wiadczy¢. Dlatego w mojej opinii teatr virtual
reality, nad ktérym pracuje Garbaczewski, bedzie polegatl na odkrywaniu poznawczych

mozliwosci tej technologii, nie na reagowaniu na jej atrakcyjne lub komercyjne aspekty.
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Fot. 26. Andrzej Strumitto i Krzysztof Garbaczewski w Mackowej Rudzie, 2018.
Zrédto: Facebook.com, https://www.facebook.com/MackowaRudal7 [dostep: 15.06.2023].

Rezyser nie chce tworzy¢ masowych wielkich ,spektakli”, widowisk-wydarzen,
atrakcyjnego multimedialnego show. Jego projekty to raczej ¢wiczenia kulturowe, eseje
teatralne, eksperymenty, medytacje i proby. Ponadto artysta broni si¢ przed komercja i
naciskami firm czy marek, ktore moglyby wspomoc jego projekty VR-owe na zasadzie
mecenatu. Bedac odwaznym i zaawansowanym eksperymentatorem wcigz placi ceng
pozostawania na marginesie teatralnego $§wiata. Cho¢ zdaje sie, ze wynika to takze z jego
wrazliwosci, ktora nie pozwala na bycie czgscig grupy, struktury, czy srodowiska

narzucajacego okreslone formy.

188



ZAKONCZENIE

Droga tworcza Krzysztofa Garbaczewskiego zostala przedstawiona w pracy w perspektywie
antropologicznej, za pomocg koncepcji postmediéw oraz badan performatywnych. Biografia
wraz z wplywami i inspiracjami, a takze waznymi dla Garbaczewskiego tworcami, stanowi
znaczacy kontekst w analizie projektow rezysera. Wpltyw twoérczosci Andrzeja Strumitly,
Krystiana Lupy oraz fascynacja badaniami Jerzego Grotowskiego pozwala dostrzec wiele
istotnych aspektow w spektaklach Garbaczewskiego. Z kolei praca z poetg-dramaturgiem
Marcinem Cecka, architektka i urbanistkg Aleksandrg Wasilkowska, operatorem Robertem
Mleczko, muzykiem Janem Duszynskim i aktorem Pawlem Smagala spaja spektakle-
instalacje artysty. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze w 2017 roku Garbaczewski zatozyt
studio Dream Adoption Society, tworczy kolektyw, w ktoérym spotykali si¢ artysci teatru oraz
intermediéw, a takze montazysci i programisci, by tworczo eksplorowac¢ virtual reality dla
teatru i sztuki.

Spektakle rezysera zostaly oméwione w rozdziatach od trzeciego do sidédmego i
uporzadkowane w grupach tematycznych, a w ich obrebie byty analizowane chronologiczne.
Pozwala to na zobaczenie nieustannego rozwoju artysty oraz pewnego rodzaju mapy
tworczej, wedtug ktorej porusza si¢ Garbaczewski. Umozliwia ona takze podazanie od juz
oswojonych technik scenicznego uzycia ekranow 1 streamingéw ku najbardziej
zaawansowanym rozwigzaniom teatralnej virtual reality. Rezyser nie ustaje w swoich
badaniach, prébach i rozwijaniu sztuki rezyserii, a takze eksplorowaniu nowych mediow i
technologii.

Krzysztof Garbaczewski jest laureatem Nagrody im. Leona Schillera. Nagroda ta
stanowi jedno z najwazniejszych wyroznien w polskim §rodowisku teatralnym 1 przyznawana
jest co dwa lata przez Zwiazek Artystow Scen Polskich (ZASP). W uzasadnieniu wyboru
laureata podkres$lono jego wyjatkowy talent rezyserski, innowacyjne podejscie do teatru oraz
odwage artystyczng. Jak zaznaczyla w opinii przewodniczgca Sekcji Scenografow ZASP

Barbara Zawada:

Schiller w swoich inscenizacjach zwracal uwage na istote plastyki i $cista wspotprace autora i rezysera.
Postulowal nierozerwalno$¢ formy i tresci. Nierozlacznos¢ i calkowita wspotzalezno$¢ rezysera i

scenografa. Tutaj akurat mamy dwa w jednym. Chciejmy mie¢ Krzysztofa Garbaczewskiego w naszym
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ZASP-owskim gronie obdarzajac go Nagroda im. Schillera, ktory szybujac przez histori¢ docenitby ten

btyszczacy talent Garbaczewskiegoﬁog.

Krzysztof Garbaczewski jest jednym ze wspotczesnych, eksperymentujacych rezyserow w
Polsce, a jego prace budza zainteresowanie w kraju i za granicg. Czg¢sto wywoluja
kontrowersje wsréd widzow i1 krytykow teatralnych. Twoérczos¢ Krzysztofa Garbaczewskiego
wyrdznia si¢ oryginalnym podejsciem do teatru i konsekwentnym dazeniem do poszerzania
granic sztuki teatralnej, ktora wedlug rezysera jest wszystkim tym, co tworzy w budynku
teatru i poza nim. Ta krotka autorska definicja teatru Garbaczewskiego staje si¢ odpowiedzia
na powracajace w recenzjach pytania: ,,Czy Garbaczewski nie jest jednak rezyserem
filmowym?”.

Wzigcie udziatu w spektaklu postmedialnym wymaga rowniez od badacza stworzenia
nowych kategorii opisowych i teoretycznych, ktore pozwola na zrozumienie i uchwycenie
tego, co dzieje si¢ na scenie w spektaklach rezysera. Zastosowanie tradycyjnego jezyka opisu
teatru, opartego na koncepcji uprzestrzennienia tekstu dramatycznego, bytoby
niewystarczajace w przypadku spektakli Garbaczewskiego. Kiedy rezyser otrzymat Nagrode
im. Leona Schillera, pojawilo si¢ wiele recenzji jego spektakli. Dobrze zostal przyjety m.in.
Robert Robur. Jednak z moich obserwacji wynika, ze wraz z tym pojawilo si¢ sporo
rozbiezno$ci 1 bledow dotyczacych spektakli, szczegdlnie w prasie. Istotnym punktem w
badaniach nad tworczoscig Garbaczewskiego bylo rowniez poswiecenie artyscie numeru 82 z
2016 roku ,Notatnika Teatralnego”, ktory oprocz tekstow analitycznych zawiera m.in.
wywiady z tworcami pracujacymi z Garbaczewskim.

Garbaczewski tworzy teatr, ktory jest w stanie zaangazowa¢ widza na wielu
poziomach, w tym emocjonalnym, intelektualnym i sensorycznym. Stad tez potrzeba rozwoju
adekwatnych kategorii opisowych, ktore pozwolg na zrozumienie i opisanie tych nowych,
mieszanych estetyk i trybow odbioru. Doda¢ bowiem nalezy, iz Garbaczewski w swoich
spektaklach nie tylko eksperymentuje z forma, ale wiasnie dzigki nowym narzedziom
interesujaco 1 odkrywczo eksploruje trudne 1 wspoétczesnie wazne problemy, m.in. tozsamos¢,

smier¢, ekologie.

809 B Zawada w opinii o kandydacie, Czekaj i Garbaczewski laureatami Nagrody im. Leona Schillera, ,,Kurier
PAP” 2017, zrodlo: https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/1027163,czekaj-garbaczewski-nagroda-im-leona-
schillera.html, [dostep: 2.04.2022].
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Rezyser taczy rozne formy sztuki, takie jak teatr, performans, wideo, oraz sztuki
wizualne, aby tworzy¢ nowoczesne/wspolczesne widowiska, ktorych doswiadczenie
artystyczne dla widza jest jednocze$nie niezwykle intensywne i wielowymiarowe. Ostanie
lata jego dziatalno$ci, od 2016 roku, to wprowadzanie virtual reality do teatru oraz wlgczanie
tworcow teatralnych do spotecznosci ekspolorujacych technologie VR.

Cho¢ Garbaczewski nie nalezy juz do twoércéw najmlodszego pokolenia, jego
spektakle, realizowane w instytucjach czy tworzone wraz ze studiem Dream Adoption
Society, wydaja si¢ wcigz niezwykle odkrywcze. Rezyser ciaggle otwiera si¢ na coraz to
nowsze technologie i nieustannie szuka, probuje niespotykanych dotad rozwigzan. O swoich
spektaklach mowi, ze sg instalacjami lub medytacjami teatralnymi. Natomiast krytycy czesto
odbieraja jego dzietom range spektakli, ironizuja, piszac o ,,instalacjach” na scenie oraz
zarzucaja Garbaczewskiemu brak pracy nad scenariuszem, nie zauwazajac przy tym, ze
realizuje on szczegdlny model procesu tworczego.

Wspdlczesnie mtodzi rezyserzy poszukuja nowych sposobow wyrazania swoich wizji
teatralnych, ktore czesto tacza w sobie elementy hybrydyczne, interaktywne, transmedialne, a
takze postmedialne. Odkrywaja oni innowacyjne narzedzia technologiczne, ktore pozwalaja
na eksperymentowanie z forma oraz przekraczanie granic ,,tradycyjnego” teatru. W efekcie
teatr XXI wieku charakteryzuje si¢ otwarto$cig i poszukiwaniem dos$wiadczen, sktaniajac si¢
ku Iaczeniu roéznorodnych praktyk i metod tworczych oraz refleksji nad mediatyzacja
wspotczesnej kultury. Coraz blizej mu do sztuki intermediow niz do dramatopisarstwa.

Technologia i multimedia nie sa juz jedynie narzedziami wykorzystywanymi na
scenach, ale stanowig integralng cze$¢ przedstawienia, posiadajac roéwnie wazng role, co
aktorzy czy scenografia. Wspolczesny teatr nie ogranicza si¢ juz jedynie do reprezentacji
Swiata, ale stara si¢ zintegrowaé rzeczywisto$¢ medialng, wirtualng i fizyczna, taczac je w
pewnego rodzaju hybrydalng i procesualng calo$¢. Skutkiem tego teatr staje si¢ miejscem,
gdzie rozmaite rzeczywistosci splatajg si¢ w sposob unikalny 1 ztozony, dzigki czemu
powstaje nowa realno$¢ 1 nazywo$¢. Stwarza to mozliwo$¢ do powstania nowego
doswiadczenia dla publicznosci, co w konsekwencji zmienia sposob postrzegania $wiata,
ktory wydaje si¢ bardziej zrozumiaty i procesualnie otwarty, wptywajacy na widza na wielu
poziomach.

Na podstawie przedstawionych w pracy analiz teatr Krzysztofa Garbaczewskiego

mozna postrzegaé, za Christopherem Balmem jako hipermedium. Wedlug tego ujecia teatr
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spaja wszelkie $rodki, w tym takze media, a rzeczywisto$¢ jest twodrczo przetwarzana61°.
Przyktad takiego dziatania stanowi spektakl Poczet Krolow Polskich czy Iwona, ksigzniczka
Burgunda, gdzie estetyka filmu i praca kamery zostala wykorzystana na scenie w sposob
gleboko odkrywczy.

Niektore spektakle rezysera wpisuja sie jednak w rozumienie teatru intermedialnego.
Erika Fischer-Lichte uwaza, ze ,teatr jako taki nie jest medium”®*!. Teatr istnieje wobec
mediow mimo ich wielorakiego wptywu. Spektaklami intermedialnymi Garbaczewskiego
mozna by nazwa¢ wowczas te, w ktérych wykorzystuje nowe technologie na zasadzie cytatu,
wzajemnej sensotworczej wymiany, wtretu. Przyktadem moze by¢ tu spektakl Uczta, gdzie na
bokach sceny i w tle wyswietlano nagrania, ktore widz tatwo mogt przeoczyé. W tej
perspektywie, W Snie nocy letniej gogle VR bylyby, gdyby zgodzi¢ sie z opiniami
recenzenckimi, eksperymentalnym dodatkiem, pewng technologiczng wyprébowywang
ciekawostka, w dodatku nurzacg widzow.

Krzysztof Garbaczewski bada obecnie mozliwosci VR-u, co przypomina postawe
reformatora teatru, Adolphe’a Appii, ktory przetwarzat scen¢ i wytwarzal na niej efekty za

pomoca $wiatta. Jak mowit niedlugo po swoim debiucie Garbaczewski:

Jako artysta nigdy nie chciatbym byé zawodowcem. To po pierwsze. Wybierajac teksty do realizacji,
szukam w nich czego$ niemozliwego, czegos, co przekraczatloby moja wyobrazni¢ na temat ich
wystawienia. Mowiac wprost, szukam takich tekstow, ktore nie wiem, jak zrealizowaé. Dopiero takie
postawienie sprawy zmusza mnie do zadawania sobie w sposob radykalny pytan o tre$¢ intuicji, ktora
skierowata mnie ku takiej przestrzeni czy tez innej. Moglbym powiedzieé, ze moze by¢ czasem tak, ze
to nie ja wybieram tekst, ale to tekst wybiera mnie. Realizujac spektakl, staram si¢ zatem odpowiedzieé
na pytanie, dlaczego ja to wlasciwie robig. I nie jest w to wpisany zaden program. Raczej staram si¢
zblizy¢ do kondycji mojej i ludzi, ktorzy mnie otaczajg, z ktérymi si¢ spotykam. Peter Brook napisat
kiedys, ze jedyny podziat w teatrze to podzial na teatr zywy i teatr martwy. Oczywiscie interesuje mnie

ten pierwszy®%.

Postawa Garbaczewskiego, ktora wyltania si¢ z wypowiedzi z 2008 roku prezentuje go jako
artyste poszukujacego tematéw i1 form dla swoich spektakli. Nie jest on nasladowca czy

spadkobierca stylu. Jego twodrczo$¢ jest rowniez wolna od romantycznej wizji polskosci.

810 70b. Ch. Balme, Zastepcze sceny..., dz. cyt., s. 150-164.

811 Zob. A. Duda, M. Wisniewska, Wstep, dz. cyt., s. 9 oraz E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe
pytania, dz. cyt.

%12 A Kaczorowska, Na czele barbarzyriskiego wojska, wywiad z K. Garbaczewskim, ,Notatnik Teatralny”
2008, nr 49-51, zrodto: https://e-teatr.pl/na-czele-barbarzynskiego-wojska-a67021, [dostep: 12.05.2023].
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Garbaczewski tworzy spektakle polityczne i feministyczne, jak np. Balladyna, jednak nie ten
kontekst wysuwa si¢ na pierwszy plan jego tworczosci. Dominujace w jego twodrczosci jest
badanie oraz przetwarzanie, a nawet tzw. hakowanie nowych technologii i mediéw.

Dariusz Kosinski podkreslit, ze mimo wielu barier, jakie stawia w swoich spektaklach

Garbaczewski, jego teatr powstaje z mys$lg o wszystkich widzach:

Garbaczewski to nie jest (jak czgsto o nim pisza) ,,wizjoner” zapatrzony w twory wlasnej wyobrazni i
btadzacy sciezkami wilasnych mysli, lekcewazacy widza. Z pewnoscia nie dazy do nawigzania
porozumienia z publiczno$cia, ale na pewno nie lekcewazy pojedynczych widzoéw. Wiasnie dlatego, ze
mnie i ciebie nie lekcewazy, nie utatwia nam zadania, czasem wrgcz uniemozliwia spetnienie naszej

podstawowej roli — widzenia®>.

Rezyser traktuje widza nie tylko jako odbiorce, ale tez jako tworce wlasnych doswiadczen i
przezy¢, co umozliwia mu spektakl. Stad pojawiajace si¢ bariery czy tez kolejne pigtra, ktore
widz moze przekraczac, zanurzajac si¢ w jego sztuce.

Niniejsza rozprawa stanowi prob¢ opracowania monografii tego artysty, a zarazem
spojrzenie na polski teatr XXI wieku z perspektywy rozwoju mediow 1 nowych technologii. Z
analizy spektakli wynika, ze w najnowszym teatrze istnieje miejsce na intensywne badania
nad wptywem nowych technologii na nasze zycie. Teatr obecnie nie chce by¢ iluzjg,
klasycznym pudetkiem do bezpiecznego ogladu czy lustrem odbijajacym rzeczywistosc.
Zarazem najnowszy teatr online i teatr postmedialny nie zwalania si¢ z respektu dla estetyki,
relacji z kanonicznymi tekstami, z umiej¢tnosci montazu, znajomos$ci pracy kamery, a
obecnie takze wptywu technologii virtual reality.

Przy czym tzw. dobra wola tworcéw, mniej lub bardziej udanie eksperymentujacych z
nowymi technologiami, czegsto nie wystarcza, by zaciekawi¢ widza. Brak artystow-
specjalistow do konstruowania obrazu wizualnego moze zniecheci¢ widownie, ktora jest
przyzwyczajona do korzystania z najnowszych technologii w zaciszu domowym na
najwyzszej jakoSci sprzecie i w najlepszym medialnym opracowaniu. Bywa, ze intensywnie
zmediatyzowany teatr nie pobudza emocji i technologia staje si¢ hamulcem w odbiorze dzieta.

Jak zaznaczyt Garbaczewski podczas naszej rozmowy, tworcy powinni bra¢ udziat w
tworzeniu dyskursow wokot swoich spektakli, publikowa¢ manifesty, aby sta¢ sie¢ lepiej

widocznymi 1 rozumianymi przez recenzentOw oraz krytyk(’)w614.

83D, Kosinski, Niemily w przymilnym $wiecie, dz. cyt.
614 Zob. Aneks, s. 224-225.
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Z drugiej jednak strony refleksja nad wptywem mediow i technologii na cztowieka
XXI wieku wydaje si¢ nie nadgza¢ za rozwojem techne. Dlatego dyskusja nad relacjami
technologii i1 kultury, ktéora ma miejsce we wspolczesnych spektaklach posiada istotne
znaczenie. Oprocz newsow 1 recenzji potrzebna jest rowniez akademicka analiza dotyczaca
spektakli postmedialnych, by interpretacyjne tropy nie zatrzymatly si¢ jedynie na oprawie
wizualnej sztuki.

VR jako technologia i nowa realno$¢ moze mie¢ rdéwniez nieprzewidywalne
konsekwencja dla ludzkosci. Z jednej strony moze by¢ ucieczka od rzeczywistosci, ale moze
sta¢ si¢ jednoczesnie proba przeniesienia, kopiowania naszej rzeczywistosci 1 relacji do wersji
meta. W VR-ze mozliwe jest wejscie na Mount Everest, zobaczenie rafy koralowej czy
szybka podréz do rodzicow mieszkajacych na innych kontynencie. VR to przede wszystkim
przestrzen komunikacji. T¢ funkcj¢ m.in. eksploruje Garbaczewski. Tak jak podczas pandemii
mozna bylto zalogowac¢ si¢ do spotecznej i dzielonej z innymi rzeczywisto$ci przez VR, takze
i dzi$ mozemy w VR-ze tworzy¢ nowe przestrzenie relacji. Wspolczesnie to bardziej media
zmieniaja czlowieka niz cztowiek media. W opozycji do tego procesu artysci tacy jak
Krzysztof Garbaczewski na wlasnych warunkach wykorzystuja nowe technologie 1 probuja
robi¢ to w tworczy i glgboko refleksyjny sposob. O swoim pierwszym doswiadczeniu z VR-

em rezyser mowit:

Eksperymentujac z VR-em i nagraniami 360%, nagle poczutem, ze to jest wlasnie teatr. Wchodzac do
teatru, nagle znajdujesz sie¢ w innej przestrzeni, tak samo, jakby$ zatozyt okulary do VR-u. Pytanie, jak
zrobi¢ spektakl, ktory bedzie immersyjny. Ktory zburzy granice percepcji, sprawi, ze nie bedziesz

wiedzial, czy to jest juz fikcja czy prawda, gdzie to si¢ dzieje®™.

Burzenie granic i ustalonych regul, zacieranie granic miedzy fikcja i realno$cia, a takze
przenoszenie odbiorcow teatru do immersyjnej przestrzeni sg mozliwosciami, ktére VR
posiada, a ktore Garbaczewski chce eksplorowac.

Jak moéwit rezyser w wywiadzie z Aneta Kyziok:

Wazna jest dla mnie otwierajgca sekwencja ze Zwierciadla Tarkowskiego, z chtopakiem, ktéry po
seansie hipnozy wypowiada stowa: ,,Ja moge mowi¢”. Nie chodzi tu tylko o egoistyczny stan mowienia
o sobie, stan artysty, demiurga, jednostki stojacej ponad spoleczenstwem, ktéra czuje napigcia

spofeczne i je artykutluje. Nie chodzi o myslenie o sobie w kategorii papierka lakmusowego, ale o

815 R Pawlowski, Energia, wywiad z K. Garbaczewskim, dz. cyt., s. 52.
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proces, w ktorym artysta teleportuje swoja §wiadomos¢ do obszardéw, ktore eksploruje, doswiadcza na
sobie, a potem prébuje o tym opowiedzie¢. To jest proces demokratyczny, prawda rodzi si¢ w
rozmowach z aktorami, ze wspotpracownikami. Skupiam si¢ na takim procesie, ktéry czynitby z teatru
co§ zaskakujacego, nieoczywistego i podwazajacego nasz oglad S$wiata, z ktorym do teatru
przychodzimy. Mam wrazenie, ze przestrzen publiczna ulega coraz wigkszej unifikacji i coraz
wazniejsze staja si¢ indywidualne, odwazne wypowiedzi, ktore chca zamanifestowa¢ $wiatu wiasna

odrebnosé, ale tez — w imieniu innych —niepowtarzalno$¢ kazdego z nas®*.

Garbaczewski przenosi metafore Andrieja Tarkowskiego na swojga tworczosc,
wskazujac, ze proces myslowy, do ktdrego zaprasza najpierw tworcoéw spektaklu, a nastgpnie
widzow, dotyczy nas wszystkich. Rezyser rozpoczat te praktyke juz w spektaklu Nirwana z
2009 roku. Podczas tego procesu nie zaktada gotowego scenariusza i, jak dowodzg powyzej
przedstawione analizy jego sztuk, otwarty na kulturowe i spoteczne zmiany wcigz zacheca

widzow do samodzielnego odkrywania ksztaltow otaczajacej nas rzeczywistosci.

816 A Kyziot, Ja moge méwié, wywiad z K. Garbaczewskim, ,,Polityka” 2012, nr 5, zrédto: https://e-teatr.pl/ja-
moge-mowic-a129898, [dostep: 12.03.2023].
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Aneks

Wywiad z Krzysztofem Garbczewskim
Przeprowadzony 28.04.2023 na platformie Teams

Judyta Pogonowicz: Pracuje pan teraz nad Ksiegami Jakubowymi?
Krzysztof Garbaczewski: Tak, w La MaMa, na rezydencji.

JP: Tworczos¢ Olgi Tokarczuk jako kontynuacja zainteresowan ekologia? MogliSmy

zobaczy¢ ostatnio w Snie nocy letniej inspiracje w tworzeniu nowych gatunkow roslin.

KG: Mysle, ze moje zainteresowanie ekologia jest obecne juz od do$¢ dawna, czy moze
nawet od zawsze. W Chiopach Reymonta w Teatrze Powszechnym, gdzie watki ekologiczne
byty obecne explicite, ze wzgledu na opisy natury i nasze badania terenowe w Mackowej
Rudzie, ktore zamienity si¢ w wystawe, pokazywang w Bialymstoku i w Gdansku, jako troche
ironiczna forma odniesienia si¢ do parateatralnych dziatan Grotowskiego, gdzie z ekipa
Teatru Powszechnego probowalismy uprawia¢ parateatr w naturze. Wczesniej w Zyciu
seksualnym dzikich, gdzie krajobraz konceptualny Oli Wasilkowskiej — Czarna Wyspa,
postnatura, natura 2.0, pewnego rodzaju gra z mapg i terytorium zafunkcjonowata jako hasto,
ze nie mamy juz dostgpu do natury, wszystko jest w pewnym sensie kultura, polana staje si¢
parkiem, ustrukturyzowanym rezerwatem. Wtedy paradoksalnie poprzez technologi¢
probowaliSmy przywroci¢ czucie natury, co poniekad dzieje si¢ — w wirtualnej rzeczywistosci
mozemy odtwarza¢ wymarle gatunki czy nawet tworzy¢ nowe, cyfrowe hybrydy zwierzat,

ktore nigdy nie istnialy.

JP: Tak, to ciekawe, Zze za pomoca VR-u mozna uratowa¢ rowniez zabytkowe miejsca, centra
historyczne przed zadeptaniem przez turystow. Mozliwosci, jakie stwarza VR, czyli
podrozowanie bez wychodzenia z domu, zobaczenie rafy koralowej za pomocg gogli, moga
wiele zmieni¢ w nawykach wspolczesnych ludzi. Zatem czy rozwijanie VR-u w teatrze, czy

VR jako $ciezka rozwoju dla sceny jest rowniez interesujaca?

KG: Rzeczywiscie, to pytanie powraca, dostownie wczoraj tez kto§ mnie o to pytal, a
odpowiedz jest skomplikowana. Gdyby nie traktowaé tego powierzchownie, jak
jasnowidztwa, to wydaje mi si¢, ze w pytaniu pojawia si¢ obserwacja, ze pewien tradycyjny
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model teatru jest w kryzysie. W zwiagzku z tym wirtualna rzeczywisto§¢ mialaby by¢
remedium na 6w kryzys. Wydaje mi si¢, ze powinno si¢ zaja¢ wilasnie rozpoznaniem tego
kryzysu, a duzo si¢ o nim jednak nie mowi. A czy VR moglby by¢ rozszerzeniem dla teatru?
Nie probujemy zastepowaé teatru VR-em, tylko poszukujemy nowych form kontaktu z
publicznoscig. W tej materii potencjal VR-u jest bardzo duzy. Nawet PR i marketing w teatrze
si¢ zmienia, pojawia si¢ cyfrowa obecno$¢ teatru w mediach spoteczno$ciowych, by¢ moze
nawet wkrotce na platformie https://decentraland.org/, obok sklepow Prady i McDonalnda.
Ekonomia wchodzi réwniez do teatru, a kryzys w teatrze ma takze wymiar ekonomiczny,

uzalezniony od sprzedazy biletow.

JP: Czy VR bylby ratunkiem ekonomicznym? Mozna sprzedawac¢ bilety na spektakl do
obejrzenia poza budynkiem teatru, bez ograniczonych miejsc.

KG: Tak, wtedy mniejsze i $rednie teatry moglyby sprzedawaé wiecej biletow. Teatry
moglyby rowniez dostarcza¢ headsety do osob, ktore z powodu np. niepetnosprawnosci nie
moga przyjecha¢ do teatru. Taki teatr zaczyna spetniaé swoja misje poprzez udostepnianie

przestrzeni egalitarnie.

JP: Ostania premiera Germianal w Teatrze Slaskim w Katowicach to remix onlinowego
spektaklu Black? Czy wtasciwa premiera odbywa si¢ jednak w budynku nie w onlinie? Wrocit
pan do Katowic, do pracy z tym samym zespotem, nad tym samym tekstem po stosunkowo

niedlugim czasie.

KG: To byla szczegolna sytuacja pandemiczna, mieliémy robi¢ Germinal z Teatrem Slaskim,
ze wzgledu na obostrzenia bylo to niemozliwe. PostaraliSmy si¢ zatem o grant na zrobienie
spektaklu Black na podstawie Germinal. To byt rowniez szczegolny moment dla Dream
Adoption Society, mieliSmy w tym czasie ,,nasza”’ przestrzen w Teatrze Powszechnym w
Warszawie 1 udostepniliSmy sprzet, zeby nadal tworzy¢ spektakle czy performanse
streamingowane w sieci, czy to z widzami w VR-ze, jak w projekcie EXEGESIS, ktory
zrobilismy z La Mama, kiedy to wraz z Izg Szostak, Jimem Flecherem i Danusig Trevino,
taczyliSmy si¢ migdzykontynentalnie, przebieraliémy si¢ w cyfrowe awatary i1 spotykaliSmy
si¢ z uzytkownikami VRChatu w jednej przestrzeni (https://hello.vrchat.com/). Wtedy tez
zaczeliSmy przygode z VRChatem, ktory jest platformg metaversowg 1 bardzo tatwo znalezé
si¢ w niej z innymi uzytkownikami. Chociaz wyobrazam sobie, ze moze powsta¢ osobna
platforma VR dedykowana tylko dla teatru. Oczywiscie do VRChatu mozna $ciggnaé swoja

publiczno$¢. My $ciggalismy polskg publiczno$¢ czy polskie srodowisko VR-u, ktore probuje
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sie organizowa¢ w social mediach. Zresztg spektakl Sen nocy letniej jest takze przygotowany

na publiczno$¢, ktora moze pojawic si¢ w VR-ze.

JP: Musze przyzna¢, ze po Nietocie, gdzie publiczno$¢ mogla spotkac si¢ z aktorami w VR-
ze, bytam zaskoczona, ze w Snie nocy letniej zaprosit pan widzéw do ogladania jak aktor w
znacznej czesci spektaklu obstuguje technologie, a cata intryga szekspirowska wydarza si¢ w

VR-ze czy mixed reality.

KG: Dla mnie jest to spojrzenie na wspotczesnego cztowieka, ktory siedzi w goglach i
wykonuje te nowe ruchy, przyswaja inne zachowania, oddajace ducha relacji migdzyludzkich,
zaposredniczonych przez roéznego rodzaju aplikacje 1 media, chociazby fotografie.
Przebywanie w stanie wirtualnym taczy si¢ z byciem w realno$ci. Mozna pokazywaé
wspotczesng dziewczyne swipujgceg tindera, a tutaj mamy aktorow w goglach. W zwiazku z
tym oczywiscie ich ciala zaczynaja sie zachowywaé inaczej, staja sie obiektem. W Snie... nie
tyle chodzito mi o odstonigcie technikaliow, tylko o uobiektowienie aktorow. Ciata na scenie
za pomocg technologii VR zostaja sprowadzone do obiektéw. Staja si¢ bezosobowe,
pozbawione oczu. Natomiast ich ciata w wirtualnej rzeczywistos$ci zostaly do$¢ prosto
przedstawione, cho¢ pewnie w niedalekiej przysztosci pojawia si¢ nowe mozliwosci, zeby
przedstawi¢ je naturalistyczne i nie obcigzac przy tym serwerow.

Dla mnie uproszczona grafika w VR-ze jest niejako manifestem. Pokazuje, ze w
dzisiejszych czasach jesteSmy sprowadzeni do algorytméw, Ktorych nie jesteSmy nadal
Swiadomi, bo oczywiscie sa to nowe dziedziny, ale nie wiemy, dokad to wszystko zmierza.
Btad w algorytmie fejsbukowym moze spowodowac konflikt w §wiecie realnym. Zatem dla
mnie prosta grafika w Snie... oddaje to, Ze na razie, zanim zbudujemy wlasciwa aplikacije,
zeby ludzie mogli sic NAPRAWDE spotkaé, jestesmy sprowadzeni do najprostszych
algorytmow. Rozwoj technologii ksztattuje nas w danym momencie, co mozna zaobserwowac

na sobie.

JP: Zastanawiam si¢, czy VR juz teraz jest przestrzenia, gdzie mozemy si¢ zanurzy¢, odciaé i
juz teraz spotka¢, pozbywajac si¢ ograniczen ciata i przestrzeni, barier i rozpraszaczy. W
realnos$ci ciggle sprawdzamy telefony, nie skupiamy si¢, a w VR-ze jesteSmy tego

pozbawiani.

KG: Tak, dlatego w Wyzwoleniu w Teatrze Studio podawalismy hasto od wifi dla widowni,

prosilismy tez o fotografowanie 1 wrzucanie zdje¢ do sieci.
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JP: Chyba czujemy si¢ w teatrze jak u siebie, nie kiedy pozwala si¢ widowni tanczy¢ z
aktorami czy swobodnie porusza¢, przekraczajac barier¢ czwartej Sciany, ale kiedy mozemy
nagrywaé, wtedy czujemy si¢ swojo. Czy istnieje jaki$ stereotypowy, upraszczajac, widz pana

teatru?

KG: Wydaje mi si¢, ze nie ma czego$ takiego jak moje wyobrazenie o widzu. Teatr kieruje
po prostu do widzow. ProwadziliSmy warsztaty z mlodziezg z obstugi VR, dawali$my
technologi¢ osobom starszym i tez byto super. Spektakle teatralne sg adresowane do widowni
teatralnej, ale zalezy mi na tym, zeby byla ona jak najliczniejsza, otwarta 1 progresywna.
Dlatego zalezy mi zeby dziala¢ z tg technologia w teatrze, a nie wyj$¢ z niego, co bytoby duzo
prostsze, 1 jak chociazby CD PROJEKT RED, robi¢ swoje. No i zeby publicznos¢ sztuk
wizualnych réwniez byta w stanie zaobserwowac to medium na scenie jako cos$ ciekawego, co
si¢ chyba udato. Teatr zagoscil w galeriach, chociazby nasza wystawa Inne tarice w CSW.

Zresztag Dream Adoption Society byto proba zrobienia z teatru hubu technologicznego.

JP: Obecnie tworzac w VR-ze, czy to niedawny odcinek dla HBO Slimak, czy spektakle,
zajmowal si¢ pan wczesniej tworczo montazem czy nagrywaniem we wczesniejszych

spektaklach streamingowych, mysle o lwonie czy Poczcie Krélow Polskich.

KG: Moment przejscia technologicznego nastgpit de facto poprzez wideo, bo VR wszedt do
teatru wlasnie przez wideo. Bylo to tatwo dostepne, mozna byto potaczy¢ telefon z headsetem
i oglada¢ streaming. Juz przy Roburze pamigtam, obiecywalam sobie, ze nie bgde robit
streamingow, a w efekcie caty projekt dziat si¢ na granicy filmu i rzeczywistosci. Moja
wspoOlpraca z operatorami jest permanentna, ja tez czasem stoje za kamerag. W latach 2010-
2020 kamery byly zaposredniczeniem, o ktorym pisze Guy Debord w Spoleczenstwie
spektaklu, oczywiscie juz wtedy chcieliSmy robi¢ hologramy, ale to nie byto mozliwe.

Zreszta dzisiejsze eksperymenty odbywaja si¢ réwniez na inne sposoby, jak np. w
Dolinie niesamowitosci Stefana Kaegiego, gdzie aktor gra z robotem, reprezentacja. Dlatego
dla mnie zawsze technologia byta zabiegiem narracyjnym, a nie dekoracja. W Poczcie... ramg
stal si¢ ekran dla filmu propagandowego, ktory kreci Hans Frank, wynaturzajac historie
Polski, a jednocze$nie zachwycajac si¢ nig 1 przepisujac na faszystowska. Publiczno$¢ zostaje

nazwana jencami obozu dla wymierajacych, matych kultur.

JP: I ciekawie kamera zostaje odwrocona, niejako przenoszac widowni¢ na sceng, co musze
przyzna¢ dla mnie bylo opresyjne — zobaczenie siebie na scenie. Chociaz ten gest zaprasza

widzow do dyskusji ze spektaklem, pana procesem myslowym.
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KG: Tak, cho¢ mozna wtedy macha¢ do siebie (§miech). Pamigtam artykut z 2017 roku, w
ktérym pada pytanie: ,,Czego filmowcy moga si¢ nauczy¢ od teatru w rozumieniu VR-u?”. To
byto ciekawe w przej$ciu filmu 360 do 3D. Zapis rzeczywistosci z kamery do 3D nie daje tyle

mozliwosci, trzeba zaczag¢ wymysla¢ kamery przestrzenne.

JP: 1 tutaj chcialabym zapyta¢ pana, bo postrzegam panskg tworczos¢ jako
rewolucjonizujaca, a pana jako artystg, ktory si¢ nie zatrzymuje, ciggle proponuje co$
nowego, nie w sposob reakcyjny na technologie, a wlasnie przetwarzajac to, co z niej wynika

dla spoteczenstwa. Co pana napedza i inspiruje?

KG: Rzeczywisto$¢ jest dla mnie takg materia, wszystko pochodzi z rzeczywistosci. Ja mam
za sobg przesztos¢ nerda komputerowego, o dziwo, technologia nie jest dla mnie obca. Kiedy$
tez byla mi wypominana odrgbno$¢ od zycia teatralnego i ja tez czuje si¢ nie do konca
wkrecony w takie zjawisko jak ,,teatr w Polsce”. Nie odnosze si¢ do tego w swoim mysleniu.
Poszukiwanie w teatrze daje wiele mozliwosci 1 ograniczen, a gra pomigdzy nimi jest
ciekawa. Interesuje mnie wchodzenie do teatru ze strony sztuk plastycznych, nie ze strony
rezyserii, chociaz réwniez mozna dyskutowaé, czym jest rezyseria. Probowatem namoéowic
kolegow do stworzenia manifestow na temat tego, czym jest rezyseria, ja sam nie
wyprodukowatam niczego takiego do dzi§ i odczuwam brak manifestu. Teatr to nie tylko
spektakle i oznaczanie ich gwiazdkami, a raczej skomplikowane doswiadczenie dla widza.
Wychodzenie poza definicj¢ teatru bylo zawsze dla mnie istotne. Jednak z teatru nie
rezygnuj¢, bo ciagle odnosze si¢ do Grotowskiego 1 tradycji performansu, niekoniecznie w

teatrze. Ale pojawia si¢ tez taki rodzaj refleksji, ze teatr i technologia nie idg w parze.

JP: Ja bym raczej powiedziala, ze teatr od zawsze reaguje, wchlania 1 przetwarza dla siebie
kazda technologie, chociaz zauwazam, ze dla osob, ktére odrzucaja technologi¢ na scenie, jest
to trudne do przyjecia. Brak zrozumienia pojawia si¢ rowniez ze strony recenzentow.
Przegladajac recenzje pana spektakli z ostatnich 15 lat mozna zauwazy¢ sporo kasliwosci,
negatywnych komentarzy, recenzenckiej ironii, odrzucania pana spektakli, mimo wielu
nagrod, oczywistych sukcesow, spektakli docenianych takze za granicg 1 zachwytéw nad

warstwa wizualng. Jak pan to odbierat?

KG: Poruszyta pani kilka kwestii. Do recenzowania trzeba podej$¢ troch¢ inaczej, samemu
zacza¢ debatg 1 tworzy¢ dyskursy, niz liczy¢ na to, ze kto§ co$§ napisze. Mogtbym si¢ zgodzic¢
na rodzaj rzetelnej krytyki, do ktorej mozna si¢ odnies¢, a w zamian pojawiaja si¢

komentarze, ze nie czytam tekstow, ktore wystawiam, i takie tam. Mtodzi artysci, ktorzy teraz
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wchodza do teatru, majg juz inng perspektywe, z VR-u korzystajg od razu. Prowadze kurs w
Akademii Teatralnej w Warszawie dla rezyserow i rezyserek, wprowadzam ich w VR. Sg w
szkole, ktora jest analogowa, a studenci skupiajg si¢ perspektywie pracy w teatrze

instytucjonalnym.

JP: Ale czy tak nie jest w kazdej szkole? Przedmiot ,,praca z kamerg” tez pojawit si¢ pdzno,

VR w AT to chyba jedyny taki przedmiot obecnie.

KG: Tak, probujemy to rozwija¢ jako nowa dziedzing, robimy to we wspotpracy z Polsko-
Japonskg Akademiag Technik Komputerowych, zeby studenci nie musieli zaczyna¢ od nowa,
tylko skorzysta¢ z pracy grafikéw, chociaz podstawy w obracaniu myszka sa wazne, tak jak
sama obsluga komputera. Zreszta w czasie pandemii pojawil si¢ termin ,,performans
dokomputerowy”, kiedy ludzie zaczgli performowac na Zoomie i innych aplikacjach. Jest to
troch¢ bardziej skomplikowane niz relacja z kamerg 1 streaming, czyli performans
dokamerowy. Komputer mozna wielorako wykorzysta¢ w pracy kreatywnej, nie tylko

prowadzac telekonferencje, co rowniez probuje pokazaé studentom.

JP: Ta wielo§¢ mozliwos$ci czasem przyttacza, kiedy nie wiemy, co z tym zrobi¢. Ale chyba
trudno oczekiwa¢ od wspotczesnego widza, ze uwierzy w spektakl rozgrywajacy si¢ bez

technologii. Jak nazywa si¢ ten kurs?

KG: Sztuka cyfrowa jako wehikuf, ironicznie nawigzujac do Grotowskiego, ktory byt
protoplasta VR-u, wymysSlajac widza-aktora, zanurzajagcego si¢ w spektaklu, czyli
wspotczesnie podiaczonego do headsetu. Wczesniej prowadzilem zajecia z aktorami
Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu, prébujac wiaczy¢ VR do ich warsztatu aktorskiego.
Aktorzy coraz cze¢sciej grajg w filmach produkowanych na potrzeby gier komputerowych, to
olbrzymi rynek. A milodzi ludzie, ktérzy nie znaja niedawnego $wiata bez telefonow
komorkowych, juz maja dostep do technologii VR i powinni si¢ o niej uczy¢ w szkotach.
Technologia jest czescig nas, trudno nam si¢ gdziekolwiek ruszy¢ bez smartfona, co poniekad

juz czyni nas cyborgami.

JP: Zatem VR chyba jest przestrzenig dla immersji, przebywania razem, bo chyba trudno w
teatrze uzyska¢ takg przestrzen wolng od technologii, wyciggania telefonéw, sprawdzania
zegarkow. Pokazywanie na scenie $wiata w konwencji realistycznej, XIX-wiecznej, jest

raczej proba nasladowania rzeczywistosci, ktorej tak naprawdg¢ nie ma w naszej realnosci.
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KG: To chyba taki teatr na pocieszenie, teatr sentymentu. Oczywiscie istnieje taki nurt w
teatrze. Widze teraz dwie drogi — spektakularng i antyspektakularna, ktérag doceniam w
wymiarze teatru partycypacyjnego, ale sprowadzamy to do Grotowskiego rozumianego
wprost, do teatru ubogiego z multimediami narysowanymi kredg. Taki teatr moze si¢
wydarza¢, tylko od razu schodzi do ideowej niszy. W momencie, kiedy chce si¢ gra¢ ze
spektakularnoscig, nalezy ja obnaza¢, za pomoca mediow. Pokazujemy medialno$¢ za
pomoca mediow. Kiedys to byty ,,irytujace” kamery, ktore odbieraty aktora na zywo. Ale czy
kiedykolwiek widz mial mozliwos$¢ spotkania si¢ z aktorem na zywo, czy tylko z kliszami
nakladanymi na niego w procesic odbioru spektaklu? Te pytania rozwijaja si¢, bo
rzeczywisto$¢ si¢ zmienia. Nie ma juz raju lat 70-tych i trzech kanatow w telewizji — jasnej
$wiadomosci, ze przekaz telewizyjny to nie jest prawda. Dzi$ rozbija si¢ prawde na setki
blogerow i komentujacych. Gra z technologia na scenie ma za zadanie rozkodowac
rzeczywisto$¢. Rozumiem, ze od razu tego nie czujemy, ale w kolejnej, ukrytej warstwie to

widad.

JP: Czy tu jest obecna jaka§ misja teatru nowych mediow? Teatr mogtby da¢ widzowi
narzedzia, wiedze, zeby nie wpadal w banki informacyjne lub chociaz wiedzial, ze w nich
uczestniczy? Edukacja nieszczegodlnie nadaza za wymaganiami, jakie stawia wspotczesny

swiat. Teatr moglby by¢ takim miejscem?

KG: Kiedy organizowalismy Dream Adoption Society w Teatrze Powszechnym, do$¢ jasno
okreslaliSmy teatr jako miejsce, gdzie probujemy hakowaé nowe technologie 1 wyj$¢ z
korporacyjnego rezimu. Zaprotestowaé przeciwko korporacji, ktora moze Ci¢ zbanowac na
fejsbuku i sprawi¢, ze nie ma ci¢ spotecznie. Wida¢, jak ogromne ma to znaczenie, nawet po
zbanowaniu Trumpa. Edwin Bendyk zebral z naszych rozméw takie konkluzje, Ze teatr
powinien by¢ miejscem pirackiego dziatania, na zasadzie huckbayowskich stref
autonomicznych. Stuchajac pytania, miatem wrazenie, Ze sugerujesz, ze widz jest
wspotkreatorem, rowniez tej rzeczywistosci na scenie. Zaprasza si¢ go do tworzenia. Na tym
rowniez polegaja strategie marketingowe korporacji. Netflix wypuszcza aplikacj¢ VR-owa do
serialu Stranger Things i widz moze rozbudowywac¢ korytarze, by¢ moze bardziej odjechane
niz §wiaty tworcow serialu. Widz nie przychodzi, by tylko pooglada¢, ale zrobi¢ co$ swojego.
Tworcy udostepniajg jedynie hub. Podobna demokratyzacja moze si¢ sprawdzi¢ w teatrze.
Nasze studio po odebraniu dotacji przeszto do undergroundu. W konsekwencji spotkalismy

wiele 0s6b, ktore wczesniej traktowalty wejscie do teatru jako niemozliwe ze wzglgdu na
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bariery kulturowe i dzigki temu docieraliSmy do nowej widowni. Jezeli chodzi o sztuke
cyfrowa, t0o réwniez brakuje samego dyskursu, co jest dziwne w kraju tak rozwinigtym w

produkcji cyfrowej jak Polska, zwtaszcza w produkcji gier.

JP: Rowniez odnosze wrazenie, ze teatr nasycony technologia zaprasza widza do udziahu,
zmieniania tej rzeczywistosci, ale takze do wybierania tego, co ogladam. Jak to bylo w
przypadku Nietoty. Nie da si¢ zobaczy¢ jednocze$nie streamingu i akcji na zywo, kazda osoba
Z publicznosci zobaczy co$ innego, co w konsekwencji indywidualizuje przezycia i wptywa
na rozwoj akcji. Teatr stawia na jednostkowe doswiadczenia, nie takie same, ustabilizowane
interpretacje. Dream Adoption natomiast jako projekt czerpie z tradycji teatréw
laboratoryjnych. Osterwa, Grotowski, praca w kolektywie, poza instytucjami, ktéra zmienia 1

kolonizuje teatry, ale wlasnie powstaje poza strukturg.

KG: Polska tradycja pracy w kolektywie jest mi bliska. To oczywiscie Grotowski, ale tez
Swinarski. Zreszta mysle, ze Swinarski robilby dzi§ VR. Grzegorzewski ze swoim mysleniem
o narracji tez siggnalby po VR. Sceny nie nalezy zasmieca¢ byle czym, tylko z niej korzystac
wlasnie w ramach eksperymentow. Nie méwig o radykalizmie i zrywaniu kontaktu z widzem,
wrecz przeciwnie. Chociazby w Uczcie w Teatrze Nowym, gdzie robimy maty eksperyment
3D, dozujac technologi¢ na scenie. Sam Platon dla poszukiwan teatralnych caly czas okazuje
si¢ by¢ niewyczerpanym zrodiem.

Dyskurs cyfrowy w duzej mierze w Polsce jest nie do konca obecny, chyba ze
wzgledu na brak powszechnej wiedzy filozoficznej. Mieszanie fikcji z rzeczywistoscig czy
biografizm to nic nowego. Manifest ksenofeministyczny, Cyberculture researching, to bardzo
inspirujace wykladnie nowego $wiata, ktory si¢ teraz wylania. Na przyktad to, ze w Swiecie
cyfrowym kazdy ma wiasng pte¢. Nie klasyfikuje si¢ nikogo, kazdy jest, kim chce. Czy

wplyw tego na eksperymenty biologiczne i modyfikacje ciata w realnosci.

JP: Czyli eksperymenty pokazane juz w Balladynie Cecki. Jak obecnie funkcjonuje Dream

Adoption? Scena w Teatrze Powszechnym zakonczyta dziatalnos¢ w 20217

KG: Tak, ja sam co$ probuje, ale studio zakonczylo swoja dziatalno$¢. Tak jak nasz maty
kolektyw, pracujacy wczesniej przy Zyciu seksualnym dzikich, studio DAS si¢ rozplynelo.
Probowalem zatozy¢ fundacje, ale ten pomyst upadt. Dream Adoption powstato z moich, by¢
moze naiwnych przekonan, ze mozna dziata¢ kolektywnie, ptynnie, wspolnotowo. Pracujac
razem, mieszkajac, wszyscy byliémy anarchistycznie nastawieni do zycia. Pod koniec pracy

kolektywu mieli$my rozbiezne odczucia dotyczace pracy i funkcjonowania.
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JP: Co VR wnosi nowego do aktorstwa, czego moze si¢ aktor nauczy¢ i zauwazy¢ dziegki tej

technologii?

KG: Kiedy zatozylismy gogle mistrzowi tanca butoh Atsushi Takenouchi i Atsushi zobaczyt
Swojego awatara, oniemiat, ale nie wyszedt z butoh, przeniost do§wiadczenie ciata do VR-u.
Cialo energetyczne jest w stanie si¢ rozwing¢ w VR-ze na wiele sposobéw, tylko aktorzy
muszg by¢ §wiadomi tego srodowiska. Zdarza si¢, ze ktos ma wielki talent do tego i nawet o
tym nie wie. Kreacja roli cyfrowej tez moze by¢ kreatywna, nie tylko podpina si¢ czujniki i
odgrywa kroki. Zresztg tutaj, w Nowym Jorku, nie istnieje teatr, jaki znamy w Polsce. Po
miesigcu widze, ze moje sposoby komunikacji nie majg tutaj znaczenia, to zupetnie inny kod.
To dzisiaj jest szczegolnie istotne, zeby studenci nie mysleli, ze idg po szkole teatru
instytucjonalnego. Ta $ciezka Kkariery jest dostgpna dla wybranych i chyba nie jest

najciekawsza. Procesy, ktore si¢ zdarzajg na marginesach, sg interesujace.
JP: Dlatego pan wkracza do instytucji, kolonizuje, wprowadza autorskie projekty?

KG: Teraz nawet mysle o okupowaniu, tworzeniu tymczasowej autonomicznej strefy w

teatrze przez np. dwa miesigce (§miech).

JP: Czyli w serialu Artysci Moniki Strzgpki interpretacja pana postawy przez Andrzeja Ktaka

jest trafiona?

KG: Andrzej w interpretacji mnie byt bardzo zabawny, serial tez wydal mi si¢ niewinng
satyra, ale po latach zobaczylem, Ze ludzie nie zrozumieli, Ze serial byt jednak kreacja, oparta
na lekko zwiazanych z rzeczywisto$cig anegdotach, niedostowna fikcja. Serial pokazuje
srodowisko teatralne jako narcystyczne, petne samozachwytdéw, niepowazne w swoich
dziataniach i pretensjonalne. Ja w takiej grupie si¢ nie odnajduje, wycofuje sie, taki teatr
wyglada dla mnie XIX-wiecznie. Tam aktorzy-gwiazdy dobieraja sobie rezyserow. Mysle, ze
nalezy odrzuca¢ t¢ pretensjonalno$¢, zachwyt nad kreacja roli 1 oklaski, jesli jest to tylko

nagroda za narcystyczne paplanie.

JP: Musze przyznaé, ze Poczet Krolow Polskich byt dla zmieniajacym spektaklem,
zmieniajagcym moje myslenie o teatrze, mimo ze to byto juz 10 lat temu. A co pan lubi

oglada¢ w teatrze czy teatrze polskim?

KG: Sa spektakle, ktore kiedy$ zrobity na mnie duze wrazenie, np. w Volksbithne Hans

Gabriel Borkman. Spektakl trwat 12 godzin. Ale zazwyczaj przychodze do teatru, jak mnie
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kto$ zaciggnie 1 poleci spektakl. Sam nie chodz¢ do teatru. Mam chyba inng wrazliwosc.
Przychodzac do teatru, myslatem, Ze to jest oczywistoscia, ze kazdy rezyser kreuje swoj teatr,
swdj odrebny jezyk. A tak nie zawsze jest. Chociaz by¢ moze jestem nadal pod wplywem

kryzysu pandemicznego, to byt zty czas dla teatru.

JP: Z1y, ale tez z drugiej strony wptynal na to, ze inni rezyserzy poza panem si¢gneli po VR,
wiele spektakli zostalo udostgpnionych online. Pan prowadzi profil w Vimeo, gdzie mozna
Zobaczy¢ wczesniejsze spektakle, a coraz wigcej nagran takze pojawia si¢ w sieci. Pandemia
réwniez otworzyla teatr na innego widza, tak jak kiedy$ teatr telewizji, spektakle online
mogty trafi¢ do wielomilionowej publiczno$ci. Natomiast u pana kryzysu nie zauwazam, pan
si¢ nie zatrzymuje w pracy. Z kolei w prowadzeniu wywiadow rowniez zaklada, ze
prowadzacy spotyka si¢ z energetycznym rozmowcg, nie ma gotowego scenariusza, wydarza

si¢ spotkanie, ktore niewiadomo dokad zaprowadzi rozmowcow.

KG: Tak, to nie jest tatwe, to proces w pewnym sensie duchowy, przeptyw energii, by¢ moze

medytacja, cheé, zeby si¢ otworzy¢ na nowe impulsy, przeptywy, fluktuacje i zmiany.

JP: Bardzo panu dzigkuje za rozmowe. Dodam tylko, ze Nic to byl jaki§ dla mnie

mitologiczny spektakl, zobaczytam go na dzien przed zamknigciem teatréw w 2020.

KG: Mysle, ze mitologia dotyczaca samego odbioru teatru i jego magii jest super. Dzigkuje

Za zainteresowanie.
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Strony internetowe teatrow, w ktorych pracowal Krzysztof Garbaczewski

Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie: https://stary.pl/pl/.

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu: https://teatropole.pl/.

Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu: https://teatr.walbrzych.pl/.
Teatr Polski we Wroctawiu: https://www.teatrpolski.wroc.pl/.

Nowy Teatr w Warszawie: https://nowyteatr.org/pl/.

Teatr Polski w Poznaniu: https://teatr-polski.pl/.

Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie: https://teatrwielki.pl/.

TR Warszawa: https://trwarszawa.pl/.

Teatr Studio w Warszawie: https://teatrstudio.pl/pl/.

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie: https://www.powszechny.com/.
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie: https://teatrwkrakowie.pl/.

Teatr Polski w Podziemiu: https://www.teatrpolskiwpodziemiu.pl/pl.

Komuna Warszawa: https://komuna.warszawa.pl/aaa-2/.

Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach: https://teatrslaski.art.pl/.
Teatr Laznia Nowa: https://laznianowa.pl/.

Teatr La MaMa w Nowym Jorku: https://www.lamama.org/.

Nowa Scena Teatru Aleksandryjskiego w Petersburgu, strona niedostgpna.

Teatr Volksbuhne w Berlinie: https://www.volksbuehne.berlin/#/en/programme.

Teatr Schauspiel w Stuttgarcie: https://www.schauspiel-stuttgart.de/.

Teatr we Fryburgu: https://theater.freiburg.de/de_ DE/home.
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Nota redakcyjna

W  kilku rozdziatach niniejszej pracy wykorzystano fragmenty wiasnych artykutow
naukowych oraz publikacji pokonferencyjnych. Prace zostaly gruntowanie przeredagowane,

uzupetnione oraz rozszerzone. Wymieniam je ponizej w kolejnosci chronologiczne;j:

Nazywosé czy nowa nazywosé. Obecnosé¢ a niecielesnosé¢ we wspotczesnym teatrze, ,,Studia de
Cultura” 2021, t. 13, nr 1, s. 95-102.

Teatr w sieci. Martwe archiwum czy nowy repertuar na przyktadzie tworczosci Krzysztofa
Garbaczewskiego, [w:] Internet jako przestrzen relacji spolecznych — szanse,
ograniczenia, perspektywy, red. D. Siemieniecka, M. Szabtowska-Zaremba, Lublin
2021, s. 38-47.

Poczet Krolow Polskich juz nie wedfug Jana Matejki. Historia ostatniego ,, wawelskiego
krola” wedlug Krzysztofa Garbaczewskiego, [W:] Opowiedzie¢ historie. Polska
dramaturgia wspétczesna po 2006 roku, red. J. Krolikowska, W. Zyta, £odz 2023, s.
113-128.

W teatrze virtual reality Krzysztofa Garbaczewskiego, ,,Studia de Cultura” 2023, nr 15, (tekst
przyjety do druku).

Technologia jest czescig nas. Z Krzysztofem Garbaczewskim rozmawia Judyta Pogonowicz,
»Studia de Cultura” 2023, nr 15, (tekst przyjety do druku).

O Kronosach. Garbaczewski rozczytuje Gombrowicza, ,,Przestrzenie Teorii” 2023, nr 39,

(tekst przyjety do druku).
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