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Sinemada

Cocukluk

Cocuklugu, insanin &znesi olarak goren film turleri
‘metaforik” kavramiyla, cocuklugun gercekgi
deneyimini 6n plana c¢ikaran film tarleri ise
“‘metonimik” kavramiyla degerlendirilmistir.

Cocuklugun sosyo-kulturel tarihi, ‘yurttashk
tarihi’ ve ‘aile tarihi'ne iliskin tartismalar da
icerir.  Avrupa tarihinde c¢ocukluk dini
referanslarla ‘gunahkar dogus’ ile sembolize
edilmesine karsin, Rdnesansin  ardindan
cocukluk, saflik ve masumiyet sembolleriyle
one ¢cikmistir.

Batrida cocuklugun sinemayla iliskisindeki
kilit noktalardan biri, cocuklugun o&zellikle
orta sinif Uzerinden kesfedilmis olmasidir.
Sinemadaki cocuklugun masumiyetten krize
dogru evrimi de yine ayni sekilde orta sinif
ailelerde gérunmeye baslamistir.

Cocukluk,  Amerikan, iran  ve Hint
sinemasinda masumiyet ve erdemler
Uzerinden metaforik olarak anlatihir. Ote
yandan, Avrupa sinemasl ¢ocuklugun
asilesen, uyumsuz deneyimlerine yer vererek
metonimik bir anlatilyl 6ne ¢ikarmistir.

Sinemanin ilk yonetmenleri, cocuk ya da
bebekleri kisa filmleriyle beyaz perdeye
tasimistl. ilk sinema filmlerinin ilk cocuklari,
dogal sahnelerin Urdnu oldular. Cunku
henuz olgunlasmis bir anlati gelenegi yoktu.




Cocuklarin kamera karsisinda
yonergelere ve komutlara uymasini
saglamanin zorlugu yuzunden
yonetmenler, onlari oyun oynamak,
yemek yemek ya da yastik savasi
yapmak gibi sahnelerle filmlerine
dahil ettiler. Repas de Bebe (1895),
Babies Quarrel (1896), Washing the
Baby (1897), A Pillow Fight (1897) gibi
ilk érnekler, 20. yuzyila yayillan ¢cocuk
imgelerini tasiyordu.

Sinemadaki ¢cocugun emekleme
asamasl olan bu dénemde, ilk kadin
yonetmen Alice Guy'in L’Arroseur
Arrose / Sularken Sulanan (1895)
filminde, bahcgeyi sulayan bir
bahc¢ivan, bir c¢ocugun hortuma
basmasiyla islanir. Bu filmle birlikte
cocukluk, yaramazlik sembolu olarak
da goérulmustur.

1921 tarihli ilk uzun metraj Charlie
Chaplin  filmi olan The Kid'de
merkezdeki karakter bir c¢ocuktur.
Kucuk Jackie'nin gercek annesi yerine
Charlie Chaplin tarafindan
buyutlulmesi ve yetimhaneden kacma
serlveni, dunya sinemasinda daha
sonra zengin bir sekilde kullanilacak
olan gercek anne-baba merkezli aile
catismalarinin ilk &rnegidir. Filmde
gercek anne-babaya bagimiiik bir
metafor olarak kullanilirken, ¢ocugun
gonulld bir  ebeveyn tarafindan

buyutulmesi ise filmin metonimik
boyutudur.

Hollywood sinemasinda 1930’larda
yayginlasan Shirley Temple filmleri,
kahramani kucuk bir kiz c¢ocugu
olan  filmler Uzerinden  cocuk

bedenini yildizlastirmasi ve ticari
meta olarak kullanimiyla
olcude metaforiktir.

buyuk

llerleyen yillarda Avrupa sinemasinda
cocuklari dogal ortaminda
sahnelemek yerine “cocuk gozuyle
anlatmak” ve  ‘cocuk  tanikligl”
kavramlarn one cikmaya basladi. Bu,
yetiskinlerin UstUndeki ahlaki
sorumlulugu azaltip bu yuku
cocuklara yuklemeye basliyordu. Her
yetiskinin basindan gecmis bir donem
oldugu icin ¢ocuk imgesi ile
Ozdeslesmekte sorun yasanmiyordu.
Bu yuzden, sinema tarihi boyunca hep
etkili bir hikaye anlatma yontemi oldu.

Bisiklet Hirsizlarrndaki (1948) cocuk
tanikligl, dénemin Avrupa ve italya
tarini  hakkinda pek c¢ok fikir
yurutmeye olanak sagliyor. Boylece
cocukluk, sadece saf ve masum olarak
degil, gercekgi bir godzetlemenin
oznesi de olabiliyordu. Cocuk bu kez
pasif bir 6zne olarak degil, babasinin



caresizliginin ve yoksullugunun
gdzleyicisi olarak buyUyordu. Bu tur
filmlerde cocuk tanikligi metonimik
bir anlatim araciydi. Cunku bu filmler
cocuklugu yuceltmiyor, onun
potansiyeline vurgu yapiyordu.

1960l yillarda kurumsallasan Fransiz
Yeni Dalga ddéneminde de c¢ocuk
tanikligi varligini devam ettirdi. Yeni
Dalga’'nin en olgun érneklerinden biri
olan 400 Darbe (1959) filminin
merkezinde aile, toplum ve devlet
arasinda sikisan kuc¢uk bir cocuk olan
Antoine vardir. Antoine, okul, cezaevi,
Islahevi gibi  kurumlarin  hepsine
ugrar. Cocuk, normlara uyum
saglamayan, o6zgurluk arayisinda bir
imge olarak tasvir edilir. Artik
sinemada masum bir cocukluktan
degil, topluma uyum saglamasi
beklenen bir 6zneden
bahsedilmektedir. Buna ek olarak,
artik sadece ‘cocuk bakis’ degil,
cocugu  vyargilayan  bir  yetiskin
oznenin varligindan da sdz edilebilir.
Cocukluk artik  ‘masumiyet’ ile

kontrol altina alinamiyor ve kriz
kaynagi olarak da yorumlanmaya
basliyordu.

Cocuklarla gercek hayatta hicg
Ozdeslesemeyen ‘savas’a ve ‘guvenlik
paradigmalari'na iliskin énlemler de
dunya sinemasinda cocuk
imgeleriyle islenebiliyordu.
Cocuklugu bagimsiz bir alan olarak

degil, yetiskinlikle ayni iktidara
bagliligi olan bir ©6zne olarak
degerlendirmek, oOzellikle dunya

sinemasindaki alegorik cocuklugun
doénusumunde gdrulebilir. Bu tur,

cocuklugu yetiskinligin iktidar
alanindan  siyrilan,  “yirtan”  bir
masumiyet istisnasi olarak degil,

yetiskinligin alegorisi olarak kurgular.
Bu kurgunun onemli orneklerinden
biri Sineklerin Tanrisi (1990) filmidir.

William Golding’in 1950 tarihli Lord
of the Flies (Sineklerin Tanrisi)
romani, 1960 ve 1990 yillarinda
sinemaya uyarlandi. Il. DUnya Savasil
sirasinda 1Issiz bir adada mahsur
kalan bir grup c¢cocugun arasindaki
iktidar mucadelesi, alegorik bicimde
ada disindaki yetiskinler arasindaki
mucadelenin  tekrarina dénusur.
Issiz adada yetiskinlerden uzakta bir

medeniyet insa etmeye calisan
cocuklar, zamanla birbirlerine
dusman olup kendi sonlarini

hazirlarlar.



DuUnya sinemasinda ozellikle modern
aile tipinin ¢o6zulmeye baslandiginin
dusunuldugu son 30 yilda “orta sinif
elestirisi”, “burjuva elestirisi” olarak
tanimlanan genis bir film listesi goze
carpar. Bu filmler, “mutlu orta sinif
ailesi” metaforlarini elestirel bir gozle
degerlendirir. Modern aile tipinin
krizlerini anlatan bu filmler, ister
istemez cocuklugun toplumsal
insasina yonelik sorgulayici bakisi da
gundemine alir. Cocuklugun buyume
krizlerini. mutlu orta sinif aile
Utopyasinin ¢cdkusu Uzerinden okur.

Bu tur filmlere bir o6rnek olarak
Kynodontas / Képek Disi (2009)
verilebilir. Yorgos Lanthimos'un filmi
oldukca sert bir aile elestirisinde
bulunur. Filmde, cocuklarini izole bir
bicimde, dunyanin geri kalani ile
herhangi bir iliski icine sokmadan
sahip olduklari buyuk bahceleri ve
havuzlu evleri icerisinde yetistiren
hastalikli  bir aile anlatilir. Butun
kavramlari “aile” tarafindan yeniden
insa edilen cocuklarin dunyasinda,
gokyluzunde ucan ucgak bile birazdan
babalarinin hediye edecegdi oyuncak
bir ucak zannedilir. Ailenin verdigi
egitimin, cocuklarin saglikli  birer
yetiskin olmasi icin elzem olduguna
dair metafor, bu sayede ters yuz edilir.
Cocuklar ileride bir gun kopek disleri
dusunce evden cikabilme hakkina
kavusacaklardir. Aile kurumu bir
disiplin  mekani olarak dogrudan
elestirilmistir. Boylece Avrupa
sinemasinin, ¢ocugu ‘kriz kaynagr
olarak yorumlama bi¢cimi de bir
metafora donustu.

‘Cocuk gdzuyle' anlatildigl dusunulen
filmler, ister istemez cocuk dunyasini
degil,  yetiskinligin normlarinin nasil
isletildigini gosterir.

iddia edilenin aksine bu filmlerde
cocuk gozu degil yetiskin gdzUu
kadraja egemendir. Nitekim “cocuk
gdzuyle anlatilmis” filmleri Gretenler
de tuketenler de neticede
yetiskinlerdir. Bu filmler,
modernlesmenin vaat ettigi ideal
ailenin, mutlu dunyanin ve
zenginligin islemezligini cocuk
bedenini ara¢c olarak kullanarak
elestirir. Anlatilan, modernlesmeci
stratejilerin aile ve cocuk Uzerindeki
krizleri engellemedigi ve insaci
tezlerin islemedigidir. Bu nedenle
“‘metaforik” degil “metonimik” anlatim
tarzi benimsenmistir. iran  ve
Hindistan sinema orneklerinde
gdrecegimiz gibi “metaforik” bir anlati
da ayni anlamlar isleten, mevcut
durumu elestiren bir sinema dili
olarak kullanilabilir.

Bolywood, ¢cocuk imgeleri Uzerinden
pek cok ornek ortaya koymustur. Bu
anlatim tarzi, Avrupa sinemasi! gibi
metonimik bir anlati yapisina sahip
degildir. Cocukluk, metaforik bir
anlatiyla ‘erdemleri’ Uzerinden
gorunuar olarak, yoksulluk ve
caresizligi geride birakmaya calisir.

Karga Yumurtas (2015) filmi, karga
yumurtasl toplayarak yasayan ki
yoksul  ¢cocugun, mahallelerinde
acllan pizzacidan pizza yiyebilme
seruvenini anlatirken, yoksulluk, iyilik-
kotuluk, kast sistemi, rusvet vb.
kavramlarin hepsini metaforiklestirir.
YUceltilen cocukluk, tam da bu tek
anlamli kavramlar tarafindan kusatilir.
Ancak cocuklugun metaforik imkani,
bu yuceltmenin yetiskinlerin
Uzerindeki gibi kétu durmadigini ve
Hindistan'in yoksul mahallesine 6zgu
gercekliklerin, “metaforik™ bir anlatiyla
da gdérunur hale gelebilecegini ortaya
koyar.



Hindistan sinemasindaki metaforik
cocukluk anlatisina dair bir diger
ornek de, Aamir Khan'in Taare
Zameen Par / Her Cocuk Ozeldir
(2007) filmidir. Filmde, &grenme
zorlugu yasayan disleksi
rahatsizligina sahip 10 yaslarindaki
Ishaan'in okuldaki 6grenciligi konu
edinilir. Ishaan’in ‘basarisizhgr
Uzerinden mevcut egitim sistemi
elestirilir. Ancak ‘alternatif 6gretme
teknikleri uygulayan resim
ogretmeni sayesinde Ishaan basarili
olur. Bu ogretme yolunun
nihayetinde mutlu sonla mutlak
basari  sagladiginin  gdsterilmesi,
“‘metaforik” olsa da egitim sistemine
yonelik gercekgi bir elestiri
getirebilmesi filmin basarisidir.

Cocukluk imgesinin sinemadaki en
onemli orneklerini Ureten Ulkelerden
biri de iran'dir. iran'in kendine ézgu
kosullari cocuk imgesini
sekillendirmistir. iran sinemasinin en
cok bilinen érnekleri de cogunlukla
cocuk karakterin basrolde oldugu
filmlerdir. Cocukluk filmleriyle anilan
en dnemli iranli ydnetmen ise Abbas
Kiyarustemi'dir. Kucuk bir cocugun
elinde ekmekle eve giderken, sokakta
a¢ bir kopekle karsilasmasini konu
alan Ekmek ve Sokak (1970),
Kiyarustemi'nin ilk filmidir.
Kiyarustemi kulturan gerceklik ve

doga uzerindeki kendiliginden
etkisinin ilk anlarini cocuklar
Uzerinden anlatir. Ayni anlatilar,

yetiskinler Uzerinden anlatilmis olsa
siyasal bir cerceveye sahip oldugu
kolaylikla dusUnulebilecekken,

cocuklar Uzerinden anlatildiginda,
anlatilmak istenen c¢atisma daha
zararsiz bir resim olarak karsimiza
cikar.




Arkadasimin Evi Nerede? (1987) filmi
Kiyarustemi'nin 80'li yillara damga vuran
cocukluk filmlerinden biridir. Arkadasl
Nemetzade'nin okulda unuttugu defteri,
ogretmeni kizmasin diye, film boyunca
ona ulastirmaya calisan Ahmedin
hikayesi, komsu koyde yasayan ki
arkadasin vefakar ve dusunceli 6zellikleri
Uzerinden bir alegori kurmaktadir.
Kucuk Ahmed, arkadasinin defterini
yanlishkla eve getirdigini fark ettiginde
ne annesinin buyurdugu ev islerini ne de
dedesinin bencilligini umursamaz. inatci
bir sekilde, arkadasinin evini aramaya
devam eder. Butun bunlar yaparken
film, salt otorite elestirisi tuzagina
dusmez. Ahmed, 6gretmenine, ailesine
ve komsularina karsi bir kayitsizlik
icerisindedir. Onlari gérmezden gelir.

-
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sinemasinda

sonrasi  Iran
cocuklarin 6n plana ¢ikma sebebi Iran

Devrim

sinemasindaki  kisitlamalardir.  Devrim
oncesi sanatcilarnn meslekten
uzaklasmalari, cinselligin, askin, kadinin
veya dansin yasaklanmasl yahut tUm
bunlann pek hos karsilanmamasi, iran
sinemasinda  gercekgiligin - ¢ocuklar
Uzerinden temsil edilmelerine  yol
acmistir. Ornegin, kiz cocuk pece veya

basortust  olmaksizin - her ortamda,
yetiskin  bir kadina goére daha rahat
hareket edebilmektedir. Yetiskin

Uzerindeki sinirlann olmamasi, ¢ocugu
sahnede elverisli  kilarken, cocuklarin
basina gelen olaylarn hayatin kendisine
dair olmasi da bu anlatilan kiymetli hale
getirmistir.

Kaynak:

Metaforik anlatinin zaaflarindan birisi,

cocuklugun  erdemleriyle, safligiyla
yuceltilmesi  ister istemez icinde
bulundugu sistemi uyumlastirip
haklilastiran ~ bir  anlati  bigcimine

donusur. Buna aksi bir 6rnek ise Suudi
Arabistanli kadin yonetmen Haifaa Al
Mansourun cektigi 2012 yapimi film
olan Vecide'dir. Vecide adli Arabistanli
klcuk bir kiz cocugunun bisiklet sirme
mucadelesini anlatan film, metaforik
anlati bicimindeki masum cocuklugun,
sistemin acmazlan karsisinda duvara

toslama hikayesidir. Boylece film,
metaforik anlati  zemininin  disina
cilkarak iran  sinemasinda  fazla
goremedigimiz kadinlik, kiz

cocuklugun varligr ve o6zgurlugu gibi
alanlara da girmeyi basarir.

Turkiye sinemasindaki cocuk imgesinin

donUsumu de mevcut toplumsal
kosullarin ve yetiskin bakis acisinin
kayganligini teshir etmektedir. Nitekim
70 yillarda Yesilcam dénemindeki
Sezercik, Aysecik vb. film serileriyle
‘masumiyet” ve ‘bir ulusun erdemli
olusu” iddiasina yonelik “metaforik”
anlati, sosyal ve ekonomik
donusumlerle birlikte ilk akla gelen
Sivas (2014), Hayat Var (2008), Kis
Uykusu (2014) filmlerinde gorulecegi
Uzere “asi” cocukluk imgelerine yerini
birakmistir. O halde sinemada ¢ocukluk
imgesinin  verimli  analizinin, onun
doénemin normlariyla olan iliskisini goze
alarak gerceklestirilebileceqi
gorulmektedir.

DUZCAN, E . (2017). Cocuk GoézUyle Anlatmak: Sinemada Cocuklugun Blylme Sertiveni. TRT Akademi, 2 (4) , 398-417 . Retrieved from

https://dergipark.org.tr/tr/pub/trta/issue/45884/579153



Sinema lIzleyicisi Olarak Cocuk

Sosyal yasamin ayrilmaz bir parcasi, uretim, dagitim, gosterim ve seyir gibi farkl
ozellikleri barindiran bir bilim dali ve sanattir sinema. Seyircilik kavrami ise ilk
zamanlarda sinemanin kendisi kadar onem arz etmezken, gunumuzde
sinemanin ve sinema kultUrunun yayillmasinda en az filmin kendisi kadar etkin
olan bir kavram olarak éne ¢cikmaktadir. Cocuk izleyicinin sinema ve film ile olan
ilgisini siniflandirmak icin ise etnografya, tarih ve kultur én planda tutulan
faktorlerdir. Cocuk, bir sinema izleyicisi olarak iletisim kurabilen, ileti
gondermeye ve almaya hazir, izlenilen drundeki goénderi ve mesajlari
anlayabilecek durumda olan bir bireyi ifade eder. Ek olarak, izledikleri Uzerinden
yorum yapmaya, tutum ve davranislarinda degisiklige gitmeye ve belirli
durumlarda kendisini de degistirmeye hazir durumdadir. Ancak sinema izleyicisi
cocuk anladiklarini ifade etmede sorunlar yasadiglr icin, yetiskinlerin
yonlendirmesi ve onun adina karar vermesi cocugun hareket alanini kisitlamistir.

GUnUmuzde sinemanin yuksek maliyetli bir AVM aktivitesi haline gelmesi ve
internet Uzerinden sinema eserlerine ulasmanin kolaylasmasi bu tanimin zaman
icerisinde degisime ugradigi tartismasi uzerinden fikir ayriliklarina yol acmistir.
Bu degdisimin onemli sebepleri ise sosyal, ekonomik, kulturel ve toplumsal
degisiklikler, iletisim kanallarinin degismesi ve teknolojinin gunluk hayattaki
oneminin artmasi. Sinema bugun degisen bir toplum yapisi icerisinde dogal
olarak degisime ugrayan cocuklarin istek, ihtiyac ve doyumlarini karsilayacak bir
dal olarak 6ne c¢ikmaktadir. Sinema izleyicisi 1895 yilinda Fransa’daki ilk
gosterimden bu yana sosyoloji, psikoloji, ekonomi ve dilbilim gibi alanlar
tarafinda tanimlanmaya calisiimis ve bircok disiplinin calisma alani haline
gelmistir. Sinemanin, sinema filmleri ve bunlarin icindeki mesajlarin hedefledigi
gibi cocugun izledigi her tir sinema eseri de cocugu “Cocuk Sinema izleyicisi”
kategorisine dahil eder.
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Filmin karakterinin ¢cocuk olmasi veya icerigin ¢cocuga uygun olmasi bu
siniflandirmanin bir kosulu degildir. Cocugun sinemayla iliskisinin gelisebilmesi
icin uygun bir sosyal ortam gerekmektedir. Bunun onkosulu da c¢ocugun
sosyallesmesinin temellerinin atildigi ilk ortam oldugu icin aileyle kurulan sosyal
iliskinin kuvvetidir. Cocugun sinemanin hedefi oldugu durumda izlenilen eserin
uzunlugu, kimlerle izlendigi, etkilenme derecesi, nasil ve ne siklikla izlenildigi ve
neyin izlendigi dikkate alinmasi gereken baglamlardir.

GUnUmuzde degisen aile yapisinin
sonucu olarak isten eve yorgun doénen
ebeveynlerin, c¢ocugu tuketim ve
eglence amacli iletisim araclarina itmesi
sonucu, c¢ocugun bu sosyal iliski
ihtiyacinin medya ve sinema tarafindan
karsilandigr  bilinmelidir. Boyle  bir
ortamda ise sosyal iliskinin
yetersizliginden dolayi olusacak gercek-

sanal farkinin cocuk  tarafindan
anlasilamamasi ve diger anlam
karmasalari yuzunden c¢ocuk ve aile,
istenmeyen mesajlara maruz kalabilir
veya alinan mesajin yanlis
yorumlanmasl sonucu olusabilecek yan
etkilerle mucadele etmek zorunda
kalabilir.

Sanat, sosyal yasamin degismesinde rol oynarken, degisime ugrayan bu toplum
icerisinde sanatin cocuklar icin bir kacamak, sorun ¢ézucu veya egitimleri icin bir
arac¢ olarak kullanilabilmesi gibi bir secenek ortaya ¢ikmistir. GUnumuz sinema
endustrisi gelecekteki ilk 6rnek izleyicisini cocukluk doneminden itibaren insa
etmekle mesgulken, cocuklara sinema okuryazarligi, munazaralar ve film okuma
etkinlikleri sunulmali, cocuklari ezberden ve kaliplasmis dusUncelerden
uzaklastirmak icin alternatif olanaklarin varligi filmler yoluyla gosterilmelidir.

Kaynak:
OZSOY, A . (2017). Sinema, Yeni Seyir Deneyimleri ve Cocuk izleyici. TRT Akademi , 2 (4) , 356-374 .
Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/pub/trta/issue/45884/556754
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Kralice Victoria dénemi ingiltere’si 6lumlerle doluydu. Cocuk 6lUmu orani
cok yuksekti. Bircok cocuk bes yasini gormeden dldugunden, ebeveynlerin
sahip olabilecegi tek hatira cocuklarinin fotograflariydi. Ancak o dénemde
bebeklerin fotografini cekmek guntmuzdeki kadar kolay degildi. Pozlama
icin gereken sure yarim dakikayi buluyor ve bebeklerin hareketsiz ve sabit
bir yuz ifadesi ile durmasi gerekiyordu. Bir yetiskinin bile yarim dakika
boyunca hareketsiz durmasini saglamak zor bir isken uyanik bir bebegin
bunu yapmasini saglamak neredeyse imkansizdi.

19. yuUzyllda bu duruma ¢ézum olarak
anneler rahatlatici ve destekleyici
Ozelikleriyle devreye giriyor, cocuklarini
oturtmak ve sabit tutmak icin ¢ok garip ve
urkutdcu gorunumlu onlemlere
basvuruyorlardi. Kimi zaman bir sandalye,
kimi zaman bir perde, kimi zamansa bir
studyo arka plani haline geliyorlardi.
Annelerin Uustlerine arka planla kismen
uyum saglayan kamuflaj ortuler ortulse de
fotograflar oldukca garip bir his veriyordu.
Ortaya c¢lkan goéruntuler iyi tanimlanabilse
de her sey hayalet gibi goérUnuyordu.
Beyazlarin beyaz olmayisi, bir tdr bas
donduricu bej, kadinlarin karanlik
dokUimlu  figurlerinin  ruhsuzlugu ve
fotografta silik bir gdruantu. Fotograf
cekiminde kullanilan bogucu arka plan
figurleri, halilar, annelerin Ustlerindeki
basmalar ve karanlik tonlar da fotografin
daha da karamsar bir havaya burinmesine
sebep oluyordu.

Bu fotograflar her acidan dokunaklidir. Bebeklerin donuk yuzleri,
guliumseme eyleminden mahrum kalmalari ve annelerin gizlenmesi ortaya
ruhsuz bir fotografin cikmasiyla sonlanir. Fotograflarda gizlenen “sakli
anneler” ve sert duruslu, donuk ifadeli cocuklar Victoria Donemi'nin bir
fotograf sdzlesmesi maddeleri haline gelmistir adeta. Cocuk ve annenin saf
ve dogal tabiatina aykiriligini gérmek de bu cocuk portrelerinin en sarsici
yani olmustur.



Prm o el

Miizik, cocugun gelisiminin ilk evrelerinden itibaren biitiin alanlarda bircok pozitif etkisi
olan ve cocugun psikolojik, fiziksel ve sosyal gelisimini destekleyen en 6nemli araclardan
biridir. Bebeklikteki isitsel alg1 egitimi ile baslayan bu seriiven, ilerleyen yaslarda sarki
soyleme, ritim tutma ve ayirma, yaratict hareket ve dans gibi becerilerle zenginlesir.
Bunlar1 deneyimleyen ve miizik aktivitelerine katilan cocuklarm o6zgiiven ve 0z saygi

kavramlar gelisir, viicudunu koordinasyon icinde kullanma seviyeleri artar, {ireticilikleri
ve iletisim becerileri desteklenir.

Miizik alanmdaki gelisimin ilk ve temel basamag sesleri arastirmak, tanmimmak ve ayirt
etmektir. Bebeklik doneminde baslayan sesin kaynagim kesfetme cabasi, sesin siddetini
ayirt etme ve ona gore tepki verme siireci ilk gostergelerdendir. Cevreyi ve diinyayl
anlamak icin icten gelen bir arzudur bu ve etrafimzdaki sesleri defalarca dinlemek,
anlamaya calismak ve tammmlamak gosterdigimiz cabanin isaretleridir. Bunun icin gerekli
olan odaklanma siirecini desteklemek icin sarkili oyunlar, miizik esliginde yiiriime,
kosma, ziplama gibi hareketler ve duraklamal sarkilar ile aktiviteler diizenlemek etkili
olacaktir. Bu tarz etkinlikler, miiziksel 6grenimin ilk adimi olan dinlemeyi amacladigindan
oldukca onemlidir.

Miiziksel 6grenimin bir diger 6nemli bileseni de ritimdir. Miizigin nabzim hissetme ya da
zamanlama yapabilme yetenegi olarak da tammmlanir. Ritim egitimi cocuga belirli ritim
kaliplarmi 6gretmekten ziyade cocuklarm ritim duygusunu ve bedensel yeteneklerini
gelistirme, mutlu olmalarim ve eglenmelerini saglama, olumlu bir Kkisilik gelistirerek
kendi kendisini kontrol etmesine yardimci olmayr amaclar. Ritim calismalar1 denge,
dikkat, tepki, biiyiik ve kiiciik kas gelisimine de katkida bulunur. Ritim ¢ahsmalarinda
kademeli bir yol izlenmelidir. Ilk olarak el cirpma, yiirtime gibi adimlarla baslanip daha
sonra basit ritmik cocuk sarkilarma gecilmesi onerilir. Hatta cocugun enstriiman olarak
ilk once kendi viicudunu kullanmasi1 daha sonra basit vurmal calgilara gecmesi de
oldukca onemlidir. Ellerini dizine, ayaklarmi yere vurmasi buna ornek olarak verilebilir.

Sarki soylemek ve sarkiya eslik etmek miizik egitiminin olmazsa olmaz parcalarindan bir
digeridir. Miizik ve dilin kokeni aymdir ve sarki soylemeyi de tipki konusmak gibi taklit
yoluyla ogreniriz. IIk cikarilan sesler de miizikal anlamanm, konusmann ve dilin
olusumundaki yardimcilardir. Cocuklara erken yastan itibaren ninniler sdylenir ve bunun
sonucunda bedenen rahatladiklari, uykuya daha iyi ve huzurlu bir sekilde adapte olduklar:
veya sarkilara danslar1 ve sesleriyle eslik ettikleri gozlenir. Bildikleri sarkilar1 soylerken
cok mutlu olurlar ama onlarin yeni sarkilar iiretmelerine, yaraticihklarmin simirlarm
asmalarma da izin verilmelidir. Miizik spektrumunu genis tutup farkh tarzlarda
aktiviteler yapmak, bedenlerini kullanarak ve ruhen rahatlayarak eglenmelerine izin
vermek, ritim, tini, tempo gibi kavramlarin dahil oldugu oyunlar ve grup calismalari
yapmak gelisimlerini desteklemek icin gerekli olan yapitaslaridir.

Kaynak:

SIGIRTMAG, Y . "Okul Oncesi Dénemde Muzik Egitimi". Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlst Dergisi 9 (2002):
<https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4366/59716>
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Sarkuar, cocuklarin
hayatinda ayrilmaz bir
parca. Sayuar, renkler,
hayvanlar, giyecekler,

yiyecekler, tasitlar, doga
ve doga olaylar, c¢esitli

duygular ve okul gibi
bircok konunun
6gretiminde sarkuar

yogun sekilde kullantlr.
Bayramlar ve dogum
ginleri sarkularla kutlanur.
Ksaca, cocugun
yasamwnda sarkuar c¢ok
onemli bir yer tutmakta.
Bu nedenle ¢cocuklara sarkt

secerken cok titiz
davranumaludr.
Kaynak:

-Sarkt sozleri sade ve anlasilir olmaly, hafizada kolay
kalmalu.

-Sarkular, cocuklarin ginlik yasamlarwyla ilgili olan
konular arasindan segilmelidir.
Secilen sarkiular konularla ilgili kavramlart gelistirici,
hareketli, zevkli ve eglendirici nitelikte olmaludur.
-Sozleri degistirilmeye elverisli olan, ¢ocuklart yeni sdzler
bulma ve yaratmaya yonlendiren sarkulara yer
verilmelidir.
« Sarkilarwn bireysel ya da grup olarak sdylenebilme zelligi
g6z oninde bulundurularak farklt o6zellikte sarkular
secilmelidir.

Sarku secerken cocuklarin yaslar,, miziksel gelisim
dizeyleri dikkate alinmaludur.
-Hareketli, neseli sarkularin yant swra, ninni gibi
sakinlestirici sarkilara da yer verilmelidir.
-Cocuklarin  isimlerinin  gecebilecegi
ogretilmelidir.
- Secilen sarkt cocuklarin sesine uygun olmaludur.
Sarkinin  melodisinin  tekrarlanabilir bélimlerden
olusmasing, ritminin kolay olmaswna dikkat ediltmelidir.

sarkuar da

SIGIRTMAG, Y . "Okul Oncesi Dénemde Muzik Egitimi". Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 9 (2002):
<https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4366/59716>



TAVSAN J0JO

Yazan ve Yoneten: Taika Waititi
Ulke: ABD

Tar: Komedi-dram
Sure: 1 saat 48 dakika

Oyuncular: Roman Griffin Davis, Thomasin Mckenzie, Scarlett Johansson

Sinema tarihinde insanlik tarihinin en biytk
vahsetlerinden biri olan Yahudi soykirimini ve
Nazi fasizmini dram-komedi tirilinde isleyen
film gormek ¢ok zor. Ancak Taika Waititi’nin
yazdigl ve yonettigi 2019 yapimi bu filmle
birlikte on yasinda bir cocugun bakis acisiyla
kara mizah tarzinda 6zgun bir yorumu izlemis
oluyoruz.

Filmi izlerken, “Dlinyay! ve savasi anlamaya
¢alismanin bir cocuk ve yetiskin icin farklari
var mi?” “Bir ¢cocugun aklinda kurdugu diinya
ile gercek diinya arasindaki bag bize
gercekleri gosteriyor mu?” gibi sorulari da

kismen yanitlamaya calisiyoruz.

Filmin ismini de olusturan “Tavsan Jojo”
lakabinin hikayesi bize filmin en basinda
verilen ilk ve Onemli ogelerden biri.
Gocuklarin savas egitimi almak icin gittigi
Nazi genclik kampinda bir tavsanin boynunu
kirmak istemedigi icin bu lakabi alan ve
dalga gecilen Jojo, aslinda ¢ocuklugun saf ve
merhametli yanini simgeleyen motiflerden

biri haline geliyor filmde.

Bu cocuksu yanlarinin yani sira, Jojo hayali
Hitler’in

itaatkar bir Nazi

arkadasi da olan dustincelerini
benimsemis ve kendini
olmaya adamis bir ¢ocuk olarak da karsimiza
¢ikiyor. Bu ikircikligin derinlerinde bir yandan
c¢ocuklugun safligini, bir yandan da otorite
altinda nasil manipile edilip bu c¢ocuksu

yanin bastirildigini gozlemleyebiliyoruz.




Jojo da filmde bu iki benligi arasinda gidip
gelen bir c¢ocuk olarak betimleniyor.
Annesinin Nazi karsiti olusu ve bir yahudiyi
evine alarak yardim etmesi Jojo’nun
kafasinin  karismasina ve bir seyleri
anlamlandirmaya calismasina yol agiyor ve
filmin kilit noktasini olusturan bir sema
olusturuyor. Annesinin sakladigl Yahudiyle
karsilasan ve iletisime ge¢meye baslayan
Jojo’nun fikirleri de degismeye ve siki sikiya
bagli oldugu hayali arkadasi Hitler’'e ve
onun mentalitesine karsi olan inanci
sarsilmaya basliyor. Savasin ve 6ldirmenin
canice ve sagma oldugunu distnup
antifasist bir tutum sergiliyor. S6zi gegen
tim bu kavramlar aslinda oOziinde iyiyi ve

kotlyld simgeleyen seyler. Jojo bize bir

g¢ocugun iyiyi ve kotiyl yanlisi ayirt etme
slirecindeki dis etmenlerden nasil etkilendigini ve icindeki vicdan ve merhamet 6gelerini birer
rehber olarak nasil kullandigini gosteriyor. Film ayni zamanda c¢ocuklugun salt iyiden
olusmadigini ve iyiyi bulmaya calisirken anlamlandirmaya calistigi dis dinyayi i¢ diinyasiyla

nasil harmanladigini da hissettiriyor.

izlerken egleneceginiz, simsicak hissedeceginiz ve bir seyleri sorgulayip diinyaya ¢ocuk goziinden

bakmaya calisacaginiz bu film bizce izlenmeye deger.




MUHSIN ERTUGRUL

MODERN TURK TIYATROSUNUN KURUCUSU

1892-1979 yillar1 aras1 yasamis olan Muhsin Ertugrul, Turk Tiyatrosu ve
Sinemas1 i¢in bir kurucu figurdir. 84 yillik émrine sayisiz eser ve 6dil
sigdirmistir. Bu odullerden biri de Turk Sinemasinin uluslararasi ilk
oduladur. 1922-1939 yillan1 arasinda Turkiye’de film yapan tek kisi olan
Mubhsin Ertugrul, Nazim Hikmet ile birlikte cektigi Leblebici Horhor Aga
filmiyle, 2. Venedik Film Festivalinde Onur Madalyas1 kazanmastir.

ISk

|
Profesyonel
manada tryatroyla
ilk kez Erenkdydeki
Burhanettin
Kumpanyastmn
"Sherlock Holmes"
oyununda
canlandirdigr "Bob"
karakteriyle tanstr.

1935

|
Tiirkiye deki ilk
diizenli cocuk
oyunlarum bagslattr.
Dariilbeday: Cocuk
Tiyatrosu ik oyun
olarak Kemal
Kiigiik in
"Cocuklara Ilk
Tiyatro Dersi'ni
sahneledi.

1914

|
Istanbul'da
Dariilbedayi
adwyla hayata
gecen, sonraki
yillarda Sehir
Tiyatrolar: adim
alan merkezin
kurulusunda yer
alds.

1947
1948

Ankara'da Kiigiik
Tiyatro ve Biiyiik
Tiyatro'yu
kurdu.

1918
1921

Almanya,
Sovyetler Birligi
ve ABD'de
sinema e tiyatro
lizerinde
incelemelerde
bulundu.
Filmler cekti.

1953
1954

Tamama renkly ik
Tiiirk filmz olan
"Halicr Ki2"1 gekti.
1950 yrhndaki ilk
gorevinin
ardindan, tkinci kez
Devlet Tiyatrosu
genel miidiirliigiine
getirild.

1931
1932

Ilk sesli Tiirk filmi
"Istanbul
Sokaklarinda 'y
cekti.
Tiyatro alamndaki
hizmetlerinden
dolayr Goethe
Madalyast ile
ddiillendirilds.

1958
1966

Istanbul Sehir
Tiyatrosundaki
bagsyonetmenlik
siiresince
Uskiidar, Kadikdy
ve Zeytinburnu
Tiyatrolarin: agtu.
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S-S enu s
Firenze veya Turkcede kullandigimiz ve bilinen ismiyle Floransa. Gunumuzde
Toskana bélgesinin, bir zamanlar ise italya Kralligrnin baskenti olan bu sehri ézel
yapan sebepler saymakla bitmeyecek kadar cok. Ancak birkacini listelemek
gerekirse; Floransa, Venedik ile birlikte italyan Rénesansi'nin dogum yeridir. Nasil
ki Venedik kanallar sehriyse, -her ne kadar Il. Dunya Savas! sirasinda Ponte

Vecchio (Tk. Eski Kopru) disinda tum kopruleri yikilmis olsa bile- Floransa da Arno
Nehri civarinda kurulmus bir kopruler sehridir.

Ulkemizde daha cok bilinen Leonardo Da Vinci ve Michelangelo gibi énemli
isimlerin yaninda Dante Alighieri de Floransa’da dogmus ve yasamistir. Dante
Alighieri'yi diger iki dnemli isimden ayiran ise onlarin aksine kendisinin Floransa
ile 6zdeslesmis olmasidir. 1265 yilinda bu sehirde dogan Dante Alighieri'nin pek
bilinmeyen tarafi, kendisinin dnemli bir siyasi kariyeri olmasi ve hayatinin son
dénemini bu kariyerin sekillendirmesiydi. Dante dogdugunda italyan siyasi
dunyasi iki parti arasinda bolunmustu. Ailesinin mensubu oldugu parti gucgten
dusurulmus ve pek ¢ok Uyesi surgun edilmisti. Dante sehrin yonetim kuruluna
girdikten sonra, Papa’'nin sehrin i¢ islerine karismasini 6nlemek icin bir heyetle
birlikte Vatikan'a gdonderildi. Bu sirada Papa destekli rakip parti kuvvetleri sehri
ele gecirerek, Dante ve diger parti mensuplarini ya surgun ettiler ya da idam
cezasina carptirdilar. Bunun Uzerine esine, cocuklarina ve ¢ok sevdigi Floransa'ya

doénemeyen Dante surgun hayatl yasamaya basladi.




Bunun dncesinde ise 6nemli bir detay vardir. Dante klucuklUgunde beri Beatrice
isimli bir kiza asikti ancak bu askini hi¢cbir zaman itiraf edemedi. Sonrasinda
kendisi ve Beatrice ailelerinin kararlari yuzinden baskalariyla evlendi. Mutsuz bir
evliligi oldugu dusunulen Dante, Beatrice'in henuz 24 yasinda hayatini
kaybetmesi sonucu kendisini tumuyle sanata ve edebiyata verdi. Dante surgun
edilmis, sevdigi insani genc¢ yasta kaybetmis ve ailesinden uzak birakilmis
olmasina ragmen litalyan Edebiyati’nin tartismasiz en énemli eseri olan ilahi
Komedya'y (it. Divina Commedia) kaleme almistir. Dante eseri kaleme aldiginda
ismi Commedia “‘Komedya” idi. Komedya ise sonu mutlu sonla biten eserlere
verilen isimdi, Dante’nin eserinde ise bu yoktu ve ilahi kismi ise sonradan
Hristiyanlastiriimasi sonucu eklendi. Eserin italyan Edebiyati'nda bu kadar énemli
bir yer kaplamasinin sebebi ise o donemki yazili eserlerin aksine Latince degil
italyanca yazilmis olmasidir. italyanca’nin Floransa (Toskana) lehcesi ile yazilan
eser, daha sonra bu lehcenin standart italyan lehcesi olarak yerlesmesine yol
acmistir. Cehennem (it. inferno), Araf (it. Purgatorio) ve Cennet (it. Paradiso) isimli
3 kisimdan olusan eserde Dante, Cehennem ve Araf kisimlarinin ‘GUnah’ ve
‘Tovbekarlk’ basliklari altinda basindan gecenleri anlatmistir.

Gunumuzde Floransa denildigi zaman, akla Signoria Meydani, Floransa Katedrali
(Santa Maria del Fiore) ve Ponte Vecchio simgelerin yaninda Ronesansi zirve
noktasina tasiyan Leonardo Da Vinci, Dante Alighieri ve Michelangelo gibi dnemli
sanatcilar akla geliyor. Bunun sebebi ise Floransa'dan ¢cikan Ronesans hareketinin
dunya Uzerinde uyandirdigi buyuk yankinin, sanatsal anlayislarin ve zevklerin

degisimine yol agmis olmasidir.




