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»In klaren Worten dunkler Sinn«, sagt Rudolf Steiner in einem seiner Mysterien-
dramen. Und Worte Rudolf Steiners, schlicht hingeworfene, scheinbar zufillige
Bemerkungen, wie sie die Situation ergab — — hatte man das Gliick, sie im Ge-
dichtnis zu bewahren, auf sie immer wieder innerlich lauschen zu kénnen, so
entfalteten sie sich — oft nach Jahren — zu Antworten auf F ragen, deren Trag-
weite man kaum zu erahnen wagte. Sie wurden zum Freund und Fiihrer, immer
neu die alten Probleme vor das BewuBtsein hinstellend, neue Probleme er-
schaffend.

Denn nichts Verfestigendes lag in diesen Worten; sie waren selbst ein Suchen,
=n Schaffen von Erkenntnisformen, und nahmen den Fragenden als titigen
Teilnehmer auf diesem Erkenntniswege mit.

Mag es auch noch so unvollkommen ausfallen, — es obliegt demjenigen, dem
= vom Schicksal vergonnt war, bei einem Werdegang von Rudolf Steiners kiinst-
lerischem Schaffen auf dem Gebiete des Hell-Dunkel Zeuge zu sein, wenigstens
zu versuchen, einiges von dem wiederzugeben, was das Gedichtnis hat bewahren
Ednnen.

Es braucht Uberwindung, um das, was durch Jahre als personliches Gut Inhalt
=mer Arbeit geworden ist, in begriffliche Formen hineinzupressen, — und nur
sndeutungsweise wird es einem moglich, stimmungsgemiB Ausspriiche wieder-
zugeben, die, nur als ein Erinnerungsinhalt aufbewahrt, nicht die wortwortliche
‘s=nauigkeit beanspruchen konnen. Diese Erfahrung, die jeder kiinstlerisch
Suchende machen muB, — die Notwendigkeit, immer wieder zu den Anfangs-

Sagen seiner Studien zuriickzukehren, sich mit den ersten Elementen seiner
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Arbeit immer wieder zu befassen, sich an ihnen zu priifen und neues von ihnen
zu lernen, veranlaBt mich, auch solche Ausspriiche, die scheinbar primitiv oder
selbstverstiandlich sind, wiederzugeben. So mdogen sie auch in dem Sinne aufgefal3t
werden, in dem sie immer von Rudolf Steiner getan waren: nicht als Theorien
oder Dogmen, sondern als Hinweise und Charakterisierungen, mit denen sich
das Gefiihl im Zwiegespriche auseinanderzusetzen, — die die Hand praktisch
am Leben zu priifen hat.

Denn erst dann entfalten sje sich dem personlichen Erleben inhaltsschwer,

seelenfordernd. —

Erst im Jahre 1916 brachten es die Umstinde mit sich, daB ich mich mit
meinen Hell-Dunkel-Problemen an Dr. Steiner heranwagte, zunichst in der
stummen Form von ein paar Zeichnungen. Ein aus fritheren Zeiten erworbenes
Kénnen war mir inzwischen fast vollig in Vergessenheit geraten, und so waren
meine Blitter, der inneren Schauung getreu, zu meiner Befriedigung recht
kunstlos ausgefallen.

Zuniichst — eine Gestalt. Dr. Steiner maB sie mit der Hand und sagte —
(diese Gespriche sind also nicht wortgetreu, sondern nur eine sinngemiiBe Wieder-
gabe dessen, was ich erfassen und behalten konnte): —

»Es sind mehr als acht Képfe in der Kérperlinge drinnen. Ich habe
nichts dagegen, wenn man mit den naturalistischen Proportionen
nicht rechnet. Nur muf3 es innerlich gerechtfertigt sein, im ganzen
Kiinstlerisch motiviert werden. « —

Meinte er damit, daB das Nicht-Naturalistische schwerer, verantwortlicher zu
gestalten sei als das Naturalistische? Wie soll man diese GesetzmiBigkeiten
suchen? —

An einem Madonnenkopf freute er sich: —

»Da ist nichts ausgedacht, da ist kein Gedanke drin. Aber haben

Sie dieses Licht auf dem Schleier bewuft gemacht 2« —



Giacklicherweise war es bewult; doch warum sollte ich den Hauptwert auf
“wses Licht legen? Und was heiBt: »bewuBt« und »ohne Gedanken« ar-
Sesten’ —

An einem Motiv des »Guten Hirten« lobte Dr. Steiner den Versuch, ein
ssmeres Leuchten durch die ganze Gestalt durchzufiihren.

»Es ist sehr wichtig«, sagte er, »daB das Aurische an dem ganzen
Kérper empfunden wird. Das hingt mit den geistigen Impulsen
zusammen, die jetzt eingreifen miissen, mit den nachtodlichen
Impulsen, die die Menschheit sich aber bewuBt erobern muB. Die
bisherige Geistigkeit ist an den Kopforganismus gebunden. Die
brachte der Mensch mit aus dem vorgeburtlichen Leben. Von
Osten her, von Asien leuchtet dies Licht. Eine hohe Tradition, ein
Wissen davon ist auf dem Athos bis jetzt*) vorhanden. Aus diesen
Impulsen malte die mittelalterliche Kunst ihre Heiligen mit durch-
geistigten Kopfen, mit der Glorie um das Haupt, und schweren,
ungeschickten Korpern. — Sehen Sie sich meine »Kabiren« an**).
Nur solche Ungetiime wiirden die Menschen aus ihren eigenen
Kriften heraus werden. Durch das Kosmisch-Geistige bekommen
sie erst ihr wahres Menschtum. Die neuen »nachtodlichen« Impulse
aber mul3 man aktiv erkennen.

Doch diese Kopfaura sieht aus wie aus Stroh, — das miiBte man
anders machen.« —

Darin lag eine Frage. Zu einer Antwort aber kam es erst nach lingerem Suchen.

Noch andere Zeichnungen schaute sich Dr. Steiner im Laufe der Zeit an
wot schrieb darunter: Eine Vision — Ein Erleben — Eine Triumerei —

»Warum gefillt Thnen das nicht?« fragte er. »Es ist wichtig, gerade
in unserer Zeit die Menschen darauf aufmerksam zu machen, dalB

= Em Jahre 1917.
. W=zl Seite 16 und siehe die Bildbeigabe ebenda.




kiinstlerische Impulse aus der geistigen Welt wirklich kommen
kénnen. Und wenn es auch hier nicht in vollem BewuBtsein ge-
schehen ist, so lebt darinnen doch eine hthere Weisheit als die, zu
der Sie in Ihrem gewohnlichen BewuBtsein fihig sind. Fiir Plato
bedeutete das Wort »Trdumerei« einen Seelenzustand, der hiher ist,
als das tigliche BewuBtsein. « —

Noch eine »Madonna auf den Stufen«, wie er es nannte, zeigte ich Dr. Steiner.

»Das Kind ist ganz russisch«, meinte er. »Aber diese Aura ist wie
Draht. Ich werde Thnen zeigen, wie Sie es in der Strichlage radieren
sollen.« —

Und mit Strichen kreuz und quer in allen Richtungen zeichnete er das Bild
auf ein Blatt Papier von neuem (s. Bildbeigabe). Der regelmiBige aurische Kreis
wurde dabei um die Gestalt des Kindes ausgebogen. Das entsprach auch meinem
Empfinden, doch hatte ich mir diese Freiheit nicht erlaubt.

»8o ist es aber kiinstlerisch richtig«, erwiderte er mir. »In dieser
Strichlage kommt es mir darauf an, daB es zu einer intensiven
Wirkung kommt; ich meine damit, daB es von innen aus leuchtet ;
das ist, was ich suche, — im Gegensatz zum extensiven, dem von
aullen Beleuchteten.« —

Doch als die Radierung fertig war, schaute Dr. Steiner sie sich lange an und
sagte etwas enttduscht, daB diese Art zy zeichnen noch nicht die richtige sei.
Er wisse noch nicht, wie man geistige Lichteindriicke im Kiinstlerischen wieder-
geben kénne. Er wolle dariiber nachdenken.

So riihrte ich an diese Schraffierungsart zunichst nicht weiter. Es blieb dem
Empfinden ein fernes Zie]: das »intensive «, das von »innen aus Leuchtende«, —

In der Erwartung, neue Angaben zu erhalten, brachte jch immer wieder
meine Zeichnungen zu Dr. Steiner, unter anderem das Bild von einem Kind
in hellem Licht, auf Stroh liegend. Diesmal beniitzte ich das Stroh absichtlich,

um den Schein zu verstirken. Doch wieder gefiel es nicht:
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»So naturalistisch brauchten Sie dieses Stroh nicht zu machen. Sie
konnten es beniitzen, um #therisch-wolkenartige Stromungen her-
auszubringen, so daB man nicht recht weil3, was das ist. Studieren
Sie die Farbenbewegungen in der Malerei der kleinen Kuppel. Was
um die Dinge herum ist, was zwischen den Dingen ist, was ins
Atherische fithrt, das sollte man suchen.« —
Und Dr. Steiner zeichnete weiche, ineinanderflieBende Formen, mit der
Strichrichtung ganz der Bewegung dieser Formen nachgehend, ungefihr in der

folgenden Weise:

jaramm—

I
'

S
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|

»Was zwischen den Dingen liegt . . .«, — ein Zukunftsbild trugen diese
Worte in sich, ein Bild, dem BewuBtsein nicht sichtbar, zu dem nur das Empfin-
den sich herantasten konnte. Sollte man es sich jetzt schon zu einem Arbeitsfeld
machen? Sollte das einfachste kiinstlerische Gefiihl als geeigneter Weg dazu
dienen? — Schon zum zweiten Mal zeigte mir Dr. Steiner, indem er meine Bilder
umformte, wie das wenige an Eingebung, was diesen zuerteilt war, dem ein-
fachen kiinstlerischen Empfinden zu unterwerfen sei.

Doch nicht nur eigene Unfihigkeit, auch ein unbestimmtes Gefiihl blieb an
dieser Angabe unbefriedigt. Wohl versuchte ich, webende, wolkenartige Be-
wegungen zu zeichnen, doch immer wieder wurde die Hand dahin abgelenkt,
mit schrigen Schattierungen das Papier zu bedecken. Irgend einen Sinn damit

zu verbinden, fiel mir aber nicht ein.



Zu dieser Zeit ungefihr — es war Ende Januar 1918 — begegnete mir
Dr. Steiner mit einem Zeichenblock in der Hand; und wie er so oft den andern
gerne zeigte, was er eben gearbeitet hatte, hielt er auch mich damit an. Is
war eine Zeichnung von den Kabiren, die er fiir die Faust-Auffithrungen frither
plastiziert hatte.

»Photographien von Plastiken sind immer ein Greuel«, sagte er.
»Ich habe hier gesucht, wie man das Plastische im Zeichnerischen
wiedergeben kann.« —

DaB in dieser Skizze sein kiinstlerisches Schaffen fiir das Zeichnerische iiber-
haupt schon einen Weg gefunden hatte, wurde auch ihm selber erst viel spéter
klar.

In diesem Zeitabschnitt, also zwischen den Jahren 1917 und 1918, war mir
noch mehrfach Gelegenheit geboten, mit Rudolf Steiner iiber kiinstlerische Fragen
zu sprechen. Einiges davon mochte ich hier noch erwihnen.

In Bezug auf illustrative Kunst sagte mir Dr. Steiner einmal, daB Werke,
deren Inhalt sich auf dem Gebiete des rein Seelischen abspielt, wie z. B. die
»Chymische Hochzeit«, nur durch das farbige Element wiederzugeben sind.
Dagegen sei die Schwarz-WeiB3-Technik geeignet fiir solche Werke, die an das
Geistige, also an das Gedankliche appellieren. Seine »Philosophie der Freiheit«
hiitte er gerne in Schwarz-Weil illustriert gesehen.

Einige Kompositionsversuche, die ich ihm brachte, veranlaBten ihn zu sagern,
daB} es gut sei, solche symbolische Motive zu gebrauchen wie die vier apokalyp-
tischen Tiere: — Das miisse man schon tun; aber man solle nicht an das Sym-
bolische unmittelbar herangehen, sondern es im Bilde auflosen, verbergen, wie
er es z. B. mit den vier Tieren in der Zeichnung des roten Fensters gemacht habe.

»Der Verstand ist ein boser Feind im Kiinstlerischen«, sagte er
ein anderes Mal. »Gewil3 miissen Sie einen Gedanken, eine Idee
gehabt haben. Aber Sie miissen Sie dann hinter sich lassen, sie ver-

gessen und nur aus dem Gefiihl arbeiten. Sie diirfen nie vorher
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wissen, wie das Bild, die Komposition fertig ausschauen wird. Zuerst
machen Sie eine Figur, und auf die miissen Sie sich ganz konzen-
trieren; dann kommt die zweite Figur, und dann sehen Sie zu, wie
sie zu der ersten steht und so weiter; — zum Schlufi haben Sie eine
Komposition. Die Komposition miissen Sie erwarten, nie sie vorstel-
len und festlegen.« —

Wieder stand man ratlos vor solchen Worten und konnte nur innerlich auf sie
lauschen. Und doch war das Kompositionelle in seinen Bildern so vollkommen
gesetzmiBig, so ritselhaft mathematisch aufgebaut. —

Einmal bei unserer Schnitzarbeit am Goetheanum, die er oft besuchte, um
Rat und Korrektur zu geben, erzihlte Dr. Steiner von einer Malereiaus-
stellung, die er eben in Deutschland gesehen hatte. Einiges davon ist mir in
Erinnerung geblieben:

»Die Impressionisten haben in der Kunstgeschichte schon ihr Wort
gesprochen. In der Farbgebung, in Plein-air-Farben haben sie etwas
Neues geschaffen, nur reichte es nicht: — den Menschen selbst
haben sie ausgeschlossen, und so konnte sich diese Kunstrichtung
nicht entwickeln und muBte ins Nichts zerfallen. Die Expressionisten
bauen nur auf sich selbst; sie schaffen die Welt ab und werden
dadurch am Ende vollig phantasielos, — vollig abstrakt. Zum
SchluB kénnen sie nur Linien und geometrische Figuren zeichnen.
Diese Leute haben schon manchmal Einblicke ins Geistige; aber es
sind nur Bruchstiicke, Momente. In einem Moment aber ist nichts
Kiinstlerisches. — Ein anthroposophischer Stil wird gerade zwischen
diesen beiden Richtungen liegen.« —

In einem Gesprach tiber Dichtkunst sagte er unter anderem:

»Bei einem Dichter, mag er auch unvollkommen sein, schitze ich,
wenn er die Einsicht und den Mut hat, sich auf geisteswissenschaft-

lichen Boden zu stellen. Denn einen zweiten Goethe wird es nicht
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mehr geben. Die geistige Welt hat gar kein Interesse daran. — Viel-
leicht noch bei jiingeren Vilkern, wo die Sprache nicht ausgebildet
ist. Das gréBte Interesse aber hat die geistige Welt daran, daB es
Geisteswissenschaftler gidbe. Daran arbeitet sie. Und aus dem werden

neue Impulse in alles kiinstlerische Leben kommen.« —

IL

Als ein Gebiet, an das mich heranzuwagen ich mir lange glaubte versagen
zu miissen, standen fiir mich innerhalb meiner Studien, auf dem Gebiet der Hell-
Dunkel-Kunst, die Fenster-Motive des Goetheanum. Schon im Jahre 1913, als ich
den Wunsch dulBerte, in Dornach zu arbeiten, bestimmte Rudolf Steiner mich
fiir die bevorstehende Glasarbeit, und so hatte ich tfter Gelegenheit, seine Original-
Skizzen zu sehen.

Rasch hingeworfen, fast kindlich ungeschickt, und doch: je ndher man sie
betrachtete, um so griller, unerreichbarer wurden sie, um so mehr wurde man
diesen Skizzen gegeniiber der eigenen Unzulinglichkeit sich bewuBt. Und nach
vielen Jahren, beim Ausfithren der Fenster fiir das zweite Goetheanum, multe
ich noch konkreter erfahren, wie man an einer Skizze durch Monate hindurch
jeden Tag neues entdeckt, seine Arbeit von neuem zu priifen hat, ohne jedoch
dem Original kiinstlerisch wirklich nahezukommen. Doch, daBl man von Rudolf
Steiner rein kiinstlerisch lernen kann, war anfangs — und besonders fiir aus-
gebildete Kiinstler — nicht immer leicht einzusehen. —

Eine Gruppe von Kiinstlern hatte damals sich mit diesen Skizzen ausein-

anderzusetzen:
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»Is ist genial wie Kinderzeichnungen«, sagte der eine, »nur diirfen wir es
nicht in derselben Weise wiedergeben, wir miissen es durch unser kiinstlerisches
Konnen umarbeiten.« — »Es ist iiberhaupt nichts Kiinstlerisches drinnen«
meinte ein anderer, »es sind nur Ideen, zu denen wir ein Kiinstlerisches erst
hinzuschaffen miissen.« —

Der feinsinnigste unter ithnen bemiihte sich vergebens, kiinstlerisch annehm-
bar und doch dem Originale getreu, einen im Originale zu lang geratenen Hals
wiederzugeben. Doch merkte ich, daB Dr. Steiner iiber diese Bemiihungen
heiter lachelte.

Am wenigsten sagten mir die modernistischen Ausdeutungen zu; das so fein
Charakterisierende der Zeichnungen wurde durch sie in mehr oder weniger
brutale Stilisierung umgebogen.

Zwischen diesen entgegengesetzten Ansichten selbst das Richtige zu treffen,
traute ich mir nicht zu, und so kehrte ich, trotzdem Dr. Steiner mich mehrfach
sur Arbeit an den Fenstern ins Glashaus schickte, immer wieder zu den schon
frither angefangenen Holzschnitzarbeiten am Bau zuriick. —

Erst als die fertigen Fenster schon einige Zeit im ersten Goetheanum ein-
gebaut waren, schien mir, da meine zeichnerischen Studien mit Dr. Steiner ihren
Weg weitergegangen waren, der richtige Augenblick gekommen zu sein, mein
Versdumnis den Fenstern gegeniiber studienméBig nachzuholen. — An Hand ihrer
Motive hoffte ich Neues itber Hell-Dunkel zu erfahren, und so entschloB ich mich,
Dr. Steiner zu fragen, ob ich eine Radierung von dem roten Fenster machen diirfe.

»Warum wollen Sie sie nicht alle machen?«, fragte er darauf. » Diese
Motive sind richtig fiir Radierung gedacht. Es ist gut, sie zu radieren.
Doch diirfen Sie nichts von sich in diese Arbeit hineinbringen.« —

Als die erste Zeichnung (das rote Fenster) fertig war, schaute Dr. Steiner sie
sich lingere Zeit an, nahm einen Stift und fing an hinein zu zeichnen. Zuerst
vereinfachte er einige Details in den unteren Motiven von Michael mit dem

Drachen. — Ich versuchte sie zu verteidigen.
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»Ich weil3, Sie haben es genau gemacht; aber ich will es anders
haben, sagte er.

Durch diese Korrektur paBte auch das Detail besser in das Gesamtbild hinein.
Noch énderte er die Linie der Augenbrauen, zog zwischen ihnen eine Falte und
verwischte die Kontur der mondartigen Form in der Halsgegend. Diese Anderun-
gen von Dr. Steiner scheinen mir wichtig erwihnt zu werden.

»Herr Doktor, sind diese drei Tiere menschliches Denken, Fiihlen und
Wollen«, — so stellte die Frage jemand, der daneben zuschaute.

»Machen Sie nur kein Schema«, erwiderte er, »damit verbauen
Sie sich den Zugang zu diesen Dingen. Diese » Viecher« sind Reali-
tédten, es sind keine abstrakten Gedanken.« —

Das war eine Warnung. So fragte ich, ob nicht etwas unter dem Bilde ge-

schrieben sein solle. Er iiberlegte — und schrieb unter die Zeichnung: zuerst

ICH SCHAUE

und dann ES offenbart ES HAT geoffenbart

Frei und kriftig, schien mir die Strichlage im mittleren Motive des Originals

besonders gelungen zu sein. So kopierte ich sie in der Radierung so gut ich konnte

und trug den ersten Probedruck zu Dr. Steiner.
»Die Strichlage eignet sich aber gar nicht fiir eine Radierung«, war
das erste, was ich horte. »Fiir Malerei wire das richtig. Im Schwarz-
Weill miissen Sie aber anders suchen. Nie diirfen Sie in einer
Flache die Strichlage dndern, umbiegen, — die muB in jeder Fliche
einheitlich in einer Richtung verlaufen. Zum Beispiel von oben
nach unten, oder schrig, oder horizontal. Sie kénnen auch die

Striche kreuzen, doch muB jede Fliche ihren Charakter behalten.

Das Geistige, wie z. B. diese Sterne oder Strahlen — (er zeigte
auf meiner Zeichnung nach dem Geburtmotiv) — miissen ganz
scharf geformt werden, — wie herausgeschnitten aus dem Hinter-
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grund. — Da, wo es auf das Seelische ankommt — (er zeigte auf
die Engel) —, da muB man in weichen Ubergiingen die Formen
mit der Umgebung verweben, — ineinandergehen lassen.« —

Verstindnislos ging ich an diese neuen Angaben heran. Ich bemiihte mich,
sie in den nichsten Radierungen von »Geburt und Tod« durchzufithren; es
wollte aber nicht gelingen; die einzelnen Flichen wurden langweilig, — ohne
Zusammenhang mit dem Ganzen, die scharf konturierten Sterne ungeschickt. —
Dr. Steiner stimmte meiner Unzufriedenheit bei und versprach noch einmal,
sich mit der Frage, wie man an das Hell-Dunkel herankommt, weiter zu be-
schiftigen, — er wisse es noch nicht.

An diesen toten Punkt gekommen, konnte ich mich nicht entschlieBen, an
die néchsten Motive vom griinen Fenster heranzugehen. Und so verging einige
Zeit, als ich von einer Freundin horte, daB3 Dr. Steiner iiber die Stiche eines
modernen Kiinstlers mit groBer Begeisterung gesprochen habe. Durch diese
hoffte ich, einen neuen Wink fiir meine Arbeit zu bekommen und hielt Dr. Steiner
an, um den Namen des Kiinstlers zu erfahren.

»Sie miissen aber nie denkenc, sagte er lichelnd, »wenn ich etwas
schon finde, daB es deswegen auch richtig ist. Das sind zwei ver-
schiedene Sachen. Man kann immer einen Gesichtspunkt haben, von
dem aus man etwas schén findet: diese Dinge sind ja relativ. Bei
diesem Kiinstler brauchen Sie aber nichts zu lernen.

Doch jetzt weiB iche, setzte er fort, »jetzt weil ich ganz sicher, wie
man in Hell-Dunkel arbeiten muB. — Sie miissen das ganze Bild
durchgehend in ezner Strichrichtung durchfithren. Und die Richtung
geht schrig, geht so: — (er zeigte mit der Hand von oben rechts
nach unten links). Das gilt fiir alles, was in Hell-Dunkel gearbeitet
wird. Das ist die richtige Art, es wiederzugeben. Jetzt bin ich ganz
sicher«, wiederholte er. —

Um durch das Gegeniiberstehen nicht irregefiithrt zu sein, stellte ich mich
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neben ihn: »Wenn ich aber in dieser Richtung arbeite«, sagte ich und zeigte

es auf meiner Hand, »so kommt es im Druck umgekehrt heraus.« —
»So miissen Sie es umgekehrt auf der Platte arbeiten, damit es richtig
herauskommt«, war die Antwort. » Denn es kommt nicht auf Sie an,
sondern auf die letzte Wirkung. Der Zuschauer muB es so haben.
Studieren Sie die Zeichnung von den » Kabiren«, die ich gemacht habe.
Es liegt schon in der Richtung, wie ich es meine; es ist noch nicht
ganz durchgefiihrt, Sie werden es selber schon finden: — es sind
Fehler darin; aber man kann schon sehen, was dabei gewollt ist.« —

So verschaffte ich mir bei der Besitzerin eine Photographie von dieser Zeich-
nung (s. Bildbeigabe). —

Etwa vor einem Jahre hatte sie Dr. Steiner mir schon gezeigt und wuBte
selber noch nicht, daB3 er damit einen neuen Weg fiir das Zeichnerische iiber-
haupt gefunden hatte. Denn seitdem lieB er mich mehrere Versuche machen,
die mit dieser Art véllig im Widerspruch standen. — Ein neues Beispiel, wie im
kiinstlerischen Schaffen das Schaffen dem Wissen bei ihm voranging. —

Abgesehen von dem so Lebendig-Charakteristischen in dieser Skizze ist in
ihr etwas vorhanden, was ich ein plastisches Element in der Luft nennen méchte,
— etwas, was die Gestalten als Ergebnis von Licht und Schatten in den zwei-
dimensionalen Raum hineinprojiziert. Sie behalten ihren bildhaften, flichen-
haften Charakter, — sind flichenhaft, doch die Fliche selbst wird wie durch-
brochen zu einer auBer-dimensionalen Luft-Perspektive. So bringt diese Zeich-
nungsart eine neue Wirkung des Plastischen, in dem der zweidimensionale
Charakter des Bildhaften gerade betont wird. Und tatsichlich wirken darin die
Stellen, die von der Gesamtrichtung der Strichlage abweichen, als Fehler.

Das alles war mir noch wenig bewult, indem ich mich an den » Geist der Schwere «
(griines Nord-Fenster) heranmachte. Durch die Zuversicht, mit der Dr. Steiner
tiber diese neue Art sprach, lieB sich aber hoffen, da3 auf diesem Wege sich etwas

finden lassen werde.
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Zunéchst kam die Radierung meiner Ansicht nach langweilig heraus, — erst
spiter verstand ich, worin die Fehler lagen; doch Dr. Steiner, trotz meiner
Einwinde, war sehr zufrieden, und in derselben Art muBte ich die weiteren
Radierungen, so gut ich konnte, fertigmachen.

Ftwas zuriickgreifend mochte ich noch einige Bemerkungen Dr. Steiners
erwihnen anlidBlich der Vorbereitungszeichnungen fir die Fenster-Radierungen,
die ich ihm zu verschiedenen Zeiten zur Korrektur brachte. Bei diesen Gelegen-
heiten gab er auch die weiteren Inschriften, die unter den Radierungen stehen.

Kiinstlerisch war iiber diese Zeichnungen wirklich nicht viel zu sagen. —
Ich bemiihte mich darin, die letzten Reste eines fritheren Kénnens fernzuhalten;
ein Neues hatte ich nicht. Dr. Steiner schaute nur darauf, ob das Hell-Dunkel
richtig verteilt sei und machte einige kleine Anderungen oder gab neue Skizzen. —

So gab er eine neue Skizze zu dem »Geist der Schwere«:

»Der ist IThnen nicht gut gelungen, sagte er, »der Ausdruck ist
nicht richtig; er sieht zu fidel aus. Das ist doch ein grofer Herr,
er muB Wiirde, Erhabenheit haben. Diese Formen hinter dem
Menschen sind zwei Aspekte vom Monde, der eine glitzert, bei dem
anderen sind Flammen. Einer stirkt das Gedéchtnis, der andere wirkt
auf die Instinkte.« — Er zeichnete diese Formen auch deutlicher auf.

Viel 1dBt sich lernen beim Vergleich dieser zwei Kopfe von dem »Geist der
Schwere«. Diese sind von Dr. Steiner in einem zeitlichen Abstand von etwa
5 Jahren gezeichnet (s. Bildbeigabe). Der erste mithsam, fast kindlich unge-
schickt, schematisch gezeichnet, — doch groB und ausdrucksvoll wie eine Hiero-
glyphe des Geistes; der andere ein in voller Sicherheit und Beherrschung der
Form frei und leicht hingeworfenes Bild. — Was in dem ersten sich nur erahnen
14Bt, ist in dem zweiten voll zur Entfaltung gekommen. Auch an den auf der Tafel
withrend seiner Vortrdge hingeworfenen Skizzen konnte man sehen, wie grol3 die
Beherrschung des Zeichnerischen im Laufe der Jahre bei ihm geworden war.

Ich hatte viel Miihe, die Gestalt des Menschen in dem griinen Siid-Fenster,
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der in einer Art von Feuerbusch brennt, wiederzugeben. Er hatte nichts von
NaturgesetzmiBBigem an sich, — wie ein Frosch sah er aus.

»Nun, wenn man in einem Feuerbusch sitzt«, meinte Dr. Steiner,
»da darf man schon wie ein Frosch aussehen.« —

Zu der Sidule in den Seiten-Motiven gab er eine Lichtform an:

»Das Licht kommt in beiden Fillen von obenc, sagte er, »nur ist
es hier mehr nach unten gerutscht«, — und gab mir dabei an, eine
Lichtaura um die Sdule zu zeichnen.

Bei einer Engelsgestalt, die leicht abschattiert aus dem hellen Hintergrund
herauskam (im blauen Siid-Fenster), kamen durch mangelhafte Atzung die
Hinde nur als undeutliche Schatten heraus. — Ich korrigierte es nicht und
wartete ab, was Dr. Steiner dariiber sagen wiirde.

»Das ist sehr schén«, meinte er, »diese Stelle ist besonders gut
gelungen.« —

Mit einer Figur — den Zwillingen im Tierkreis-Motiv — konnte ich nichts
anfangen. Sie schien mir nicht zu stimmen. Dr. Steiner iiberlegte es sich und
zeigte die Stellung, wobei die Hénde mehr nach vorne gestreckt waren:

»Diese Stellungen sind nicht im Zusammenhang mit den Lauten
zu denken«, antwortete er auf meine Frage; »es sind rein willens-
miBige Bewegungen.« —

Eine neue Skizze machte Dr. Steiner noch zu dem rosa Fenster von der iiber
den schlafenden Menschen sich neigenden Geistgestalt:

»Es wirkt zu personlich, zu lebendig«, sagte er; »es mull ein Schema,
ein Bild sein — ganz objektiv.« —

Um konkretere Angaben iiber die neue Schrég-Schraffierungs-Technik zu
bekommen, brachte ich noch zwei Zeichnungen zu Dr. Steiner. Die erste —
zwei groBere Kopfe (die Striche deutlich voneinander abgetrennt), die zweite —
eine Gestalt auf dem dunklen Hintergrunde (die Striche undeutlich iibereinander

schraffiert).
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Darauf sprach er iiber die Strichbehandlung und verdeutlichte es noch durch
kleine Zeichnungen:

»Die Striche diirfen nie mit der Form gehen, — sie miissen nichts

mit der Form zu tun haben. Sehen Sie, wie bei Ihnen die Striche,

wenn auch ganz leise, mit der plastischen Form sich biegen. Das

sind Fehler. Man muB lernen zu schraffieren ganz unabhiingig von

der Form. Also niemals solche Striche machen:

////

sonst kommt man zu der Linie; — die Linie aber ist eine Liige
im Kiinstlerischen. — Die Linie diirfen Sie wohl zum Aufbau
einer Zeichnung gebrauchen, — aber nicht weiter als ein Architekt
ein Geriist gebraucht, um ein Haus zu bauen. Wenn das Haus fertig
ist, sind die Geriiste weg. So diirfen Sie nicht von der Linie ausgehen,
und am Ende der Zeichnung muB jegliche Spur von Konturhaftem
verschwinden.

Die Striche miissen ganz deutlich sichtbarsein, frei, charakteristisch *),

oder /

*) Von der Originalzeichnung Dr. Steiners abgenommen.
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Es muB aber Charakter in den Strichen selber sein, moglichst
variiert; darauf kommt es an, sie mdoglichst verschieden zu machen, —
leicht, fest, eng oder breit gelegt usw., das gibt das Kiinstlerische.
Wenn Sie eine Fliche allméhlich abdunkeln wollen — — meinet-
wegen; wenn Sie es nicht anders herauskriegen, so kénnen Sie auch
kreuzen; aber ganz schrdg kreuzen — — niemals unten einen
Winkel. Versuchen Sie es aber dadurch zu erreichen, daB Sie die

Striche verengen, neue Striche zwischen die Striche legen, damit die

V4

Damit befreien Sie das Zeichnerische von der Linie; denn die

Strichz‘ichtung immer dieselbe bleibt.

\\\

Linie im Kiinstlerischen ist nirgends schén.« —

Um dariiber klarer zu werden, zeigte ich ihm wihrend einer Eurythmie-Probe

eine Eurythmie-Form, die er eben gezeichnet hatte. Hier war alles Linie, und

sie war doch kiinstlerisch schon.

20

»Das glauben Sie nur, daB sie schon ist«, erwiderte er; wsie ist
erst schén, wenn sie im Raume abgelaufen ist. Das ist im Zeit-
lichen gemeint. Eine Linie ist kiinstlerisch berechtigt« setzte er
hinzu »nur in der Karikatur; denn die Karikatur ist rein intellektuell.

Da ist die Linie am Platze.« —



Als die Unterschriftfrage fiir die Herausgabe der Fenster—Radierungen auf-
geworfen wurde, sagte mir Dr. Steiner unter anderem:
»Es ist gut, wenn die Impulse, die hier am Goetheanum gegeben
sind, weiter von den Menschen verwendet werden, — dafiir sind
sie auch da. Zum Beispiel, wenn Menschen sich von der Gruppe —
(der plastischen Holzgruppe) — inspirieren lassen. Nur miissen
sie auf irgend eine Weise bezeugen, daB sie die Impulse vom Goethe-
anum geholt haben, sonst ist es ein Plagiat.« —
Noch einmal, nachdem die Fenster-Motive fertig waren, fragte ich Dr. Steiner,
ob er mir noch Angaben fiir neue Arbeit machen wolle,
»Sie haben jetzt schon genug, um allein weiterzukommen«, sagte
er darauf. »Sie haben schon alles, was Sie dafiir brauchen. « —
Durch die Zustinde, die die Kriegsjahre mit sich gebracht hatten, dauerte
es langere Zeit, bis die fertige Radierungs-Serie herausgegeben werden konnte*).
Noch konnte ich Rudolf Steiners Genehmigung fiir die Ausstellung dieser Serie
bei seinem letzten Kurs, dem » Dramatischen«, erhalten. Den 6fters in Aussicht

gestellten \'ortrag tiber die »Fenster-Motive« erhielten wir nicht mehr.

111

In Gesprichen iiber diese Technik, namentlich mit Kiinstlern, die gerade auf
dem graphischen Gebiete tatig sind, stieB ich ofters auf Widerstinde. Sie lassen
sich etwa so zusammenfassen :

DaB der Kiinstler sich nicht einem aufgezwungenen Gesetze zu unterwerfen

brauche, sondern nur frei seinem Temperamente zu folgen habe, — daB3 diese An-
*) September 1924,
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gaben keine neuen kiinstlerischen Impulse seien, — viel eher eine spezielle Tech-
nik*), die —sollte man sie wirklich durchfithren — langweilig sei, ja abtstend wirke.
DaB eine besondere Strichlage zu wihlen keine Berechtigung habe, — dal} iiber-
haupt auf diese Weise zu einer wirklichen Gestaltung zu kommen unmdglich sei. —

Da diese Einwdnde immer wieder vorkamen, so glaube ich, dal es ange-
bracht ist, einiges von den Erfahrungen, die ich an der Hand dieser Technik
gemacht habe, noch zu erwihnen. Denn kein Dogma und keine Kunsttheorie
hat Rudolf Steiner damit gegeben, sondern nur konkrete Ratschlige, an denen
man im praktischen Uben neues erlernte, neues sich erarbeitete. So wird auch
jeder, der sich entschlieBen will, diese Angaben konkret zu priifen, auf eigenen
/ Wegen zu eigenen Resultaten kommen.
// Vieles wurde mir klar an einer zufillig

/ hingeworfenen, kaum angedeuteten Skizze
von Dr. Steiner. Ich habe sie spiter nir-

2.
//// gy gends mehr wiedergesehen. Er hatte sie fiir

/ ///I/// die Bildhauerin Mil3 Maryon, die sie mir
77, geigte, gemacht, und diesmal in reiner

/ Strichtechnik.
Es war dies ungefdhr in der Zeit, als

Dr. Steiner mit mir iiber die Schrig-

/ Schraffierung gesprochen hatte.
Die Skizze stellte eine Frau dar, die
sich gegen eine Gruppe von Kindern neigt.
Nach der Erinnerung zeichne ich es auf

/ / (s. Skizze). Nur ein Schatten, — aber schon

#) Der Ausdruck »Technike wird hier im umfassenden Sinne gebraucht. Man kann von einer Radie-
rungstechnik, wobei das duBere Werkzeug bezeichnet wird, man kann aber von Rembrandts Technik oder

der Technik einer Schule, z. B. der Impressionisten sprechen, in dem es auf die .drt, also das Kiinstlerisch-

formelle ankommt.
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war die ganze Gestalt und Bewegung da. Und doch hatte man das Gefiihl: die
Gestalt kann sich éndern, sich tiefer neigen, die Hinde weiter strecken. Sie lie
den Zuschauer frei. Sie lieB auch dem Kiinstler die volle Freiheit, bis zum Fertig-
werden im Gesamtbilde zu &ndern, die Gestaltung zu suchen. Eine festge-
legte Kontur hiitte das nicht erlaubt. Es gehort auch in die ersten Erfahrungen,
die durch diese Methode zu machen sind: — eine im voraus gezogene Kontur
empfindet man als eine Versklavung. Ein Kiinstler, der als Ausgangspunkt sein Bild
in Konturen fixiert, nimmt damit das rein kiinstlerische Element vorweg, schwicht
auch seine Aktivitit ab. Durch ein konturloses Suchen der Form hat er die Moglich-
keit, bis das Bild fertig ist, im Werde-Element, im Entstehen sein Werk zu gestalten.
»Sie miissen eine Fliche machen und auf sie Thr ganzes Gefiihl,
Ihre Aufmerksamkeit richten, und dann die andere Fliche«, —
sagte uns oft Dr. Steiner bei der Schnitz-Arbeit an den Architraven
im Goetheanum, »und neugierig, gespannt darauf warten, was fir
eine Grenzlinie zwischen den beiden Flichen entsteht. Die sollen
Sie nie vorausbestimmen.« —

Im iibertragenen Sinne 1aBt sich dieser Ausspruch auch auf das Zeichnerische
anwenden. Ein Verzicht auf das Festlegende der Linie bringt mit sich ein Element
des Unerwarteten, das einem in der Arbeit entgegenkommt — méchte man sagen —;
ein Unbekanntes, das gerade eine groBere Wachsamkeit und innere Aktivitit erfor-
dert. Es bringt mit sich — kommt man wirklich dazu, in dieser Methode zu
arbeiten — eine Befreiung von dem im Kiinstlerischen so stérenden Festnageln
der intellektuellen Vorstellung, vom KopfmiBigen iiberhaupt, und konzentriert,
verinnerlicht das BewuBtsein auf eine Titigkeit im Gefiihl selber, die die Gegen-
sdtze von kalt und warm, leicht und schwer miterlebt und aus diesem inneren
Tasten die Formen gestaltet, — nicht voraus vorstellend, sondern unmittelbar
schaffend.

»Nur in Ihren Képfen sind Sie sentimentalc, sagte uns Euryth-

mistinnen Dr. Steiner; »das Herz weil3 schon das Richtige«. —
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Eine Art Rhythmus, rhythmische Gesetzmé@Bigkeit, in die man bei der Schraf-
fierungs-Technik hineinkommt, trdgt dazu bei, unser rhythmisches Erleben
in das bildende hinein zu beziehen.

»Nicht mit der Form gehen«, — diese Angabe machte mich fiir das Zeich-
nen der Baume besonders ungliicklich. Die Wachstumskrifte in ihren Bewegungen
durch Stamm und Zweige mit dem Stift zu verfolgen, war doch so selbstverstdand-
lich. In der Zeit, wo ich mich mit dieser Frage befalite, fiel mir ein alter Stich
von Piranesi ein. Sonst in dessen gewohnter Art gestochen, war doch mitten im
Bild ein Béumchen durchgehend in schriger Schraffierung. Ganz kriftig stand
das Bdumchen da, — wie wenn es der Form nachgehend gemacht wire; doch
viel lebendiger, von Licht und Luft durchflutet. Auch das ist eine der ersten
Erfahrungen, die man auf diesem Gebiete machen kann, daB gerade diese Art
zu zeichnen der beste Weg ist im Suchen nach dem, was Rudolf Steiner die
»intensive« Wirkung, das von »innen aus Leuchtende« nannte. —

An einem einfachen Beispiel mochte ich noch zeigen, daB ein scheinbares Sich-
Beschridnken auf eine angenommene Schraffierungsrichtung tatsiachlich dem
Kiinstler reichere Gestaltungsmdoglichkeiten darbietet, trotzdem der einheitliche
Charakter des Ganzen gerade durch sie im hichsten MaBe betont wird.

Nehmen wir drei gleiche Dreiecke, in verschiedene Richtungen gewendet,

einmal den Konturen nach und einmal in schridger Schraffierung gezeichnet:



Im ersten Falle, wie auch das Dreieck gerichtet ist, wird die Form in gleicher
Weise wiedergegeben. Im zweiten Falle liegt die Notwendigkeit vor, es jedes-
mal anders zu gestalten, je nach dem es in die Gesamtkomposition eingegliedert
ist. Wird man statt des einfachen Dreiecks z. B. ein Gesicht in verschiedenen
Richtungen in dieser Weise zeichnen, so wird man sehen, wie unendlich mannig-
faltig, wie freiheitférdernd gerade dieses einheitliche Prinzip sich erweist.

Nur ein Zeichen von Mangel an Selbstvertrauen ist es, zu glauben, dal3 eine
erkannte GesetzmiBigkeit die Freiheit des Kunstlers, sein subjektives Erleben
beeintréchtigen kann. Viel mehr als der bildende Kiinstler hat der Musiker die
Quellen seines Schaffens in seinem inneren Erleben zu suchen; und doch hat er
keine Angst, sein Erleben abzuschwiichen, indem er die objektiven GesetzmaBig-
keiten der musikalischen Welt studienméBig verfolgt. Nur eine Steigerung
des subjektiven Erlebens bedeutet aber auch fiir den bildenden Kiinstler die
Verobjektivierung des Erlebens, — eine innere Bereicherung, wenn er sich ent-
schlieBt, sein Temperament an der Formenwelt zu schulen; ein Erringen auch einer
groBeren Freiheit im Ausdruck, als jemals die personliche Willkiir es erreichen
kann. Doch erfordert des Kiinstlers Weg »zwischen Expressionismus und Im-
pressionismus« ein intensiveres, aber auch geduldigeres Studium.

»Fiinfzig Mal sollten Sie dies Bild malen, — dann wird es richtig«,
horte ich Dr. Steiner zu einer Kiinstlerin sagen; und zwar zu einer Kinstlerin,
die durchaus Kénnen und Begabung besal.

Vergleicht man den Charakter der Linienftihrung in den ersten christlichen Jahr-
hunderten, einschlieBlich Byzanz und bis in die Vor-Renaissance-Zeit hinein
mit der unsrigen, so hat man eine ganz verschiedene Empfindung. Es ist, als
wenn der mittelalterliche Ménch aus einem in das Unbestimmte, in das — so-
zusagen — Gesamte ausgegossene Empfinden dieses innere Leben oder Schauen
befestigen, sich dessen bewuBt werden wollte in der vom Umkreise aus be-
stimmten Linie. Von dem Goldgrund aus, in dem er sein Sinnen ertastete, wachte

sein BewuBtsein auf an dem hineingeschriebenen Zeichen, Wenn gewisse moderne
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Richtungen wieder versuchen, diesem Erleben des Zeichenhaften niher zu kom-
men, so wird ihre Linienfithrung einen gewollten, einen erzwungenen Charakter
tragen; denn das BewuBtsein, aus dem der Kiinstler jetzt schaffen kann, ist
diametral entgegengesetzt diesem vor der Renaissance liegenden BewuBtsein.
Es hat naturgemil die Tendenz zum Abgrenzenden, Abtrennenden, — Verab-
strahierenden, und ein Ausdruck dafiir ist die Linie:

»Nur im Intellektuellen ist die Linie wirklich am Platze«, —

meinte Dr. Steiner.

Es gehort ein Willensentschlu3 und Arbeit im Erleben selbst dazu, um vom
Gegenstande, an dem wir haften, wieder zu dem zu kommen, »was zwischen den
Dingen liegt«. Aus diesem eroberten Erleben des Gesamten wird uns die Mog-
lichkeit gegeben, die Grenze als ein Zeichen des Geistes wieder zu finden. Gehen
wir aber mit unseren Schraffierungen »mit der Form«, so kommen wir unwill-
kiirlich doch dazu, die Grenze als eine Linie zu gebrauchen. Damit hingt ein
anderes zusammen.

Richtunggebend wird von Rudolf Steiner oft angefiithrt auf allen Gebieten
der Kunst der Satz von Goethe aus seinen »Spriichen in Prosa«:

»Wem die Natur ihr offenbares Geheimnis zu enthiillen anfingt, der emp-
findet eine unwiderstehliche Sehnsucht nach ihrer wiirdigsten Auslegerin, der
Kunst.« — »Das Schone ist die Manifestation geheimer Naturgesetze, die ohne
dessen Erscheinung ewig wiren verborgen geblieben«, sagt Goethe an einer
anderen Stelle. Sucht man den geheimen Naturgesetzen im Hell-Dunkel niher
zu kommen, so findet man zwischen diesen und der Farbenwelt einen wesentlichen
Unterschied. Die Farben haben die Eigenschaft, eins mit den Formen zu werden.
Nicht nur an den festen Formen haftende Farben — zum Beispiel die des Incarnats
oder der Pflanzen —, sondern diese Tendenz, eins zu werden, mit den Formen
und Bewegungen zusammenzufluten, sieht man zum Beispiel auch an fliichtigen
Erscheinungen des Himmels. Schaut man aber ein beleuchtetes Antlitz sich im

Lichte langsam bewegen, so sieht man unmittelbar an dieser ganz primitiven
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Beobachtung. dal Licht und Schatten nichts mit der Form gemeinsames haben.
Nur ihre Wirkungen ragen in das Sichtbare hinein, sie bringen die Dinge zur
Erscheinung, g
; at

gemeinsam hat, die nichz »mit der Form geht«.

ehoren aber selbst einer Welt an, die mit den Formen nichts

Versucht man diesen beiden Elementen von Licht und Schatten néher zu kom-
men. so findet man als erstes, was schon in den einfachsten optischen Ver-

suchen bekannt ist, daB das Helle die Tendenz hat, sich auszubreiten, grioBer

zu erscheinen: — das Dunkle aber wirkt nach innen sich verkleinernd.
Wt 9

Das GroBerwerden des Hellen kann man zugleich als eine Tendenz charakteri-
sieren des Sich-Verfliichtigens, des Leichtwerdens, Nach-oben-Strebens, — wie
das Dunkle als eine sich verschlieBende, sich ballende Kraft empfunden werden
kann, die nach unten in die Schwere zieht.

Versucht der Mensch, diese Dualitét in sich selber zu fiithlen, sich damit aus-
einanderzusetzen, so kann er eine Empfindung in sich wahrnehmen, daB3 seine
linke Hilfte mehr den sich verflichtigenden Kriiften, die rechte aber den sich
verfestigenden Kriften verwandt ist. Die innere Geste, die eine Beziehung zu
diesen beiden Kriften herstellt, — die Geste eines lebendigen, bewegten Gleich-
gewichtes, ergibt fiir den Menschen selbst die schrige Richtung von oben links
nach unten rechts.

Der »von oben rechts nach unten links« — fiir den Zuschauer — gefiihrte
Strich, der die Wechselwirkung von Licht und Schatten herstellt, gleichgiiltig,

ob man aus dem Hellen ins Dunkle arbeitet, oder umgekehrt, steht im Zu-
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sammenklang mit den »geheimen Naturgesetzen«, deren Auslegerin zu sein die

Aufgabe des Kiinstlerischen wiire.

»Glauben Sie, daB man nach dieser Methode jetzt GroBeres in Hell-Dunkel
wiirde erreichen konnen, als Rembrandt es getan hat?«, — wurde ich einige
Male gefragt.

Ganz gewiB nicht. — Rembrandt’s gottgegebenes Kiinstlertum ist und bleibt
einzigartig. Und bis eine erkannte, anders gesagt: in bewuBtem Gefiihl ertastete
Methode so weit innerlich erarbeitet ist, daB3 sie zu einer neuen Schopferkraft
in uns sich umwandelt, gehért eben noch ein sehr langer Weg personlicher
Erfahrungen, gehért eine der Arbeit entgegenkommende Eingebung. AuBer-
dem gehoren aber auch vielleicht diese kiinstlerischen Mbiglichkeiten, die wir
jetzt nur erahnen konnen, einer nicht von uns zu bestimmenden Zukunft an.
Nur miiBten wir auf diese Zukunft eines in der Realitit des Geistes wieder
begriindeten Kiinstlertums iiberhaupt verzichten, wire uns nicht die Moglich-
keit gegeben, an der Geistigkeit der Elemente selber, die eine Kunst ausmachen —
sei es Wort, Ton, Farbe oder Licht und Schatten —, zu lernen, sie zu unserem
» Lehrmeister zu machen«, wie Rudolf Steiner es einmal ausgedriickt hat.

Diese Dinge koénnen hier nur mangelhaft skizziert werden. Andere werden
an diesen Erkenntnissen andere Erfahrungen machen. Damit sollte nur ange-
deutet sein, warum es wichtig schien, die scheinbar zufilligen, einfachen

Bemerkungen Rudolf Steiners, so gut es ging, wiederzugeben.
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IV.

Im Frithjahr 1927 trat die Aufgabe an mich heran, mich mit den Vorberei-
tungsarbeiten fur die Fenster des zweiten Goetheanum zu befassen. Diese Aufgabe

war mit grollen Schwierigkeiten verbunden.

Die hochgezogene Form der Fenster (2 m breit, 6 bis 8 m hoch) war noch von

D Steiner durch eine Skizze festgelegt. Wie sollte man die breite Triptichon-
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Komposition der fritheren Fenster in die neue Form hineinbringen? Dr. Steiner
hitte wahrscheinlich andere Zeichnungen dafiir gegeben; diese aber selber
machen zu wollen, wire eine Vermessenheit gewesen. Ein einzelnes Motiv aus
der Dreiheit herauszunehmen, die Komposition vollig zu &dndern, wire genau
so unmdoglich gewesen; einzelne Motive durch einen Rahmen abzutrennen, stand
im Widerspruch mit der einheitlich gegebenen Fensterform. So blieb nichts
anderes {ibrig, als die einzelnen Motive nur durch unberiihrtes Glas getrennt aus
der Glasflaiche entstehen zu lassen. Ich erinnerte mich auch, daB Dr. Steiner
dieser Art im Zeichnen den Vorzug gab vor dem festen Abgrenzen in einer Um-
rahmung.
Das mittlere Motiv in der Fenster-Anordnung jeder Dreiheit, — als dasjenige,

das einen in groBen Zusammenhidngen gehenden Welten-Einschlag im Werde-
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gang der zwei Seitenmotive enthilt, — eignete sich besser, auch kiinstlerisch-kom-
positionell gedacht, fiir oben. In dieser Hihe wiren die Details der Seitenmotive
wegen ihres kleineren Formats auch nur noch undeutlich zu sehen gewesen.

Eine Selbstverstandlichkeit war es fiir mich, die Fensterskizzen in der von
Rudolf Steiner angegebenen Schrig-Schraffierung auszuarbeiten.

»Sie sind richtig als Radierung gedacht« —
hatte er doch mehrfach wiederholt; auch wurde mir klar, was er noch im Jahr 1914
zur Zeit, als an den Fenstern des fritheren Goetheanum gearbeitet wurde, einige
Male gesagt hatte:
»Es ist nicht gut, diese neue Technik »Glasschleiferei« zu nennen;
damit verbindet man mit dieser Arbeit einen falschen Begriff. Es
ist doch nicht Ein-ins-Glas-»Schleifen«, — es ist ein richtiges
Gravieren.« —

Dabei hatte er mit der Hand eine Geste gemacht, die die Strichfithrung verdeut-
lichte. Doch blieb ich damals diesen AuBerungen gegeniiber villig verstindnislos, —
so entfernt schien mir die Art, wie die Glasfliche behandelt wurde, von einem in
Schraffierungen ausgefiihrten Kupferstiche. Auf dem Glas es auszuprobieren,
hatte ich damals nicht die Gelegenheit, und erst spiter kamen die Jahre, in
denen Dr. Steiner mit mir den Fragen der Hell-Dunkel-Technik nachging.

Wiirden nun die Maschinen, wie sie frither verwendet waren, fir diese
Strich-Technik geeignet sein, wiirde das Glas erlauben, eine geniigende Bildwir-
kung ohne Konturen zu haben? — das alles blieb eine Frage, bis ich es praktisch
versuchen konnte. Und iiberraschender Weise zeigte es sich, daB die biegsame Welle
mit dem darauf befestigten Carborundumstein durch die Art, wie sie an der
Arbeitsstitte angebracht ist, nuwr fir die von Dr. Steiner angegebene Schriig-
Richtung (von oben rechts) geeignet ist, — eine andere Strich-Richtung kiénnte
kaum ausgefiithrt werden. — Auch erwies sich die kantige Scheibenform des
Steines als geeigneter fiir eine Strich-Behandlung der Fliche wie fiir die Schleif-

behandlung. Es ergab sich auch, daB die Stirke des farbigen Glases (1% cm
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dick . wenn auch durch die Konturlosigkeit zartere, so doch fiir das Arbeiten
in Schraffierung unendlich reichere Schattierungsmoglichkeit hergeben konnte.

Mehrfach st die Prioritdtsfrage in dem Beniitzen der biegsamen Welle zum
Glasradieren aufgeworfen worden. Prof. Pazaurek (1) hat schon im Jahre 1905 auf
tire Verwendungsmiglichkeit hingewiesen als auf eine technische, um zu neuen
Sesusten zu kommen. Am Goetheanum hat der Gebrauch der biegsamen |
Wele micht unmittelbar auf Anweisungen Rudolf Steiners beruht. Er ergab
sl ganz natiirlich als das Einfachste beim praktischen Verwirklichen seiner
forderungen, und am meisten hat dazu der Rat eines befreundeten Arztes bei-
getragen. Die technische Installation fiir Glasradieren ist nach dem Prinzip eines
Zahnarztapparates gebaut.

Das Primidre in Rudolf Steiners Angabe liegt darin, daB durch das heraus-
radierte Material in der farbigen Glasplatte ein im durchscheinenden Lichte
entstehendes Bild — eine Lichtradierung — zustande kommen kann.

Das negative Relief, kameeartige Gravierungen oder die bohmische Glas-
bearbeitung, die dieser Kunst am nichsten stehen, sind, wenn sie auch eine
minimale, durchscheinende Lichtwirkung manchmal erhalten, doch nur als schat-
tenhafte negative Plastik gedacht und als solche gearbeitet. Die Glasgravierung
dagegen, wie sie von Rudolf Steiner angegeben wurde, ist — von Anfang des
Arbeitens an — im Arbeitsprozesse selber eine Bildgestaltung aus durchscheinen-
dem Lichte. Das gibt dieser Technik einen véllig neuen Charakter.

Das Gestalten der Fenster im Licht kann zu einem besonderen Erlebnis werden.
An der Arbeitsstelle, in unmittelbarer Niihe des Glases, sieht man die Bildwirkung
kaum, — nur auf die Lichtverhiltnisse kann man sich dabei verlassen, auf eine
Art abwiegenden Gefiihls, ob das Helle leicht genug ist, ob das Dunkle nicht zu
schwer nach unten lastet. Im farbigen Lichte der Glasscheibe, die durch rieselnde
Wasser vor Erhitzung bewahrt und vom Glasstaube befreit ist, wird das immer
weiter zum Bilde sich formende Licht zu tragender, l6sender Kraft in der Anstren-

gung, die das harte Material des Glases dem Radierenden abfordert.
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Doch darf der Sonnenstrahl, der helfend von der anderen Seite der Scheibe dem
Arbeiten entgegenkommt, nicht in unmittelbare Berithrung mit dem Glas selber
treten. Wird der schiitzende Fenstervorhang nicht sorgfaltig zugezogen, so kann
nach einigen Minuten die warmesaugende Glasplatte die Spannung nicht mehr
ertragen, — ein nicht aufzuhaltender RilB lauft durch die Scheibe.

Sind in der Glasplatte selber solch unsichtbare Spannungen schon vorhanden, so
wird die Wéarmeausdehnung zu einer besonderen Gefahr, vor allem, wenn die ein-
zelne Platte mit ihrem bis zu 150 kg schweren Gewichte nur auf zwei kleinen in dem
Fensterrahmen befestigten Konsolen zu ruhen hat. Dieser Umstand erlaubte auch
nicht, in die neuen Goetheanum-Fenster tiefer als 8 mm hinein zu gravieren.

GroBen Schwierigkeiten begegnete man auch in bezug auf die Firbung.
Besonders fiir die Herstellung der warmen Farben violett, rosa, rot ist der Stand
der heutigen Spiegelglas-Industrie ungiinstig geworden. Die alten Rezepte eignen
sich nicht fiir die modernen auf groBe Quantitit eingerichteten Verfahren.

Erst als die fertigen Glasradierungen im Saal des neuen Goetheanum einge-
setzt wurden, konnte man sich Rechenschaft geben, wie giinstig der frithere Bau
fir die Licht- und Farbenwirkung der Fenster gewesen war, vor allem durch
seine Gestaltung als Rundbau, der alle Farbenstrahlen der Fenster in der Mitte
vereinigte; ferner auch durch den niedrigen Umgang, der das farbige Licht
der Fenster vor der abschwichenden Wirkung der kiinstlichen Innenbeleuchtung
— es gab wie im heutigen Bau nur eine solche — beschiitzte.

Beim Eintreten in den Saal war man jedesmal von neuem erstaunt iiber das
Farbenspiel im Licht und im Schatten in einem Raume, der schon durch seine Pro-
portionen so ausgleichend harmonisch und zugleich lebendig wirkte durch die
leicht auf den Sdulen ruhende Kuppel mit der sich immer weiter entwickelnden
Perspektive der Sdulen und Architrave. Eine eigenartige Bildwirkung, etwas,
was den Raum aus der dreidimensionalen GesetzmiBigkeit in den zweidimensio-
nalen Charakter hiniiberfiihrte, entstand durch das in der Entfernung — bis zur

Offnung des kleinen Kuppelraumes — immer Grifler-Werden der Gesamt-
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proportionen. Diese W’irkﬁng eines Raumes, der kiinstlerisch in andere Raumes-
gesetzmiBigkeiten gestellt ist, war noch erhsht durch die perspektivischen Ein-
driicke der Formen und Proportionen in dem kleineren Kuppelrawm; er mache
den Eindruck, zugleich ganz nah und ganz fern zu sein.

Aus dem durch die Architravwolbungen abgedunkelten Rundgang leuchtete
das konzentrierte Licht der Fensterfarben wie das von Edelsteinen. Ihre Strahlungen
spiegelten sich auf den glatten Flichen der Saulen, firbten die plastischen Formen
der Sockel und gossen sich aus wie ein farbiges Wogen im Raume, sich treffend,
sich gegenseitig neutralisierend zu einem weichen warmen Lichte in der Mitte.
Doch umso intensiver, mannigfaltiger war das Spiel der Komplementiirfarben im
Schatten. Ein leuchtendes Wechselspiel, nach dem Stand der Sonne immer ver-
schieden. Jedes Menschenantlitz wurde zu einem Gemiilde, — in jeder Bewegung
immer neu niianciert. In der abgedunkelten Rundung der Biihne wogten die
reflektierten Stralilen vom Saal aus in einem unendlichem Reichtum von zarten
Farbenschattierungen.

Wenn in cinen geistigen Zwecken gewidmeten Bau das weille Sonnenlicht,
das Licht, der »Konig dieser Welt«, wie ein mittelalterlicher Spruch es
nennt, — erst durch das Medium der Farbe eintreten soll, als Sinnbild des
farbigen aurischen Lichtes, der geistigen Sonne, die uns von dem weiBen Lichte
verdeckt ist, so bedeuten die Goetheanum-Fenster einen véllig neuen Einschlag
in diesem Bestreben. Schon das Gotische Vitrail suchte dies zu erreichen. Nur in
einem tief religivsen Zeitalter, wie es bis zum XIV. Jahrhundert bestanden hat,
konnte die wunderbare Kunst des Vitrail aufblithen; eine weitere Entwickelung
hat es nicht mehr mitgemacht. Und ein Ausdruck seiner Zeit, ein Ausdruck der
von auBen empfangenen Offenbarung, in feste Formen geprigt, unabéanderlich in
der Farbenpracht der Bilder, sind die Fenster des Gotischen Domes.

Im Goetheanum war alles Bewegung und Wandlung, auch in den Farbenwir-
kungen der Fenster. Hier hatte man den farbigen Regenbogen nicht festgefroren

im Glase, sondern sein Leben und Werden als » Taten und Leiden des Lichtes«.
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Der einheitlichen Wirkung einer, nur durch Lichtnuancierungen des Bildes
differenzierten Farbe setzt sich der Beschauer einer Fenster-Radierung aus. Das
Erleben der Farbe wird ihm ein Weg zu dem Bilde, — das Bild wird zum Weg,

durch den sich die Seele erweitert und bildet.

Schwer ist es, die Ritselsprache der Bilder in Worte zu bringen. Aus dem
ganzen Umfang der Geisteswissenschaft mit dem inneren Erkenntniswege, die
das personliche Erleben darin beschreiten kann, muBte man die weitesten Zusam-
menhinge zu Hilfe nehmen, um diesen Weltenbildern von den verschiedensten
und immer neuen Seiten niher zu kommen. Ein Festlegen der Deutung wiirde
dem unmittelbaren Erlebnis der Bilder zum Hindernis werden. Nuwr als Anhalts-
punkte fiir ein solches Erleben mochten diese Bemerkungen, da ein Bediirfnis
danach vorhanden ist, dienen.

Unbefangenes Wahrnehmen und vor allem bewegliches Wahrnehmen sind die
beste Hilfe dafir. Ein Motiv beleuchtet das andere, trigt das andere, wie eine
Erkenntnis die andere. Ein Motiv zunichst als einzelnes zu nehmen, dann auf
den Ubergang zum folgenden zu achten, dann sie als Dreiheit zu fassen, diese
Dreiheit mit der der gegeniiberliegenden Fenster in Beziehung zu bringen, und
wiederum jede Einzelheit in das Ganze zu stellen, — das ist, was versucht werden
sollte. Denn als Ganzes sind die Fenstermotive gedacht, und vom Ganzen aus-
gehend findet man einen Entwickelungsweg von einem Motiv zum anderen.

Oftmals wurde die Frage gestellt: Warum sind gerade diese fiinf Farben gewihlt

worden, — warum mit der roten Farbe im Fenster des Westportals begonnen ?

-
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(siehe die Orientierungstafell. — Von verschiedenen Gesichtspunkten kann man
an diese Frage herankommen. Wiirde man z. B. darauf eine Antwort suchen
aus dem Zusammenklang der Farben, wie sie in ihrer Wirkung als sinnlich-sittliche

von Goethe charakterisiert sind, mit den in den Farben erscheinenden Motiven,

flor erlebt der Mensch in Furcht und Ehrfurcht die Offenbarung des Gott-

e an der BewubBtseinsschwelle zwischen sinnlichem und iibersinnlichem

Wahrnehmen;

im Grun sucht der Mensch das Gleichgewicht seiner Personlichkeit zu stérken
den Gegensitzen gegeniiber, die er hinter der Bewulltseinsgrenze erkennt;

Blau, Fiolett und Rosa helfen ihm, dem Ritsel des Daseins durch Erleben von

Raum, Zeit und eigenem BewubBtsein nidher zu kommen.

Das rote »Initiations«-Motiv, wie es frither genannt wurde, war fiir den
Haupteingang des Baus im Westen gegeben (s. die Bild-Tafel) —
eine Aufforderung zur Selbsterkenntnis, zur Selbstwandlung, die den Men-

schen in dem Suchen nach seinem wahren Wesen begleiten mulite, die ithm die
o ’

Hindernisse seiner Erkenntniswege zeigt.

ICH SCHAUE
ES offenbart ES HAT geoffenbart*

Im mittleren Motive schaut der Mensch auf seinen géttlich-geistigen Ur-
sprung. Er erkennt die Gottlichkeit seines Menschtums im Weltenall, von
kosmischen Kriften umgeben, mit Lowe und Stier im Priestergewande, die ihm
auf den Wellen des Klangithers die Weltengeheimnisse zuraunen, — so unge-
fihr charakterisierte Dr. Steiner das Bild gegeniiber einem Besucher, den er durch

das Goetheanum fiihrte.

*) Vergleiche a. 0. 8. 14.
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Griine Fenster

Griines Fenster
Norden

Unterhalb der Stromungen in der Kehlkopfgegend findet sich das kleinere Motiv
des »Michael im Kampfe mit dem Drachen«, — eine lichtspendende Gestalt, sich
aus eigener Kraft tragend, das Haupt tiber das sich ballende Biose hin auf das
Gottliche gerichtet. — Wiirde Michael auf den Drachen herunterblicken, so
wiirde er ihn bejahen miissen, sagte uns Dr. Steiner. —

In den Seitenmotiven kommt dem tragischen Ernst der Erkenntnis des
Bosen gesundend zu Hilfe eine fast humoristische Note durch den enttiuschten
Mienenausdruck, mit dem die iiberwundenen Tiere sich in den Abgrund zuriick-

ziehen miissen, wihrend der Mensch vom Engel getragen sich zur Sonne wendet.

Als erstes begegnen dem Menschen auf seinem Geisterkenntniswege die

Wesenskriifte der Dualitit, in der sein irdisches Dasein verlauft.
»Die beiden Michte stehen vor der Seelenwelt:
die Eine lebt im Innern als Versucher,
die andre triibt den Blick,
wenn er nach auBen ist gerichtet«,

sagt Johannes in dem ersten Mysteriendrama von Rudolf Steiner.

Im Mittelmotiv des siidlichen griinen Fensters nimmt die menschliche Gestalt
selbst einen luziferischen Charakter an, wihrend vor ihr aufsteigen Lichtge-
stalten der Geistwelt. Ein kosmischer Aspekt der ahrimanischen Kraft zeigt sich
im gegeniiberliegenden Mittelmotiv (Norden) dem Menschen von auflen aus den
Erscheinungen der Natur: der »Geist der Schwere«. Vom Irdischen aus hat dieser
in seine Bahn das Planetensystem einverwoben.

Und der Gerst der Schwere
sammelte den Widerspruch,
Und der ward

in der Menschen Wille
Widerstand . . .

schrieb Rudolf Steiner an den Rand der Originalskizze,

6

(&7}

e ——

S



Sewult im geistigen Erkenntnismomente, unbewuBt durch die Erfahrungen
des Lebens, formt der Mensch seinen eigenen Willen in den Begegnungen mit
dieser Kraft. Auf die Zusammenhinge des menschlichen Willens mit den Kriiften
der Elektrizitit wie auch der Schwerkraft des Irdisch-Materiellen weisen uns

Zie geisteswissenschaftlichen Erkenntnisse.
Die Welt erwirkt den Willen

Es gebiert sich der Wille Es ist der Wille geboren

schrieb Dr. Steiner unter den Kupferstich, der nach diesem Motiv gestochen wurde.

Im Uberwinden der Furcht vor der Tiefe,im Erkennen der in die Tiefe ziehen-
den dédmonischen Kraft der Schwere erobert der Mensch seine eigene freie Be-
wegung zum Lichte, die sein Schreiten auf Erden von dem aus dem Irdischen
heraus ihn Fesselnden, von den hinter dem Irdischen verborgenen Kriften erlist.
Und auch hier miissen, ganz enttiuscht, die schneckenartigen ahrimanischen
Wesen ihre unterirdischen Strahlen von dem Menschen abwenden. Wiirde keine
herunterziehende Kraft im irdischen Wesen vorhanden sein, so hitte der Mensch
seinen Ful} auf die Erde nicht stellen kénnen. Wire ihr nicht entgegengestellt die
hinaufziehende Kraft des Lichtes, die polare Kraft der Schwere, so wiirde er die

aufrechte Menschenhaltung nicht erlangen konnen, wiirde am Irdischen haften.

Und das Licht
der Geister
Es ward das Licht
der Menschen . . .
ist der Spruch, der zu der Originalskizze von diesen dem Geist der Schwere
gegeniiberstechenden Motiven gegeben war.
Rein kiinstlerisch-formal durch die Komposition selbst ist in ihr ein Bild der

nach oben ziehenden Kraft des Lichtes gegeben in dem immer GroBer- und Heller-
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werden der drei iibereinander schwebenden engelartigen Gestalten. Thre nach

oben weisende Geberde verdeutlicht noch die hinaufziehende Kraft des Lichtes.

Die Liebe der Welt wirkt

I'nd Menschenliebe Und Menschenliebe
entsteht ergreift ithn

Auch in diesem mittleren Motive hat man mit einem Einschlag der Weltenkrifte
zu tun: den von Erdenfesseln hinweg, nach dem Geiste sich sehnenden befreienden
Kriiften des Licht-Luft-Elementes und des Feuers. Im Seitenmotiv formt sich in
dem Lichte, das der suchende Mensch von oben empfingt durch die sich kristalli-
sierenden Formen des Denkens — im Entstehen noch undeutlich von seelischen
Spiegelbildern seiner selbst umgeben — im Geiste das Bild seiner Wesenheit. Fin
Aufwachen im Geiste, ein vom Geiste aus Schaffen, Licht von oben Senden in das
vom Selbst geloste Werk, ist das dritte Moment dieser Komposition.

In dem gesamten kiinstlerischen Werk Rudolf Steiners haben wir ein klares
Vorbild dafiir, was »aus-Erkenntnis-schaffen« heiB3t; dies darf aber nicht ver-
wechselt werden mit »intellektuellem Schaffen«. Zuerst schuf Rudolf Steiner
die plastischen Formen der Sockel im groBen Kuppelraume, und erst als sie
fertig waren, sah er, daBB in diesen Formen sich widerspiegelt die Entwickelungs-
gesetzmiBigkeit des organischen Werdens. Bis 1ns kleinste Detail auch in diesem
Fenster ist alles notwendig, alles innerlich begriindet. An der Stelle, wo im Motive
links die Gestalt eines orientalischen Greises im langen Gewande steht, erscheint
in dem rechten die Merkur-Sdule mit dem plastischen Motive des Caducéus-
Stabes auf dem Kapitil, — dem Zeichen der Dualitit, die im BewuBtsein zum Aus-
gleich gebracht wird. Aus der Geisteswissenschaft wissen wir, daf3 dieser Impuls
des alten Orientes (Ormuzd und Ahriman der persischen Kultur) in unserer Zeit

wiederum in einer neuen Form als Erkenntnisaufgabe auftritt. Erst seit dem
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15. Jahrhundert etwa haben sich in der Malerei die Probleme von Licht und

Schatten geltend gemacht.

Nur einige Hinweise auf die groBen Zusammenhinge, in denen die Bilder
verwurzelt sind, konnen diese Bemerkungen geben. Weltenbilder sind nicht
durch eznen Aspekt zu entritseln. Sie sprechen im Schweigen eine immer neue
Sprache, aber diese Sprache verstummt, wenn Deutungen ihnen entgegen-
zebracht werden. Mit Hilfe von geistgetragenen Worten Rudolf Steiners sei
moch versucht, von einer anderen Seite diesen Bildern néher zu kommen.

Bringt man sie in Einklang mit der »Einweihungsszene im Agyptischen
Tempel« aus dem 4. Mysteriendrama* ), s0 findet man da in den den Neophyten
leitenden Weisungen Worte, die fiir die Betrachtung der Fenster Wegfiihrer
sein kénnen. Es handelt sich nicht darum, einzelne Zitate an einzelne Bilder
zu klammern. Wiederum als ein Ganzes genommen steht der Lauterungsweg
des BewuBtseins zwischen den Widerspriichen der Elemente, ihren bildenden
und vernichtenden Kriften, die dem Menschen die Grundlage seines Erden-
erlebens geben, vom Erd-Erleben durch Licht und Ton zum Welt-Erleben, zum
Wahrnehmen des Weltenwortes. In Vergangenheitsbildern ist im Drama der
Einweihungsweg in dieser Szene gegeben; er steht aber im Einklang mit den
Erkenntnissen, die unserer Zeit gemdB in Farbe und Form der Fenster-Motive
gegeben sind.

Wie die warnende Stimme des Gewissens aus den Tiefen des gittlichen Da-
seins spricht zum Neophyten am Eingang zum Tempel der Schwellenhiiter die
Worte der Selbsterkenntnis:

»Du, Schein des Scheines, lerne dich erkennen« — (Wiirde dem roten Fenster
entsprechen.) Durch das Schwergewicht dieser Worte geleitet, betritt der Schiiler
seinen Weg vom Schein zum Sein durch den Widerspruch, durch die im Wider-

spruch ihn bildende Sprache der Elemente (Griine Fenster).
*) Siehe u. S, 48 ff.
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Blaues Fenster
Norden

Der Vertreter des Erdelementes spricht (Griines Fenster, Norden: Geist der Schwere) :
»Im Schwergewicht des Erdeseins ergreif’

Den Schein des eignen Wesens schreckenlos . . .«

.. in Weltentiefen, ... in Finsternis, ... im Lasten.

Der Vertreter der Luftelemente erwidert (Griines Fenster, Siiden : Licht der Geister):
»Hs totet deines Selbstes Sein im Sinken . . .
In Weltenweiten such’ das Sein im Leuchten«

(also im Leuchten: die »Schwingekraft« [Worte des Mysten] im Gegensatz zur Schwerkraft).

»Denn finstrer Irrtum lastet noch in dir« (Worte des Opferweisen)
»Den Irrtum deines Selbstsinns lal verbrennen
Im Feuer, das im Opfer dir entziindet«

sagt der Vertreter des Feuerelementes.

Der Neophyt mull sich zur Flamme bilden, der »Weisheit Lichteskraft« in
sich erleben, damit ihn die Worte der Vertreter des Wasserelementes in die

Raumesweiten geleiten konnen:

»Der Schein entsteht zum Sein dir anders nicht,
Als wenn des Weltenwassers Wellenschlag

Dich mit dem Sphédrenton durchdringen kann.«

In diesen Worten ist der Ubergang vom Weisheitslicht der griinen Fenster zum
Sphirenton der planetarischen Welten gegeben. Schwebende Engelgestalten mit
Musik-Instrumenten — ein Bild des Spharenreiches, in dem der Neophyt selbst als
Sphirenton erklingen soll — sind das mittlere Motiv des blauen Fensters im Norden.

Im Sphirenreich wird der Neophyt wesenhaft gelenkt durch die Stimmen
der eigenen Seelenkrifte. Philia, Astrid, Luna und die andere Philia geben ihm

die Worte, die ihn auf seinem Wege der Selbsterkenntnis durch Welterkenntnis
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fithren sollen. — Aus dem Lichte der planetarischen Welten senden drei Engel-
wesen ihre Strahlen zu dem Bilde des menschlichen Wollens, Fiihlens und Den-
kens, die als die drei apokalyptischen Tiere iiber seinem Haupte aufsteigen. In
dem ersten Strahl sieht man mondartige Formen, in dem zweiten — Sterne, im
dritten ein wellenformiges Licht. Auch diese Komposition hat eine nach oben sich
offnende Perspektive, ein GroBer- und Hellerwerden der Gestalten, die die auf-
steigende Bewegung geben durch die reine Geistigkeit der oberen Planeten zu

den Fixsternen, in denen der Welten-Ton zum Welten-Worte fithren soll.

Die Welt gibt thm das Sehen

Und er sieht Und er macht sich sehend. ..

sind die Worte, die zu diesem Motiv gegeben waren.
Auch schrieb Dr. Steiner auf den Rand der Skizze das Wort:

Denken

Im menschlichen Organismus beruht das Denken auf Abbauprozessen. In
der Welt aber ruft es aufbauende Bildekrifte hervor. In den Seitenmotiven
dieser Fenster wie auch in den Seitenmotiven der violetten Fenster (Siiden)
schreiben sich geometrische ins Organische iibergehende Formen in den Mutter-
boden ein. Erneuernde Atherformen — Augen und Arme — tragen Einzelwesen an

den Findenden und den Suchenden, — an den Sehenden und den Tastenden heran.
Wollen

ist das Wort, das auf der Skizze des gegeniiberliegenden Motives hingeschrieben
ist. Wollen als kosmische Wirksamkeit der Fixsterne im menschlichen Organismus

— im KErleben und Tun.
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Die Auflenwelt im Entschluﬁ
Sich entschlieflend Er hat gewollt

Bei diesem Motiv der durch Sternenkrifte gebauten und bewegten Menschen-
form muB man besonders an dgyptische Hieroglyphen denken. Die Unmittelbar-
keit des Geist-Erlebens, die Geist-Sicherheit, aus der die Kompositionen der
Fenster geschaffen sind, kann man nur mit geist-erschauenden Zeiten ferner
Vergangenheit vergleichen. Auch ins harte Material hinein gravierten die Agypter
ihre Bildsprache, doch im dunklen undurchsichtigen Material des Steines haben
sie den Schatten zu Hilfe genommen, um ihre Zeichenschrift in Erscheinung zu
bringen. — Lichtdurchléssig, durch das Sonnenlicht selbst in Erscheinung ge-
treten, Zeichen des Lichtes sind die Fensterbilder des Goetheanum, die vor
unser Zeitbewubtsein treten, — eine neue Sprache des Lichtes.

In die unbewuBten Aufbaukrifte des menschlichen Organismus, des mensch-
lichen Wollens schreibt das Welten-Denken der Fixsterne unsere Schicksale
hinein.

»0 Schicksal, du ertonst als Weltenwort . . .«
sagt der hochste Opferweise im Augenblicke, wo er einsieht, daB alte Ein-
weihungsformen in Zukunft sich wandeln miissen. (So sind auch die anschlieBen-
den Motive der violetten Fenster von Tod und Geburt ein Erkenntnisweg fiir
SchicksalsgesetzmiBigkeiten).

Eine sichtbare Sprache, ein Bild von dem, was Rudolf Steiner das Welten-Wort
nennt, — die kosmischen Aufbaukrifte des Tierkreises und der Planeten im
menschlichen Kérperbau, hat er in den eurythmischen Bewegungen gegeben.
Sucht man mit eurythmischen Kenntnissen die reinen Willensbewegungen, wie
sie in den zwdlf Tierkreiszeichen der blauen Siidfenster gegeben sind, zu verstehen,
so findet man darin eine neue GesetzmiBigkeit, die eine Metamorphose ist der
zwolf Tierkreisstellungen und der damit verbundenen Konsonanten. Das wird

besonders deutlich, wenn man den Ubergang, die Intervalle von einer Bewegung
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zur anderen beachtet. Diese Intervalle geben ein Entwickelungsbild innerhalb der
Sternenkonstellationen, das hier nur angedeutet werden kann.

Die drei ersten Zeichen stellen den Menschen von auBen in den dreidimensio-
nalen Raum hinein. Im Krebs schlieBt er sich ab und von dort aus fangt er von
innen heraus seine eigene Bewegung an, die durch die Waage mit der Schwere
in Verbindung tritt und immer intensiver ins WillensmiBige tibergeht. In den
Fischen findet der ganze Mensch seinen AbschluB3.

Die Krifte des Wollens beruhen auf Aufbauformen im Menschen; in der
Ausitbung wirken sie durch Zerstorung. Dies charakterisiert das Jagd-Motiv der
Seitenbilder. Es ist einer der drei Aspekte des mondhaften Wollens im Menschen:
Diana, der Jagdtrieb, mit den sich spannenden, zueinander strebenden Kriften —
<ei es in der Seele selbst oder auBerhalb — (im linken Seitenbild) im Augenblick,
wo der EntschluB gefaBt wird; im rechten Bild das AuseinanderreiBlen dieser
Krifte durch die ausfithrende Tat. Um diesen Moment festzuhalten, verlangte
Dr. Steiner von den Kiinstlern, daB die Kugel, die aus der Flinte fliegt, wirklich
sichtbar sei.

Mit innerer Notwendigkeit wird man von dem ins UnbewuBte des Willens
hineingeschriebenen Schicksal zu seiner Erkenntnis gefiihrt, im Werdestrom des

menschlichen Lebens durch die Grenzen von Tod und Geburt. —

Die vertiefte, verinnerlichte Violett-Farbe der niichsten Fenster gibt stimmungs-

gem'aiB den Weg aus den blauen Weiten des Raumes zu den Riitseln der 7Z.eit.
Es ist gewesen
Es war geworden Es war

Im mittleren Motive macht der Tote, dessen Leib auf der Bahre liegt, in der
Riickschau der auf den Atherwellen aufsteigenden Erinnerungsbilder sein Erden-

<chicksal durch bis zu dem Moment, wo er als Kind in der Wiege durch die Kind-
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Violettes Fenster
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heitskriifte in die Welt der Geistigkeit eintreten kann. An dieser Grenze begegnet
er dem Gesetz der Gerechtigkeit, dem Gesetz des Gewissens auf den Tafeln des
Moses, das die ausgleichenden Impulse fiir sein kiinftiges Leben weist.

Zwei Momente im Todesdasein geben die Seitenmotive. Ein Bild des Losldsens
der Entelechie aus den sterblichen Hiillen mit dem Stier unten als Reprdsentant
der irdischen Krifte, ist das eine. — Auf dem anderen ist der Liowe der Ausdruck
der kosmischen Krifte des irdischen Umkreises, den die Seele im Tod auf dem
Wege zur neuen Geburt durchwandert hat. Daftir wihlte Dr. Steiner die Legende
von »Barbarossa mit den Raben« als diejenige, durch welche zum ersten Male der

europaischen Menschheit der Wiederverkirperungsgedanke niihergebracht wurde.

Es entsteht
Es wird sein Es ist

Die zur Wiederverkorperung niedersteigende Seele sendet ihre Krifte zwischen
die zwei Menschen, die ihre Eltern werden sollen. Sie hat das doppelteJ anus-Antlitz
— zu den Vergangenheitszusammenhingen und zu den bevorstehenden zugleich
gewendet (auf diese verlorene Erkenntnis der fritheren Kulturepoche sind die
Januskopfe zuriickzufiihren). Das Haupt ist noch nicht abgeschlossen, noch den
umgebenden Stromungen der Geistwelt angegliedert, die Gestalt ibergehend in
pflanzenartige Formen der &therischen Reiche. Im ersten Seitenmotiv steigt die
Geistgestalt des Kindes von zwei Engeln getragen in die Wirksamkeit der orga-
nischen Materie. In dem zweiten Motive erinnert die Hell-Dunkel-Verteilung
kiinstlerisch an ikonenartige*) Eindriicke: das schattenhafte Bild des Ungeborenen,
der auf dem Lichtes-Hintergrund zuriickbleibt, wihrend die geistigen sternhaften

Formkrifte im Materiellen runde, organische Formen gestalten.

#) Die Ikonenkunst weist iiberhaupt auf vorgeburtliche Krifte des Hellsehens hin.
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Durch Raumes- und Zeit-Erleben sucht das Streben nach der Erkenntnis des Rosa Fenster

Menschen die Wirksamkeit des Geistes in den Ritseln des BewuBtseins selber zu
ergriinden, — die Wirksamkeit des Geistes in den zwei polarischen Zustdnden
unseres BewuBtseins: Schlafen und Wachen wurden die zwei letzten Fenster
genannt.

Aus den weitesten Zusammenhingen der Geisteswissenschaft miifte man Er-
kenntnisse heranziehen, um diesen Motiven niher zu kommen. Nur durch Ver-
gleich, durch den Ubergang von einem Motiv zum anderen kann versucht werden,
einige Richtlinien anzudeuten zum Studium dieser Bilder der Menschenseele, die
»von Raumesweiten unbegrenzt und unversehrt durch Zeitenlauf« ihres

»eigenen Wesens tiefsten Grund«*) im Geistgebiete zu finden hat.

Die Welt weht Frommsein

So wird er fromm Die Frommheit wirkt

sind die Worte zu den Radierungen der rosa Nord-Fenster-Motive.

Fiir das rechte rosa Fenster (Siiden) lauten sie:

Die Welt baut
Ich schaue den Bau Und der Bau wird Mensch

Auf die Originalskizzen der Seitenmotive schrieb Rudolf Steiner noch:
Die Schwelle verhiillt sich Die Schwelle oﬁenbart sich

Hier im mittleren Motive neigt sich wachend ein Wesen — die mit der mensch- P‘°s"s E’;::‘e"
lichen Individualitit verbundene Geistigkeit — iiber den Ruhenden, sei es im
Schlafe oder in dem von &uBerem Sinneswahrnehmen abgeschlossenen BewuBt-
sein. Ein halbverwester Totenkopf steigt neben dem Menschen aus den Tiefen, —

ein Bild fiir die zerstorenden Abbauprozesse, die an den Organismus herantreten,

*) Wahrspruchworte Rudolf Steiners.
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wenn die an die Sinne gebundene Tétigkeit sich von den Sinnen abtrennt. Thnen
wire der Schlafende ausgeliefert, wenn nicht die schiitzenden Krifte seines
Geistwesens sich mit ihm verbinden wiirden. Im inspirativen BewuBtsein erlebt
der Meditierende diesen Zusammenhang.

Im Seitenmotive — der am Abgrundrande auf einem Felsen sinnend liegende
Mensch. Diese Korperlage, die den ganzen Korper in die GesetzmiBigkeit der
Schwerkridfte hineinbringt, lost fiir die imaginative Schau des Ruhenden ein
Bild des dreidimensionalen Raumes als qualitative, moralische Krifte, die dem
Korperbau geistig zugrunde liegen: das architektonische Bild der aufsteigenden
tragenden und lastenden, sich zum Kuppelbau abschlieBenden Formkrifte. Ein
aus organischen GesetzmiBigkeiten empfundener Bau ist das Bild der Menschen-
gestalt, wie sie vom Kosmos gedacht ist. Diese Erkenntnisse geben uns eine neue
Beleuchtung des Bibelwortes auf dem rosa Siidfenster.

Durch die innere Aktivitdt des Schauens — wie eine Art Orpheus-Gestalt mit
der Lyra in der Hand (s. rechtes Seitenmotiv) — steht der Sinnende auf, — das
Bild der schaffenden architektonischen Krifte wandelt sich ins Wesenhafte. An
der Stelle der in die Unterwelt stitrzenden riesenhaften Totenschidel-Gebilde er-
scheinen aufsteigend, auf dem jetzt hell, durchsichtig gewordenen Felsengrunde,
jugendlich ideelle Bilder des Menschen. Aus den néchtlichen Tiefen, im Lichte der
die Nacht durchstrahlenden Sonne, offenbart sich dem schaffenden Schauen —
das Antlitz des Gottlichen.

Im weiBen Tageslichte verblaBt dem Wachenden das Bild seiner Geistigkeit.
Wie entschlummernd verblaBt es in den blendenden Strahlen der Sonne. Auch
die Sonnen- und Mondstellung zum Menschen ist in diesem Motiv entgegen-
gesetzt dem gegeniiberliegenden Motiv des Schlafens (»So bleibe denn die Sonne
mir im Riicken« sagt auch der der geistig erwachte ins TagesbewuBtsein zuriick-
kehrende Faust und wendet sich dem spirituellen Bild des im Spriihregen des
Wasserfalls erscheinenden Regenbogens zu). Schreitend streckt auf dem Fenster-

bild der Erwachte die Hand nach einer Pflanze aus. Ein Bild des Schlafens in der
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Natur ist die Pflanzenwelt, eine Aufforderung zu héherem Wachen, das sich dem
gewdohnlichen Wachen gegeniiber verhilt wie das Wachen zum Schlafen.

»8Sie scheinen wachend, weil sie mmer schlafen«
sagt Maria in den Mysterien-Dramen von den Menschenwesen.

Hinter dem Menschen, durch den von ihm zuriickgeworfenen Schatten den
geistigen Blicken sichtbar geworden, steht eine undeutliche schattenhafte, ge-
fligelte Gestalt. Zwischen dieses Schattenwesen und das im Lichte verwehende
Geistesbild seines hoheren Selbstes gestellt, sucht der Aufwachende die erlssenden
Stihnekrifte des Frommseins: » Die Welt weht Frommsein.« —

Ein neues Bild, einen neuen Aspekt von dem zentralen Motiv des Goetheanum,
wie es in der Malerei der kleinen Kuppel gegeben war, wie esin der uns vom Brande
erhalten gebliebenen Holzgruppe plastisch gestaltet ist, hat Rudolf Steiner in
den Seitenmotiven dieser Fenster gegeben, das Auseinandersetzen der »Fromm-
heit« mit der hinter der Schwelle des BewuBtseins, hinter der Sinneswahrnehmung
verborgenen Dualitit: den in Erdenflammen verbrennenden, von der Erde ab-
ziehenden Lucifer und den vom Sonnengolde gefesselten, sich im Irdischen ver-
krampfenden Ahriman (den »unsterblichen Gefangenen« nennen ihn die russi-
schen Volkssagen). Zu diesen beiden neigt sich in Mitleidsgeist eine Gestalt als
Bild der erlésenden Kraft, die durch die Erdentat von Golgatha dem Licht und
der Finsternis einen Ausgleich gegeben hat. —

Licht und Finsternis, in die das Menschensein sich zerspalten wiirde, hitte
das Ich nicht die Kraft, diese Dualitiit im Leben wie im Kiinstlerischen, im Dienste

einer ausgleichenden Einheitsmacht zu gestalten.
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WORTE RUDOLF STEINERS
AUS DER AGYPTISCHEN EINWEIHUNGS-SZENE
(4. MYSTERIENDRAMA, 8. BILD)

DER SCHWELLENHUTER:
Aus jenem Scheingewebe, das du Welt
in deines Irrtums Finsternis genannt,
hat dich der Myste uns hieher gebracht. —
Es war die Welt aus Sein und Nichts gewoben,
die dir im Weben sich zum Schein gebildet.
Der Schein ist gut, wenn er vom Sein erschaut;
doch du ertrdumtest ihn im Scheinesleben;
und Schein vom Schein erkannt, entsinkt dem All. —

Du, Schein des Scheines, lerne dich erkennen.

DER MYSTE: So spricht, der dieses Tempels Schwelle hiitet,

erleb’ in dir des Wortes Schwergewicht.

DER VERTRETER DES ERDELEMENTES:
Im Schwergewicht des Erdeseins ergreif’
den Schein des eignen Wesens schreckenlos,
daB du versinken kannst in Weltentiefen — —.
In Weltentiefen such’ das Sein im Finstern;
verbinde, was du findest, deinem Schein;

im Lasten wird es dir das Sein gewihren.
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DER WORTEBEWAHRER:

DER MYSTE:

Verstehn, wohin wir dich im Sinken fithren,
du wirst es erst, wenn du sein Wort befolgst.
Wir schmieden deines eignen Wesens Form;
erkenne unser Werk, du miiBtest dich

im Weltennichts als Schein sonst vollig losen.

So spricht, der dieses Tempels Worte hiitet,
erleb’ in dir der Worte Schwergewicht.

DER VERTRETER DES LUFTELEMENTES:

Dem Schwergewicht des Erdeseins entflieh’;
es totet deines Selbstes Sein im Sinken.
Enteile ihm mit Liifteleichtigkeit, —

In Weltenweiten such’ das Sein im Leuchten;
verbinde, was du findest, deinem Schein;

im Fluge wird es dir das Sein gewihren.

DER WORTEBEWAHRER :

DER MYSTE:

Verstehn, wohin wir dich im Fluge fiihren,
du wirst es erst, wenn du sein Wort befolgst.
Wir leuchten dir in deines Wesens Leben;
erkenne unser Werk; du miiBtest dich

im Weltgewicht als Schein sonst vﬁllig losen.

So spricht, der dieses Tempels Worte hiitet,
erleb’ in dir der Worte Schwingekraft.

DER HOCHSTE OPFERWEISE :

Mein Sohn, du wirst auf edlem Weisheitspfade
der Mysten Worte sinngerecht befolgen. —
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DER MYSTE:

In dir kannst du die Antwort nicht erschau’n.
Denn finstrer Irrtum lastet noch in dir,
und Torheit strebt in dir nach Weltenfernen.

Drum schau’ — in diese Flamme, die dir ndher

(es entziindet sich die helleuchtende, ziingelnde Opferflamme,
die sich auf dem Altar, der in der Mitte steht, befindet)

als deines eignen Wesens Leben ist.

Und lies die Antwort aus dem Feuer dir.

So spricht, der dieses Tempels Opfer leitet,
erleb’ in dir des Opfers \Weihekraft.

DER VERTRETER DES FEUERELEMENTES:

Den Irrtum deines Selbstsinns lal3 verbrennen
im Feuer, das im Opfer dir entziindet.
Verbrenne selbst mit deines Irrtums Stoff. —
Im Weltenfeuer such’ dein Sein als Flamme;
verbinde, was du findest, deinem Schein.

Im Brennen wird es dir das Sein gewihren.

DER SIEGELBEWAHRER:

DER MYSTE:

Verstehn, warum wir dich zur Flamme bilden,
du wirst es erst, wenn du sein Wort befolgst.
Wir ldutern deines eignen Wesens Form. —
Erkenne unser Werk, du miilBtest dich

im Weltenwasser formlos sonst verlieren,

So spricht, der dieses Tempels Siegel hiitet,
erleb’ in dir der Weisheit Lichteskraft.

DER VERTRETER DES WASSERELEMENTES:
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des Figenseins Gewalt dir aufzuzehren.

Der Schein ersteht zum Sein dir anders nicht,
als wenn des Weltenwassers Wellenschlag
dich mit dem Sphérenton durchdringen kann.
Im Weltenwasser such’ das Sein als Welle;
verbinde, was du findest, deinem Schein.

Im Wogen wird es dir das Sein gewihren.

DER SIEGELBEWAHRER:
Verstehn, warum wir dich als Welle bilden,
du wirst es erst, wenn du sein Wort befolgst.
Wir bilden deines eignen Wesens Form;
erkenne unser Werk, du miiBtest dich

im Weltenfeuer formlos sonst verlieren.

DER HOCHSTE OPFERWEISE:
Mein Sohn, du wirst mit starker Willenskraft
auch dieser Mysten Worte recht befolgen.
In dir kannst du die Antwort nicht erschauen.
In feiger Furcht erfriert noch deine Macht;
die Schwiche kannst du nicht zur Welle bilden,
die dich im Sphirenreich erklingen l4Bt.
Drum hére deine Seelenkrifte sprechen;

erkenn’ in ihrem Wort die eigne Stimme.

PHILIA: Im Feuer laut’re dich; — — als Weltenwelle

verliere dich im Ton der Geistessphiren.

ASTRID: Erbilde dich im Ton der Geistessphiren; —

in Weltenfernen fliege liifteleicht.



LUNA:

In Weltentiefen sinke erdeschwer;

erkithne dich als Selbst im Schwergewicht.

DIE ANDRE PHILIA:

DER MYSTE:

Entferne dich aus deinem Eigensein;

vereine dich der Elemente Macht.

So spricht im Tempel deine eigne Seele,

erleb’ in ihm der Krifte Lenkemacht.

DER HOCHSTE OPFERWEISE:

Gefihrte Opferweiser, diese Seele,
die wir zum Weisheitspfade fithren sollen,
ergriind’ in ihren Tiefen, — kiinde uns,

was du erschaust als ihre Gegenwart.

DER OPFERWEISE:

Es ist geschehn, was unserm Opfer frommt.
Die Seele hat vergessen, was sie war.

Der Elemente Widerspriiche haben

des Irrtums Scheingewebe ihr getilgt;

der lebt im Streit der Elemente fort.
Gerettet hat die Seele nur ihr Wesen.

Und was im Wesen lebt, sie soll es lesen

im Weltenwort, das aus der Flamme spricht.

DER HOCHSTE OPFERWEISE:

[$13
Lo

So lies, du Menschenseele, was die Flamme

als Weltenwort im Innren dir verkiindet.
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