DANUS

De troncs verds i roses blaves

Percepcié de la diferéncia



Es impossible delimitar el que es veu del que se sap, ens recorda Ernst H. Gombrich. Enfront de
la realitat complexa i diversa de |'ésser huma, classificar i ordenar ens proporciona sensacié de
seguretat o de fenir-ho tot sota control. Malgrat que, davant tot el que ens envolta, «|'espectador
roman davant una aparenga, ignorant el procés de produccié d’aquesta aparenca o la realitat
que aquesta recobreix» (Jacques Ranciére).

En aquest punt és on volem situar la percepcié de la diferéncia. El creador d'aquestes obres,
Carlos Dans, és daltonic, cosa que vol dir que t& una manca de cons sensibles a les ones de
llum. Ell d’'una manera i tots nosalires d’una altra... ningd no té la mateixa experiéncia en la
visualitzacié del color. Com en totes les facetes de la nostra vida.

Es una diferéncia, la que viuen els daltdnics, que ens pot permetre percebre com vivim sense
plantejarnos les diferéncies que ens envolten o només volentne veure algunes. Tal volta les que
impliquen estigma per a qui les pateix.

«De troncs verds i roses blaves. Percepcié de la diferéncia» vol endinsar-nos en un mén de crea-
cié subtil i depurada amb treballs fets amb la dedicacié pausada que requereix el gravat o amb
muntatges de video i so, tot a partir de la incertesa que es vol provocar en I'espectador. Si ens
plantejam com sén les coses des de la percepcié dels altres, aixé haurem guanyat.

Ardnzazu Miré

Graduada en Historia de I'Art i master en Antropologia
Co-comissaria de |'exposicié



Quan jo era adolescent, pintava les oliveres —tronc inclés— de color verd, perqué sempre
havia sentit a dir que eren d’aquest color. Aixi em vaig adonar que era daltdnic i el que és més
important: que «tot alld que és visual es relaciona amb el que se sap i es creu, malgrat que no
es vegi» (Gonzalo Abril).

—Per qué vols pintar, si no hi veus com els altres? —em deien. Perd jo em deman: quina és la
visié normal del color? Es la questidé que planteja aquest projecte d’investigacié artistica sobre
la seva percepcié.

Es clar que tots perceben els colors de maneres diverses. Pot ser per qiiestions fisiques (com una
alteracié d'ordre geneétic), altres vegades sén raons culturals. El color no és una propietat intrin-
seca dels objectes (els humans i els insectes hi veim diferent, ja que percebem diferents longituds
d’ona). Tota mirada implica posicions subjectives, es fa impossible sortir dels nostres imaginaris
socioculturals. Duim una motxilla plena de coneixements, cultura, memoéria, sistemes simbolics i
també d’estereotips.

El projecte parteix de la visié d'un daltdnic com a anécdota per introduir el visitant en la percep-
cié de la diferéncia. En el fons és un rebuig a la normalitat estandarditzada i una defensa de la
tolerancia envers la diversitat de percepcions.

Es impossible transmetre certes sensacions a través de les imatges d'un catdleg. Per aixd, us
convidam a visitar aquesta exposicié de cardcter experimental (videocreacions, gravats, instal-
lacions...) sense cap mena de prejudici.

«Sé que els meus colors no sén els teus. Dos colors mai no sén el mateix encara que provenguin
del mateix tub.» (Derek Jarman)

Carlos Danus

Graduat en Arts i en Historia de |'Art
Autor i cocomissari de |'exposicié



PER RECORRER «De troncs verds i roses blaves. Percepcioé de la diferéncia»

Proposam endinsar-nos en |'obra de Carlos Dan(s, que parteix del treball amb impressié grafica
sobre paper, conjugat amb altres técniques per crear composicions i instal-lacions, també, amb
Ids del video i el so. Amb el seu treball volem situar-nos enfront de la realitat complexa i diversa
de I'ésser huma. Ernst H. Gombrich ens diu, a La imagen y el ojo (1987), que classificar i orde-
nar el que ens envolta ens aporta sensacié de seguretat. Ens diu, en canvi, que és impossible de-
limitar tot el que es veu del que se sap. La realitat mai no és Gnica i la nostra percepcié és propia
i particular, no alld que és general i universal que hom podria creure. Aquest és el concepte que
ens fa plantejar el sentit de la mostra com la percepcié de la diferéncia.

En entrar a la sala, volem enfrontar I'espectador a la seva propia incertesa. L'aparenca de les
coses pot no ser el que sembla i el plantejament d’inici pretén aproximar-nos a la pérdua de
control que pot suposar constatar que res pot no ser el que ens semblava tan evident, |'establert.

Aquell tronc verd que semblava el més natural per a en Carlos quan comencava a pintar, perqué
li deien que I'arbre ho era, verd, i aixi ho plasmava. Perqué per a ell, el verd del fullatge i el
marré del tronc no es diferenciaven. Jacques Ranciére a El espectador emancipado (2010) ens
fa veure que el que ens envolta no és alld precis que creim: «|'espectador roman davant una apa-
renca, ignorant el procés de produccié d’aquesta aparenca o la realitat que recobreix» (2010,
p. 10). Aquest és el fil conductor. Aqui rau aquesta percepcié de la diferéncia.

Ser daltonic, com li ocorr a I'autor de les obres exhibides, significa tenir una manca de cons
sensibles a les ones de llum, aquelles cél-lules fotoreceptores de la retina responsables de la visié
dels colors. Alguns poden dir que aquesta mancanca és una deficiéncia en la seva visié. No-
saltres volem mostrar que tan sols és una diferéncia, que fa pensar, fins i tot, que ning no # la
mateixa experiéncia en la visualitzacié del color. La percepcié visual és una manera de mostrar
la diferéncia; una altra cosa és pretendre fer un plantejament més ample sobre les diferéncies
que ens envolten, en general. Tant les que impliquen estigma per a qui les pateix, com les que no.

Podem pensar que els daltonics no sén estigmatitzats per la diversitat perceptiva. | tot d’una ens venen
al cap alires diferéncies que si que sén estigmatitzades. Podrem aprofitar per pensar en el perqué dels
estigmes que assignam socialment als qui no s6n com els estereotips o els canons estableixen. A priori,



no identificar la suposada diferéncia entre el color verd i el marré, o entre el gris i el rosa o, fins i fot,
entre el malva i el celeste, no hauria d'implicar cap discriminacié. Fins que sabem que, pel fet de ser
daltonic en qualcuna de les seves variants i gradacions, en qué l'individu pot tenir una abséncia de
fotoreceptors al vermell (protanopia) o al verd (deuteranopia) o, fins i tot, al blau (tritanopia), aquestes
persones estan impossibilitades per exercir determinades professions com |'aviacié civil, el control del
transit aeri, la marina mercant o el fransport piblic, i tenen impedit I'ingrés a les forces aéries o navals,
no som conscients que també la diferéncia en la visibilitat implica una manera de discriminacié.

El gran tedric de la discriminacioé és el fildsof Michel Foucault. Es critic amb les institucions socials
i amb la forca de les relacions de poder que permeten la discriminacié d'aquell altre que no as-
soleix els estereotips establerts per la societat occidental, de la mateixa manera que mostra com
aquest poder és panoptic i totalitzador, fins i tot, a petita escala, en I'entorn més quotidia (Vigilar
y castigar, 2002), alhora que analitza I's del llenguatge per garantir I'aprehensié de la realitat
en qué es formalitza el sistema social (Las palabras y las cosas, 1968).

Gonzalo Abril, a Tres dimensiones del texto y de la cultura visual (2012), ens fa entendre que
el fet visual, alld que veim —més bé que creim veure— no és siné la interaccié de la visualitat o
aquelles variables perceptives: la imatge com la representacié iconica que, en realitat, no fa sind
conformar imaginaris i la mirada com aquella enunciacié de subjectes, espais i temps. Allé que
és visual, alld que es veu, és el resultat final del que es desitja veure, interaccionat amb el que se
sap o es creu saber, al qual s'afegeix el que es fa amb el que es veu.

«Alld que és visual, el que es veu, es relaciona sempre amb el que no es veu, amb diferents
fendmens que no pertanyen propiament al regne del visible, perd sense els quals seriem cecs a
la imatge, no veuriem res, o hi veuriem sense veure-hi. Aixi que no parlam de la relacié del que
és visible amb l'invisible sense més ni més, sind amb certs fendmens que, sense ser propiament
visibles, tenen efectes en el que es veu, en el sentit del que es veu. [...] | es pot concloure que
aquest conjunt d'interaccions conforma la imatge propiament dita.» (Abril, 2012, p. 21-22).

Confiam que I'enfrontament de |'espectador a aquesta incertesa inicial generi més curiositat i
sorpresa que rebuig i, especialment, ganes d’entendre-la. Volem endinsar-nos en el perqué de
la convencié social que articula |'estereotip, en la convencié de representacié que ens fa creure



com sén fotes les coses. Quin és |'Us comercial que es fa dels colors; per qué la simbologia de
la seva representacié és tan canviant al llarg de la historia. El color és en realitat una sensacié
(de color) que es produeix en el cervell en funcié de les ordres enviades per la retina. «El color
només sembla que és una qualitat del material. Perd, de fet, només existeix com a impressi6 sen-
sorial del contemplador», ens explica Harald Kippers a Fundamento de la teoria de los colores
(2002, p. 11). La sensacié del color vendria a entendre’s com el resultat final que exhibeix una
impressora que ho enregistras i ho mostras. Es tracta, en definitiva, d'una il-lusié.

Aixi, Personatges grisencs o Personatges blavencs parteix de la confusié que algs daltdnic pot
patir davant colors no primaris. Aquestes parelles de senyals que volen ser simbols de génere
evidents poden semblar indistintes per a molts espectadors.

Umberto Eco explicava com la cultura condiciona els colors que veim. Té a veure amb les anome-
nades percepcions del blanc esquimal (en realitat, de I'étnia inuit) o les apreciacions en |'idioma
finés (que tampoc no als samis) sobre la gran quantitat de termes per referirse a la neu i al seu co-
lor. La semidtica del color, perd també la psicologia que ens mostra Eva Heller (2004) o, fins i tof,
Derek Jarman (2017), un director de cinema i escenograf que, en el moment de pérdua de la visi6
per mor d'una malaltia, va escriure Croma, a manera de comiat del color. Un text molt til per a
la peca Aldarull, on diverses descripcions de color convertides en so parlant es converteixen en un
aldarull inintel-ligible. Només una aproximacié personal de I'oient als diferents reproductors de so
en permetrd una percepcié audible. El que és una decisié personal de moure’s dins la sala serveix
per fer entendre com també les condicions espacials, no només luminiques, alteren la percepcié.

En aquest Aldarull ens acompanyaran, a més de Heller (2004) i Jarman (2017), també Kan-
dinsky (1981), amb el De lo espiritual en el arte i, fins i tot, el metge neoplatonic Ficino (2017),
amb Tres libros sobre la vida.

La percepci6 de |'espacialitat ens la va fer veure també Henri Lefebvre (La produccién social en el
espacio, 2013), que va proposar deixar anar el fetitxisme de I'espai i deixar de percebre’l com
una dimensid predeterminada. L'espai no sols es produeix des de la normativitat de I'estat i dels
arquitectes, siné que és una cosa dindmica que pren forma en la vivéncia dels ciutadans. De fet,
Lefebvre planteja tres dimensions: |'espai concebut i I'espai viscut, perd també |'espai percebut.



Per aixd mateix, la nostra proposta inclou el replantejament dels espais urbans i els seus simbols
de color des de la perspectiva d'una persona dalténica.

Fins ara no hem mencionat |'apropiacionisme, que implica fer servir referents d’altres artistes per
recontextualitzar aquelles propostes i suggerirne noves lectures. Es el cas evident d’ After Mondrian
(en grisos) exhibit en sala. El llenguatge de Mondrian és un dels més facilment identificables per
I'espectador. No, perd, si li manquen els seus colors caracteristics. O si. Aixd ens proposa Carlos
Dands, tot després de copsar aquelles fotografies que volen endinsar-nos en un mén d'incertesa
i fer trontollar tal vegada alguns dels valors assignats al color, tal vegada alguns prejudicis en la
manera de mirarlos. La linia de I'apropiacionisme critic que Juan Martin de Prada (2001) esbrina
en la teoria del postmodernisme en |'art com a critica de la institucionalitzacié d’aqueix mateix art,
ens serveix també per enfrontar-nos a la percepcié de la diferéncia. En aquest cas, hem perdut els
colors de referéncia. Podem mantenir que el que tenim enfront de nosaltres és un Rere Mondrian o
és una altra cosa? Es apropiacionisme o ni tan sols aixd2 L'art —ens recorda Martin de Prada—,
dirigit cap a I'esfera social o la politica. La social, que implica el fet de mirar i copsar la diferéncia,
visual o no. Un desplacament que ens recorda el posicionament de Foucault, també.

L'apropiacionisme també ens servird per mostrar I'ds d’un dels codis d'aproximacié, malgrat que
poc utilitzat, que permet la identificacié dels colors, com ara el ColorADD, a partir del qual es
proposen els triptics Groc, blau i verd i Groc, vermell i taronja, en qué s'aplica el sistema que,
mitjancant I'addicié de simbols grafics, permet interpretar tota la paleta de colors. Com a materials
per a les activitats de gaudi de la visita, proposam aplicar aquesta simbologia a un planol de linies
de transport, per poder comprovarne aixi la utilitat i idoneitat, a més de I'aplicacié prdctica.

Desconcert, és el que pensam que pot haverse generat en |'espectador al llarg de la proposta
artistica. Desconcert | parteix de les conegudes com a cartes d’Ishihara, que el doctor Shinobu
Ishihara va elaborar el 1917, amb les quals es pot diagnosticar el daltonisme. Sén uns tests amb
qué hom pot esbrinar el seu grau de comprensié del color. L'obra Desconcert | que ens proposa
Carlos Danis és un joc compositiv amb alguns dels colors que, de manera habitual, confon un
dalténic: verd, taronja i ocre. Les diverses maneres de presentacié d'aquestes estampes permeten
una aproximacié al concepte de camp expandit segons Rosalind E. Krauss (2002), que parla de la
dissolucié dels limits entre les categories de |'art: «categories com |'escultura i la pintura han estat
amassades, esteses i retorcades en una demostracié extraordindria d’elasticitat, una exhibicié de



la manera en qué un terme cultural pot estendre’s per incloure aixi gairebé qualsevol cosa» (2002,
p. 60). Krauss també desgrana el més enlla de la part inconscient de la mirada (1997).

Sén jocs compositius en color (Desconcert I), perd també sense color (Desconcert Il i Descon-
cert lll), de manera que la incidéncia de la llum sobre els relleus de les obres elaborades
amb técniques de gofratge amb carborindum és la responsable de la construccié de la
imatge nova. La nostra pregunta a |'espectador és: «l tu, en qué ets diferent?, quina és la
teva diferéncia®».

Henri Lefebvre, que ja hem esmentat per la seva andlisi de I'espai, és també un gran analista
de la quotidianitat, de manera que ens fa veure com «el que és imaginari forma part del
que és quotidia i té una funcié: emmascarar el predomini de les coaccions i la intensitat dels
problemes reals» (Lefebvre, 1972, p. 115). Molt a veure amb |'anestésia com a concepte,
segons ens mostra Buck-Morss. Perd abans, tot referint-nos al trinomi que estableix Abril
(2012) entre visualitat, imatge i mirada, amb el suport de Gombrich (1987) i la percepcié
visual vista per Rudolf Arnheim (1984), es fa palés que no podem establir limits clars entre
alldé que es desitja veure, alld que es coneix o es creu i el que feim al nostre interior amb alld
que veim; aquesta mirada ampliada —expandida, en podriem diré— ens permetra copsar
el contingut de I'exposicié.

La percepcié se'ns anestesia quan rebem massa estimuls i es converteix en soroll. Es el concep-
te d'anestésia que desenvolupa Susan Buck-Morss (1993), una saturacié que ens bloqueja la
percepcid. Qué és renou, qué és silenci. En la instal-lacié sonora Aldarull hem donat entrada
a aquest concepte, perd també volem fer-ho complicant una mica la troca, amb I'afegit de la
mentida i la simbologia. Els ulls blaus no menteixen és una videocreacié en qué I'iris d’una Bri-
gitte Helm desconcertant, pertanyent a la pel-licula Metropolis, canvia de color segons el codi
ColorADD li marca. Algi dalténic no apreciard aquest canvi de color en I'iris, pero el codi li ho
fa igualment llegible. Hem de creure en I"aparenca d’uns ulls blaus i en tota la simbologia amb
qué es relaciona el color blau: la veritat, la confianca i la credibilitate

De manera que, tal com Jacques Ranciére ens ha fet veure i nosaltres remarcam, «l’espectador
roman davant una aparencax (2010, p. 10). Si a aquesta idea hi afegim |'abstraccié en pensa-



ment que ens proposa Rudolf Arnheim: «el pensament, doncs, és davant de tot pensament visual»
(1989, p. 150), podem cloure que veure és pensar: «tot pensament productiu es basa neces-
sariament en les imatges perceptives i, a la inversa, tota percepcié activa implica aspectes de
pensament» (1989, p. 152). Tot, en definitiva, a partir de I'experiéncia sensible propia, perqué

cadascun de nosaltres som Gnics i diferents.

Ardnzazu Mird
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Tronc verd, 2022

Fotografia en paper 250 g sobre panell d’alumini
85 x 60 cm

Realitzacié fotogrdfica: Jaume Gual

«Quan jo era adolescent, pintava les oliveres —tronc inclos— de color verd, perqué sempre havia sentit a

dir que eren d’aquest color.» (Carlos Dan(s)




Rosa blava, 2022

Fotografia en paper 250 g sobre panell d’alumini
85 x 60 cm

Realitzacié fotogrdfica: Jaume Gual

Per raons fisiques, perd també culturals, tots percebem els colors de diverses maneres. Seguint criteris culturals
de gust, intervenim artificialment les flors i, fins i tot, n’inventam de noves amb colors nous, en un intent de
ferles nostres, humanitzantles, quan en el fons, el seu espectacle s’ha dissenyat per atreure els pol-linitzadors.

Qué en sén de belles i absurdes, les roses blaves!



After Mondrian (en grisos), 2022

Aiguatinta i aiguafort sobre paper Hannemiihle 300 g
32x32cm

1/1al 1/1

After Mondrian (en grisos), 2022

Aiguatinta i aiguafort sobre paper Hannemiihle 300 g
49 x 32 cm
1/5al5/5

Els dalténics confonen, entre altres, el rosa pal-lid i el gris clar.

Quines qualitats té el rosa perqueé se I'identifiqui amb alld que és femeni?



Personatges blavencs, 2021

Gofrat sobre paper Hannemiihle 300 g
Personatges grisencs, 2022

Triptic (24 x 24 cm c. u.)
Edicié: 1/1
Gofrat sobre paper Hannemiihle 300 g
Triptic (24 x 24 cm c. u.)
Edicié: 1/1

Una persona daltdnica percep com a iguals alguns colors amb génere. Les imatges que ens envolten no sén

innocents; els colors, tampoc.



Tres colors, 2021. Detall

Gofrat sobre paper Hannemiihle 300 g
Composicié de 25 gofrats de 24 x 24 cm c. u.
Edicié: 1/1

Els daltonics solen confondre els colors no primaris. No distingeixen entre rosa/gris, verd/ocre o malva/celeste,

si no sén molt evidents. Cadascuna d'aquestes parelles els sembla un sol color.




Tres colors, 2021
Instal-lacié: gravats i videocreacié

Gofrats sobre paper Hannemiihle 300 g
Composicié de 25 gofrats de 24 x 24 cm c. u.
Edicié: 1/1

Videocreaci6

Durada: 3 s 21 mil-l. (projeccié en bucle)

A les estampes no es correspon el nom imprés de cada color amb el color representat. Una persona daltdnica

no percep aquest defall.



Aldarull, 2022

Instal-lacié sonora

5 dltaveus

Emissi6 en bucle

Veus: Ardnzazu Miré, Txema Gonzalez, Carlos Dants
Espai sonor: Txema Gonzélez

La instal-lacié estd formada per un aparell reproductor de so i cinc altaveus disposats en diferents punts de la sala.

Un d'ells emet en bucle: «gris, gris...», un alire: «rosa, rosa...», un tercer: «verde, verde...» i un quart: «celeste...».
Un altre altaveu emet unes veus que llegeixen i comenten textos sobre aquests colors. El resultat és confus,
inintel-ligible. Per esbrinar qué es diu, I'espectador s’ha de moure per la sala i acostar-se als altaveus per
escoltar els enregistraments per separat.

Selecci6 d'alguns textos que llegeixen i comenten les veus:

«Sé que els meus colors no sén els teus. Dos colors mai no sén el mateix, encara que provenguin del mateix tub.»

(Derek Jarman)



GRIS

«El gris és insonor i immobil. La seva immobilitat, no
obstant aixd, és diferent a la calma del verd, que es
troba entre dos colors actius i n'és la conseqiéncia.»

(Kandinsky)

«El color de I'avorriment, de I'antiquat i de la crueltat.»
(Eva Heller)

VERD

«Passejant, doncs, entre plantes verdejants, indagam
al mateix temps la causa per la qual el color verd res-
tableix la vista, millor que cap altre, i transfereix una
impressié alhora plaent i saludable.» (Marsilio Ficino)

«El color de la felicitat, de I'esperanca i de la bur-
gesia. Verd sagrat i verd verinés. El color intermedi.»

(Eva Heller)

«El verd absolut és, en el camp dels colors, alld que
en el camp social és la burgesia: un element immobil,
satisfet i limitat en fots els sentits. El verd és com una
vaca grassa, sana i immobil, que rumiant contempla el
mén amb ulls endormiscats i babaus... Musicalment,
descriuria el verd absolut per mitja dels tons tranquils,
allargats i semiprofunds del violi...» (Kandinsky)

«Praxiteles va fixar una maragda al peto d’Atenea. El
verd portava saviesa. Les taules d'Hermes Trismegist,
per exemple, eren de maragda.» (Derek Jarman)

ROSA

«Vestia un Schiaparelli d'un rosa impactant. Labial
rosa. El sabd i I'embolcall dels cosmétics eren de co-
lor rosa. D'un rosa afavoridor. En aquell mén, tant les
dones com les nines usaven el rosa.» (Derek Jarman)

«Dolc i delicat, escandalés i cursi.» (Eva Heller)

«El triangle rosa ha estat reclamat per a la historia. Els
nazis usaven el rosa per enviar a la cambra de gas
als que mantenien relacions amb persones del mateix
sexe.» (Derek Jarman)

CELESTE

«El blau divi. Combinat amb el blanc simbolitza els
valors suprems. La veritat, el bé i la intel-ligéncia. El
blau fred és també el de I'orgull. En femeni, dona nom

a Celina o Celestina i a Iris, com la flor.» (Eva Heller)

«El blau clar correspondria a una flauta.» (Kandinsky)



Seérie Desconcert |, 2021. Detall
Gofrat (carborindum) sobre paper Hannemiihle 300 g

Composicié de 8 monotips de 32 x 32 cm c. u.

Grafica expandida.

Aquesta série (dues composicions) pren com a referent les cartes de la prova d’Ishihara, que el doctor Shinobu
Ishihara publica el 1917 i que permet diagnosticar el daltonisme.
L'obra és un joc compositiv amb alguns dels colors que habitualment confon una persona daltdnica: verd,

taronja i ocre.

En una composicié es presenten 8 gravats un devora |'altre, horitzontalment i sense espai, pretenent una sen-

sacié de continuitat. L'altra composicié és un conjunt de gravats (25) disposats a manera de reticle.

Al costat de les composicions hi ha un codi QR d’accés a la prova d’Ishihara (per a un reconeixement de la
visi6). Volem introduir el visitant a la percepcié de la diferéncia, amb la pregunta: «l tu, en qué ets diferent?,
quina és la teva diferéncia®»; demostrant que a partir del concepte de daltonisme, volem obrir-nos a copsar

la diferéncia en el mén i en la manera de veure'l.



Seérie Desconcert |, 2021. Detall
Gofrat (carbortndum) sobre paper Hannemiihle 300 g
Composicié de 8 monotips de 32 x 32 cm c. u.



Seérie Desconcert I, 2021. Detall
Gofrat (carbortndum) sobre paper Hannemiihle 300 g
Composicié de 25 monotips de 24 x 24 cm c. u.
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Seérie Desconcert I, 2021. Detall
Gofrat (carbortndum) sobre paper Hannemiihle 300 g
Composicié de 25 monotips de 24 x 24 cm c. u.

21



Groc, blau i verd, 2021

Gofrat sobre paper Hannemiihle 300 g
Triptic (24 x 24 cm c/u)

Edicié: 1/1

Groc, vermell i taronja, 2021

Gofrat sobre paper Hannemiihle 300 g
Triptic (24 x 24 cm c. u.)
Edicié: 1/1

Faig servir I'apropiacionisme per parlar de codis d’aproximacié. El codi monocrom ColorADD és un sistema grafic
d'identificacié dels colors ideat per a les persones amb daltonisme. Aquest sistema, inclusiv i no discriminatori,
permet a la persona daltdnica identificar colors de manera molt senzilla. Els tres colors primaris es representen mit-
jancant simbols grafics; a partir del concepte d’addicié de colors és possible interpretar tota la paleta. Es poden aixi

identificar llapis de color, linies de transport, téxtils... Malauradament, és un codi molt poc utilitzat.
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Fotogrames d'Els ulls blaus no menteixen, 2021
Videocreacio

Durada: 4 s 46 mil-l. (projeccié en bucle)
Resolucié: 1440 x 900 p

Metratge trobat (intervencié sobre apropiacié filmica)

A més d’associar-se amb el masculi, el blau s’enllaca de manera simbolica amb la veritat, la confianca i la
credibilitat. Ens hem de fiar, doncs, d’uns ulls blaus (o que creim que ho s6n)2 | si pensam que sén blaus i
realment no ho sén2 L'iris d’una Brigitte Helm desconcertant (Metropolis) canvia de color al mateix temps que
canvia el simbol que li correspon segons el codi ColorADD. Una persona daltdnica no aprecia canvi de color

en |'iris, perd pot interpretar aquests simbols com si es tractas d’un sistema Braille. -



Propostes diddactiques: activitats, visites guiades, taula rodona.

L'espai d'activitats, fonamental en el projecte, és una invitacié a fer i a participar: debats entorn de les obres

anteriors, tallers participatius amb activitats lédiques, efc.
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Carlos Dants. Palma (Mallorca), 1966

www.carlosdanus.com

Graduat en Arts per la Universitat Oberta de Catalu-
nya, 2021.

Graduat en Historia de I'Art per la UNED (Madrid),
2016.

Format en gravat calcogrdfic i altres técniques grafi-
ques al taller Torculari (Algaida), Fundacié Pilar i Joan
Miré (Palmay) i Centre de Recursos de Creacié Contem-
porania (Palma).

Format en arts plastiques a I'Escuela Libre del Mediter-
réneo (Palma/Barcelona, 1992-9) i al taller d'Alceu
Ribeiro (Palma, 1990-2).

Exposicions individuals

Fundacié Sa Nostra, Consell de Mallorca (Palma,
2022) - Escorxador de Marratxi (Marratxi, 2020) -
Ca’n Gelabert de la Portella (Binissalem, 2014) - Ga-
leria de Arte Jaime Il (Palma, 2011) - Galeria Segre-
lles (Valéncia, 2008) - Galeria de Arte Jaime Ill (Palma,
2007) - Galeria Segrelles (Valéncia, 2005) - Galeria
de Arte Julia Durén (Lanzarote, 2004) - Galeria Se-
grelles (Valéncia, 2003) - Galeria Segrelles (Valéncia,
2002) - Galeria Segrelles (Valéncia, 2001) - Rosa’s
Art Gallery (Palma, 2000)
Caso (Madrid, 1999)

- Galeria Mercedes de

Exposicions col-lectives

Art i copes (Sa Pobla, 2021) - Nidus Dart (Palma,
2021) - Can Gelabert de la Portella (Binissalem, 2021,
2020, 2013, 2011) - Toreulari (Algaida, 2020, 2013,
2011) - Centre de cultura Sa Nostra (Palma, 2019) -
Agroturisme Son Penya (Sant Lloreng, 2019) - Tastart
Porreres (Porreres, 2019) - Can Garau (Sencelles,
2019) -Ajuntament de Calvid, Joanart (Calvia, 2019,
2017) - Centre d'Art |'Estacié (Dénia, 2018) - Casal
Joan Mascaré i Fornés (Santa Margalida, 2018) - Can
Bernadi (Lluecmajor, 2017) - Galeria MA Arte Contem-
poréneo (Palma de Mallorca, 2017) - Centre de Cultura
Sa Nostra (Mad, 2017) - Can Jeroni (Sant Josep de
sa Talaia, 2017) - Centro de Historia y Cultura Militar
(Palma, 2016, 2015, 2014) - Galeria Micer32 (Pollen-
ca, 2016, 2015) - Galeria de Arte Jaime Il (Palma,
2016,2015,2014,2013,2012,2010, 2009, 2008)
- Fundacié Pilar i Joan Miré (Palma, 2015) - Can Gela-
bert de la Portella (Binissalem, 2013, 2011) - Galeria
Segrelles (Valencia, 2013, 2004, 1999) - Museu Coll
Bardolet (Valldemossa, 2013) - Galeria Payers (Pal-
ma, 2011, 2010, 2009, 2008) - Sala Benet Frigola
(Hostalric, 2011) - Claustre de Sant Antoniet (Palma,
2011, 2010, 2005) - Sala Exposiciones La Alhéndi-
ga (Segovia, 2009) - Circulo de Bellas Artes (Palma,
2008, 2007, 2004) - Hotel Mon Port (Andratx, 2008) -
Galeria de Arte Jorge Juan 96 (Madrid, 2006) - Centre
cultural Pelaires, projecte Sanganigwa (Palma, 2005)
- Centro de Arte Andrés Picé (Palma, 2005, 2004) -
Interarte, feria internacional de arte (Valéncia, 2003,
2002) - Palacio Capuccino (Palma, 2002, 2001) - Ge-
leria Mercedes de Caso (Madrid, 1998) - Escuela Libre
del Mediterréneo (Palma, 1997).
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Exposici6:
«De troncs verds i roses blaves. Percepcié de la diferéncia» de Carlos Dands

Comissariat:
Carlos Danis
Aranzazu Mird

Produccié:
Consell de Mallorca. Departament de Cultura, Patrimoni i Politica Lingiistica.
Direccié Insular de Cultura. Seccié de Museus i Belles Arts

Coordinacié:
Secci6 de Museus i Belles Arts

Textos:
Aranzazu Mird
Carlos Danis

So:

Txema Gonzdlez de Lozoyo

Fotografia:

Jaume Gual

Disseny grdfic:
Ramon Giner

Assessorament lingiistic:
Servei de Normalitzacié Lingiistica del Consell de Mallorca

© dels textos: els autors

© de les fotografies: el fotograf
© del disseny: el dissenyador

Agraiments:

Els organitzadors d’aquesta exposicié també volen agrair la col-laboracié de totes les persones que han fet possible la mostra.
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DEL 15 DE JUNY AL 3 DE SETEMBRE DE 2022

Fundacié Sa Nostra
Carrer de la Concepcié 12, 07012 Palma
Horari: de dilluns a divendres de 10.30 a 13.30 hide 17a 20 h
dissabtes de 10.30 a 13.30 h. Diumenges i festius tancat
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