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*hiermit wird nur die Komposition/Entstehung des Werks gemeint,
um den Umfang der Forschung zu begrenzen.
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Artistic Collaborator (Advisor)

Co-Composer
brid

Praktiker:in

cunstlerische »her Aufwanc

Sensibilitdten heidung spezifische Authentizitait
* ‘Angebote’: Ideen, * Die:
Improvisationen * Erfahrungen

* ohne Urheberschaft

* Stundenbasis/
Bildungsauftrag/
Kollegialitat (kleinster Aufwand)

* Praferenzen
wm wm ow ow® #lechnik
* gef. 'Klang’
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Skizzen Zu Hamtth.emen: Kompletter gof. kleine
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Klaviersonate

/ Uberlieferte
, el | ‘Repertoirefahigkeit’ f \_ - Gestik aus
— ‘Verankerung' @ = = = = = ) o FEEERON | - - = o fiir traditionelle’ Kernrepertoire
in die Tradition 6 § | - Pianist:jnnen
~ \/
Zentrale Form der > _ Besetzung eines - ~ f“aS' 0";1301.11“6“
~ 3 klassischen Tradition Wa\s ist eine Sonate? Die auskomponierte  klassischen Elifgels ur Zmeb. lejtlmmte
o . - ildun
pe l\ S \ Partitur ohneZusatz us ung
WL . N e \
o 4 _ N _ ”~
B . T\ 1 111 N . .
A Elgene Intuition > | Viel Agogik,
Pra-Modern \ \ R Besonders feine gof. weniger
\ Modernitat R Keine Sensibilititen bzgl. Groove
als Publikums- 2R Improvisation Anschlag und Legato
Sackgasse N \ .
Boulez: 5 Drei Satze: Sehr hohe technische
Klass: 1. Episch T ¢ : : : Virtuositat
lassischen Formen , ~ ‘[It] is not a definite form like a minuet, N ,
. ) 2. Lyrisch S : : Ambivalenz
sind der grofite a da capo aria, or a French overture; it .

N
™

. . . . Tanzerisch
Widersinn, der sich in 3

der zeitgendssischen ‘micro-phenomenological
Musik finden ldsst ‘Stereotyp’  (self.)interview technique’

is, like the fugue, a way of writing,a — fi
feeling for proportion, direction, and 4
texture rather than a pattern.




[My goals are to:]
‘Compose a sonata with
charisma and surprise;
Avoid formulaic (or even
stereotyped) approaches to
form, harmony, rhythm and
melody;

Search for materials which
can be aesthetically
discerned and enjoyed
without intense intellectual

thought’{ |

i
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21.11.22 |

Is organicism ‘better
composition’ than
eclecticism? /=

Three movements f
* Fast: dramatic, epic, complex
* Slow: lyrical, singing, with a
flowing accompaniment
* Fast: dancing, joking, showy-
offy, ‘Rausschmeifler} .. |

I've gotten messy and
behind with my
journalling because the
artistic process has been
dominant.

... for the 1st movement, instead of a
simple classical repeat ... Perhaps the
repeat could be a second version: one

is poppy, one is classical ... perhaps

the hybridity is more important
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21.12.22 |

What sort of innovative
authorial concepts can
be devised through

cross-genre research?

the approach is turning
into one of homage [§6
Beethoven] /7

f
!

30%
fertig

Why do | want to bring [pop]
together with classical
tradition? Because | want to
have fun again. I want to feel
like contemporary classical
music has to do with the other
music in the world.

Z7€n ZU
auptthemen: Opening Phrase:
‘klare kiinstlerische ‘Sunken
Visior—. Cathedral’ (Debussy) +

\ concept of ‘Power Chords’ ...
\ [Debussy is] outside of the
\ Classical-Romantic models

\ but still clearly in the

' classical pianistic tradition ...
\ . .
draw on the entire classical

\
\ tradition [~ -]
| 05.12.22 |

{Em -

The session with Martin is coming

up so I need to get materials

sketched quickly. In around 30

minutes this morning | found

motifs for the 2nd (m2) and 3rd

movements (m3). ;

| 13.12.22

“The more | compose,
the more I realise that it
is a homage to
Beethoven’




ARRANGEMENT _ ‘Gitarren-Strumming:

30%

, , RHYTHMUS
Viel Bewegung, Polyphonie und v.a. ‘this is something I would & en ah ferti
Detail in den mittleren Stimmen immediately do’ In 4/4 spielen aber g

my style, stolen - gerne brechen
rom Mel len . : oo )
fro elday, stolen_ \ \ Tanzerische Musik ist in den Fiifden
rumente \

from Jarrett’

Band-Inst v . . .
. . ‘Mimikry” &5} Schreibe Akzente, sodass eine klassische
mit dem Klavier X . . . g .
Hah Interpretation nicht moglich ist
ndcamen HARMONIE

FORM
Durch Variationen zwischen 3/4 und 4/4 zu wandeln

Breche lange Bindeb6gen
Wir Leben in einer lydischen Zeit . S g

1 . l (F ’ . . h. P . _ _
Strophe-Refrain: ‘Give me the hook’ Mit Quilrten und.Qumten als arbe 3+3+2 ist typisch. Probier 3-gegen-4
fir rhythmischen Teilen (oder noch extremer) aus.
ASTHETIK

Wenn man dem Publikum zuganglich sein

mochte, muss es schnell verstindlich sein
~a

Verifiziere das mit ‘Blatt lesen’: ein
ahnliches Prinzip

Praxis

‘I don’t know exact'ly what | was doing’ , , ,
Y 8 Aufpassen, nicht zu gebildet zu komponieren

‘I've never actually talked technically about this

before ... I just do it” Klassische Interpretation geht zum

‘runden’ Ton, Jazz oft ‘eckig’

‘Ilove it, I can’t tell you why’
‘Finger pedal is something I like a lot and I do a lot’

T'm being stereotypical about what I'm doing’

p e\
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e Wie kann das Material

Was hat er gesagt? Wiirdest du Variationen in einem nicht-

o ‘ . ’ < ’) . . . o ° .
weniger ‘klassisch’ klingen klassischen Stil deines Wahls improvisieren?



Was ich ihm prasentiert habe: e Ix Beispiel Was er daraus gemacht hat: 30%
grolste aus ca. §5-9) .
B _ fertig
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P P E—— notate and to S :
ehr tiefer
play from

‘ don’t know exactly what I was doing’ Basston mit

4-SUs: notation’

- Akzent auf 1
‘typisch Keith Jarrett I /'
jazzys
Quarten,

Eine ganze Band

Quinten, ‘Ghost- v / nachahmen ———, Kleine Liufe

‘I'm being stereotypical about what I'm doing’

> 3 / ‘Werl;i.fs; ali/ Sekunden Note’ rh}fstil;ii\;i:llqes l \ (zBs. Basslinie)
b\ ‘Festigkeit’ [Harmonie] und ‘Rhythmus/ Detail in der { A

mehr als Farbe’ Gitarre’ Mittellage Polyphor,nc ‘Mimikry” &
texture p:




1x Beispiel

Tempo 2 (max. J = 175) Wie ich es umgesetzt habe: — das grofte aus ca. 59

Swo1d voice should have a ghost-note character
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‘Now composing in ‘['m] trying to retain the ==
artistic flow, just doing  feeling of ‘epic power | 211122 §
whatever | think makes it chords’ in the beginning,

a better piece ... [I] feel looking for more groove in
that’s where good T1in the exposition and

composition lies: to  thinking about having the

the developmen;/
.. [Tgue is a] referernce

1to Beethoven, and his
! Bach reférences, to
classical compwssition

~ technique etc.

of ..."

not remember much of
the process at all.

‘Clarity has | ‘
come about the
first movement

being full of

contrast and
devel()pment’

rz#zenzu Hauptthemen:
‘klare kiinstlerische V4

. ’
are

‘a pidden desj¥€ of the ‘grand
masters’ wdy of composition’

| 04 03.23 | f o
- - 5;_ 15.02.23 |

‘With the short C section, it
has a feeling like the end of
a rock concert, where the
hook just comes again and
again. Rausschmeifder.

. | — v
[3] movement .. S Ou d ‘More genres =

be fun and enjoyable,
not necessarily so
profound and serious ...
[as with] the first two’  55s0ciations .

before a nic

new worlds, more stimulus ...
inter-meshed with sociological
.. [that is] cross-genre’

‘I also think that Martin’s variations on the exposition
will work well for the recapitulation: a really groovy,
polyphonic T1 with lots of colour-notes, and then a sort
uneducated’ but highly energised T2, Michael
, Nyman style, perhaps even finishing with the Intro /.
short dramatic Beethoven style exd’

)O

| 7O _ﬁ ‘[Artistic RgSear
Notlce the feelmg that yg
What is it? Who says

want to do it? Wh¥? Tg what extent? 6w can it be done
‘well’? How can it/be done personally/ideosyncratically? (sic)’

Method:

Aat? YW here does this

Prano Sonata #1:
Cross-Genre’

have a different composition feeling ... of
scraping every bar out, bar-per-bar, ¢

‘shduld do’ something-Ask: why? [of classical music] ...
sme from? Do |

‘Ich bastle hier, ich bastle da.

i 30.01.23 ig

1 er/gter’ Entwurf

My impression of ] Beethoven: using the |

| 23.01.23 |

rules to break them.
hilst composing the developmentlalso ___

d

‘CrOSS-geNnre: ‘going ===
further’ Breaking | 24-O1. 23
expectations, conventions
[but
also] limitations of
popular genres, something
which may make [the

music] unpopular’

‘I feel that I'm in a stage of
making the piece what it
wants to be, rather than

—  what the research

L 15.02.23 }‘

MOre expressive
techniques; more contrast, more

aS

70%
fertig

Kollege Kollege

‘A ’ is emerging: The more [ get into
the flow of composition, the more I think that

the music is self explanatory; but also the

more | come up with explicit knowledge that
explains really important parts of my process.

question guides it towards
being. Perhaps it’s found
its Gestalt and now needs
refinement, development,
completion, rather than
laying the foundational
bricks. |

‘I don’t want my Cross-Genre
to be limited specific
hybridisations, like Keith-
Jarret-Jazz with Beethoven-

Romantic’{ |

| 31.01.23 §



‘[Sie kann mir] besseres
Feedback geben, wenn sie in
Feinarbeit geht.

[Es ist ein] Kategg@rischer

Unterschied, mit femand zu
arbeiten, der gewohnt ist,
fertige Stiicke zu interpretieren.
Der Wunsch nach Anderung
kommt spat, [eher kommt] erst
die Absicht, dem Stiick aus sich
heraus Sinn zu geben.

Wie klassisch ist es?

Wie gut geschrieben fiir
Klavier?

Ist es eine Sonate?

[st es Jazzy oder non-
classical?

‘Festigkeit’

Was hat sie gesagt?

‘Ambivalenz’

70%

Es fiihlt sich nicht wirklich wie eine Sonate an: .
* ‘Soll der erste Satz eigentlich eine fertlg
Sonatenhauptsatzform sein?’ [Letztendlich wurde
es fiir logisch empfunden.] o
* ...die Themen in der Reprise sind [fiir sie dafiir ‘Es bietet Spaf$ und Ffs ‘?t §ehr
zu] stark entwickelt ... ‘[eher wire es] eine Ohrwiirmer an’ pianistisch
komponiert’

auskomponierte variierte Wiederholung’
* ...die Position des Fugato am Beginn der

Durchfiihrung fiihlt sich komisch an ‘Ambivalenz’

§
’( “
‘\\A \v.‘
/ A

.. ob es lustig gemeint ist:
diese Auseinandersetzung
mit den klassischen
Elementen; ob es mit einem
Augenzwinkern gemeint ist?’

‘Bis es gut gespielt, ist es viel
Arbeit ... mehr als [manche]
Beethoven Sonaten ... weniger
als Waldstein' ... ‘weniger als
Schuberts C-moll-Sonate aber
mehr als die kleine A-dur’

Der Schluss des 1. Satz
[im ersten Entwurf]
War fiir-sie zu plakativ.

&5 ist] blockartig und konnte an Eleg\ana

gewinnen, wenn mehr durch fliefdende
( Ubergangen verschrinkt’
\ - bei Schubert wire so ein ﬂie&%&r}g‘/
Ubergang sehr oft der Fall und das wiir
~ __ ihrgut gefallei

— S o -
/’ =

‘Beethoven’scher
Einfluss’ durch
‘X Beispiele’ gehort.




1. Beispiel:
Ausdruck; Pianistisch
(aus vielen)

Was ich ihr prasentiert habe:
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[hr Feedback:

* Diese Figur konnte man durch
Akkordrepetition effektvoller machen.

* Ein 4-5 Triller wird nicht so kraftig werden,
wie die Stelle es verlangt.

Was daraus geworden ist:

sensa misura:
uncomfortably long
and extreme

gliss. e
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(effektvoller, im Sinne
von ‘extremer’)
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‘Probiere gerne auch
rhythmische
Schragheiten, wilde
Modulationen und
unangenehme
Proportionen aus’

‘Komponiere so, als
ob jemand hinter dir
steht, und stindig
verlangt, dass die

‘Forschungsfragen
interessieren die Horer

nicht besonders tiber Fufdnotizen nachdenken’

‘Ich mochte nicht beim Komponieren

‘Seiltinze’ vHiGordon ‘Die Kunst

‘Auf der einen Seite ist die Xenservative

Avantgarde, auf der anderen ,New = =— Kﬂn pe bleibt frei
Classic”...und beide sind kiinstlerisch - l o~ g
vollig unintervessant’ _ - Aus dem : Mikro- ~
7 Gedichtnis: welche | Phenomenologisches
Lehren waren mir ': o >(Selbst—)lnterview-
besonders wichtig? i Technik

I[deen noch Moritz TN ea. -
deutlicher sind’ Eggert Tt e
‘Bisher fehlt mir am
meisten die Spur des |
Neuen” |
Johannes %ii )
Blum -
'Lass etwas
Luft in deine \
Kompositionen , ,
Beir Nick i \ ’ Danach mit Notizen aus dem
eim icht- N Journal erginzt
Klassischen muss Brigitte ... D
vieles einfach zu Dethier N

verstehen sein:

Martin
Zamorano

‘Detail in den
mittleren Stimmen
gibt Interesse beim

‘Kitsch ist heutzutage oft Rggativ

3

fiir Publikum und konnotiert, aber fiir mich stehT™ _ -
Musiker:innen’ 1ch gi der Begiff fiir grofde Gefiihle. - Fredrik
C, mag 1e. Deshalb: behalte 'Kitsch' in Schwenk
klassischen Teile . . .
L deiner Musik, Bauch, nicht nur
wie sie sind

‘Sowohi die Perspektive
der Kenner als auch die
der Liebhaber ist von
Bedeutung.
‘Komm gerne etwas weg vom standigen
Schwerpunkt auf dem 1; sei gerne in den Lagen
und mit den Harmonien etwas extremer.

Kopf, wir Menschen brauchen
diesen Mut zu Gefiihlen’

Groove’

-

~

~

‘Vor allem die nicbht
klassischen Genres
sollten eigentlich nie
unkommentiert bleiben, - historisierendem Material gut
sonst bleibt fiir Absichit
dahinter verborgen oder
wird missverstanden.

‘Im Klassikkontext werden
konservative Kritiker mache

Stellen als kitschig labeln” Schablonen zu benutzen. Das ist

diese Ubergangsschablonen auch

© N
T ,/%ﬁi Elmar

/ Lampson
7

‘Aber Herr Penderbayne,
Sie sind doch Kiinstler!

‘Auch der geziclte Einsatz von
Stortonen- oder Storelementen
kdnnte im Zusammenhang init

funktionieren.’

‘Es macht gute
Laune zum Horen
und das ist bei
Neuer Musik selten’

‘Wenn du von einem Einfall zum
nachsten fortschreitest, hast du
eine Tendez, vorgepragte

ganz normal, wenn man eine

Sonate komponiert. Du findest ‘Du hast eine

‘Du konntest bei Haydn und Mozart. Aber 2s beson?de.r ©
N harmonisch etwas ]Ol’ll’;t sich, dariiber nach.zudenken l<omposntor15fhe
N . : P, " Y ’ Begabung fiir
N\ nachwiirzen diese Ubergapge kreativ zu verspielten
gestalten. Auch Ubergange, also Details. Deine
transitorische Pztssagen von einem persdnliche
Thema. zum .na?hsten l<onn§n Handschrift
v durch geniale Emfalle’ substantieller e 1ot sich
Reinhard werden. gerade dort’
_e="" Flender ‘Das Wichtigeste ist, ‘Deine Themen
dass du in deiner Musik  ‘haben die
{ duselbst bist. Ich will ~ Qualitit von
/ Penderbayne horen”  Ohrwiirmern.
Man kann sie
/ sich gut merken
~ und sie sofort

wiedererkennen'

‘Wo ist die

AufR ktive?’
ulsenperspektive ‘Es fiihlt sich nicht wirklich

wie eine Sonate an’

‘Ess bietet
Spafd und
Ohrwiirmer
an Henriette
Zahn

‘Wie viel Agogik
ist beim Groove
angemessen?’



‘I feel like I'm breaking the piece: breaking it apart, breaking it open.
And this as a creative process but one which ... breaks what it was.
There’s a Japanese technique for this. | |

‘... es lohnt sich nachzudenken,
Ubergange kreativ zu gestalten’

‘Probiere gerne auch
rhythmische
Schragheiten, wilde
Modulationen und
unangenehme
Proportionen aus’

‘Sowohl die
Perspektive der
Kenner als auch die
der Liebhaber ist von
Bedeutung.
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(aus vielen)
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1x Beispiel
Aftermunbedingt das grofite aus vielen)
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“The goal of the cross-genre
technique is to give the listener
the broadest listening horizons
and the most enjoyment for

intensive listening.

‘wrong note’ music as
-=2 surrealism: it’s ‘real’ tonal

| 01.03.23

t harmony with surreal
elements ...

new perspective.

‘I feel like 'm breaking the piece: breaking it apart, breaking it open, and thlS as creatlve
process ... There’s a Japanese technique for this.” | 1

T

| 10.04.22 |

‘my ‘Verschlimbesserungen’ of this first movement is
creating ironic distance to the ‘brav-ness’ of the first
version, and finding as much Spielfreude in this process
as possible. Above all, this is about the transitions. I feel
like I'm objectifying my work and possibly adding
barriers to listening - at least passive listening.

‘What I like about the piece: I think it
communicates that I'm looking for
something, that I'm trying to achieve
a certain goal. The trying is more
important than the achieving.’

| 11 04 22 1

L‘ =

0)§ p()s

(0905
‘Piano Sonata #1: I

i

‘I feel like I'm objectifying the ‘classical’
materials ... creating emotional and ironic
distance to them ... the genre contrasts
are sudden and strong, this makes the
piece post-modern and somewhat old, I
find ... BUT: I feel that the piece is getting
more understandable ... more accessible

to the ‘art music crowd’ ... And I think my
mother and [XX’s] mother could also
enjoy it. So I'm changing my listener base
from ‘new classical people’ to ‘art music
people’, but still aiming at as many
mothers as possnble

| 11.04.22 [

‘Over the weekend was the
Ligeti Festival ... One thing that

: > Cross-Genre’

70%

‘How can I make a
living writing this
stuff? Would the EVS.‘“‘ —

‘I feel like I've developed my
language and approach very
[far] in this one piano sonata ...

That could have a lot to do
with the ... the artistic

that] give it a .o
[that| g research component of it.

25 100%
fertig

—>stays in mind is ... Ligeti was
perfectionistic. ... I'm finding so
many more composers I
admire that were

perfectionists ... [I'm] thmkmg
about this. |

‘I've come to discover how
important kitsch was to me, and
how to use it in my own way. It's
like the backlight to a dark picture,
‘but one needs the shadow to make
. B thelight truly beautiful.



...das 2. Horen ...



A
(Zeitgenossische) Klassische M_-'us_ik‘
Notierte Musik
Kenner-Perspektive e a _______________________________________
‘Look what I'Ve found’ - . 7 .y | (Sl A .PSP Youtself
Technik -
Konstruktion' ... -
Schablone; ‘Genre A, Stereotyp/Festtgké
Wahrheltssuchendc,
Unpfeifbar .
Langsames Horen
‘Schatten
Kunst-Kacke
Angesehene:r Kolleg:in
Interessiert keiner
Qualitativ -
Tradition
Institutionell
Im alten Ding drin Bleiben
Too much
Gewohnlich

‘Die Kirche’

Unverstandlich, Arrogant, Akademisch

Kalt B zBs. eine
Verkopft, Intellektuell Band mit
Kognitiv . dem Klavier

Neues Rad empﬁnden' spielerisch

Distanziert, Elitar nachahmen

Romeo
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