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03 EDITORIAL

UN RECONOCIMIENTO A
TODAS LLAS MUJERES QUE
DIA A DIA HACEN CRECER

ESTE HERMOSO OFICIO CON
PASION Y DEDICACION.



El 8 de marzo es un dia para honrar, reconocer y reflexionar
sobre el papel fundamental de las mujeres en la sociedad.
Este dia no solo celebra sus logros, sino que también nos
invita a cuestionar las desigualdades que aun persisten y
a luchar por un mundo mas equitativo.

En este contexto, los oficios cobran una relevancia
especial. Las mujeres, histéricamente asociadas a
trabajos invisibilizados y muchas veces desvalorizados,
han sido pilares de la economia, la cultura y el bienestar de
la humanidad. Desde las labores domésticas, el cuidado
infantil, hasta la construccion, la educaciony las ciencias, la
presencia femenina en todos los campos ha sido esencial,
aunque en muchas ocasiones subestimada.

La revista de este mes se dedica a explorar como las
mujeres, en toda su diversidad, han transformado en la
historia y contindan transformando el panorama de los
oficios artesanales del libro y las profesiones. Con sus
manos, su sabiduria y su tenacidad, han demostrado que
el verdadero valor no radica en el género, sino en la pasion,
la dedicacion y el amor con el que se ejerce cualquier
trabajo.

Hoy, mas que nunca, debemos celebrar las contribuciones
de todas las mujeres que, en sus multiples roles y oficios,
construyen un mundo mas justo y mas humano. Este 8
de marzo, les rendimos homenaje, no solo con palabras,
sino con acciones concretas que promuevan su igualdad,
visibilidad y reconocimiento.

Al destacar el trabajo de las mujeres en los oficios,
especialmente su labor como encuadernadoras,
reconocemos no solo su impacto en la economia,
sino también su papel esencial en la preservacion de
nuestro patrimonio cultural. Con sus manos, tejieron
historias, tradiciones y esperanzas, evidenciando que el
oficio artesanal es, en esencia, un acto de resistencia y
reivindicacion.

CEl

Colectivo Encuadenadoras Independientes
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04 ALGO SOBRE
NOSOTRAS

MUJERES DE OFICIOS

EL PAPEL DE LA MUJER EN LA ENCUADERNACION A LO LARGO DEL
TIEMPO ES FUNDAMENTAL Y HA SIDO HISTORICAMENTE SIGNIFICATIVO,
AUNQUE A MENUDO INVISIBILIZADO Y NO RECONOCIDO.



MUJERES DE OFICIOS

MUJERES ENCUADERNADORAS EN LA HISTORIA
A PESAR DE QUE HABITUALMENTE SE HA CONSIDERADO UN OFICIO

MASCULINO, LAS MUJERES HAN DESEMPENADO UN PAPEL CRUCIAL EN LA

PRESERVACION, DESARROLLO E INNOVACION DE LOS OFICIOS DEL LIBRO.

EL PAPEL DE LA MUJER EN LA
ENCUADERNACION

A lo largo de los siglos, las mujeres han
jugado un rol crucial en el desarrollo
y la preservacion del oficio de la
encuadernacion, no solo en términos de
trabajo técnico y artistico, sino también
en la transmisién de conocimientos y
habilidades. Aunque la historia oficial de
la encuadernacion suele centrarse en los
hombres, las mujeres hansidoresponsables
de importantes contribuciones en este
campo, especialmente en el ambito
artesanal.

El papel de la mujer en la encuadernacion
ha sido variado y fundamental, abarcando
desde la transmision de saberes
tradicionaleshastalainnovacionentécnicas
de restauracion y disefio contemporaneo.

Las mujeres han desempenado un papel
esencial en este oficio, no solo como
artesanas y restauradoras, sino también
como guardianas del legado cultural vy
promotoras de la creatividad dentro del
campo de la encuadernacién. A medida
que se reconoce mas su contribucién, la
visibilidad de las mujeres en este arte se va
consolidando, lo que permite que se valore
mas la riqueza y la diversidad del oficio de
la encuadernacion.

PAPELES, ARTES Y OFICIOS DEL LIBRO
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GATIERING THE SHEETS,

Maria Luhr. AddF -
Archivo del movimiento
de mujeres aleman.
Biblioteca. Marca de
dominio publico 1.0
universal. El patrimonio
cultural de Alemania
digitalmente. https://
www.deutsche-digitale-
bibliothek.de

CONTRIBUCIONES HISTORICAS

Preservacién de técnicas: En muchas culturas, las mujeres
han sido las encargadas de transmitir y preservar técnicas de
encuadernacion tradicional a otras generaciones.

Innovacidny creatividad: Las mujeres han aportado su creatividad
e innovacion a la encuadernacion, desarrollando nuevos estilos,
disefios y técnicas.

Talleres y negocios: Muchas mujeres han creado sus propios
talleres y escuelas de encuadernacién, convirtiéndose en lideres
en su campo.

Encuadernaciones de libros religiosos y liturgicos: En la Edad
Media, en los conventos, las monjas desempefaron un papel muy
importante en la encuadernacion de libros religiosos vy liturgicos.

Encuadernacion casera: En épocas pasadas, las mujeres a
menudo se encargaban de encuadernar los libros escolares de
sus hijos.

MUJERES ENCUADERNADORAS EN LA HISTORIA

Las mujeres encuadernadoras han desempenado un papel
importante en la historia de la encuadernacion, aunque muchas
veces su trabajo ha sido invisibilizado.

Desde la Edad Media hasta la actualidad, han trabajado en
talleres, monasterios y fabricas, contribuyendo al desarrollo de
esta disciplina artesanal y artistica.

Maria Luhr (1874 — 1959)

Encuadernadora alemana que desafié las normas de género y
lider6 un taller compuesto exclusivamente por mujeres desde
1913. Su taller se convirti6 en un espacio de aprendizaje y
empoderamiento, brindando a muchas mujeres la oportunidad
de desarrollar sus habilidades y ganarse la vida. Ademas, Maria
escribié varios libros y articulos sobre el oficio, dejando un legado
duradero para futuras generaciones.

Seformo enelarte delaencuadernacionenunaépocaenlaque este
campo estaba dominado por hombres. Su dedicacién y habilidad
le permitieron obtener el titulo de maestra encuadernadora en
1902, un logro notable para una mujer en aquel entonces.

En octubre de 1913, Lihr inaugurd su propio taller y escuela de
encuadernacion en el Kurflrstendamm 225 de Berlin. Este espacio
se convirtid en un centro de formacién integral para mujeres en
todas las areas de la encuadernacion. Las alumnas recibian una
formacion exhaustivay, en un periodo de tres afos, se preparaban
para el examen de oficial ante la Camara de Artesania.Lihr



aspiraba a que las mujeres pudieran obtener el titulo de maestra y
formar a nuevas generaciones en el oficio. Ademas, ofrecia cursos
de medio afo para aficionados, tanto mujeres como hombres,
y proporcionaba formacién a bibliotecarias y niflos a precios
reducidos.

El pintor y disefiador grafico G. Tischler impartia clases de dibujo
en su escuela, y se organizaban cursos especificos sobre técnicas
como elmarmoleadoy laelaboracion de papeles alengrudo. Unade
sus alumnas mas destacadas fue Helene von Stolzenberg, a quien
Lihr formd hasta alcanzar el nivel de maestra encuadernadora.

En 1927, con motivo de su 25° aniversario como maestra
encuadernadora, la Camara de Artesania de Berlin le otorgd un
diploma de honor, reconociendo su contribucion al oficio. Su
colaboradora y amiga, Helene von Stolzenberg, la describié en
el “Allgemeiner Anzeiger flr Buchbindereien” como una persona
competente, inteligente y de una pureza integral en su ser y actuar.
En 1950, el circulo de encuadernadoras en Alemania adopté el
nombre de “Circulo Maria Lihr” en su honor.

En 1951, fue nombrada miembro honorario del “Gremio Aleman
de Encuadernadores” y participo en la Drupa y en el congreso del
“Bund Deutscher Buchbinder-Innungen” en Dusseldorf.

Maria LUhr fallecié en 1959 en Berlin, dejando un legado perdurable
en la encuadernacion artesanal y en la promocion de la formacion
de mujeres en este campo.

Sarah Treverbian Prideaux (1853-1933)

Fue una destacada encuadernadora, profesora, historiadora vy
autora inglesa, reconocida por su habilidad creativa y su influencia
en el mundo de la encuadernacion artistica. Reconocida por su
habilidad creativa. Trabajo en la prestigiosa firma Zeahnsdorf y se
especializd en encuadernaciones artisticas.

A los 35 anos, en 1888, Prideaux inicid6 su formacién en
encuadernacion bajo la tutela de Joseph W. Zaehnsdorf en Londres
y posteriormente continué sus estudios en Paris con Antoine Joly.
Aunque disefiabay supervisaba meticulosamente cada proyecto, la
ejecucion fisica de muchas de sus encuadernaciones fue realizada
por artesanos profesionales, como Lucien Broca. A lo largo de
su carrera, Prideaux produjo mas de 300 encuadernaciones,
admiradas por su calidad y estilo distintivo.

Ademas de su labor como encuadernadora, Prideaux fue una
prolifica escritora y educadora. Publicdé obras influyentes como
“An Historical Sketch of Bookbinding” (1893), que ofrecié una
visién detallada de la evolucion de la encuadernacion, y “Modern
Bookbindings: Their Design and Decoration” (1906), donde exploré
las tendencias contemporaneas en el disefio de encuadernaciones.

FUENTES: Wikipedia en
aleman: Articulo sobre
Maria Lihr en Wikipedia.
Blog “The Pressbengel
Project”: Este blog
ofrece una traduccién
del articulo “Maria

Lihr, erste deutsche
Buchbindermeisterin”,
que profundiza en la vida
y obra de Maria Luhr,
destacando su papel
como la primera mujer
en Alemania en obtener
el titulo de maestra
encuadernadora y su
influencia en el mundo de
la encuadernacion.

AQUATINT ENGRAVING

A GHAPTEIC I8 THE HISTORY
| OF BOOK ILLUSTRATION BY
| . T, PRIDEAUX

LR
DUCKWONTH & e
2 HENRIETTA STHEET, COVINT GARELN, Wi

Gravado a la aguatinta.
Un capitulo de la historia
y del libro. llustracién de
Sara Prideaux https://
en.wikipedia.org/wiki/
Sarah_Prideaux
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Fotografia de Katharine
Adams En: Mujeres
invisibles. Blog.
https://courtbarn.
org.uk/2024/03/09/
women-and-the-guild-of-
handicraft/

Oxford Reference: Sarah
Prideaux Wikipedia en
inglés: Sarah Prideaux -
Wikipedia.

Para una visién mas
detallada de la vida y obra
de Sarah Prideaux, su
formacion, estilo artistico
y legado en el mundo

de la encuadernacion

se pueden consultar las
siguientes fuentes:

1. American Bookbinders
Museum.2. Bridwell
Library Special
Collections Exhibitions.
3. Infinite Women -

sitio web 4. Princeton
University Library.

5. Blog Artes del

Libro: Este ofrece una
bibliografia de Sarah
Prideaux, destacando su
papel como activista por
los derechos de la mujer
y su prolifica carrera en la
encuadernacion.

Copia Bodleian de

Un retrato imaginario
(1894) de Walter Pater,
reencuadernada para la
Biblioteca en 1916 por
Katherine Adams con su
disefio en portada.

Su dedicacién a la ensefianza la llevd a formar a futuras
generaciones de encuadernadores, destacando entre sus alumnas
Katharine Adams, quien se convirtié en una encuadernadora de
renombre y amiga cercana de Prideaux.

El trabajo de Prideaux se caracterizé por disefios inspirados en el
Art Nouveau, combinando elegancia y funcionalidad. Su enfoque
innovador y su compromiso con la excelencia establecieron
nuevos estandares en la encuadernacion artistica de su tiempo.
Hoy en dia, sus encuadernaciones forman parte de colecciones
de instituciones prestigiosas como la Biblioteca Britanica y el
Museo Victoria and Albert.

Katharine Adams (1862-1952)

Fue una destacada encuadernadora britanica, reconocida por
sus detalladas encuadernaciones en cuero y su influencia en el
movimiento de las artes y oficios en Inglaterra. Desarroll6 un estilo
propio que le llevo a crear encuadernaciones Unicas y originales.

Nacida en Bracknell, Berkshire, Inglaterra, Katharine era hija de
Catherine Mary Horton y del reverendo William Fulford Adams.
Durante su infancia, entablé amistad con Jenny y May Morris,
hijas del reconocido artista y disenador William Morris, quienes la
alentaron a seguir una carrera en la encuadernacion artistica.

En 1897, Adams recibi6 formacién en encuadernacion bajo la tutela
de Sarah Prideaux y T. J. Cobden-Sanderson en Londres. Al afio
siguiente, en 1898, obtuvo el primer premio en encuadernacién en
la exposicién de artes y oficios de Oxford.

En 1901, establecié el Eadburgha Bindery en Gloucestershire,
donde empled y formé a dos asistentes, ambas mujeres. Su
taller atrajo a clientes distinguidos, incluyendo a Emery Walker
y Sydney Cockerell. Adams también colabord con destacadas
prensas privadas de la época, como Doves Press, Ashendene
Press y KelImscott Press.

En 1913, Adams contrajo matrimonio con Edmund James Webb
y, posteriormente, se trasladaron a Otmoor, cerca de Islip en
Oxfordshire, antes de regresar a Gloucestershire en la década
de 1930. Continud trabajando en la encuadernacién hasta su
fallecimiento en su hogar, “The Cherries”, el 15 de octubre de
1952.

Adams fue presidenta de la Women’s Guild of Arts y, en 1938, fue
nombrada miembro de la Royal Society of Arts, reconociendo su
contribucion al arte de la encuadernacion.

Sulegado perduraenla calidad y belleza de sus encuadernaciones,
que continlian siendo apreciadas por coleccionistas y conservadas
en instituciones de renombre. Sus encuadernaciones se
caracterizaban por intrincados detalles dorados sobre cuero,
utilizando herramientas que ella misma fabricaba. A lo largo de



su carrera, completd aproximadamente 300 encuadernaciones,
muchas de las cuales se conservan en colecciones privadas e
institucionales.

Annie S. Jenkins (siglo XIX): Encuadernadora estadounidense
que trabajo en la Biblioteca del Congreso, destacandose por su
cuidado en la conservacion de libros antiguos.

MUJERES ENCUADERNADORAS EN LA ACTUALIDAD

Las mujeres encuadernadoras en la actualidad juegan un papel
fundamental en la revitalizacién del oficio, que ha experimentado
un resurgimiento en los ultimos afos gracias a su capacidad
para combinar tradicion, innovacion y arte. Aunque el oficio de la
encuadernacién ha sido histéricamente asociado con un ambito
mayoritariamente masculino, en la actualidad muchas mujeres han
destacado como expertas, emprendedoras y creadoras dentro
del campo.

Hoy en dia, muchas mujeres se dedican al arte de encuadernar
y estan haciendo aportes significativos a este oficio. Algunas
se especializan en encuadernaciones artisticas, creando obras
de arte que combinan técnicas tradicionales con disefios
contemporaneos. Otras se dedican a la encuadernacion de libros
antiguos, preservando el patrimonio cultural y transmitiendo
conocimientos a nuevas generaciones. También hay mujeres que
han fundado sus propios talleres y emprendimientos, ofreciendo
servicios de encuadernacion personalizados y fomentando la
creacion de comunidades en torno al libro.

Estas encuadernadoras modernas no solo mantienen viva
la tradicion del oficio, sino que también innovan y aportan
nuevas perspectivas, enriqueciendo aun mas el mundo de la
encuadernacion.

ENCUADERNADORAS DESTACADAS DE LA ARGENTINA

Marita Agudo: Con una vasta trayectoria en el campo de la
encuadernaciéon y restauracion, ha trabajado en la Biblioteca
Nacional y es miembro fundadora del Grupo de Conservacion
Preventiva de la Asociacion de Bibliotecarios Graduados de la
Republica Argentina (ABGRA).

Mabel Rueda: Encadernadora artesanal especializada en libros
de artista y ediciones limitadas, se destaca por su creatividad
y originalidad. Sus trabajos han sido exhibidos en numerosas
muestras y ferias.

Laura Gonzales: Apasionada por la encuadernacion de libros
antiguos y la restauracion de documentos histéricos, ha
desarrollado técnicas y estilos propios que la han llevado a ganar
reconocimiento en el sector.

11
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Estas encuadernadoras argentinas han demostrado su talento
y dedicacién, contribuyendo al enriquecimiento del oficio de la
encuadernacion en el pais.

LA IMPORTANCIA DE VISIBILIZAR A LAS MUJERES EN
EL OFICIO

La visibilidad de las mujeres en el oficio de la encuadernacion es
un tema que, aunque podria parecer marginal dentro del amplio
panorama de los oficios artesanales, posee unaimportancia crucial
en varios aspectos sociales, histéricos y culturales. Desarrollar
este tema involucra tanto la revalorizacion de las mujeres que
han sido parte de esta tradicion como la necesidad de darles el
reconocimiento y el espacio que merecen en el presente y futuro
del oficio.

Destacar a las mujeres en el oficio de la encuadernacion es
esencial para reconocer y valorar su contribuciéon en un campo
que, a pesar de sus raices tradicionales, sigue evolucionando.
Esta visibilidad no solo honra a las mujeres que han sido parte
de este oficio, sino que también abre las puertas a nuevas
generaciones de mujeres para que sigan su camino. Ademas,
permite promover una mayor equidad de género, impulsar la
creatividad y garantizar la preservacion y el crecimiento del oficio
en el futuro. La encuadernacidn es una manifestacion cultural rica
y variada, y es crucial que tanto hombres como mujeres tengan un
papel equitativo en su desarrollo.

Es fundamental seguir investigando y difundiendo las historias
de mujeres en la encuadernacion, tanto del pasado como del
presente. Al visibilizar sus logros, reconocemos su talento vy
su papel en el desarrollo de este oficio. Ademas, pretendemos
inspirar a las nuevas generaciones de mujeres a seguir sus suefios
y a romper con los estereotipos de género que aun persisten en
muchos oficios.

Liliana Gomez.
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05 EL LIBRO Y
TODO LO DEMAS

ENCUADERNACION PARA
PRINCIPIANTES

RECOPILATORIO DE LOS TIPOS DE ENCUADERNACION, ARTESANAL
E INDUSTRIAL, MAS UTILIZADOS EN LAS ARTES DEL LIBRO, EN LA
ACTUALIDAD.



ENCUADERNACION PARA
PRINCIPIANTES

TIPOS DE ENCUADERNACIONES MAS USADAS

Como todo hecho cultural laencuadernacion refleja las costumbres
y especializaciones del pais o regidén que la emplea, dando asi
la existencia de una variada gama. Elegimos entre ellas algunas
de las cuales haremos referencia para conocer los tipos mas
usados. Todo ello para quienes deseen aprender el hermoso arte
de encuadernar.

ENCUADERNACION JAPONESA

Es una de las encuadernaciones mas famosas en cuanto a la
elaboracién artesanal. Su proceso es 100% manual lo que la hace
limitada en su edicidén que luce toques personales e imposible
de automatizar. Las hojas que conforman el libro se cosen con
aguja e hilo que, a diferencia de otras encuadernaciones, dejan la
costura a la vista pasando a ser un elemento ornamental.

ENCUADERNACION EN ESPIRAL

Generalmente empleada para cuadernos, manuales, libretas que
se utilizan muy a menudo que permite el paso de las paginas con
facilidad.

Para asegurar las hojas se realizan varias perforaciones en la zona
de los margenes -y en sus tapas-, por donde se introduce una
espiral metdlica o plastica que se cierra en los extremos.

La
encuadernacion
es el proceso

de unir y
proteger 1as
paginas de un
documento o
libro, y existen
multiples tipos,
cada uno con
sus propias
caracteristicas
y usos.

15
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ENCUADERNACION GRAPADA

Es un método sencillo y econédmico, pero también tiene
una gran fragilidad. Esta encuadernacion une diferentes
pliegos, a través del centro de los mismos, usando
grapas que pueden verse desde el exterior.

Por estas caracteristicas, el nimero de hojas que
pueden incluirse es limitado. Se aplica en publicaciones
como revistas, periodicos o folletos.

ENCUADERNACION EN CARTONE

También denominado cartoné ya que sus tapas son
confeccionadas con carton de poco grosor; es la
encuadernacion preferida para los libros de texto
elementales y elegida por ser econdmica.

En esta encuadernacion el texto o volumen se cose
a mano con cintas, cuerdas o a maquina, llevando
entonces el libro guardas.

Las tapas se forman con un lomo de tela, los planos
con papel corriente en tonos agrisados o cremas claros
para que destaque la impresion, llevando en la parte
delantera el titulo del libro, el nombre y apellido del autor
y el pie de imprenta, todo ello bien llamativo y claro.

ENCUADERNACION EN TAPA SUELTA

Para libros de pequeio tamafo es el modelo mas
adecuado por hacerse generalmente casi flexible; su
costura bien resistente (a mano o a maquina).

En estos libros se les hace cafo; sus tapas se cubren
con papel simil tela, tela, pegamoide (celulosa disuelta
con que se impregna una tela o papel y se obtiene una
especie de hule resistente).

Se pueden imprimir o dorar a prensa. Enlatapadelantera
se aplica el nombre y apellido del autor, el titulo del libro
y debajo de éste algin pequefio adorno como remate
estético. Esta encuadernacién resulta mas atractiva,
elegante y vistosa cuando es hecha con finura de detalle
y gracia.

17
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ENCUADERNACION EN MEDIA TELA Y PLENA
TELA

Es la encuadernacion que se realiza con montura,
formando la tapa sobre el mismo libro, efectuando las
sucesivas operaciones sobre él hasta la terminacion
del trabajo. Con esto se logra que sea perfectamente
acabado y vistoso.

Ideada por los alemanes y muy popularizada para libros
de mediana importancia; cuando se quiera hacer esta
encuadernacién mas llamativa, se aplica en el lomo, un
tejuelo de piel de color opuesto al de la tela, que haga
contraste, dorando sobre él el nombre y apellido del
autor y el titulo del libro.

Cuando el libro va completamente cubierto de tela
recibe el nombre de libro encuadernado en todo-tela,
y cuando solamente se cubre el lomo y puntas de tela,
entonces se da el nombre de encuadernacion en media-
tela. El resto del plano que queda libre, sin tela, se cubre
con papel fantasia que armonice. Esta encuadernacion,
ademas de ser econdémica, es elegante, si sus planos
se disponen acertadamente.

Todas estas encuadernaciones van con Sus
correspondientes titulos dorados al lomo y siempre en
oro fino, con tejuelo (cuadro de piel o de papel que se
pega al lomo de un libro para poner el rotulo) o sin él.

ENCUADERNACION EN MEDIA PASTA O
MEDIO CUERO

Llamada también encuadernacidn holandesa. Se
denomina asi cuando el lomo va cubierto de piel y a los
planos se aplica papel fantasia o tela.

Debe procurarse, sin embargo, que armonicen con
el color de la piel (cuero), eligiendo los tonos mas
semejantes.

Esta encuadernacion es sumamente resistente,
aplicandose a libros de regular tamafo y grosor.

Cuando el plano va cubierto de papel se aplican puntas
de tela del mismo color que el lomo.




LA ENCUADERNACION EN PASTA O PLENO
CUERO

Es la encuadernacion que se practica cuando el libro va
cubierto con piel, ya sea tafilete (cuero brunido, lustroso
y bien delgado), badana, cabra o piel de Rusia. La piel
se rebaja todo lo posible, en los limites de su carne para
hacer un perfecto girado al aplicarla al libro.

Cuando la piel viene pintada de fabrica se llama piel
valenciana. Si es jaspeada, por el procedimiento del
encuadernador, entonces se le da el nombre de pasta
espafnola. Esta encuadernacién de pasta se aplica, en
general a libros de importancia y de mucho uso.

Para que destaquen los titulos en la piel valenciana
y pasta espafnola, se colocan sus correspondientes
tejuelos, lo que permite que se puedan leer los titulos
del libro con facilidad.

Por Monica Costa
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06 ENTREVISTA

ANDREA FABIANA SAVALL

LICENCIADA EN MUSEOLOGIA Y DOCENTE UNIVERSITARIA
CONSERVADORA/RESTAURADORA DE PAPEL, ESPECIALIZADA EN
DOCUMENTOS Y LIBROS ANTIGUCS.




ENTREVISTA A UNA MUJER
PROFESIONAL Y EMPRENDEDORA
ANDREA FABIANA SAVALL

1. Me gustaria que te presentes y cuentes a que te dedicas.

Me llamo Andrea Fabiana Savall, soy
licenciada en museologia, docente
universitaria y conservadora/restauradora
de papel, especializada en documentos y
libros antiguos.

Trabajo hace 38 afos para Cultura Nacién,
desempenando tareas en varios museos:
Historico Nacional, del Grabado, Roca
y actualmente en el Museo Mitre, como
conservadora y curadora de la Biblioteca
Americana, la que fuera la biblioteca
personal de Bartolomé Mitre.

2. ¢ Qué te motivo a estudiar Museologia?

Creo que es una vocacion que nacid
conmigo. Mi madre trabajaba en la Editorial
Kier y le gustaban mucho los libros de
arte y museos del mundo, y ella siempre
me hablaba de ellos. Mirabamos muchas
peliculas sobre historia argentina, y luego
las comentabamos y analizdbamos. Por
€so, Nno creo que haya sido casualidad
que, apenas terminada la secundaria
y se presentara la oportunidad de una
entrevista en la Secretaria de Cultura para
nuevos ingresos, me postulara y quedara
seleccionada para trabajar en el Museo
Historico Nacional. Museo, historia, era el
combo perfecto.

Trabajando alli descubri la carrera de
museologia, y apoyada por varios de
mis companeros docentes de la escuela
nacional, comencé a estudiar en la
Universidad del Museo Social Argentino
porque alli podias recibirte primeramente
de técnico musedgrafo y luego continuar
la licenciatura completando 5 afos de
estudio. Resulté ser la carrera perfecta
para esa vocacion escondida.

3. ¢Como son tus comienzos en la Conservacion de libros?

Durante la carrera tuve una profesora
adjunta de la materia conservacion que se
dedicaba a la restauracion de documentos.
Esa materia hizo que se despertara cierta
curiosidad, y el pensar teneren tus manosla
historia en primera persona, me fascinaba.

Recibida en 1994, busqué donde estudiar
conservaciéon de papel, pero en esos anos
tenias que formarte en talleres privados
o en el exterior, hasta que encontré que

en el colegio Otto Krause existia una
formacion de post grado de Conservacion
de Papel, cuya duracion era de 2 afios. Asi
que me anoté y me recibi de Técnica en
conservacion de papel.

Debo aclarar que hasta el momento venia
desarrollando tareas en el area educativa,
habiéndome especializado en pedagogia y
didactica de museos.
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Tuvelasuerte en 1998 de empezar a trabajar
en el Museo Nacional del Grabado, y alli
conoci a la restauradora Modnica Gentile,
quien fue mi guia en los comienzos de la
conservacion, y con quien comencé mis
primeros trabajos sobre el patrimonio.

Con los afos, Moénica junto a Liliana
Bustos me impulsaron a continuar
perfeccionandome en el Laboratorio

— Escuela del Fondo Antiguo Nicolas
Yapuguay de la Compafia de Jesus, que
hacia pocos afos se habia formado.

Afos mas tarde, comencé a trabajar en el
Museo Roca - Instituto de Investigaciones
Histéricas, y estuve durante muchos
afos a cargo del Area Conservacion y
Restauracion del museo.

4. ;Qué habilidades o caracteristicas consideras que son esenciales para

conservar o restaurar libros?

Si la pregunta hace referencia a las
habilidades del conservador, es esencial
la formacién, el conocimiento técnico para
poder interpretar y discernir qué tipo de
procedimiento es el mas adecuado para
cada libro en particular. Habilidad manual,
y por sobre todo paciencia, es un trabajo

que requiere mucha disciplina y templanza
al momento de la intervencion, porque
cualquier distraccidén puede traer consigo
errores involuntarios, pero errores al fin,
que pueden dafar y causar un deterioro
que el patrimonio antes no tenia.

5. ¢(Como llegaste a tener tu emprendimiento de P&B?

En nuestro pais, es sabido que siempre
han faltado insumos para realizar
procedimientos que requieran materiales
“de” conservacion y/o “aptos” para la
conservacion. Los que podiamos llegar a
conseguir, generalmente, era a través de
amigos o conocidos que viajaban y nos
traian materiales y/o herramientas para
poder trabajar.

Estando presente en el Seminario
Internacional de Conservacion de Papel
en Santiago de Chile, 2019, conoci a
Claudia Garrido, duefia de C&R, y en una
extensa charla sobre los materiales que
tienen a la venta, hablamos mucho sobre
papel japonés, las variantes de calidades,
gramajes, procedencia, etc. Regresé a
Buenos Aires con algunas compras hechas
y varias ideas en mi cabeza.

Una tarde hablando con mi esposo, le
comenté lo importante que seria contar
con papeles japoneses de calidad y en
diversos gramajes, para facilitar el trabajo
y no tener que estar comprometiendo a
otros con nuestras compras. Asi que él me
impulso a dar los primeros pasos.

Entusiasmada, me comuniqué con Claudia,
y le propuse comprar una cantidad de papel
japdn para vender en nuestro pais, y durante
la charla surgi6 la idea de ser distribuidores
en Argentina de sus productos. Ante esto,
necesitaba oficializar este emprendimiento
y surgio Papers & Books en abril de 2021.

En un primer momento, la idea era solo
poner a la venta papel japonés, pero
poco a poco se fueron incorporando
otros productos, logrando hoy en dia, una
gran variedad de productos importados vy
nacionales.

El objetivo central de P&B es ofrecer
productos y servicios de conservacion,
restauracion y encuadernacion.

Productos, paratodosaquellos quetrabajen
con patrimonio o que se estén iniciando en
el campo de la conservacion y restauracion
de papely en la encuadernacion, ofreciendo
calidad, buen precio y diversos formatos.

Servicios, para todos aquellos que
necesiten conservar y/o poner en valor sus
libros, documentos, obras de arte en papel.



Desde enero de este ano, me he asociado
en la seccion Servicios con la restauradora
Adriana Duca, amiga y colega de muchos
anos, con quien comenzamos una nueva
etapa laboral.

Dentro de muy poquito cumplimos 4 anos
de estar en el mercado de la conservacion, y
aprovecho esta oportunidad para agradecer

infinitamente a TODOS los que confiaron
y siguen confiando en P&B. Particulares,
instituciones publicas y privadas de todo el
pais y paises limitrofes, talleres de artistas,
talleres de encuadernadores, talleres
de restauracion, bibliotecas, archivos,
alumnos, librerias anticuarias, a todos
MUCHAS GRACIAS.

6. ¢ Cual consideras que es tu principal objetivo a futuro?

Que dificil
objetivos.

pregunta..., tengo varios

A nivel profesional seguir capacitandome
para poder seguir creciendo en mi profesion.
Con P&B, poder incorporar mas productos
y tener mayor llegada en el mercado.
jGracias por esta entrevista!

CEl

Pero mi objetivo principal es disfrutar de la
vida junto a los seres que mas amo: mi hijo
Lucca y mi esposo Juan Manuel.

Y por supuesto con los amigos del alma.

23

PAPELES, ARTES Y OFICIOS DEL LIBRO



07 *COSAS DE
BIBLIOTECASN”

MIS “CHIRIBITILES”

QUE SOBREVIVIERON AL TIEMPO Y A LA DICTADURA CiVICO MILITAR DE 1976.



“COSAS DE BIBLIOTECA”

Mis “chiribitiles” que sobrevivieron al tiempo y a la
dictadura civico militar de 1976.

Revisando los estantes de mi vieja biblioteca encontré un tesoro
que habia perdido de vista durante afios. Lamentablemente, el
tiempo y el uso produjeron un desgaste muy grande de las obras.
Se trata de unos nueve libritos para nifos de la coleccion “Los
cuentos del Chiribitil” que aun conservo de mi familia. Editados
por el CEAL (Centro Editor de América Latina) entre los afios de
1976 y 1978.

La coleccién contaba con 50 titulos con formato album y de
24 paginas, escrita e ilustrada por grandes escritores y artistas
plasticos. Dirigida en un comienzo por Delia Pigretti, la serie
se interrumpid para ser relanzada al afo siguiente en entregas
semanales que se vendian en kioscos de diarios y revistas a un
precio popular. Tras el fallecimiento de Pigretti, la direccién pasé
a manos de Graciela Montes que ya trabajaba para la editorial de
Spivacow desde 1971.

El disefio fue obra de Oscar Diaz que estaba a cargo de la direccidn
del Departamento de Arte de la editorial. Lo mas interesante es
que este disefio reunia detalles de vanguardia para esa época:
la aparicion en tapa del nombre del ilustrador, al mismo nivel
tipografico que el escritor; y la abundancia de imagenes, con la
inclusion de una ilustracion a doble pagina central, sin texto, en
cada uno de los libros. (Sotelo, Roberto)

Mientras examinaba y comenzaba con el proceso de limpieza de
todo el material nocivo para las hojas: ganchos oxidados, cintas
adhesivas y hojas con tierra mas antigua que el planeta mismo,
me detuve a leer aquellos textos que deleitaron a mis hermanos
menores, como, por ejemplo:

“Los zapatos voladores” de Margarita Belgrano con ilustraciones
de Chacha (Sara Conti), “Los principes verdes” de Ester Picos e
ilustraciones de Clara Urquijo, “La carta de Tilin” de Gladys Mayo
de Rubio y con ilustraciones de Ayax Barnes, “El mono doctor”
de Guido Cinti y con ilustraciones de Tabaré, entre otros...

Como no podia ser de otra manera, muchos de estas obras
literarias sufrieron la censura de la dictadura militar de aquellos
afos. Adujeron, en unos casos, que tenian contenidos subversivos
y en algunas provincias de Argentina se prohibié la coleccion
completa. Pero su impronta y calidad editorial sobrevivido a
cualquier censura.

Los cuentos del
Chiribitil se
caracterizaban
por sus
historias
sencillas,
creativas y
cercanas a la
realidad de

los ninos, con
un lenguaje
accesible,

con toques

de humor y
fantasia.
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Los cuentos del
Chiribitil eran libros
de bajo costo, 1o que

los hacia accesibles
a una gran cantidad
de lectores.

La Editorial
Universitaria de
Buenos Aires
(Eudeba) en

2014, relanzo la
coleccion original
en homenaje al
CEAL, respetando
el diseno, texto e
ilustraciones de 1as
ediciones originales.

En una entrevista realizada a Graciela Montes por la
periodista Judith Gociol, la gran escritora afirmé: “El
Chiribitil fue una buena puerta por donde entrar a
la literatura para nihos porque era una publicacion
de kiosco, que se entroncaba con lo popular antes
que con lo escolar o paraescolar, y eso permitia que
los textos estuvieran menos comprometidos con lo
esperable o con lo ‘correcto’, que fueran mas vivos,
mas cercanos. En el Chiribitii a nadie se la habria
ocurrido hablar de ‘t0’, como se hacia en los ‘libros
para ninos’.” (...) “El Chiribitil recuperaba la tradicion
de una literatura popular, una literatura de kiosco,
como lo que habia hecho el propio Boris (Spivacow)
en (la editorial) Abril, los Gatitos y los Bolsillitos que
yo leia de chica. Ademas, en un momento en el que no
habia trabajo porque era el comienzo de la dictadura,
se convoco a muchas personas a escribir. Algunas se
acercaron a pedir un espacio de publicacion y a otra
mucha gente, que recién empezaba, la descubrimos
nosotros. Creo, sobre todo por lo que dicen otros, que
el Chiribitil dejé una senal.”

Efectivamente, la coleccion incluyé escritores e
ilustradores que en los anos siguientes se convertirian
en indiscutidos referentes del género: Graciela Montes,
Laura Devetach, Ayax Barnes, Clara Urquijo, Tabaré,
Beatriz Doumerc, Martha Mercader, Marta Giménez
Pastor, Delia Contarbio, Graciela Cabal, Julia Diaz, Luis
Pollini, y Miguel Angel Palermo, entre muchos otros,
dice Sotelo para revista Imaginaria.

Los cuentos del Chiribitil han dejado una huella imborrable
en quienes leyeron y se encantaron con las bellas
ilustraciones. A cuarenta y nueve anos de su primera
edicion, padres y abuelos recuerdan, leen y comparten
aquellas lecturas con hijos y nietos en las reediciones que
se hicieron a lo largo de los afos.

Manteniendo vivo el espiritu original de la serie, se han ido
incorporando nuevos titulos a la coleccién, como “Mila en
el mar” (Ed. Eudeba, 2023 ) de Paula Bombara - Diego de
Arenay “El tiempo de Dito” (Ed. Eudeba, 2024) de Margara
Averbach - Gabriela Salem.

Los cuentos del Chiribitil no solo ofrecieron divertimiento
y distraccién, sino que también fomentaron la imaginacion
y el amor por la lectura en nifios y nifias, consolidandose
como una pieza fundamental en la historia de la literatura
infantil argentina.



Graciela Cabal
Martha Greiner

Ester Picos
Clara Urguijo

Los principes
verdes

Recomendado oo el concurso de cuentos infantilas del
Centro Editor de América Latina

Nicolodo viaja
al Pais de la Cocina

Covibinm (Elin e Aimiviia | elmi

Coleccién Los cuentos del Chiribitil

Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,1976-1978.
Disefio: Oscar Diaz.

1ra. Edicion. 50 titulos.

Fuentes: Gociol, Judith (y colaboradores) (2007).
Mas libros para mas. Colecciones del Centro Editor de
América Latina. Buenos Aires, Ediciones de la Biblioteca
Nacional.

Sotelo, Roberto. (2014) Los cuentos del Chiribitil. - Buenos
Aires.- En: Revista Imaginaria. [Disponible en: https://
imaginaria.com.ar/acerca-de-imaginaria/]

Para seguir leyendo, y viendo sobre este tema:

Los Cuentos del Chiribitil por sus autoras e ilustradoras
(YouTube)

https://www.pausa.com.ar/2017/06/los-cuentos-que-
sobrevivieron-a-la-dictadura/

https://laveredadelsol.com.ar/libros-infantiles-prohibidos-
en-la-dictadura-militar/

Por Sonia Corvalan
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08 ARTE,
CULTURA &
TRADICION

EL MANUSCRITO VOYNICH

EL MISTERIOSO LIBRO MEDIEVAL QUE AL FIN
PUDO SER DESCIFRADO.



El Manuscrito Voynich, también conocido como MS408, se
erige como el mas intrigante y desconcertante enigma literario
de la historia. Este singular manuscrito medieval es el Unico
de su tipo en el planeta. Esta escrito en un cédigo que desafia
la comprension, cuya clave ha comenzado a desvelarse,
parcialmente, gracias a la intuicion y al esfuerzo de numerosos
investigadores.

Su nombre rinde homenaje al erudito lituano en libros antiguos,
Wilfrid M. Voynich (1865-1930), quien lo adquirié en 1912. Se
encuentra catalogado como el articulo MS 408 en la Biblioteca
Beinecke de libros raros y manuscritos de la Universidad de
Yale.

El texto esta redactado en proto-romance, el precursor de las
lenguas romanicas contemporaneas, tales como el portugués,
espafiol, francés, italiano, rumano, catalan y gallego.

El Proto-Romance eraunidiomaomnipresente en el Mediterraneo
durante la época medieval, aunque raramente se plasmaba en
documentos oficiales, ya que el latin dominaba como lengua de
la realeza, la iglesia y el gobierno. Segun analisis de carbono 14,
el pergamino fue elaborado entre 1404 y 1438, probablemente
por monjas dominicas como fuente de consulta para Maria de
Castilla, reina de Aragdn, quien era tia abuela de Catalina de
Aragon. En 1415, contrajo matrimonio con Alfonso el Magnanimo,
quien al afio siguiente se convertiria en Alfonso V de Aragon tras
heredar el trono. Asi, esta informacion se alinea con las fechas
determinadas por el carbono 14.

El manuscrito es esencialmente un libro de referencia, ofreciendo
escenas y conocimientos sobre la vida cotidiana de la época.
Entre los pasajes que han sido traducidos, se hallan menciones
a herramientas como la “palina”, utilizada para medir la
profundidad del agua, asi como los diversos “temperamentos”
de una mujer. También se registran eventos como erupciones
volcanicas y la posicion de las estrellas en el firmamento.
Consta de seis secciones: herbario, astrondmica, bioldgica,
cosmologica, farmacéutica y recetas.

Este enigmatico libro cifrado fue objeto de analisis ya en el
Renacimiento, pero desaparecié durante siglos hasta ser
redescubierto a inicios del siglo XX. Se emplearon todas las
técnicas imaginables para desvelar sus secretos, pero el
Manuscrito Voynich parecia estar protegido contra los esfuerzos
de los estudiosos.

Recientemente, el doctor Gerard Cheshire de la Universidad
de Bristol, Reino Unido, revela en su articulo cientifico: “El
manuscrito y sus meandros mentales (Voynich)” (Cheshire, 2019),
publicado en la revista Romance Studies, como fueron halladas
las soluciones para descifrar el sistema de escritura y el idioma
del manuscrito medieval. A continuacién, transcribimos algunos
fragmentos publicados en la revista electrénica Academia.edu:
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El manuscrito y sus meandros mentales.

Gerard Cheshire

“Este articulo responde a la frecuente pregunta
sobre como se encontraron las soluciones para
averiguar el sistema de escritura y el idioma del
manuscrito medieval MS408, como se describe
en el articulo de la revista Estudios Romanicos
titulado: El sistema de lenguaje y escritura de
MS408 (Voynich) Explicado (Cheshire, 2019).
Desvelar el enigma fue un proceso muy intuitivo, asi
que explicar cdmo se hizo es un reto en si mismo.”

“El primer detalle consisti6 en no realizar ningun esfuerzo por hacer
averiguaciones sobre los intentos de otros investigadores basandose en
la simple logica, de que ellos debian de haber cubierto todas las posibles
combinaciones de simbolos e idiomas. Muchos lo habian intentado a lo largo
de los afos. Era posible entender, por tanto, que la solucién requeria una
aproximacion intuitiva. Asi pues, el punto de inicio fue considerar el manuscrito
desde cero, con mente abierta, y sin contaminarse con las ideas de otros o
con reglas linguisticas conocidas. Se dejé completamente en blanco el lienzo
metafdrico para permitir el libre flujo de ideas y experimentaciones.”

“La metodologia inicial fue muy simple: tomar nota de todos los simbolos
del manuscrito, examinando cada pagina, hasta asegurarse de que se habia
recogido cada uno deellos. Luego se hizo un recuento de los simbolos existentes
en un par de paginas, para hacerse una idea de la posible correspondencia de
las letras con el alfabeto italico, calculando en la nocién de que el manuscrito
probablemente habia sido creado en el sur de Europa, teniendo en cuenta la
informacion visual proporcionada por las ilustraciones del manuscrito, como
las figuras humanas, su ropa y material cultural.”

“Se aprecid que algunos de los simbolos aparecian con mas frecuencia que
otros, considerandose posibles voces. También disminuyeron en tamano,
sugiriendo vocales. Sin embargo, habia mas de cinco, asi que se postuld que,
posiblemente, representaban variantes de pronunciacién que de otro modo
podrian distinguirse con acentos. De esta manera cobraba sentido tener dos
variantes para la letra “a” y tres para la “e”, con las letras “i”, “0” y “u” con
simbolos unicos (...) Algunos de estos simbolos se presentaban en ocasiones
en unidn con otros simbolos consonanticos, aun sin identificar.”

“Las entidades consonanticas fueron mas dificiles de identificar ya que, a
diferencia de las vocales, sus formas eran por lo general mas distintas de sus
homodnimas modernas. Era también aparente que eran menores en nimero
que las consonantes del alfabeto italico moderno. La metodologia consistio
en hacer muchos experimentos con palabras cortas y cruzarlas con posibles
palabras analogas latinas, para ver si se producia una coincidencia razonable.
De este modo, las consonantes fueron revelando gradualmente sus identidades.
También se investigaron los simbolos para encontrar pistas sobre sus puntos
de origen cultural, que precedieron a Romay Grecia (...)”



“(...) Durante el proceso de identificacidon de las consonantes, se puso de
relieve que, si las palabras no aparecian en latin, se encontraban en cambio en
las lenguas descendientes del latin (lenguas romances). La deduccién légica
es que se trataba de un idioma entre el latin y el romance, que se describe
a veces como protorromance o latino vulgar, el latin que hablaba el pueblo
llano (el vulgo). Se ha precisado desde entonces que el lenguaje es un hibrido
de una variante ibérica del latin vulgar, conocida como gallegoportugués, con
mezcla de latin y griego. Mas alla de las intrusiones latinas y griegas, todas
las palabras del manuscrito pueden encontrarse salpicadas en las distintas
lenguas romances ibéricas: aragonés, astur, balear, catalan (y valenciano),
gallego, leonés, mirandés, occitano, portugués y castellano.

“El matrimonio lingtistico greco-ibérico se explico examinando con detalle un
mapa narrativo que se encuentra entre las paginas del manuscrito (Cheshire,
2018). El mapa muestra una misién de rescate en barco, desde la isla de Isquia
alasislas de Vulcano y Lipari, siguiendo a una erupcion volcanica que comenzoé
en Vulcano el 4 de febrero de 1444 (Frazzettay otros, 1984). En esta época,
Isquia y su ciudadela, el Castillo Aragonés, estaba en posesién de Alfonso V,
de la Corona de Aragén, dando explicacion al empleo del gallegoportugués
(Bisson, 1986). Ademas, Isquia poseia un lecho histérico de poblacién griega
proveniente de la didspora, un monasterio ortodoxo y un hospital basiliano en
la ciudadela, cosa que daba razon de los ingredientes griegos del lenguaje
del manuscrito y de las formas arcaicas de varios simbolos consonanticos
(Donnellan, 2016). de este modo, aunque Isquia esta en ltalia, su historia
cultural habia sido muy discreta.”

“El sistema de escritura es idiosincratico desde varios puntos de vista. Por
ejemplo, no hay dobles consonantes y todas las letras estan en minuscula.
También hay ausencia de signos de puntuacion y las palabras en frases hechas
con frecuencia son coyunturales, sin indicacion alguna de division. También
hay algunas abreviaciones con siglas latinas, lo cual era una practica comun
en los Manuscritos medievales para ganar espacio (...)”

“Quizas el detalle mas engafoso de todo el manuscrito es la naturaleza
pronunciatoria de su ortografia, que imita el habla, de modo que se omiten
muchas consonantes porque no se expresaban, requiriendo que el traductor
las insertase donde fuera apropiado y tuviera que escoger las correctas. El
sistema de escritura es, pues, algo defectuoso en su disefio comunicativo,
ya que su sistema pronunciativo, carente de una gramatica formal, da como
resultado la existencia de algunas ambigliedades en su transliteracion exacta
y en la interpretacién del texto. De todos modos, la esencia del significado es
generalmente bastante obvia, debido a la presencia de palabras carentes de
ambigledad y al marco contextual existente.”

“Las traducciones subsiguientes de varias paginas de plantas del manuscrito
han servido para verificar la identidad de los simbolos vocales y consonanticos,
asi como para mejorar el proceso de traduccién, al hacer cruces con informacion
histérica y botanicas de documentos contemporaneos (Cheshire, 2021). Como
resultado, se ha compilado un Iéxico para el manuscrito, razéon de la mejora
exponencial de la velocidad y precisién del proceso de traduccion. Tanto la
semantica (significado) y la sintaxis (estructura) resultan ahora razonables y
con un alto grado de confiabilidad, facilitando por consiguiente el parrafo en
parlamento moderno.”
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“En conclusién, el sistema de escritura y el lenguaje han sido explicados
e identificados desarrollando una aproximacion logica y sistematica, en
combinacién con la experimentacion, una extensa investigacion, pensamiento
lateral, intuicidn y, finalmente, una presuncién de lo ordinario. Este punto final es
importante, ya que impone el flujo de ideas dentro de la informacidn disponible
(datos). Esto es: se elimina toda tentacion de una informacién imaginaria y
conexiones que no estan presentes.”

“Evitar el sesgo de confirmacion y negacion es parte de la disciplina cientifica,
de modo que pueden ser considerados imparciales los resultados. El objeto es
llegar a la explicacion mas probable, mas que a la aceptacion inequivoca o el
rechazo de las hipétesis que componen una teoria. Bajo esa luz, la explicacion
que se ha expuesto sobre el sistema de escritura y el lenguaje parece ser
correcto, basados en millas de experimentos y cruces de informacién
asociados. Por encima de todo ello, la aplicaciéon de la teoria y el método
producen traducciones razonables consistentes, que es el objetivo de cualquier
técnica de traduccion. Después de todo, hacemos lo mismo inconscientemente
cuando leemos un texto utilizando un sistema e idioma mas familiar, como el
propio texto de esta pagina.”

“No hay razén para suponer que el manuscrito fuera ideado como un cédigo
o cifrado, ya que los principales contenidos dan razén Unicamente de las
observaciones y conocimientos del dia a dia de su autora, acerca de sus tareas
como practicante y matrona en la corte. Podria haber sucedido, no obstante,
que solo ellay sus compareras monjas eran capaces de leerlo, ya que contiene
todo tipo de cuestiones médicas y ginecoldgicas que habrian requerido una
etiqueta discreta frente a los ojos masculinos. En esencia, el manuscrito es un
almanaque ginocéntrico del siglo XV sobre nutricion, seduccion, copulacion,
reproduccién, muerte, enfermedad, dolencias, envejecimiento, terapias,
tratamientos, remedios, filosofias y creencias, como parte de la vida diaria
en el confinamiento fortificado de la ciudadela, mientras Alfonso y sus tropas
estaban conquistando la Cercana Napoles.”

“Ellenguaje hibrido del manuscrito habria nacido de manera natural para permitir
la comunicacion entre los recién llegados de Iberia y los indigenas isquitanies.
El sistema de escritura, por su parte, parece haber sido producto del ambiente
monastico, donde los vestigios del alfabeto griego (Fenicia gramatica) se
mezclan con un conocimiento parcial del romance (Italico gramatica), siempre
dentro de un marco informal y de naturaleza pronunciativa.”

“Merece la pena mencionar que los métodos computacionales no podrian
haber dado con la solucién, porque dichos métodos simplemente aceleran
y multiplican el mismo proceso de ensayo y error sobre el documento. Las
ideas detras de la solucidn eran mas dinamicas y requerian una aproximacion
mas libre para resolver un problema que era, en su momento, de desarrollo.
Por eso requeriria un cierto tipo de cerebro humano, ya que, en terminologia
computacional, la solucién venia con la habilidad de alternar y vadear entre
varios programas aplicativos para hacer conexiones progresivas. Un ordenador
solo podria resolver un sistema de escritura conociendo previamente el idioma,
o viceversa, asi que fue la necesidad de resolver ambos al mismo tiempo lo
que designd que se trataba de una tarea para un humano.”

Por Sonia Corvalan
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PATRIMONIO

SOBRE EL PAPEL EN LA
RESTAURACION DE LIBROS.

LOS ARCHIVOS ESTAN DE MODA...
PERO LAS MODAS PASAN Y LOS DOCUMENTOS QUEDAN



Es cierto que los archivos estan de moda... pero
las modas pasan y los documentos quedan.

Estan ahi para ser leidos y releidos, porque son fuente
de constatacion de hechos y derechos; muestran
la verdad, pero, asi como la muestran, también han
sido ocultados, manipulados, tergiversados por la
mano del hombre, manejados de acuerdo a intereses
sociales, politicos y econémicos. Ese olvido voluntario
ha silenciado a individuos y comunidades que no han
podido ser reconocidas y que han sido menoscabadas
en su expresion y cultura. Por eso, los documentos estan
ahi para ser consultados, estudiados y reflexionados.
Hay que buscarlos para ayudarnos a construir y/o
reconstruir la memoria y la historia que todas y todos
tenemos el derecho a conocer.

Con este criterio de rescate a la memoria y lo que
constituye patrimonio, procuramos generar el espacio
propicio para el tratamiento de los documentos, desde
el lugar que nos toca a cada uno de los interesados y
estudiosos de estos, porque estamos siendo testigos y
custodios de lo que no se debe olvidar y debe estar a
disposicidn, siendo, también, fuente de inspiracion para
muchos artistas en sus procesos creativos.

Existe para mi un momento magico cuando uno observa
el papel (tema que nos convoca en esta publicacion):
sentir la textura, observar color y afectaciones... jcuanta
historia hay ahi! Y comienzan las acciones de limpieza
y el cuidado especial; es como si todo se confabulara
alrededor, para que la atencion y el silencio se unieran...
nada mas existe en ese momento, buscando hacer lo
propicio para el bienestar de los documentos. Luego,
se sigue con la cadena de etapas (guardas, registros,
digitalizacién, etc.). Cuando ese instante fascinante
ocurre, sigue un respiro profundo que denota mayor
tranquilidad, al haber hecho lo mejor posible, y
esperando que los que vienen en camino cuiden estos
materiales y se destaque su incalculable valor.

Conservar un documento es trabajar por el resguardo
de la memoria y la historia, gatillar sensaciones y
emociones en muchos casos, defender la verdad,
evitar el silenciamiento y mostrar o que incomoda.
Seguramente vendran nuevas y mejores formas vy
tecnologias para tratar estos materiales, pero lo que
no debemos olvidar es que los documentos siguen ahi,
mas vivos que nunca.

Por Anita Maria Moreno D.

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, CHILE.
FOTOGRAFIAS: GONZALO RAMIREZ.
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LIMPIEZA EN SECO DE FONDO DOCUMENTALES.

Para la limpieza de fondos documentales es necesario tener en
cuenta medidas ambientales preventivas. Si no se actia de forma
correcta se corre el riesgo de que el papel de la documentacién
sea atacado por distintos agentes como el polvo, los insectos, la
humedad o los hongos.

LIMPIEZA EN SECO O MECANICO.
Hay distintos métodos para esta practica. Los mas comunes son:

1. Aspiradoras de baja potencia: Se utilizan aspiradoras
equipadas con filtros HEPA y boquillas suaves para eliminar el
polvo sin dafar la superficie del papel. Es esencial ajustar la
potencia y utilizar una boquilla que no cause friccion.

2. Cepillos suaves: Los cepillos de cerdas suaves, como los de
pelo de cabra, son efectivos para eliminar el polvo y la suciedad
de la superficie de los documentos. Se debe cepillar suavemente
en la direccidn del grano del papel para evitar rasgufios.

3. Gomas para limpieza: Las gomas de borrar de calidad
archivistica pueden ser enteras y rayadas. Se utilizan para eliminar
manchas superficiales y suciedad. Se deben aplicar con cuidado,
evitando presionar demasiado para no danar el papel.

4. Pulverizadores de aire: Estos dispositivos permiten eliminar
particulas de polvo de areas dificiles de alcanzar sin contacto
fisico. Sin embargo, se debe usar con precaucidon para evitar la
condensacion de humedad.

5. Técnicas de limpieza en seco con materiales absorbentes:
Existen materiales especialmente disenados que absorben el
polvo y la suciedad, que se pueden aplicar en la superficie del
documento antes de ser retirados con un cepillo suave.

6. Método de limpieza con geles: Algunos geles especiales
para limpieza en seco pueden adherirse a la suciedad y al
polvo, extrayéndolos sin necesidad de liquidos. Este método es
particularmente util para documentos mas fragiles.

7. Caja o cajon de limpieza: se utiliza para que la suciedad quede
sujeta en el sector de trabajo y se pueda evaluar los desperdicios
que se desprenden.



La limpieza en seco debe realizarse en un entorno controlado
y por personal capacitado, asi, se logran minimizar el riesgo de
dafo a los documentos. Las técnicas que se deben aplicar tienen
que ser evaluadas en funcion del tipo de documento y su estado
de conservacion.

Para seguir informandote sobre el tema te sugerimos que veas
este video sobre el tema:

https://youtu.be/PMPdAvrIUE8?si=NLI7DrYg1iaKsR3v

Por Liliana Gomez.
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10 OFICIOS
HEREDADOS

HUGO HERNANDEZ ANAYA

UN ENCUADERNADOR QUE REINTERPRETA SU OFICIO CON
AMOR Y TRADICION FAMILIAR.




DESDE CEl Y EN COMUNICACION CON MEXICO, LES
PRESENTAMOS A UN ENCUADERNADOR QUE HA
DIVERSIFICADO EL OFICIO PRESENTANDONOS UN
MAGNIFICO EJEMPLO DE ENCUADERNACION APLICADA.

Soy Hugo Hernandez Anaya, estoy por cumplir 50 afios en unos
dias. Mi familia se conforma por mi esposa, 2 nifias de 11 y 13
anos y junior de 18.

“Soy un encuadernador que no encuaderna o encuaderna muy
poco”y tengo un taller multidisciplinario que, en un inicio, alla por
el 2008 era solo de encuadernacién. Ahora es lo que menos hago,
ya que muy pronto, me di cuenta de que desafortunadamente en
la regién del pais donde vivo, no tenia futuro. Lo bueno fue que
de inmediato pudimos adaptarnos y con las mismas maquinas,
herramientas, materiales y conocimientos elaboramos productos
para la industria turistica, que es la actividad principal del lugar.

En el taller combinamos la talabarteria/marroquineria, serigrafia,
corte laser y disefo grafico, por supuesto todo liderado por la
encuadernaciéon que le da su toque.

Soy tercera generacion, por parte de mi lado materno, dedicada
al oficio de la encuadernacién. Tengo muy marcado en la memoria
esos olores caracteristicos del taller: la piel, el keratol/percalina,
engrudo, etc. ya que, estar con el abuelo en su taller era parte de
la rutina.

Disfruto mucho encuadernar con piel genuina; la labor del rebaje
de ciertas partes o de un pedazo completo es de mis tareas
favoritas.

En México, de unos afios alafecha, haresurgido laencuadernacion.
No tengo la certeza de que haya el trabajo suficiente como para
que las personas vivan al 100% del oficio, pero se puede encontrar
en internet muchas propuestas, mas que nada de libretas.
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Me contabas, en otra oportunidad, que fabricas
tus propias herramientas. {Puedes mostrarnos
y explicarnos para qué las usas? ¢Has pensado
en utilizar tus inventos como otra salida
laboral?




Cuéntanos, ¢qué significa para ti, el oficio del
encuadernador?

Mi abuelo no tuvo muchos estudios y la encuadernacion llego a su
vida como una alternativa de trabajo y de a poco fue construyendo
su carrera como encuadernador. Recuerdo que era una actividad
que le gustaba hacer y eso lo tengo muy presente. En mi caso,
como un joven ayudante de mi abuelo y de mis tios Raul y Felipe,
pasé muchos fines de semana metido en el taller, en vez de estar
jugando y divirtitndome como los demas amigos. Esto tuvo, en
su momento, repercusiones negativas en mi porque llegd el punto
en que ya no quise saber mas nada de la encuadernacién. No fue
sino hasta el 2008 (a la edad de 33 afnos) que decidi invertir todo el
dinero de la liquidacién de un trabajo anterior, en montar mi propio
taller. A diferencia de mi abuelo, cuyo principal mercado de trabajo
era encuadernar las publicaciones mensuales de libros de leyes, a
mi me atrajo mas las encuadernaciones artisticas, encartonados,
bradeles, decoraciones, cantos dorados, mosaicos, etc. Esa parte
de la encuadernacion era desconocida para mi. Tuve que aprender
con tutoriales y videos en forma autodidacta. Puedo asegurar que
es mi verdadera vocacion y todo lo que tenga que ver con el trabajo
en cuero.

Para finalizar, desde CEIl, queremos agradecerte por habernos
ilustrado con tu trabajo y de alguna manera haber podido conocer
minimamente tu historia de vida y tu taller. ;Dénde podemos
encontrarte en las redes?

Como ya lo mencioné al principio, soy un encuadernador que no
encuaderna por ello, mi pagina la nombré con el producto que mas
comercializo en el taller y para que mis posibles clientes me puedan
encontrar facilmente: en Facebook Portamenus Miraflores y en
Instagram (@hugohernandezanaya), aunque no es exclusiva de mis
trabajos, publico muchas cosas del taller que a final de cuentas es
parte de mi vida.

CEl
CONTACTO
Instagram:
hugohernandezanaya
Facebook:

Portamenus Miraflores
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LA TASACION DE DOCUMENTOS ANTIGUOS:
UN ARTE ENTRE LA HISTORIA'Y EL MERCADO



LA TASACION DE DOCUMENTOS ANTIGUOS:
UN ARTE ENTRE LA HISTORIA'Y EL MERCADO
ENTREVISTA

Cuando hablamos de documentos antiguos, nos referimos a un
amplio espectro que va desde manuscritos medievales hasta
cartas personales de figuras histéricas, pasando por mapas
antiguos, partituras originales o primeras ediciones de obras
literarias. Cada pieza es Unica, y su valor trasciende lo meramente
material para adentrarse en el terreno de lo histérico, cultural, e
incluso emocional.

Algunos de los factores que afectan a la tasacion

1. Antigliedad: La fecha es importante, pero solo uno mas de los
aspectos que configuran el valor monetario.

2.Rareza: Laescasez de documentos sobre los mismos contenidos
aumenta significativamente el valor, aln mas si sus contenidos
son unicos y/o desconocidos.

3. Estado de conservacién: Un documento bien preservado
siempre sera mas valioso.

4. Importancia histérica, literaria, etc.: La relevancia del contenido
en su propio contexto es crucial.

5. Procedencia: La historia de propiedad del documento puede
anadir valor.

6. Demanda del mercado: El interés de coleccionistas e
instituciones determina el precio.

Métodos de Valoracion Aplicables

Ante la escasez de informacion de mercado para comparaciones
directas, los tasadores de documentos antiguos debemos recurrir
a una combinaciéon de métodos y enfoques para llegar a una
valoracion razonada vy justificable.

1. Método de Comparacion Indirecta.

Aunque la posibilidad de obtener informacién comparativa directa
suele ser escasa, es posible establecer comparaciones indirectas
con documentos similares en términos de época, autor, tematica,
importancia histérica y otros aspectos. Este método requiere:

Los
documentos
antiguos son
piezas unicas,
y su valor
trasciende lo
material.
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e Investigacion exhaustiva: busqueda de ventas recientes
de documentos comparables en librerias, subastas, ferias
especializadas y transacciones privadas.

e Ajustes por diferencias: realizar ajustes en la valoracion
basados en las diferencias especificas entre el documento a
tasar y los comparables encontrados.

e Andlisis de tendencias: estudiar las tendencias del mercado
para documentos similares a lo largo del tiempo.

2. Método del Coste de Reposicion. Este método se basa en
estimar el coste que supondria recrear o adquirir un documento de
caracteristicas similares. Aunque en muchos casos es imposible
“reponer” un documento antiguo, este enfoque puede ser aplicable
en ciertos casos.

e Estimacion de costes de produccion: considerar los costes
de materiales y mano de obra especializada necesarios para
crear un facsimil.

e Valor anadido histérico: anadir un factor de valor por la
antigliedad y la importancia histérica.

3. Método de Capitalizacion de Rentas. Aunque menos comun,
este método puede aplicarse a documentos que generen
ingresos, como, por ejemplo, manuscritos que reciben regalias
por publicaciones o exhibicion.

e Estimacion de ingresos futuros: proyectar los ingresos que el
documento podria generar a lo largo del tiempo.

e Tasa de capitalizacién: aplicar una tasa adecuada que refleje
el riesgo y las caracteristicas del mercado.

4. Método de Valoracién por Expertos. Dada la naturaleza uUnica
de muchos documentos antlguos la intervencion de expertos
juega un papel crucial en la tasacion.

¢ Consulta a especialistas: involucrando a archiveros y expertos
en el periodo o tematica especifica del documento.

e Evaluacion multidisciplinar: combinar las perspectivas de
conservadores, coleccionistas y especialistas en el mercado
del libro y documento antiguos.

5. Andlisis de Factores Intrinsecos y Extrinsecos. Este método
implica una evaluacion detallada de las caracteristicas propias del
documento, y de los factores externos que influyen en su valor.

e Factores intrinsecos: calidad del papel, tipo de tinta, caligrafia,
firmas, sellos, etc.



e Factores extrinsecos: contexto histérico, importancia del
autor, relevancia del contenido, etc.

e Otros

Por otra parte, la tasacion de estos documentos, que en su mayor
parte estdn manuscritos, presenta varios retos que los tasadores
deben superar:

e Subjetividad en la valoracion: la falta de un mercado
estandarizado hace que la tasacion sea inherentemente
subjetiva. Diferentes expertos pueden llegar a valoraciones
significativamente distintas basandose en su experiencia y
conocimiento.

e Autenticidad y procedencia: verificar la autenticidad y la
procedencia de un documento antiguo es importante, pero a
menudo complejo. La falta de certeza en estos aspectos puede
afectar drasticamente la valoracioén.

e Cambios en las tendencias del mercado: el mercado de
documentos antiguos puede ser volatil, con cambios rapidos
en las preferencias de los coleccionistas y las instituciones.

e Conservacion y restauracion: el estado de conservaciéon es
fundamental, pero las intervenciones de restauracion pueden
tanto aumentar como disminuir el valor, dependiendo de su
calidad y necesidad.
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Estrategias para aumentar la fiabilidad de 1as tasaciones

Ante estos desafios, los tasadores pueden implementar varias
estrategias para mejorar la precision de sus valoraciones:

¢ 1. Creacion de bases de datos especializadas. Desarrollar y
mantener bases de datos detalladas de ventas y tasaciones
previas, incluyendo informacion sobre documentos similares,
precios alcanzados y condiciones de venta.

e 2. Colaboracion entre expertos. Fomentar la colaboracion
y el intercambio de informacioén con historiadores, archiveros
y otros especialistas para obtener una vision mas completa y
precisa.

e 3. Utilizacion de tecnologia avanzada. Emplear herramientas
tecnoldégicas como el analisis espectral, la datacion por carbono
y laimagen hiperespectral para verificar la autenticidad y evaluar
el estado de conservacion con mayor precision.

e 4. Formacién continua. Mantenerse actualizado sobre las
ultimas investigaciones histéricas, tendencias del mercado vy
técnicas de conservacion y restauracion.

e 5. Transparencia en el proceso de tasacion. Documentar
detalladamente el proceso de valoracion, incluyendo todas las
fuentes consultadas, los métodos utilizados y los razonamientos
detras de la tasacion final.

Conclusiones

La tasacion de documentos antiguos es, sin duda, un arte que
requiere una combinacién multidisciplinar de conocimientos en
muy distintos campos, gran experiencia en el mercado y
habilidades analiticas avanzadas. A diferencia de otras areas de
tasacidon mas estandarizadas, como puede ser, por ejemplo, la
tasacion de libros impresos, -que también tiene un alto grado
de dificultad, aunque no tanta-, en los documentos cada pieza
presenta un desafio Unico y exige un enfoque singularizado. Y
si tasar un solo documento constituye todo un reto, imaginen
la dificultad enésima que implica tasar colecciones o archivos
completos.

La escasez de informacion comparativa directa obliga a los
tasadores de documentos a ser creativos y exhaustivos en su
enfoque, combinando multiples métodos de valoracion y fuentes
de informacion para estimar el valor monetario del modo mas
preciso y justificado posible. La colaboracién entre expertos,
el uso de tecnologia avanzada y la continua actualizacion de
conocimientos son clave para intervenir como peritos tasadores
en este fascinante pero complejo mundo.



En Ultima instancia, la tasacién de documentos antiguos no solo
es un ejercicio de valoracion econdmica, sino también un acto de
preservacion cultural. Cada documento tasado es un testigo de la
historia, un enlace tangible con nuestro pasado, y su valoracion
adecuada contribuye a asegurar su conservacion y apreciacion
para las generaciones futuras.

A medida que avanzamos en la era digital, con sus desafios y
oportunidades Unicas, el campo de la tasacién de documentos
antiguos seguira evolucionando. Sin embargo, siempre mantendra
este aspecto de arte y ciencia multidisciplinar que lo hace tan
fascinante y valioso para nuestra comprensién y apreciacion del
patrimonio cultural e historico.

Felipe Martinez.

https://togas.biz/directorio/profesionales-felipe-mart-nez-prieto-
tasaci-n-de-libros

MARTINEZ, FELIPE. (03/03/2025) LA TASACION DE DOCUMENTOS ANTIGUOS:
UN ARTE ENTRE LA HISTORIA Y EL MERCADO. [REVISTA ELECTRONICA] TOGAS.
BIZ EN: HTTPS://TOGAS.BIZ/ARTICULOS/ARTICULO-PROFESIONALES-LA-TASA-
CI-N-DE-DOCUMENTOS-ANTIGUOS-UN-ARTE-ENTRE-LA-HISTORIA-Y-EL-MER-
CADO/ [CAPTURA 20/03/2025] [ARTICULO COMPLETO, CON AUTORIZACION DE
SU AUTOR]
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12 PASO A PASO

ENCUADERNACION JAPONESA

EN ESTE ARTICULO DESARROLLAMOS, PASO A PASO,
LA ENCUADERNACION JAPONESA, DESCRITA EN LA
ENCUADERNACION PARA PRINCIPIANTES DE LA SECCION “EL
LIBRO Y TODO LO DEMAS.”

LA ENCUADERNACION JAPONESA ES UN ARTE BELLO Y
GRATIFICANTE QUE PERMITE CREAR LIBROS UNICOS,
HERMOSOS, PERSONALES. SER PACIENTES Y METICULOSOS
EN CADA PASO. EXPERIMENTAR Y ADAPTAR LAS TECNICAS A
GUSTO PROPIO PARA SER CREATIVO.



ENCUADERNACION JAPONESA
El arte tradicional japonés se caracteriza por su belleza y sencillez. Aqui se manifiesta
en esta técnica de encuadernacion donde se suma a la funcionalidad de un libro ligero y
flexible la costura como el centro de interés.
MATERIALES

¢ Papel para el interior del libro (puede ser de diferentes tipos y gramajes)

e Carton o madera para las tapas

¢ Tela o papel para forrar las tapas

e Hilo resistente (puede ser de algodén, lino o seda)

e Aguja

e Punzén

¢ Regla

e | apiz

e Tijera

e Cola blanca

PASO A PASO:
1. PREPARACION DEL CUERPO
¢ Doblar las hojas del interior por la mitad, formando cuadernillos.
e Otra opcion es alinear las hojas sueltas en forma de block.

e Unir los cuadernillos u hojas para encolar el lomo y reforzar la unidén de los mismos.

e Cortar los bordes del libro para igualarlos.
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2. PREPARACION DE LAS TAPAS
e Cortar el cartdbn o madera para las tapas, dandoles la forma y el tamafo deseados.

¢ Forrar las tapas con tela o papel, dejando un margen para el lomo.

3. PERFORACION DE LAS TAPAS

e Marcar los puntos donde se realizaran las perforaciones en las tapas y en el lomo del
libro.

e Utilizar un punzon para perforar los agujeros en las tapas y en el lomo.

4. COSTURA
e Pasar el hilo a través de los agujeros, siguiendo el patrén de costura elegido.

¢ Asegurar los extremos del hilo con nudos.




KIKKO TOJI
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S
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13 NOTICIAS DE..

SIENART - CHILE

SEMINARIO INTERNACIONAL DE ENCUADERNACION ARTESANAL Y
ARTISTICA ORGANIZADO DESDE SANTIAGO CHILE



SEMINARIO INTERNACIONAL DE
ENCUADERNACION ARTESANAL Y
ARTISTICA SIENART- CHILE

ENTREVISTA A RAQUEL ABELLA, DIRECTORA EN BIBLIOTECA PATRIMONIAL

RECOLETA DOMINICA, MASTER EN ESTUDIOS AVANZADOS DE MUSEOS Y DE

PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO, DIPLOMADO EN DIRECCION Y GESTION

DE ORGANIZACIONES ARTISTICAS CULTURALES Y MIEMBRO DEL COMITE

ORGANIZADOR DE SIENART.

Este importante evento internacional se
originben 2022 araizde un proyecto Fondart
(Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las
Artes), que tuvo como finalidad la difusion
de diferentes conocimientos relacionados
con las artes de la encuadernacion
artesanal y artistica, ademas visibilizar

todas las disciplinas asociadas a la
fabricacion, historia y resguardo de
los objetos Dbibliograficos, abordando

aspectos técnicos, materiales, visuales,
comerciales, histéricos y patrimoniales de
este ecosistema en el que se entrecruzan
los quehaceres inmateriales y materiales en
torno al libro, asi como poner en valor esta
y otras disciplinas asociadas a los libros
como elementos tecnoldgicos y culturales.

El equipo de Sienart estd compuesto por
Raquel Abella, Macarena Rivas Profesora
de Artes Visuales de la Universidad Alberto
Hurtado y Técnico en Conservacion y
Restauracion de la Escuela Nacional de
Artes Aplicadas y Elizabeth Gallegos
Encuadernadora formada en Chile, Espafa
y Argentina. Directora de Ediciones Liz
y el Taller Artes del Libro, y directora
de Editoriales Chile. Diplomada en
Encuadernacion Artistica, historiay método
en la Universidad Finis Terrae de Chile.

Este seminario (que ademas de sus charlas
online promueve la realizacion de talleres
relacionados con los oficios y labores que
el evento aglutina) ha generado mucha
atencion y expectativas por parte de
personas ligadas a los oficios del libro,
la academia, y personas interesadas en
general. Uno de sus logros es generar un
espacio comun de debate y aprendizaje
sobre diferentes saberes y practicas
relacionadas con la fabricacion de los
libros, su conservacién y su estudio, que
estan a disposicién de la comunidad en los
repositorios del canal YouTube de la BPRD
y que suponen un referente para la materia
en el mundo hispanohablante.

En conjunto con la Biblioteca Patrimonial
Recoleta Dominica (BPRD), el Seminario
internacional de encuadernacion artesanal
y artistica cuenta con tres versiones
virtuales y ya prepara su cuarta version.
Ademas, el 29 de marzo en la propia BPRD
se presentara la publicacion “Estilos de
encuadernacion artesanal y artistica en la
BPRD”, libro que recoge los ejemplos de
encuadernaciones mas representativos
de la coleccion de la Biblioteca, y suma
algunos textos de los expositores del
primer seminario, contando con trabajos
de Mariano Munoz-Hidalgo, Paulina
Rodriguez, Maria Dolores Diaz de Miranda,
Antonio Carpallo y José Luis Checa.
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El primer seminario fue virtual en junio de
2022 y conté con mas de 500 participantes
por sesion. El publico provenia desde
diversos lugares del mundo, como
Alemania, Argentina, Bélgica, Bolivia,
Brasil, Canada, Chile, Colombia, Ecuador,
Espana, Estados Unidos, Francia,
Guatemala, = Honduras, Luxemburgo,
México, Nicaragua, Panama, Paraguay,
Peru, Portugal, Puerto Rico, Reino Unido,
Rumania, Uruguay y Venezuela. En el
evento expusieron 13 especialistas.

La segunda versibn (mayo de 2023)
consté de cinco sesiones online a las
que se sumaron dos jornadas de talleres
practicos presenciales. Repitiendo el éxito
del primer ano, hubo participantes de
diferentes lugares del mundo, sumandose,
en esta ocasion, espectadores de Costa
Rica, Emiratos Arabes, India, Italia, Malta,
Republica Dominicana, Rusia y Turquia.
Las sesiones del seminario contaron con 22
expositores y 6 talleristas que desarrollaron
sesiones presenciales para sustentar la
parte practica del Seminario.

La tercera version (mayo y junio de 2024)
incorpord mesas tematicas en sus sesiones
de trabajo online, sumé por primera vez
talleres online y un taller presencial en
Valparaiso, con el fin de descentralizar el
trabajo. Conté conuntotalde 25 expositores
representantes de Chile, Espafa, Argentina,
Colombia, Bolivia y Brasil. Hubo ademas
cinco sesiones de talleres presenciales,
dos virtuales, y tres charlas relacionadas
con las materias tratadas.

COORDENADAS PARA LA CUARTA
VERSION 2025:

Esta cuarta version se realizara en junio del
presente ano. Actualmente, el equipo se
encuentrayatrabajando en el disefio final de
la convocatoria para presentar ponencias
y talleres, pues como otros afnos, con el
fin de multiplicar las voces expertas en la
materia y dar cuenta de la riqueza cultural,
histérica, material e inmaterial de los libros,
tratamos de diversificar los conocimientos
y labores asociadas a este seminario
mediante una convocatoria abierta.

En este sentido, Raquel Abella, como
portavoz del grupo, afirma: “queremos
invitaratodasaquellaspersonasinteresadas
en las diversas formas de puesta en valor
de los libros como elementos artesanales
a sumarse en esta nueva versidon y a
participar de las instancias de reflexion y
entrega de conocimiento que promovemos,
entre las que destacan la conservaciéon
y restauracion, la investigacion y puesta
en valor de materiales bibliograficos, y
por supuesto también relevar todos los
oficios que han sustentado y permitido la
fabricacion manual y artesanal de los libros
a lo largo de la historia”.

Les invitamos a estar atentas y atentos
a las redes del Seminario, y conocer con
detalle cada una de las actividades que se
realizaran en esta cuarta version.

Web: www.sienart.com
Instagram: @sienartseminario
Email: sienartseminario@gmail.com

PARA MAS INFORMACION SOBRE
EDICIONES ANTERIORES DE
SIENART:

Seminario Internacional de encuadernacion
artesanal, Sienart. (2024). Ill Sienart, mayo
2024. [Online]., Santiago, Chile.
https://sienart.com/versiones-anteriores
Seminario Internacional de encuadernacion
artesanal, Sienart. (2023). Il Sienart. Mayo
2023. [Online]., Santiago, Chile.
https://sienart.com/versiones-anteriores
Seminario Internacional de encuadernacion
artesanal, Sienart. (2022). | Sienart. Mayo
2023. [Online]., Santiago, Chile.
https://sienart.com/versiones-anteriores

Por Anita Maria Moreno D.



Sienart busca generar un espacio
comun de debate y aprendizaje
sobre diferentes saberes y
practicas relacionadas con l1a
fabricacion de los libros, su
conservacion y su estudio

Les invitamos a estar atentas y
atentos a las redes del Seminario,
y conocer con detalle cada

una de las actividades que se
realizaran en esta cuarta version.
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Formacién Integral de Conservaciény Restauracion Online

Frche CURSOS FICRO

Farmaciee Infegrel de Conservaciiny Resloorecién Online

¢ Quiénes somos?

Somos un centro de capacitacion online dedicado a la conservacion, restauracion y arte.
Contamos con un grupo de profesionales altamente calificados que se dedican no solo
a la ensefianza, sino también a la promocién del cuidado del patrimonio en todas sus
formas.

Nuestra mision es proporcionar educacién de calidad a través de programas totalmente
virtuales, accesibles para toda Latinoamérica y paises de habla hispana. Creemos que la
formacion en gestidn cultural, patrimonial y artistica debe ser inclusiva y accesible, por
lo que disefiamos nuestros cursos con un enfoque flexible, permitiendo que nuestros
alumnos avancen a su ritmo desde la comodidad de trabajo, oficina u hogar.

Ofrecemos una variedad de cursos y talleres que abarcan desde técnicas de
conservacion y restauracién hasta practicas de gestion. Nuestros programas no solo
brindan conocimientos tedricos, sino que también incluyen herramientas practicas que
los estudiantes pueden aplicar en proyectos reales. Esto les permite adquirir habilidades
concretas y desarrollar un proyecto que respalde su especializacion.

Ademas, fomentamos un ambiente colaborativo donde los alumnos pueden interactuar,
compartir experiencias y construir una red de contactos en el ambito cultural. A través
de foros, webinars y sesiones de tutorias, nuestros estudiantes tienen la oportunidad de
aprender de expertos en la materia y de sus propios compaferos, enriqueciendo asi su
experiencia educativa.

En nuestro centro, nos importa contribuir al resguardo y la
valoracion del patrimonio. Invitar a nuestros estudiantes
a convertirse en agentes de cambio en sus comunidades
es una de nuestras principales metas. Juntos, aspiramos LLLle | Formacin integral de Conservacidn
a crear un futuro donde el arte y la cultura sean valorados i e

y preservados para las gestiones venideras.

C' R'de Papel
Si estas interesado en explorar el mundo de la

conservacion, la restauracion y el arte, jte invitamos a ser
parte de nuestra comunidad!

Mas informacion en nuestro correo:

formacionintegral.ficro@gmail.com 24 de s

hemeirds de Sreyemiime.,

Instagram: @ formacidnficro

Facebook: https:/www.facebook.com/formacionficro/
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DOCUMENTACION PARA MUSEOS E §
INSTITUCIONES DE PRESERVA[}ION

+ " "CURSO
|5 ONLINE

Prof. Maria Agustina Gonzilez Doresi

formacionintegral.ficro@gmail.com

Inicia el martes 11 de Marzo
19 hs de Argentina

Disefio, disposicién y gestion de las
instalaciones y sus riesgos asociados

CURSO ONLINE
duccién ata JE
o C+R de supechres A

frudorgdes QL7

Metodologia y criterios de intervencién &,

Intreduccién a la Conservacion y Restauracion de
Superficies Doradas

(Eeany

INFO E INSCRIPCION: formacion



4 ENCUENTROS ONLINE

g, I=ETTE L

Lunes 17 de marzo
de19a21ipm

Aprende .
introduccion a

Introducecion al diseno de

Prof. Sofia Albanese

para LATAM y demas paises hispanos
12 DE MARZO

Ia Curaduria E}{posieianes Temparale 'f:

FLCLC  Formacidn Integral de Conservacion
y Restauracién Online

"

ConserI:ui:zon y |
Restauraciéon de Fotos
Anttquas

Prof Lilliana Gémez

Lficro@gmaitcom @formacion fiero X
— - - * U s
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 DISTRIBUIDORA ALMAGRO Y ENCUADERNACION

24 de noviembre 37, C1170 Cdad. Auténoma de Buenos Aires
Teléfono: 011 6079-6031.

Hilos, telas, agujas, pegamentos, cartones, etc.

e JUCAR
Boedo 103 CABA
Recomendada para telas de encuadernacién.

e DEKORA MATERIALES RESTAURACION-CONSERVACION
Independencia 2923. CABA TEL. 4932-8256.
www.dekora.com.ar
Recomendada para PVA neutro

e VILLALBA. LIBRERIA ARTISTICA

TEL.4382-8189

http://www.artisticavillalba.com.ar

Variedad de papeles, Canson, Ingres, etc. Sarmiento 1185 CABA

e DIMAGRAF

Diaz Colodrero 3127 CABA tel. 4545-2225
http://www.dimagraf.com/

Papeles especiales

e TEOREMA
Santa Fe 4386 1° piso CABA
Libreria artistica

e CASA HUTTON

Calle 48 N° 1921. 4724-8008
http://www.hutton.com.ar/
Papeles y cartones

e CONSERVARTE

Parque Industrial Platanos- Av. Nicolas Milazzo N°3251 y 150,
Platanos, Argentina

http://www.conservarteonline.com.ar

¢ INSUMOS LINIERS
Fonrouge 6 - Liniers - CABA
Gmail: encuadernacioninsumos@gmail.com

En el préximo numero les acercaremos el listado de proveedores
en otros paises.
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