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03 EDITORIAL

Cuando comenzamos con el proyecto de la revista del
Colectivo, relacionada al quehacer del libro y su conservacion,
me senti muy atraida con la idea. Este proyecto me sumergio en
un mundo que conozco desde muy chica por ser hija de una
familia de restauradores de libros.

Lo que no imaginé es que podia tener tanto interés y
repercusion. Este es nuestro tercer numero y es muy grato
contar con la colaboracion de amigos argentinos y sumar a este
emprendimiento a colegas extranjeras que quieren colaborary
ser parte de este proyecto.

Es una revista que tiene como objetivo principal brindar
informacion relacionada a la encuadernacion, conservacion y
restauracion del libro. Asi, como tambiéen, temas relacionados al
Patrimonio Cultural.

Como colectivo nos motiva contar historias de mujeres que
a menudo son poco reconocidas, pero que han dejado una
huella en la historia. Este es el caso de Fatima al-Fahri, quien
tuvo una vida sumamente interesante. Tambien, en esta edicion,
encontraran notas, entrevistas, articulos de interées, un directorio
de proveedores, cursos y otros temas que descubriran en a lo
largo de sus paginas.

Si el contenido les parece atractivo, pueden optar por
suscribirse; tambien pueden recomendarnos y compartir la
informacion.

Nos encontraremos nuevamente el proximo ano con la
cuarta edicion que saldra en marzo.

Deseamos a todos unas maravillosas fiestas y un excelente
cierre de ano.
Esperamos que les guste y nos sigan leyendo.

Liliana Gomez®

"Encuadernadora, restauradora, profesora y directora de Papeles,

Artes y Oficios del Libro.

CEl



ALGO SOBRE NOSOTRAS...

o 4 Fatima al-Fihri, una mujer pionera a medio camino
entre el mito y la realidad

Fatima al-Fihri, tambiéen conocida como Oum al Banine o "Madre de los chicos’, se
ha hecho un nombre en la historia como fundadora de la universidad Al-Qarawiyyin de
Fez, para muchos la primera universidad de la historia de la humanidad.

Aunque Fatima al-Fihri es considerada todo un simbolo, no existen datos muy
concretos sobre su vida. Se sabe que nacié en Tunez, alrededor del ano 800. Hija de
un comerciante con una gran fortuna, crecid bajo las consignas de la religion y la
educacion, consideradas por su padre como dos pilares fundamentales para cada uno
de sus hijos.

Una mujer pionera y culta

La familia al-Fihri se trasladd a vivir a Marruecos, donde unos anos mas tarde
Fatima se caso. Pero no tuvo hijos y pronto enviudd. Cuando tambien fallecieron sus
padres y hermanos, en torno al ano 859, su hermana Mariam y ella heredaron una gran
fortuna que, en vez de ser utilizada en su beneficio, fue empleada en promover el
desarrollo y la riqueza local. Con este objetivo se construyd la mezquita de Al-
Qarawiyyin, donde se instalé una madrasa orientada a la educacion espiritual de los
jovenes de Fez.

Se eligid a la ciudad de Fez porque ya por entonces se habia convertido en todo un
paradigma en la educacion de los jovenes, que cursaban estudios coranicos.
Posteriormente, la modesta madraza de Fez amplid su tamano y diversifico los
estudios que ofrecia, que antano solo estaban destinados a las esferas privadas. La
misma Fatima al-Fihri asistio a innumerables catedras en este centro durante toda su
vida. Poco a poco, Al-Qarawiyyin fue transformandose en universidad y, lo que es mas
importante, en una referencia de la educacion superior no solo para Marruecos, sino
también a nivel internacional.

La UNESCO paso a confirmar a Al-Qarawiyyin como primera universidad fundada
del mundo, por delante de la universidad de Bolona, construida dos siglos después de
que se pusiera en marcha la madraza de Al-Qarawiyyin. Para muchas personas, sin
embargo, la universidad de Bolonia es un ejemplo mas ajustado al canon universitario
moderno.



https://www.sientemarruecos.viajes/fez/
https://www.sientemarruecos.viajes/fez/
https://www.sientemarruecos.viajes/fez/
https://billiken.lat/interesante/francisca-bazan-de-laguna-la-mujer-que-presto-su-casa-para-que-el-congreso-de-tucuman-declarara-la-independencia/

Mito o realidad

Todos los datos que se conocen sobre Fatima al-Fihri proceden de
historiadores que también resaltan que Mariam, la hermana de Fatima,
promovio la construccién la mezquita Al-Andalus de Fez. La historia
fue ratificada por primera vez por Ibn Abi Zar, considerado una fuente
poco fiable por los historiadores actuales.

Todo parece indicar que la sorprendente historia de las dos
hermanas, ambas constructoras de mezquitas en Fez, no es del todo
creible. Tal vez responda a la conveniencia de colocar una cara
femenina al cargo de la fundacion de la primera universidad del
mundo, especialmente teniendo en cuenta que las mujeres
musulmanas tuvieron durante siglos prohibido el acceso a la
educacion superior.

Sea como sea, Marruecos es un pais acostumbrado a entremezclar
fantasia y realidad, historia y leyenda. Lo importante no es si Fatima
al-Fihri cred la primera universidad del mundo, sino como este hecho
ha trascendido en la historia y el beneficio que ha podido tener para
generaciones posteriores, especialmente teniendo en cuenta que en
Europa, en la Baja Edad Media, no habia concepto de universidad que
no estuviera asociado a los monjes cristianos.

En 1940, Al-Qarawiyyin abria sus puertas oficialmente a la ensenanza
de mujeres y en 1960 el rey Mohamed V le otorgaba el estatus de
Universidad, convirtiéendola en una referencia del pais. Y con este
nombramiento, colocaba a Fatima en el libro de oro de la historia
marroqui.

En cualquier caso, Fatima Al-Fihri es hoy un ejemplo a seguir para
las mujeres musulmanas que luchan por la cultura, la educacion y la
igualdad. Poco importa si Al-Qarawiyyin fue o no la primera
universidad en fundarse en el mundo. Lo cierto es que la “Madre de
los chicos” puso la semilla de lo que en su dia fue un encuentro
relevante entre la cultura musulmana, cristiana y judaica. Una
institucion que hoy se ha convertido en uno de los centros educativos
mas importantes de Fez y de Marruecos. La universidad que puede
presumir de la historia mas inspiradora para millones de mujeres.

Un faro para la espiritualidad y el conocimiento.

En sus inicios, solo habia una mezquita con una escuela en la que se
ensenaba el Coran y una humilde biblioteca, pero a lo largo de los
anos Al Qarawiyyin se transformd en una institucion mundialmente
famosa que ofrece titulos en una gran variedad de campos, atrayendo
a personas de todo el mundo.



La universidad, la mezquita y la biblioteca resaltan en la ciudad de Fez.

Durante sus primeros anos, la madrasa (escuela) se centré en la
educacion religiosa, pero luego se expandid a la linguistica, la
gramatica, el derecho, la musica, la medicina y la astronomia.

En 1947, Al Qarawiyyin se integro al sistema educativo estatal y en
1965, fue renombrada oficialmente como la Universidad de Al
Qarawiyyin.

Entre los famosos exalumnos que estudiaron estan el filésofo
musulman del siglo XlI Ibn Rushd; el Papa Silvestre Il (de quien se dice
que introdujo los numeros arabigos en Europa despues de estudiar en
Al Qarawiyyin en el siglo X); el tedlogo Ibn al-Haj al-Abdari de los siglos
Xl al XIV; el diplomatico andalusi del siglo XVI, Leo Africanus; y
Maimonides, el filosofo judio fa moso por sus escritos sobre la ley y la
etica judias durante el siglo XII.

Su biblioteca

La dinastia Benimerin expandio la biblioteca en 1359 y agrego un
gran espacio repleto de mas de 20.000 libros escritos a mano que
datan de principio de la Edad Media.

Tambien incluye 4.000 textos y manuscritos poco comunes.
Tras la destruccion de muchos textos importantes e incluso bibliotecas
enteras en otras naciones arabes, como la de la Universidad de Mosul
en lrak, durante guerras en las ultimas decadas, la biblioteca Al
Qarawiyyin, que contiene algunos de los manuscritos conservados mas
antiguos de la historia islamica, es ahora una de las mas importantes en
el mundo islamico y arabe.



La biblioteca contiene una copia antigua del Coran del siglo IX.

Fuentes:

Texto extraido de BBC News Mundo: https.//www.bbc.com/mundo/noticias-
43707089. [22 abril 2018]

Texto extraido de Magazine Siente Marruecos:

https.//www.sientemarruecos.viajes/magazine/fatima-al-fihri/ [capturado
17/11/2024]

Fotografias: Chris Griffiths https.//chrisgriffithsphoto.com/ [Para redaccion
BBCI



https://chrisgriffithsphoto.com/

LIBRO DE ARTISTA Y HAPTICIDAD

LA DIIV'IENSI'O'N DEL TACTO AMPLIADO
(PERCEPCION HAPTICA) EN RELACION CON LAS

e ARTES DEL LIBRO.
T

Por JUAN MIGUEL PITA para CEl

TERRITORIO HAPTICO

CONTACTO

Llega a mis manos un articulo donde se trata el rol de lo hapticol en la
percepcion de los libros de artista. Por supuesto que inmediatamente me
pongo a husmearlo, ya impreso en papeles de fotocopia, a la luz natural de la
manana, en el rincon de lectura de mi sala de estar (living-room). Cuando digo
que llega a mis manos es porque he tenido ese texto en PDF, dormido en
algun recondito anaquel de mi biblioteca digital, colmada de otros in-
voluminosos textos, que no ocupan supuestamente ningun lugar, y por ello
uno descarga desmesurada y golosamente de la intra-red (internet). En mi
caso personal, me cuesta mucho leer en una pantalla por tiempos
prolongados. Este dato, que peca un poco de anecdético, y cae otro poco en
referencia usual de estos tiempos de superdigitalizacion, cobra en este caso
un valor importante: se esta perdiendo (al menos en parte) el contacto con los
libros, con el material que sostiene los textos, que en general es papel. El libro
material, senala Byung Chul Han en su ensayo No-cosas, a diferencia del
electronico, "muestra marcas materiales que le prestan una historia”. El libro
electronico “se reduce a su valor de informacion”. Se convierte mas en un
acceso posible, siempre ahi disponible, pero por eso mismo mas in-alcanzable
y menos valorado.

1 Entendemos por percepcion haptica la percepcion tactil del cuerpo completo a traves de la cooperacion de
dos modalidades sensoriales: la tactil propiamente dicha - que comunica la forma, las temperaturas, la
resistencia y otros aspectos de las cosas- y la cinestésica -que abarca toda la informacion sobre el
comportamiento corporal, su movimiento, la organizacion en el espacio y la relacion entre las fuerzas
psicologicas o fisicas-. Ambas funcionan como modos de interiorizacion de las relaciones espaciales.



La bastante reciente re-denominacion de las “artes plasticas® como
‘artes visuales” apunta a una tendencia similar, basada en el
oculocentrismo (hegemonia de la vision) ya instaurado desde el
Renacimiento. La especializacion de los sentidos, la autonomia de cada
modalidad expresiva sustentada por la falsa autonomia de su
correlativa autonomia perceptiva (la vision, en este caso) ha cercenado
la interdependencia de los sentidos.

Ademas, creo -y algunos me acusaran de anticuado- que la letra con
traccion-a-sangre entra. Traduzco: se llega a conocer solamente lo que
es pasado, ingresado, digerido por el cuerpo; para lo cual necesito un
cuerpo, o algo que afecte al cuerpo. Por eso, en mis clases aconsejo
tomar nota a mano, escribiendo en un cuaderno. Si bien no garantiza
comprender un concepto, es una via que permite, si se realiza a
conciencia, ir instalando un registro en la memoria a través de la
gestualidad del escribir, del trazar, y tambiéen de la interaccion entre la
resistencia del papel y la fluidez de la tinta. Después si: podemos usar
el copy-paste.

Claro que, podriamos retrucar, la percepcion visual es una afeccion del
cuerpo: recibo estimulos luminicos a través del complejo artefacto de
los ojos. El problema reside en el empobrecimiento estético que se
produce al reducir los estimulos a solo uno. Y mas aun cuando las
supuestas leyes que deducimos de una modalidad sensorial se
extrapolan acriticamente a otras modalidades. El libro de artista, y
algunas producciones artisticas de los ultimos anos -sobre todo los
posteriores al sobre-encierro pandemico- vienen a remedar esa
interconexion sensorial. En algunas propuestas mas timidamente, en
otras de forma mas radical. Un bello ejemplo es el libro Territorio
portatil para quien migra, editado en colaboracion por Tercera-
Persona-coleccion (Leticia Barbeito y Juan Pablo Montero, de
Argentina) y Celestina Alessio (Barcelona), libro que se puede ver
desde dentro.

https://www.instagram.com/p/CreWoPWPKgw/?img_index=1

Pero volvamos al articulo al que aludia al principio de este texto, que
es de Gary Frost, reconocido conservador y profesor abocado a las
artes del libro. Titulado “Lectura a mano: la evaluacion haptica de libros
de artista’2, propone agregar la dimension haptica al aporte de
Johanna Drucker3 sobre la evaluacion y critica de los libros de artista.
Traza alli una serie de aspectos a observar y, mas especificamente a
tocar, a la hora de confrontarse fisicamente con un ejemplar.



A grandes rasgos, hay dos dimensiones a considerar: las cualidades
tactiles y los rasgos de movilidad. Dentro de lo tactil podemos
desglosar varias acciones o sensaciones asociadas: las texturas
(dspero, suave, etc.), las temperaturas, la resistencia, el peso. Los
rasgos de movilidad, o cineticos, nos llevan a los mecanismos a traves
de los cuales se articulan las partes del libro: desde la conexion entre
paginas, la apertura de sus tapas (Frost se pregunta: la apertura de este
ejemplar ¢es docil, resistente, springy4?), el tamano y peso total del
libro, la relacion con el cuerpo que lo lee: “Los libros se leen segun el
largo de los brazos, y son notoriamente incontrolables en el despliegue
de una galeria”. Recordemos los nombres de algunas partes del libro
en analogia con el cuerpo antropomorfo: el lomo (spine, en inglés), la
cabeza o capitel o cabezadas, el pie, las cejas, el cuerpo del libro, sin
olvidar que muchas veces llevan cobertura de pieles de animales -
sobre todo los libros antiguos, pero tambiéen los encuadernados o
reencuadernados por encuadernadoras/es profesionales actuales-.
Todo esto refiere a una "anatomia del libro”, lo cual pone de manifiesto
el vinculo y la imagen refleja que tenemos respecto a este antiguo
objeto.

Frost menciona dos artistas del libro que han realizado trabajos donde
lo haptico es medular. Una de ellas, Hedi Kyle, quien con sus creativas
estructuras flagbooks (librosbandera), fishbone fold book (libro cuyas
paginas se despliegan como la espina dorsal de un pez), entre otras,
requiere del lector una activa manipulacion de la pieza. "Mi trabajo se
enfoca en el libro como un objeto tridimensional que puede ser
explorado y reinventado a partir de maneras tradicionales de
encuadernar y desplegar” dice Hedi en el inicio de su pagina-red (web)

: https:.//www .artofthefold.com/hedi-kyle

Y postula algo que es esencial a la hora de concebir un libro de artista:
‘en las repeticiones del pliegue siempre esta el potencial del que
pueden surgir nuevas estructuras”. El otro caso, muy particular, es el de
Susan Joy Share, quien se refiere a su produccion de la siguiente
manera: Pienso en la performance l[accion] como una manera de dar
acceso a los espectadores a mis libros multifacéticos. Colaboraciones
con bailarines, poetas y musicos han ayudado a descubrir el potencial
dramatico y cinético de mis piezas. Exploramos la accion del libro y la
conexion del libro con el cuerpo. (https.//www.susanjoyshare.com/)

2 "“Reading by hand: the haptic evaluation of artists' books", revista Bonefolder, Vol. 2, No. 1,
Fall 2005.

3 Misma publicacion, Vol.1, No1, 2005.

4 Término que podriamos traducir como “resortosa”, que vuelve como un resorte



Un aspecto en el que quiero enfocarme es lo que Frost ha llamado la
legibilidad haptica o legibilidad manual: evaluacion efectuada por el
tocar, el morar y recorrer del libro con las manos y los dedos. Estas
potencias de recorribilidad o habitabilidad de un libro fueron un factor
clave a la hora de concebir el libro de que hablarée a continuacion. De
hecho, fueron en gran parte su disparador. El libro se titula Fervor de
Buenos Hapticos, y esta inspirado en el célebre primer poemario de
Jorge Luis Borges.

Fervor de Buenos Hapticos Este libro de artista fue concebido vy
realizado por el equipo de investigacion y produccion estética
TERRITORIO HAPTICO, que he creado junto a la Lic. Betina Tagliani en
2015, después de haber realizado una actividad conjunta entre las
escuelas en que ambos trabajabamos. Dicho encuentro fue coronado
con el diseno y realizacion de un mural haptico para chicos con
ceguera y baja vision de la Escuela de Educacion Especial N°33 Santa
Cecilia (CABA) en la que trabajaba Betina. A partir de alli sentimos la
necesidad de iniciar una investigacion con el fin de ofrecer acceso a las
personas con discapacidad visual a la oferta cultural dentro de las
posibilidades que ofrecen las artes plasticas.

Fervor de Buenos Hapticos consiste en una invitacion a las manos a
seguir una serie de recorridos inspirados por una seleccion de versos y
poesias del “Fervor de Buenos Aires” de Jorge Luis Borges. Este
recorrido es pautado por distintas demarcaciones territoriales —-mapas,
barrios, manzanas, calles, rios, arroyos, badenes, patios, aljibes,
baldios, descampados, rejas- a travées de una diversidad de formas,
texturas, temperaturas, resistencias y fluideces.



El libro esta destinado especialmente a un publico con discapacidad
visual, siendo objetivo fundamental del mismo sentar un precedente de
accesibilidad cultural a una obra de arte de este tipo -libro de artista-
pensada para ser percibida exclusivamente por medio del tacto. La
especificidad del publico destinatario no excluye a las personas que
ven. Como en todos los proyectos de Territorio Haptico, la
convocatoria es abierta, y tiene por sustancia la integracion de los
sentidos, y por lo tanto aboga en favor de la convivencia de los
receptores. ELl libro, ejemplar unico por ahora, cuenta con una
seleccion de poemas impresos en Braille y en caracteres aptos para la
lectura de personas con baja vision. Su confeccion ha contemplado una
variedad de materiales para estimular la sensibilidad del tacto.

La realizacion del proyecto ha incluido instancias de prueba a cargo de
personas con ceguera y baja vision. El libro ha sido disenado vy
realizado por artistas investigadores especializados en este campo,
integrantes del equipo de TERRITORIO HAPTICO: Fernanda Outes,
Romina Rubio y Juan Miguel Pita. La obra fue exhibida por primera vez
en la Feria del Libro Antiguo de Buenos Aires, en su edicion de 2023,
para la cual fue especialmente encargada por la Asociacion de Libreros
Anticuarios de Argentina (ALADA). Posteriormente, fue donada, en
nombre de la ALADA, y con la firma de Territorio Haptico, a la
Biblioteca Argentina para Ciegos (BAC), con el fin de promover el
acceso de personas con discapacidad visual a obras de arte vinculadas
a textos poéticos. Instagram de Territorio Haptico:
https://www.instagram.com/territoriohaptico/



Por un futuro-presente-pasado con tacto El articulo de Gary Frost
pareciera haberse anticipado a nuestra idea de que un libro de artista
haptico -si bien de una manera un tanto humilde en este primer
abordajepueda ser habitado, recorrido, y nos permita la demora que
habilita el disfrute perceptivo: “cada lector quisiera que el libro actue
un poco como un teatro personal, y yo creo que las artes del libro son
especiales en este sentido”. Para cerrar, y con la esperanza de que
nuestra propuesta haptica se convierta en un sendero que estimule la
produccion de presentes y futuras generaciones, hacemos nuestra la
advertencia de Byung Chul Han sobre el avance galopante de las no-
cosas:

EL ACTO DE HOJEAR ES TACTIL, ALGO CONSTITUTIVO DE TODA
RELACION. SIN EL TACTO FiSICO, NO SE CREAN VINCULOS.

LS B B R SRS S S | S N

JUAN MIGUEL PITA es Profesor y Licenciado en Artes Visuales (U.N.A.). Artista
plastico, encuadernador y musico.



MUJERES DE OFICIOS....
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LQUIEN ES MARIA FABIANA SICA?

Nacida en Buenos Aires, Argentina, es especialista en conservacion y
restauracion de bienes artisticos y patrimoniales. Profesora nacional en
Bellas Artes, graduada de la Escuela Nacional de Bellas Artes
"Prilidiano Pueyrredon®. Curso estudios de restauracion en el Instituto
Técnico Domingo Tellechea. Entre otras capacitaciones ha asistido a
cursos internacionales sobre tratamiento de papel, con la especialista
Ana Galeano (Instituto de Restauro di Roma).

Trabajo como profesora en el area de Restauracion de Papel en el
Instituto Tecnico de Domingo Tellechea. Ha impartido charlas en
distintos ambitos Institucionales y jornadas de capacitacion de
Conservacion y Restauracion de Papel.

En la charla que tuvimos en su taller, ella nos cuenta que en sus
inicios comenzo haciendo algunas restauraciones de libros ad honorem
para que conocieran su trabajo, visitaba librerias de antiguos,
Bibliotecas y Museos, ofreciendo sus servicios de restauracion. Hoy
trabaja de manera particular en su taller en el barrio de Recoleta, para
coleccionistas, galeristas, e instituciones publicas y privadas. Asimismo,
nos cuenta que restaura y trabaja con otros materiales ademas del
papel, como pinturas de caballetes, textiles, ceramicas, esculturas,
entre otros.

Maria Fabiana nos dice que actualmente lo que mas le apasiona de
su trabajo es la intervencion de piezas arqueologicas.

Despueées de disfrutar de un delicioso café y tomar unas bonitas fotos
del trabajo que esta restaurando, nos despedimos y la dejamos
ocupada limpiando unos grabados que necesitan de sus manos
sanadoras

Si les interesa conocer un poco mas sobre el trabajo que realiza,
dejamos el enlace de una nota del diario La Nacion del 2020

https://www.lanacion.com.ar/ciencia/la-restauracion-pone-la-ciencia-al-
servicio-de-las-obras-de-arte-nid330419/

Contacto
mariafsica@gmail.com
faserestauro@gmail.com © CEI
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o 7 EL CUIDADO DE LIBROS Y DOCUMENTOS

QUE HACER FRENTE A LIBROS MOJADOS:

UN SENCILLO PASO A PASO DE SECADO AL AIRE

Lo ideal es que los libros mojados se liofilicen® y luego se traten. Este
procedimiento describe qué hacer cuando el libro no esta totalmente
empapado y congelarlo no es practico. Si no se seca a tiempo, el moho
puede desarrollarse en 48 horas, incluso en libros humedos, por lo que
es fundamental abordar de inmediato el problema.

COMO PROCEDER

1. Seque la mayor cantidad de agua posible con toallas de papel o
papel secante. Tenga cuidado de no frotar tampoco la portada o las
paginas mojadas.

L

2. Coloque el libro sobre una mesa y abra las paginas en forma de abanico. Si
es posible, seque el libro en esta posicion a la luz del sol o con el uso de un
ventilador. Alternativamente, seque el libro en un area calida y seca lejos de
una fuente de calor directa. Cuanto mas rapido se seque el libro, menos
arrugado (ondulacion) ocurrira.




3. Si después del secado la cubierta esta deformada, coloque el libro entre
dos tablas de prensa y coloquelo en una imprenta durante varios dias.

4. Es probable que un libro mojado que se ha secado al aire nunca
volvera a verse tan bien como antes. pero estara seco.

Trabajo concluido

+Liofilizar: Método usado para deshidratar sustancias. La sustancia se
congela y luego se seca al vacio.

© CEI



08 COSAS DE BIBLIOTECA

LAS PUBLICACIONES EN LAS REDES: LIBRERIAS VIRTUALES

Por Sonia Corvalan.

“El oficio de librera me permite recuperar historias y
saberes olvidados”

Ratita de Biblioteca, una propuesta de lectura en soporte papel, a la que
se accede desde las redes sociales.

Angelina es una joven que vive rodeada de libros usados, que compra
y vende desde su libreria virtual Ratita de Biblioteca. Tiene un trabajo
arduo porque cada libro rescatado, de alguna biblioteca que se
desarma y se vende, es limpiado y catalogado por Angelina para que,
en un paso posterior, salga a la venta.

Pero esto no es todo, cuando al fin te decidis a comprarle alguno de
los titulos —uno Mmas interesante que otro y a un precio asequible para
el lector- ella lo envia a tu domicilio, envuelto y presentado, casi como
un ejemplar recién salido de la editorial.

Papeles, Artes y Oficios del libro entrevisto a Angelina Bonnin, librera
de alma y corazon de tinta.

cCuando comenzaste con este oficio de compra-venta de libros
usados?

En septiembre del ano 2009 me tire de cabeza y a toda maquina, como
kamikaze, al universo casi sacro de los vendedores de libros. Por suerte
todo resultd bien, en una explosion colorida de primeras ediciones,
libros raros, histéricos y otras cosas lindas, porque decidi comenzar
con esto sin un solo ahorro en mis arcas y renunciando a un trabajo
estable en una editorial. Hacia un ano que habia llegado a Buenos
Aires, luego de vivir en Santa Fe ocho anos, buscando que cosa era la
destinada para mi, pero la tal cosa se me negaba y yo seguia como
"bola sin manija*, con 25 anos.

Naci en el campo -en Entre Rios- y a los 17 me fui a estudiar solita a
Santa Fe, pero luego descubri que en realidad lo que queria era salir al
mundo, la carrera era solo una excusa. Mas tarde, cuando en ese acto
casi desesperado, pero muy esperanzado, me aferre fuerte a los libros,
y no solo como amigos de viaje, sino como medio y modo de vida,
entendi que era esa cosa que me llamaba y que no lograba ver: ‘la
militancia librera”, asi la llamo yo.

¢Qué encanto le encontras a los libros usados?
© CEI



iPufffl... intentaré ser breve, pero desde que tengo uso de razén mis
ciencias preferidas son la historia y la psicologia. Mi oficio me permite
conocer historias de personas y de bibliotecas como tambien gente
hermosa. No te imaginas...

Me dedico casi exclusivamente al libro usado “no leido” -como esta
actualmente de moda decir-. Realmente no veo ninguna verguenza en
un libro ajado por los anos y la lectura o aquellos que nunca han sido
leidos, porque sus duenos no han tenido tiempo. Cada vez que un libro
de ésos llega a mi, es porque alguien murio, o se muda, o tiene que
forzosamente vender su biblioteca. El noventa y cinco por ciento de las
veces es un momento dificil deshacerse de una biblioteca y escucho
cada historia, cada amor y desamor, exilios, pérdidas, encuentros,
tantas cosas...

En tu experiencia de vendedora de libros usados, ;como es el perfil
de tus compradoras/res de libros?

Mi opinion sobre este tema sera un poquito sesgada porque al trabajar
material elegido puedo hablar solo por el tipo de clientes que atrae mi
libreria. Y te diré que suelen ser bichitos raros. iOjo! digo esto con todo
el amor del mundo. Son, en general, los bichitos raros mas curiosos,
obsesivos, bien intencionados, que no se conforman, que se mueven,
que pueden comer arroz todo el mes, pero se van a comprar esa
primera edicion que vieron antes de que otro les gane de mano.
Basicamente gente distinta, pero de la que me gusta rodearme. Es de
la que aprendo.

© CEl



¢cQué autores y tematicas trabajas y cuales son tus favoritos?

iAh!, favoritos.. Esto es dificil porque voy cambiando, pero como te
decia, trabajo literatura, huyo del "bestseller’ en general, a menos que
valga la pena, como Stephen King, para poner un ejemplo y todas las
humanisticas y sociales, Historia, Arqueologia, Pedagogia, Filosofia,
Politica, Psicologia, Antropologia, Ensayos. No tanto Poesia, en eso me
falta aun, pero también, siempre tengo clasicos y alguna linda edicion
de Pizarnik o Pacheco. Me gusta mucho leer autores como Mircea
Eliade o Carlo Guizburg, mas que ficcion. Siempre recuerdo con
especial carino a “la dama del policial”", Agatha Christie. Desde nina,
esta escritora me ensend a buscar el porque, el como, el quién, de
investigar. Tambien mi padrino, que me llamaba ‘ratita de biblioteca”.
Era el adulto que hablaba conmigo de historia. Murié muy joven vy,
cuando comence con la libreria, como homenaje a €l y a mi nina
curiosa, decidi llamar a mi libreria Ratita de biblioteca.

¢cComo es tu dia a dia con este trabajo de lectura, cuidado y
selecciodn bibliografica?

Les voy a confesar algo -ya que estamos en intimidad- siempre me
preguntan como es posible que vivamos en total armonia casi 7000
libros, una humana y dos gatos, sin que estos muerdan o aranen los
volumenes. Siempre soy generosa y digo que ellos son tremendamente
sabios y nunca harian tal cosa.

¢Como te encontramos en las redes?

Para ponerse al dia o descubrir mis libros, o para venderme aquellos
que ya no puedan tener, etcétera, para que sigan su camino y vayan a
nuevas vidas que puedan aprovecharlos, comuniquense conmigo. Hago
envios, vendo por plataformas y redes, mis clientes retiran por mi
domicilio, en el barrio de Congreso. Tambien pueden enviarme un
mensaje por WhatsApp, para que los agende y lleguen las novedades
dia a dia.

ig: ratitadebibliotecalibros fb: ratita de biblioteca libros o mi perfil personal Angelina
Bonnin. EL wsp: 1132702808. y la web www.ratitadebiblioteca.com.ar




ARTE, CULTURA Y TRADICION
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CANTORAL O LIBRO DE CORO

ORIGEN DE LOS LIBROS CANTORALES

El canto hasta los siglos IX-X se ejecutaba solo con la ayuda de la
memoria. Después se fue recogiendo por escrito, inicialmente en un
libro de pequeno tamano que utilizaba el maestro de coro con el fin de
recordar la melodia que el coro aprendia de memoria. Estos libros
contenian diversas partes del oficio Divino (Antifonario, Salterio,
Cantatoriu m, Himnos) y la Misa (Gradual, Kyrial, Tropario, Prosario). En
los siglos XII-XIII estos libros con musica comienzan a ser utilizados por
los componentes del coro, sin abandonar la memorizacion de la pieza.
Muy a finales del siglo XIV es cuando podemos hablar de los libros
cantorales, durante los siglos XV-XVI viven su mayor apogeo, a partir
del siglo XVII va decayendo su fabricacion y su uso se extiende hasta
bien entrado el siglo.

XX.

Sobre la historia de la notacion musical te ofrecemos un video que la
sintetiza con mucha claridad

https://vimeo.com/172961 837&login=true




Coleccion de Cantorales del Monasterio de Yuso

Un Cantoral o libro de coro es un manuscrito musical de gran
formato. Normalmente, los cantorales estaban colocados en los
facistoles, en el centro del coro, de modo que las voces soprano de los
ninos se ubicaban al frente y las de los hombres detras de las notas
musicales a distancia. Con frecuencia, para obras polifonicas, las partes
musicales de las voces de una obra musical estan presentadas en un
simple par de hojas al contrario de la particella, donde cada voz esta
en un libro diferente. Los cantorales se situaban generalmente en los
facistoles, en medio del coro de tal forma que, en su caso, las voces
sopranos de los ninos se situaban delante y los hombres detras.

El uso de los cantorales comenzo a disminuir en el siglo XVI, cuando
la impresion de libros con notaciones musicales se hizo mas habitual,
ya que eran mas economicos, compactos y simples de manipular.

En su tiempo, para tener un cantoral se necesitaba realizar una fuerte
inversion. Por ello, la mayoria son austeros y utilitarios que servian
mejor para su constante utilizacion. Solo en los principales monasterios
0o catedrales se podian contemplar con bellos decorados e
iluminaciones

Apilados, cubiertos de polvo, descoloridos y deteriorados sobre sus
grandes atriles, los cantorales dirigen el coro en monasterios,
catedrales y conventos, que son testigos de épocas de esplendor
cuando el canto llano, junto con las campanas, senalaba el paso de los
dias No habia otra forma de alabar a Dios que, a través del canto, que
resonaba en las bovedas sin parar

Podia medirse la importancia de un templo por la riqueza vy
ornamentacion de sus libros
corales Un Cantoral o libro de coro es un manuscrito musical de gran
formato utilizado en iglesias y catedrales durante la Edad Media y el
Renacimiento.

El tamano del pergamino es lo suficientemente grande como para que
el coro completo pueda leer las notas musicales a distancia.

Durante los tiempos agitados de la Edad Media, el critérium de los
monasterios se convirtio en un centro neuralgico de difusion de la
cultura. Entre la humedad de sus paredes, concienzudos monjes
confeccionaron artesanalmente auténticos tesoros en forma de libros.
Entre ellos, destacaban los destinados al canto colectivo de los propios
frailes



En el siglo VI, el papa san Gregorio Magno intentd unificar el rito
romano, lo que permitio la difusion del canto gregoriano en reemplazo
de otros repertorios, Aunque en Espana comenzo a implantarse a partir
del siglo XI, los grandes libros dedicados al canto colectivo surgieron
en el siglo XV, y su tecnica de elaboracion se mantuvo hasta el XIX

La nueva liturgia que emergio del Concilio de Trento, a mediados del
siglo XVI, genero una alta demanda de cantorales Todavia impresiona
asomarse a esos enormes volumenes, testigos de tantos momentos
unicos de nuestra historia, cuando el canto gregoriano marcaba el
curso de los dias en los monasterios y en las catedrales

Como mencionamos antes, la importancia de un templo se podia
evaluar por la calidad y decoracion de sus libros corales; sin embargo,
debido a los altos costos de adquisicidon en esa época, la mayoria de
ellos eran de uso comun y tenian pocos adornos. Solo en los
monasterios y catedrales mas prominentes se podian observar
decoraciones con bellas miniaturas e iluminaciones.

De proporciones descomunales, sus hojas debian ser de pergamino,
de tal forma que, para cada pagina de un cantoral, se empleaba la piel
de un animal, y para un libro entero habia que sacrificar un rebano

Algunos de los cantorales alcanzan los 90 cm de altura y su peso
supera los 30 kilos, por lo que no sorprende que, en determinados
casos, necesitaran llevar ruedas y casi siempre debian ser
transportados por dos frailes, a los que se les exigia tener las manos
limpias, hasta colocarlos en su lugar para la liturgia, sobre los
facistoles, en medio del coro, para poder ser vistos desde la distancia.



Fuentes:

https://diazdemiranda.com/el-origen-de-los-libros-cantorales-y-la-
notacion-

mudical/

Restauracion de cantorales de la Catedral de Toledo:
https://youtu.be/12Dmnl409QU?si=qjHs__g416i13rtK
https://musicaantigua.com/




10 OFICIOS HEREDADOS

EL WASHI, ARTE TRADICIONAL DE FABRICACION
MANUAL DE PAPEL JAPONES

Inscrito en 2014 (9.COM) en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad

Las tres comunidades japonesas que practican el “washi® -arte
tradicional de fabricacion manual de papel- son las siguientes: el barrio
de Misumi-cho, situado en la ciudad de Hamada (Prefectura de
Shimane); la ciudad de Mino (Prefectura de Gifu); y los municipios de
Higashi-chichibu y Ogawa (Prefectura de Saitama).

El papel se fabrica a base de fibras de morera papelera que se
empapan en aguas fluviales claras para espesarlas y luego se filtran
con una criba de bambu. El papel obtenido con esta tecnica artesanal
no solo se utiliza para la correspondencia y la confeccion de libros,
sino que también se usa en la fabricacion de paneles, tabiques de
separacion y puertas correderas para el interior de las viviendas.

La mayoria de los miembros de las comunidades mencionadas
desempenan diferentes funciones en el mantenimiento de la viabilidad
de este arte tradicional, que van desde el cultivo de las moreras hasta
la formacion profesional, pasando por la creacion de nuevos productos
con este tipo de papel artesanal y la promocion de su técnica de
fabricacion a nivel nacional e internacional.

La transmision de las técnicas y conocimientos relativos al “washi” la
asumen las familias de artesanos expertos en este arte, las
asociaciones de preservacion del mismo y los municipios. Las familias y
sus empleados trabajan bajo la direccion de maestros en “washi" que
han heredado este arte de sus padres. Todos los miembros de las
comunidades interesadas estan orgullosos de su arte tradicional de
fabricacion de papel y lo consideran un simbolo de su identidad
cultural. El “washi” propicia también la cohesion social, ya que las
comunidades estan integradas por personas que participan
directamente en esta practica cultural, o estan estrechamente
vinculadas a ella.

En este video se puede observar la tecnica del washi:

https://www.youtube.com/watchv=J6C8ESEAeAo0&t-11s&ab_channel=
UNESCO



Fuente: Unesco. Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad.

https://ich.unesco.org/es/RL/el-
washi-arte-tradicional-de-
fabricacion-manual-de-papel-
japones-01001




11  ;QUE SON LOS INCUNABLES?

El incunable (del latin incunabula, "en la cuna”) es un libro impreso
durante el siglo XV en el inicio de la imprenta. Se atribuye dicho
téermino a Hadrianus Junius, quien llamo a estos libros «prima artis
[typographicael incunabulax»

En este periodo la industria tipografica todavia no se habia
especializado: el impresor era dueno y manipulador de la prensa,
fundidor de tipos, fabricante del papel, encuadernador, editor, librero,
artesano, artista y erudito. Algunos de ellos dejaban una «marca de
agua» o filigrana en el papel que fabricaban, de esa manera sabemos
quien la edito; pero hay muchos que carecian de firma y fecha. Hoy en
dia, estudios cientificos que analizan los tipos de fundicion utilizados,
han ayudado a catalogar la mayoria de las ediciones existentes. Estas
ediciones son documentos historicos que, por primera vez, pusieron la
cultura al alcance de todos.

Gutenberg_Bible,_Lenox_Copy,_New_York_Public_Library,_2009._Pic_01



Al igual que los codices, los incunables son objetos en los que se
puede seguir la propia evolucion del libro a lo largo de su historia ya
que el impresor actua como lo hacian los antiguos copistas de un
scriptorium, es decir, es un artista que se expresa por medio de su
trabajo, como un maestro o magister independiente y creativo.

Actualmente se aceptan los ultimos anos del siglo XV como el final
del periodo incunable en la mayoria de los paises de Europa. Sin
embargo, tanto en Espana como en Inglaterra al carecer de un centro
de produccion en el que el arte hubiera tenido la posibilidad de
desarrollarse mas alla del ambito provinciano, hay que ampliar este
espacio de tiempo hasta el ano 1515.

En Espana es frecuente emplear el téermino "postincunable” haciendo
alusion a los libros de los primeros anos del S. XVI, concretamente los
pertenecientes a un periodo convencional fijado en los 20 primeros
anos del S. XVI. Hay que tener en cuenta que, desde un punto de vista
bibliografico, este término se utiliza generalmente en un sentido mas
amplio para acoger las noticias de aquellos impresos pertenecientes a
los primeros anos del S XVI, aunque no exclusivamente, y que han
ocupado un lugar en los repertorios de incunables, bien por error, por
carecer de suficiente informacion por ser incunables dudosos.

Asi pues, y por definicion, el término incunable se emplea para todas
aquellas obras productos de un sistema de impresion mecanica
realizados antes del dia primero de enero de 1501.

Johannes Gensfleisch zur
Laden zum Gutenberg, mas
conocido como Johannes
Gutenberg o Johannes
Gutemberg, fue un orfebre

alemén, inventor de la prensa
de imprenta modema con
tipos moviles, hacia 1450,

o

Imprenta europea del &3
siglo xv




Con el término incunable se denomina a los libros impresos antes
del 1 de enero de 1501, si bien los productos de la imprenta posteriores
a esta fecha no presentan caracteristicas que los haga diferentes.
Dicho de una edicion: Hecha entre la invencion de la imprenta y el ano
1500.

Como identificar un incunable

La catalogacion de impresos antiguos es un trabajo de primera
mano, fundamentado en la identificacion.

El catalogador tiene como tarea esencial, anterior a la descripcion
propiamente dicha, el analisis de cada uno de los ejemplares de que se
ocupa, examinandolos como productos tipograficos, editoriales,
textuales e historicos.

Para efectuar la elaboracion de registros bibliograficos, que
representen e individualicen ejemplares singulares, resulta
imprescindible el desarrollo de una investigacion mediante una
metodologia especifica.

Es tarea esencial conocer como se fabricaban los impresos, sus
modalidades de presentacion y el modo en que vivieron a lo largo del
tiempo. A su vez, el catalogador debe estar familiarizado con todas las
fuentes de informacion disponibles para realizar su tarea.

CARACTERISTICAS DE LOS INCUNABLES

Por Lia Gonzalez | 29 septiembre, 2017

Copia do uma Bith genla Bibl | Congreea de Extadot Unidos: sommansavimeciaarg

Caracteristicas de los incunables

Los incunables presentan caracteristicas que suelen ser comunes a
la gran mayoria de ejemplares, lo cual permite su identificacion:



El material: El papel mas comunmente empleado fue el de trapo,
siendo grueso, irregular y de color grisaceo o amarillento en las
primeras ediciones.

Incipit: El incipit es una palabra latina que viene de la raiz incipere:
empezar y que indica el principio de un escrito antiguo, senalando
‘aqui comienza’.

Explicit: EL éxplicit, proveniente del latin, senala cual es el final o las
ultimas palabras del impreso.

La portada: Los primeros libros impresos carecian de portada y el
texto solia comenzar desde la primera pagina a continuacion del
incipit. En otras ocasiones lo que figuraba al comienzo del libro era
una tabla de capitulos o una dedicatoria.

Letras capitales: Los incunables se caracterizan por tener algunos
espacios en blanco destinados a las letras capitales que
posteriormente eran iluminadas a mano por los miniaturistas.

Foliacion: Los primeros impresos, carecian de foliacion o
paginacion.

Sustitucion de letras: Con frecuencia una letra era reemplazada por
otra. Por ejemplo, la letra e se empleaba para sustituir los diptongos
latinos ae, oe, y la letra c era reemplazada por la letra t.

Signos de puntuacion: En muchos casos los signos de puntuacion
no se usaron o se emplearon solo parcialmente. Los signos de
puntuacion antiguos eran muy distintos de los que conocemos en la
actualidad. El punto tenia forma cuadrada o de rombo, y la coma
era un trazo oblicuo. Aunque no es propiamente un signo de
puntuacion, el calderon se empleaba para separar los parrafos.

Caracteres goticos: La impresion de los textos se Llimitd casi
exclusivamente a los caracteres goticos.

Abreviaturas: Los primeros impresores buscaron que los libros
impresos guardaran la mayor semejanza posible con los
manuscritos, y es por esa razon que los incunables se
caracterizaron por exhibir un uso excesivo de abreviaturas.



e Margenes: La amplitud de las margenes permitia la escritura de
apostillas o notas al margen.

« Columnas: Por lo general, en los primeros impresos la modalidad
tipica fue a dos columnas, cuyo numero de lineas variaba segun el
tamano del libro.

e Registro: El registro o registrum, ubicado al final del ultimo folio o
pagina, consistia en una lista de las primeras letras o palabras de
cada uno de los cuadernillos que integraban la obra.

o Coloféon: El colofon indicaba el nombre del autor, titulo del libro,
lugar de elaboracion, nombre del impresor, fecha de edicion y, en
algunas ocasiones, una frase de accion de gracias a Dios.

« Marca del impresor: Las marcas (letras, signos o simbolos) que
identificaban al impresor se colocaban al final de los libros y podian
variar en tamano, color y diseno.

e Tamano: Los primeros incunables eran de gran formato. La medida
dependia de la forma de plegar el papel, que se reducia tantas
veces como fuera necesario para llegar al tamano deseado, hasta
obtener cuatro hojas u ocho paginas.

 Encuadernacion: EL material empleado al principio fue el pergamino.
En otros casos se usé madera forrada en piel, asi como papel
reciclado o cartoné, encuadernado con tapas de carton forradas en
pergamino o piel. Algunas veces, al incunable se le adornaba con
encierres frontales de diversos materiales como metal, pergamino,
cuero, etc. para evitar la deformacion del libro.

Fuente:

Biblioteca Nacional de Colombia. “Incunables. La imprenta en su cuna.’
Consultado en: http://bibliotecanacional.gov.co/es-
co/colecciones/biblioteca-digital/exposiciones/



12 SOBRE ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS...

SOBRE SENTIDO COMUN Y LIBROS QUE NO VALEN NADA

Por Felipe Martinez Prieto

La experiencia me indica que los libros, incluso los libros antiguos,
son demasiadas veces desdenado o minusvalorados tanto por sus
propietarios como por los gestores, abogados y peritos. Los libros "van”
con los muebles, lo cual es un grave error, porque la biblioteca vale
normalmente bastante mas, o mucho mas, que los muebles que la
contienen.

A los libros no se les suele dar la importancia que merecen en los
procedimientos en que interviene el derecho, como por ejemplo la
division de herencias. O cuando son el objeto de pleitos judiciales. O
cuando sufren siniestros como inundaciones o incendios.

Cuando los libros son tasados, es frecuente que lo sean por personas
que no estan cualificadas para tasarlos, con los endebles resultados
que cabe esperar. Como es natural, si propietarios y peritos consideran
que los libros "van® con los muebles porque piensan que valen poco, o
nada, lo mismo creen los abogados, gestores, jueces, etc. Y esto
sucede a veces incluso con los libros antiguos, imaginen lo que pasa
con los modernos.

En los ultimos anos, la "'moda’ de antiguedades que tuvimos es
Espana, provocdé que se comenzara a estimar el valor de los libros
antiguos, sobre todo el valor econdmico, y se convirtio en infrecuente
que las instituciones o particulares los tiren a la basura, o los
abandonen sin mas, aunque todavia sucede. Si no se les ve otra utilidad
a los libros, al menos ahora se consideran como posible fuente de
ingresos.

Esto hablando de libros antiguos. En cuanto a los libros modernos,
predomina la generalizada y equivoca opinion de que no valen "nada’,
prejuicio que casi siempre determina la realidad, puesto que el "sentido
comun®’ parece indicar que no existen mas alternativas.

A titulo de ejemplo imaginense la biblioteca, pongamos, de una gran
clinica médica que decide dotar una fundacion con la biblioteca que
han ido reuniendo en los ultimos 30 anos: el gestor de la idea se
encontrara generalmente con que todos diran, empezando por el



bibliotecario, si lo hay, que eso no se puede hacer porque los libros de
medicina todo el mundo ‘sabe” que valen poco o nada, porque los
libreros no los quieren, o los pagan muy poco. Segun este punto de
vista, que es el del "sentido comun”, la biblioteca reunida por la clinica
a lo largo de los anos, con la consiguiente inversion en libros, en
mobiliario y en gestion, no vale nada o apenas nada, por lo que seria
imposible dotar la fundacion citada.

Sin embargo, el "sentido comun” falla aqui. Cierto que los libros de
medicina valen poco en el supuesto de la compraventa, puesto que es
una materia que cambia muy rapidamente y las obras se desactualizan
en poco tiempo, pero existen otros supuestos a los que no se debe
aplicar lo del sentido comun. La compraventa es solamente una de las
muchas finalidades que puede tener la tasacion de libros, y a cada una
de ellas hay que aplicarles el tratamiento que les corresponde
normativa y metodologicamente hablando. En el hipotetico caso que
estamos contemplando, la finalidad no tiene nada que ver con venderla
biblioteca, sino, por el contrario, de tasarla para actualizar y activar su
valor contable, primer paso para aportarla a la futura fundacion.

Todo ello con arreglo a las normativas contables y de valoracion que
las leyes establecen y a los procedimientos y metodos
internacionalmente consolidados. Si la biblioteca fuera a ser vendida,
se obtendrian, pongamos, 20.000 €, pero con la finalidad que
acabamos de describir la tasacion arrojaria una cifra probablemente no
menor de 250.000 €. Puede verse como cambian los resultados segun
la finalidad. Este caso, que cito como ejemplo, solamente es uno mas
de entre los muchos que existen. Para terminar, algunas reflexiones
adicionales:



« Aunque sean modernos los libros han de ser considerados como
parte importante del patrimonio. Su valor de mercado muchas
veces sera mas alto que el de los muebles y otros bienes.

e La tasacion debe realizarla un perito que realmente esté
cualificado, es decir, que disponga acreditadamente de los
conocimientos y experiencia necesarios.

e Los libros, puesto que constituyen una parte importante del
patrimonio, deberian ser asegurados (es tipico el caso de
bibliotecas magnificas a las que no cubre ninguna poliza). Cualquier
aficionado a los libros reune durante su vida 1.500, 2.000, 4.000 O
mas libros cuyos valores de reposicion, en caso de siniestro, serian
de 60.000 €, 150.000, 400.000 €, o millones de euros, segun las
caracteristicas de la biblioteca. Siempre y cuando no los tasara el
'sentido comun” sino un perito cualificado.

e Los libros deben ser tasados a efectos de transmisiones,
donaciones, daciones en pago y otros supuestos

 Deben ser correctamente valorados en la cuenta y, sobre todo, para
la particidon de herencias, pues constituyen una parte importante del
patrimonio familiar. Dividir una biblioteca por temas, o por numero
de libros, o por fechas, o cualquier otro método que no sea una
correcta tasacion, garantiza el desigual reparto del valor econdmico
de los libros entre los herederos.

e lgualmente deben ser tasados en su justiprecio a cualquier efecto
judicial.

Como es sabido, la costumbre inmemorial en Espana, que viene de
muy lejos, y no solamente para bienes como los libros o las bibliotecas
y archivos, consiste en formularlas tasaciones sobre un informe de uno
o dos folios, lo que implica tasar sin apenas explicaciones o
razonamientos. Es decir, se hacen a "ojo de buen cubero’, y estas
tasaciones pueden ser correctas siempre que el "cubero” conozca bien
su oficio. Pero este metodo, absolutamente subjetivo, no esta
conforme a la ley y a las mejores practicas periciales, puesto que los
peritos tienen obligacion de exponer claramente y por escrito las
informaciones consideradas y el proceso légico que han seguido para
determinar la cifra tasada, de modo que otras personas puedan
confrontar sus calculos, o cuestionarlos.



Por supuesto que, si cualquier tasacion de libros debe ser realizada
por peritos que tengan las cualificaciones necesarias, capaces por
tanto de elaborar informes correctos normativa y metodolégicamente
hablando, con mas motivo todavia en el caso de la pericia judicial,
puesto que los informes seran analizados y cuestionados por las partes
enfrentadas y por los jueces, fiscales y abogados.

Fuente:

Martinez Prleto Fehpe ‘Sobre sentldo comun y llbros que no valen
nada” En: 3 -

Cursos y servicios de tasacion documental y libreria anticuaria - NIF:
02502965j - Espana - Teléfono: 653667509. tasacionlibros@gmail.com
(12/09/2024)
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UN "HACEDOR" DE PAPELES

Entrevista exclusiva a Julio Donoso

por Anita Maria Moreno Donoso
Enlace en Chile, para CEI.

Hacedor de papeles, investigador y experimentador de
multiples materialidades para hacer papel, Instructor y
tallerista.

Un poco de historia

Julio Donoso es chileno, su educacion primaria y media la realizo en la
Patagonia Argentina, en la ciudad de Allen, Rio Negro. A los 25 anos
regresa a Chile, autodidacta y estudioso de la historia del papel,
comenzo a hacerlo como hobbie, emulando la técnica utilizada en
Europa. En el ano 2009viaja a Argentina a la Papelera Palermo, toma un
curso dictado por Alejandro Geiler, y reafirmo su pasion por este oficio
milenario. Se autodefine al inicio del camino como “underground”’,
luego de ver ya algunos resultados y fascinarse por este mundo, solto
las amarras y se embarco en esta aventura. Se enamoro del papel de
algodon hecho de trapos , logrando muy buenos resultados para su
uso en grabado, acuarela e impresion digital.

Cuéntame si es que hubo para ti algun momento especial que te
inspiro y dijiste quiero hacer esto...

JD: Cuando era nino, vi una persona haciendo papel y quede alucinado y
sorprendido. Con el tiempo empece a estudiar sobre las artes del libro y
el papel y de quienes han trabajado en el mundo con este material.
Surgio, asi, la idea de experimentar con otros tipos de papel y fibras. Mis
comienzos fueron probando con una juguera.

En Santiago de Chile, Julio pudo implementar su taller con una Pila
holandesa y una prensa hidraulica de alto tonelaje. Durante su
trayectoria, varios artistas y academicos del medio visitan su taller,
inclusive la Pontificia Universidad Catélica hizo un diplomado dictado
por Carolina Larrea en artes del papel, llevando a sus estudiantes a
conocer el funcionamiento del taller y sus practicas.



Julio hace su papel principalmente para artistas, grabadores,
acuarelistas, regalos corporativos y, tambien, para encuadernacion.
Entre Los materiales que usa destacan el algoddon de trapos y algodon
arboreo plantado en el norte de Chile, restos de totora de cierres
perimetrales, sisal, coligle y canamo entre otras fibras, que son
procesadas para fabricacion de papel.

Hace 6 anos aproximadamente, elabora de manera constante papel
plantable, agregando semillas que germinan en la pulpa del papel
reciclado, dice que es una cadena organica, sin aditivos y con tintas al
agua amigables con el medio ambiente.

También hace encuadernaciones en cuero, preferentemente el estilo
medieval (primitivas, como le gusta llamarlas) con sus papeles de
algodon con bordes de agua.

Julio dice que en Chile no hay tradicion papelera manual, debido a que
el papel llegdo a América ya en bobinas, lo que hace su trabajo muy de
nicho y de conocedores.

Donoso Papel esta presente en ferias de artes del papel, lo conocen
por el boca a boca, por Instagram y pronto estara en una pagina web
que, actualmente, esta en construccion.

Doy las gracias a Julio por su gentileza y excelente disposicion para ser
entrevistado. Conocer su arte y oficio ha sido una gran experiencia, que
espero cruce fronteras.© CEIl

Lo encuentras en:

@donosopapel ’

Facebook: DONOSO-PAPEL

https://www.donosopapel.cl
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GUIA PARA LA ELABORACION DE CONTENEDORES
14 PARA PATRIMONIO DOCUMENTAL Y
BIBLIOGRAFICO

SISTEMAS DE GUARDAS

El almacenamiento bibliografico es el resultado de colocar, reunir,
mantener o guardar materiales bibliograficos en estantes, anaqueles,
vitrinas, exhibidores, etc. ubicados en sectores, areas y/o depositos de
una biblioteca o unidad de informacion, en determinadas posiciones vy
modos de ordenamiento y de localizacidon, ya sea de acceso abierto o
cerrado al acceso publico. (.)

La guarda, por otra parte, constituye la accion de preservacion o de
resguardo de los materiales que necesitan proteccion especial en
determinados tipos de envases de guarda, por ejemplo, en
contenedores, cajas, sobres, estuches, fundas o envolturas para su
adecuado almacenamiento

Niveles de guardas:

Las guardas contienen y protegen a los libros, archivos o documentos
del maltrato fisico, del polvo, la luz o el contacto con otros materiales.
De acuerdo a su cercania con el documento o libro, las guardas se
clasifican en distintos niveles. La guarda de primer nivel es aquella que
esta en contacto directo con el libro o documento y es su primera
proteccion contra la manipulacion incorrecta, el polvo, la luz, etc. Debe
estar hecha de material de calidad de conservacion, puede ser una
carpeta, un sobre u otro tipo de contenedor (con cuatro solapas, una
funda, etc.). El sistema para abrirla y cerrarla debe ser sencillo vy
permitir que la documentacion sea extraida e introducida facilmente y
de manera segura.

Guarda de 1er nivel: sobre



Una guarda de segundo nivel es la que resguarda el o los
documentos que ya cuentan con una guarda de primer nivel. En
general, son cajas o cajoneras confeccionadas con materiales de
calidad de conservacion. Protegen el bien contra agentes externos de
deterioro, como el polvo, las filtraciones de agua o goteras, el ataque
de insectos, el polvo de los extintores de fuego, cambios de
temperatura y humedad, o bien el maltrato fisico por manejo
inadecuado. Ademas, dan estructura, facilitan la manipulacion, el
almacenaje y el traslado y mitigan los danos del bien resguardado
durante un desastre mayor como una inundacion o incendio.

Guarda de 2do nivel: cajas

Las guardas de primer y segundo nivel deben estar hechas con
materiales de calidad de conservacion porque estan en contacto
directo con la documentacion. Su funcion primordial es -ante algun
accidente- absorber el dano para que los documentos originales no se
deterioren y, en ese caso, ser reemplazadas por unas nuevas.

Las guardas de tercer nivel - estanterias, planeras o cajoneras -
permiten que los documentos estén ordenados y mejor aislados del
medio ambiente, protegen a las guardas de primero y segundo nivel
contra el polvo, el maltrato, etc. Deben estar hechas con materiales
que no danen el papel o los materiales constitutivos del ejemplar,
como por ejemplo el acero inoxidable. No se recomiendan los muebles
de madera, ya que liberan vapores y sustancias daninas para el papel,
ademas de ser susceptibles al ataque de insectos xiloéfagos; es decir,
de los que se alimentan de la celulosa de la madera o del papel
(Centro de Documentacion y Analisis, Archivos y Compilacion de Leyes
[CDAACLI], 2008).

Guarda de 3er nivel: estanteria tradicional



Funciones de las guardas:

Las caracteristicas fundamentales que debe presentar un contenedor
son la resistencia y la durabilidad. Las guardas de primer y segundo
nivel son esenciales para la preservacion del patrimonio en soporte
papel, dado que:

protegen los libros y documentos de la manipulacion y de los
traslados;

- protegen contra incendios, humo e inundaciones;

- conforman una barrera contra la luz, el polvo y la suciedad;

- reducen el impacto de las fluctuaciones del medio ambiente;
- protegen contra la contaminacion atmosférica (Adcock, 1998).

Materiales apropiados para la guarda de patrimonio en soporte
papel:

Los cartones y papeles apropiados para guardar libros y papel plano
son aquellos fabricados con materiales inertes o quimicamente
estables, es decir, que permanecen inalterables y que no reaccionan
con los componentes quimicos del papel ni con otros elementos que
componen el documento (sellos, cintas, tintas, etc.). Los materiales
inestables no son adecuados, porque al deteriorarse producen acidos y
otros componentes quimicos que danan a los documentos con los que
estan en contacto. La acidez es transferible, de modo que una carpeta
O caja de carton acido puede transferir la acidez al libro o a los
documentos que alberga. Por este motivo, el carton de las cajas debe
estar libre de acido y ser quimicamente estable. Los terminos ‘sin
acido” o “libre de acido” se encuentran con frecuencia y no siempre se
usan correctamente; por lo tanto, es importante leer cuidadosamente
los catalogos de los proveedores.

Lapiz indicador
de pH




Los contenedores de baja calidad y los de calidad de conservacion
mas antiguos se pueden probar con un lapiz medidor de pH, disponible
a traves de proveedores de conservacion y de instrumental de
laboratorio, para determinar si son acidos o alcalinos. Para la mayoria
de los objetos de papel que hay que preservar a largo plazo, se
recomiendan productos de papel neutro (pH2 de 7 a 7,5) o alcalino (pH
8,5 0 mayor) y con bajo contenido en lignina

En futuros numeros seguiremos aportando material de interés referido a
las guardas y cajas de conservacion

Lignina: la lignina es un polimero orgdnico que se encuentra en los
papeles hechos a base de madera y que es responsable de que los libros
viejos tengan un olor caracteristico y se amarilleen. (Scielo)

Fuente:

Adcock, E. (Ed.) (1998). IFLA - Principios para el cuidado y manejo de
material de bibliotecas. Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion, DIBAM. https://www.ifla.org/files/assets/pac/ipi/ipi1-
es.pd



La limpieza de dreas e higienizacion de
15 colecciones en Bibliotecas y
Archivos

PROFILAXIS

El termino Profilaxis se introdujo en el léexico de la Conservacion del
Patrimonio Cultural a partir del planteamiento de la Conservacion
Preventiva. Son todas aquellas acciones y metodos preventivos
utilizados para impedir los danos o reducir el riesgo de deterioro del
Patrimonio Cultural, siendo de especial interés para las bibliotecas vy
archivos.

El proceso de limpieza de depdsitos y la desinfeccion de las
colecciones abarca un conjunto significativo de medidas que deben
integrarse en los protocolos o programas de conservacion preventiva
de las entidades que protegen el Patrimonio Cultural Es recomendable
tener en cuenta a la hora de la formulacion y organizacion de un buen
plan de limpieza de areas e higienizacion de colecciones.

Tener en cuenta: Gerencia, Capacitacion, Gestion, Control.

» La gerencia, es la entidad de custodia del Patrimonio Cultural, la
limpieza de areas técnicas y la higienizacion de colecciones, es
donde se debe concebir y planear con claridad en las acciones de
limpieza e higienizacion. La gerencia administrativa debe garantizar
los medios financieros y humanos necesarios. Adicionalmente, la
gerencia es responsable de disenar, organizar y administrar la
ejecucion de un plan tecnico y sistematico que asegure la
conservacion de los acervos protegidos. Este plan debe incluir
aspectos como: Personal, Insumos, Antecedentes y Cronogramas.

» Personal: se requiere de un grupo de personas constante entrenada
y capacitada para las labores tanto operativas como de supervision,

* Insumos. se requiere de los materiales e insumos especificos para el
personal asi, como de aseo y mantenimiento, previa verificacion
fisico-quimica que garanticen la inocuidad de los productos
respecto a la integridad del acervo.



* Antecedentes: para el inicio de la actividad la gerencia debe tener
la informacion técnica del inventario de todas las areas vy
colecciones de la entidad. Es imprescindible que conozca el estado
de conservacion de todas las areas y colecciones, y que sea capaz
de establecer prioridades en la atencion de cada zona y coleccion
Conocer antecedentes de otros planes o programas de
mantenimiento de areas y colecciones.

e Cronogramas: es necesario planificar un procedimiento o protocolo
de limpieza de areas e higienizacion de las colecciones. El
desempolve o higienizacion de las colecciones debe realizarse una
vez al ano, con preferencia en meses secos. Las areas técnicas de
almacenamiento de colecciones deben limpiarse a diario o, al
menos, tres veces por semana

e La gestion y el control del Plan deben recaer siempre sobre los
profesionales del area de conservacion. Es fundamental que estas
funciones sean delegadas a un profesional con el fin de garantizar
la viabilidad y sostenibilidad del Plan

Para los que quieran seguir profundizando el tema, les dejamos el link:

Fuente:

Guia Tecnica de Preservacion en Biblioteca. En:
https.//catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/searc
h/asset/137882




16 Queé entendemos por Patrimonio Cultural

El patrimonio cultural es un conjunto determinado de bienes
tangibles, intangibles y naturales que forman parte de practicas
sociales, a los que se les atribuyen valores a ser transmitidos, y luego
resignificados, de una época a otra, o de una generacion a las
siguientes. Asi, un objeto se transforma en patrimonio o bien cultural, o
deja de serlo, mediante un proceso y/o cuando alguien -individuo o
colectividad-, afirma su nueva condicion (Dibam, Memoria, cultura vy
creacion. Lineamientos politicos. Documento, Santiago, 2005).

El hecho de que el patrimonio cultural sé conforme a partir de un
proceso social y cultural de atribucion de valores, funciones vy
significados, implica que no constituye algo dado de una vez y para
siempre sino, mas bien, es el producto de un proceso social
permanente, complejo y polémico, de construccion de significados vy
sentidos. Asi, los objetos y bienes resguardados adquieren razon de ser
en la medida que se abren a nuevos sentidos y se asocian a una cultura
presente que los contextualiza, los recrea e interpreta de manera
dinamica.

La importancia de estos bienes y expresiones culturales no radica
en un pasado fielmente recuperado, sino en como en el presente las
personas y comunidades se relacionan con esas huellas y testimonios.
Asi, los ciudadanos no son solo receptores pasivos, sino que son
agentes que comprenden y modifican esa realidad, lo que permite que
surjan nuevas interpretaciones y usos del patrimonio. Como la UNESCO
ha resaltado que el término "patrimonio cultural® ha tenido distintos
significados a lo largo del tiempo y en las ultimas déecadas ha sufrido
un cambio significativo En la actualidad, este concepto es mas
inclusivo e abarca tanto manifestaciones de la cultura contemporanea
como del pasado

Por otra parte, si en un momento dicho concepto estuvo referido
exclusivamente a los monumentos, ahora ha ido incorporando,
gradualmente, nuevas categorias tales como las de patrimonio
intangible, etnografico o industrial, las que, a su vez, han demandado
nuevos esfuerzos de conceptualizacion.



Ademas, se ha prestado mas interés a las artes de la representacion,
las lenguas y la musica tradicionales, asi como a los sistemas
filosoficos, espirituales y de informacion que forman el contexto de
estas creaciones. El hecho de que el patrimonio cultural se conforme a
partir de un proceso social y cultural de atribucion de valores,
funciones y significados, implica que no constituye algo dado de una
vez y para siempre; sino, mas bien, es el producto de un proceso social
permanente, complejo y polémico de construccion de significados vy
sentidos

Asi, los objetos y bienes resguardados adquieren razén de ser en la
medida en que se abren a nuevos sentidos y se asocian a una cultura
presente que los contextualiza, los recrea e interpreta de manera
dinamica. El valor de dichos bienes y manifestaciones culturales no
esta en un pasado rescatado de modo fiel, sino en la relacion que en el
presente establecen las personas y las sociedades con dichas huellas y
testimonios Por ello, los ciudadanos no son meros receptores pasivos
sino sujetos que conocen y transforman esa realidad, posibilitando el
surgimiento de nuevas interpretaciones y usos patrimoniales. Tal como
ha enfatizado la UNESCO, el término ‘patrimonio cultural® no ha
mantenido siempre el mismo sentido, y en las ultimas décadas ha
sufrido una transformacion significativa Actualmente, esta es una
nocion mas abierta que también incluye expresiones de la cultura
presente, y no solo del pasado. Por otra parte, si en un momento dicho
concepto estuvo referido exclusivamente a los monumentos, ahora ha
ido incorporando, gradualmente, nuevas categorias tales como las de
patrimonio intangible, ethografico o industrial, las que, a su vez, han
demandado nuevos esfuerzos de conceptualizacion. Junto con ello, se
ha otorgado mayor atencion a las artes de la representacion, lenguas y
musica tradicional, asi como a los sistemas filosoficos, espirituales y de
informacion que constituyen el marco de dichas creaciones

Fuente:

Servicio Nacional del Patrimonio Cultural. Gobierno de Chile. En:
https:.//www.patrimoniocultural.gob.cl/que-entendemos-por-
patrimoniocultural#:~:text=El%20patrimonio%20cultural’%s20es%20un,una
%20generaci’sC3%B3n%20a%20las%20siguientes. [17/11/2024]
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Acerca de nosotros:

Nuestro Instituto online de formacion en Conservacion, Restauracion
y Arte, promueve y desarrolla la capacitacion en el ambito de la
cultura, las artes y el patrimonio. Con un equipo de profesores de alto
nivel acadéemico, pedagogico y educativo. Son profesionales
independientes que trabajan con un modelo que permite integrar los
procesos de ensenanza - aprendizaje, dentro de una estructura de
objetivos, estrategias, resultados y evaluaciones.

Creado con el proposito de generar un espacio virtual de capacitacion
latinoamericana, con el objetivo de brindar herramientas practicas a
todos los interesados, en el ambito de la gestion cultural, patrimonial
y artistica.

Nos interesa la puesta en valor y el desarrollo de todas aquellas
instituciones, fundaciones, asociaciones y personas con distintos
perfiles profesionales que deseen desarrollarse en el sector cultural y
creativo a traves de nuestros cursos formativos permanentes.

Todos nuestros cursos formativos son totalmente online, por lo que
pueden realizarse grabados o presenciales a distancia, para poder
interactuar y cambiar opiniones con los profesores.

Nuestro correo:

formacionintegral.ficro@gmail.com

Pueden seguirnos en las redes:
https://www.facebook.com/formacionficro/
@formacionficro
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FICRO FICRO es un proyecto en el que un grupo de

FORMACION ONLINE profesores y profesionales se juntan con el

propdsito  de establecer un entorno

a g} O : educativo informal a lo largo de

we? Latinoamérica. Ofrecemos cursos y talleres

virtuales y grabados  relacionados a la
Conservacion, Restauracion y Arte.

1_ ——— 1
. f : Nuestro objetivo en FICRO es fomentar el
Convocamos proresores. aprendizaje continuo y accesible para todos
independientes que los interesados en el mundo del Patrimonio
- quieran dictar cursos - Cultural. A través de nuestra plataforma en
) li linea, buscamos brindar herramientas y
D':I ne par-a . conocimientos que enriquezcan la formacion
Latinoameérica : de nuestros participantes y les permitan

explorar nuevas posibilidades y habilidades
en un ambiente colaborativo y enriquecedor.
R jUnete a nuestra comunidad y descubre todo

RESTAURACION Y ARTE lo que FICRO tiene para ofrecer!
ONLINE

|

 ROMA BLANCO,

~papeles de qguas-

IMPRESOSY
ENCUADERNACIONES
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AUU:
auu.encuadernaciones@gmail.com

Menagazzo & Caiiadell: i Bk

Av. Jorge Newbery 4478 Marmoleados & Suminagashi
Lua Vi 10 a 18hs. @tienda.de.papeles.de.aguas
Sabados 10a 14 hs




INSUMOS LINIERS

PRODUCTOS PARA ENCUADERNACION

Gmail s
encuadernacioninsumos@gmail.com

Insumeos Liniers:

Fonrouge 6, Liniers, CABA
encuadernacioninsumos@gmail.com

PAPERS £ BOOKS

PRODUCTOS Y SERVICIOS
CE CONSERVACION,
RESTALRACIONY
ENCUMDEANACION

Papers & books:
Lic. Andrea Fabiana
Savall
+54 911 56147753
@papers.and.books

creandopapelab@gmail.com

Creando papel:

orl Wibea

= “.'_r?:a-'_'
Lg Encuadernaciones

facebook.com/lg.encuadernaciones

encuadernaciones.lg@gmail.com

. Restauracion
. Encuadernacion
* Cursos
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TIENDA
Martes a Sabado
de 15 a 19hs

maderiates de enruadernacion

IC‘I

TUCUMAN 1346

“3AY, CABA

4

Tienda Triangulo de la Felicidad:

Tucuman 1946 Piso 3 “A”, CABA
Facebook.com/triangulodelafelicidad

Casa Jucar:

Av. Boede 103, CABA
luaSa9ai3hs
Envios al interior del pais
Materiales para
encuadernacion




PROVEEDORES DE INSUMOS EN ARGENTINA

Papel japonés

Alejandro Geiler:
Molino del Manzano

Moldes profesionales para papel
Av. Fondo de la Legua 375

Boulogne, Buenos Aires
011-4763-8682 Wpp +5492984500609
vickysigwald@fibertel.com.ar papermaker51@hotmail.com

hecho a mano

Molino del Pan:
www.facebook.com/pan.papel
contacto Silvina Perez

Papeles libres de acido, unidades de conservacion, cartulinas libres
de acido de distintos gramajes, plegaderas, etc.

Conservarte:

Av. N. Milazzo 3251 y 150
Parque Industrial Platanos, B1880
Platanos, Buenos Aires
011-4215-2985

info@conservarteonline.com.ar

Pinceles de cerdas suaves, adhesivos libres de acido, plegaderas,
papeles y cartones libres de acido:



Artistica Rubens:

Av. Cordoba, 1526, Recoleta CABA
011-4811-6089/ 4816-2340y

Av. Cordoba 1552, Recoleta, CABA
011-3535-8369
info@artisticarubens.com.ar

Artistica Villalba:
Sarmiento 1185, CABA
011-43828189
info@artisticavillalba.com.ar

Artes Visuales:
Calle 60 esquina 18 N® 1154
La Plata
0221-451-5686

Artistica Leidi:
Libertad 757, CABA
011-43717675
info@artisticaleidi.com.ar

Dekora:
Av. Independencia 2923, CABA
011-49328424

respuestas@dekora.com.ar

Artistica Fader:
Marcelo T. de Alvear 2454,
CABA
011-4961-9844
artisticafader@hotmail.com

Papel de grado
medico:

Tro-Pak 5A:

Dr. Nicolas Repetto 1320/1324, CABA

011-4585-2145
Uentas@tropak.com.ar

Papeles libres de acido y resmas comerciales:

Papelera Cumbre:
Pastor Obligado 2079, San Martin,
011-47549379,

www.papeleracumbre.com.ar 32

Papel splendorgel (apto para sobres de fotografias):

Division Papeles Especiales Robles:

58 #783, La Plata
221-423373 / 221-554-5191




Pinceles de cerdas suaves, adhesivos, plegaderas, etc:

Medici del Restauro:
www.medicidelrestauro.mercadoshops.com.ar

Carolina Cortés Gamas:
lg: @el_mundo_restaura

Papel Mylar:

La casa del celuloide:
Uruguay 334, CABA
011-4371-8633/7415

info@lacasadelceluloide.com.ar

Planchas de polipropileno:

Materplast:
Jufré 668, CABA
011-4778-1357

Metilcelulosa y carboximetilcelulosa:

Van Rossum:
Av. Elcano 3979, CABA
011-4554-5787
info@distvr.com.ar




Para quienes quieran suscribirse y deseen recibir los
siguientes numeros de
Papeles, Artes y Oficios del Libro
escribir a:

rev.colectivocei@gmail.com.

Nota al lector/a:

Esta publicacion ha nacido gracias a nuestras ganas de establecer un
espacio para el intercambio de ideas, propuestas e informacion entre
aquellos y aquellas que trabajan y crean en torno a una pasion
compartida: el mundo del libro y sus quehaceres.

Consideramos este momento como una oportunidad especial para
enriquecernos con las vivencias de todos/as los involucrados/as. Por
eso, mantenemos este espacio abierto a los interesados/as en
participar, brindando la posibilidad de compartir sus creaciones y sus
intereses, con el proposito de mantenernos conectados en este bello
oficio. Esperamos que nuestro esfuerzo sea de su agrado.

Por otro lado, les pedimos solo la colaboracion de un cafecito o lo que
quieran donar, asi, podemos mejorar en la inversion de una aplicacion
mas completa y dinamica. Desde ya, les agradecemos su contribucion.
Un saludo y nos estamos leyendo en el proximo numero.

Cafecito: https:/ /cafecito.app/cei2024



