
    

   

  

  

  Principles of Television Colorمبادئ ألوان التلفاز/

  

لك  یة عم عال یاء اللون ســـتضـــیف إلی ف فة بفیز إن المعر

شاکل الإنتاج. في الواقع،  ساعدك علی التخلص من م ست و

ــاعدك في کل شــيء ابتداء من موازنة اللون الأبیض   ــتس س

نة کامیرا الفیدیو ووصــولا إلی تنســیق الألوان في خزا في

 .ملابسك

 أولا، لاحظ في الرسم الموجود أدناه أن الضوء المرئي یمثل جزءا صغیرا فقط من الطیف .

ضة التردد، تنتقل عبر " البث التلفزیوني VHF-TV هذا طیف من الطاقة یبدأ بموجات رادیو منخف

 Ultra High العلو في البــث التلفزیوني   فــائقــةددات عــالي التردد، ورادیو إف إم، والتر

Frequencies UHF-TV حتی الحدیثة،" والتي تشـــمل الآن مجموعة ترددات التلفزیون الرقمیة 

 الأشعة السینیة.

 

سي یتألف من جمیع ألوان قوس قزح (کما هو  ضوء في الطیف الکهرومغناطی إن الجزء المرئي لل

 )، التي تندمج معا لإنتاج الضوء الأبیض. الصورةأعلیمبین في القسم المکبر 

ضا معرفة من  ستخدام المفید أی ضوء مجتمعة معا، با ضوء الأبیض یتألف من جمیع ألوان ال أن ال

 موشور.



إذا قمت بعکس الضـوء الأبیض عبر موشـور، کما هو مبین أدناه، سـیتوسـع الضـوء لیبین عناصـر 

 اللون الفردیة الموجودة في الضوء.

 

ضافة کل الألوان  صحیح تماما: إذا قمت بإ سیةبالمقابل، العکس  سا شاء  الأ ضوء معا، یمکنك إن لل

 لهذه المبادئ، ستملك المفتاح لعملیة اللون الجمعي في التلفاز. معرفتكلون أبیض. ب

سیة ليقبل أن نتحدث أکثر في اللون الجمع سا ، علینا خلق الألوان في التلفزیون، وهي عملیة أ

 قاء نظرة علی عملیة قد تکون مفهومة بشکل أفضل: عملیة اللون الطرحي.إل

  

 Subtractive Colorاللون الطرحي/

یتحدد لون جسم ما وفقا لألوان الضوء التي یمتصها وألوان 

 الضوء التي یعکسها.

سم  سم أحمر، یبدو الج ضوء الأبیض علی ج سقط ال حین ی

ــطحه یطرح (یمتص) جمیع  ــوء أحمر اللون لأن س ألوان الض

 باستثناء الأحمر.

حرارة. هذا یشرح السبب الذي یجعل الجسم الأسود،  یتحول الضوء الذي تم امتصاصه (طرحه) إلی

شمس أکثر من  ضوء ال شد حرارة في  صبح أ صطدم به ی ضوء التي ت والذي یمتص جمیع ألوان ال

  الجسم الأبیض الذي یعکس جمیع الألوان.



ــیة ــاس ــیان/  لوانالمطروحة لأ حین تختلط الألوان الأس ــفر، cyan"الس ــر، والأص " اي الأزرق المخض

والقرمزي معا، تکون النتیجة هي الأسود، أو بسبب الشوائب الموجودة 

 في الصبغات، ظلا أسود لشيء یشبه الطین.

النموذج  لحل مشکلة "الطین"، تستخدم عملیة طباعة اللون المتطورة

" یرمز للون Kقرمزي، أســود/ وحرف "ســیان، أصــفر، ،   "CYMK"  اللوني 

 الأسود.

في کلتا العملیتین، یتم امتصـــاص جمیع الألوان حیث تتداخل جمیع 

 وسط هذه الصورة.اللون الأسود الأحبار أو الصبغات، کما یمکنك أن ترى 

لاحظ أیضا ما سیحدث حین تخلط صبغات الألوان المطروحة الأساسیة (أصفر، وسیان، وقرمزي). 

 ترى بأن الأصفر والسیان ینتجان الأخضر، والقرمزي والسیان ینتجان الأزرق، إلخ. یمکنك أن

 ) ملون فوق عدسة الکامیرا سترى أن عملیة الطرح هذه ستحدث. (جلاتینعندما تضع فلتر 

   

سة الکامیرا أو  شح أو جیلاتین ملون علی عد ضع مر حین یتم و

  الضوء، یحدث طرح للون نفسه.

ــوع علی  ــافي الموض ــح الأحمر الص ــبیل المثال، المرش علی س

 عدسة الکامیرا سیمتص جمیع ألوان الضوء باستثناء الأحمر.

یفترضون بأن المرشح الأحمر  الأشخاص حینیخطئ العدید من  

 "یحول کل الضوء إلی اللون الأحمر"، فهذه لیست الحالة کما ترى.

 

 Additive Colorالألوان الجمعیة/

صبغات أو الدهان الذي یقوم بطرق أو  تحدثنا حتی الآن عن عملیة الألوان الطرحیة  تأثیر خلط ال

 مختلفة بامتصاص أو طرح ألوان الضوء

ضواء الملونة (وتجتمع) معا، تکون النتیجة جمعیة بدلا من طرحیة. وهکذا، حین  حین تختلط الأ

تختلط الألوان الأساسیة الجمعیة (الضوء الأحمر، والأخضر، والأزرق) معا بالکمیات الصحیحة، تکون 

 النتیجة هي الأبیض.



 

 

 slideالشــرائح  أجهزة عرض ٣مع  الأمر بســهولةتوضــیح هذا یمکن 

projectors  . 

 

جهاز واحدة کل  ةعدســـ نا قمنا بوضـــع فلاتر ملونة أماملنفترض أن 

 حمراء، وواحدة خضراء، وواحدة زرقاء.

(وتضاف  الآتیة من الأجهزة الثلاث  حین تتداخل الألوان الأساسیة الثلاثة

ضیحي  سم التو ضوء أبیض. لاحظ في هذا الر ضاء، تکون النتیجة  شة بی شا ضا أنه معا) علی  أی

في هذه ینشآن لونا ثانویا فسوف تداخل لونین أساسیین (علی سبیل المثال، أحمر وأخضر) عند 

 .الحالة، الأصفر

ید عد تاح لفهم ال یة هي المف یاســـ لة الألوان الق من  إن عج

                          المشاکل في التلفاز الملون.

یة،  زیونالأحمر، والأخضـــر، والأزرق هي ألوان التلف ـــاســـ الأس

بعض خذت والأصفر، والقرمزي، والسیان تعتبر ألوان ثانویة. إذا أ

ــتجدها  الوقت ــار، س لحفظ عجلة الألوان الموجودة علی الیس

 وحسب.  زیونمفیدة في مجالات عدة، ولیس في التلف

لاحظ بأنه بدلا من أن یلغیا بعضـــهما البعض کما فعلا في الألوان الطرحیة، تندمج هذه الألوان 

 المکملة لتعطي تأثیرا جمعیا. 

 

سام ذات الألوان المتقابلة علی عجلة الألوان  شاهد تمیل الأج ضها البعض حین ت لمبالغة بع

صفراء،  سام ال ضع بجانب الأج شد زرقة حین تو سام الزرقاء أ ستبدو الأج سبیل المثال،  معا. علی 

 والحمراء، ستبدو أشد حمرة حین توضع بجانب السیان



قد یکون من الواضــح في هذه المرحلة بأنه بدمج الخلیط الصــحیح من الضــوء الأحمر، والأخضــر، 

ق ثة ألوان فقط والأزرق،  هذا في التلفزیون الملون، ثلا د ینتج أي لون من ألوان قوس قزح. ل

 کامل من الألوان في صورة التلفزیون الملونة. زیج(الأحمر، والأخضر، والأزرق) هي اللازمة لإنتاج م

صلوبالتالي فمبدأ  ستند إلی عملیة ف  ها ثانیة(في الکامیرا) ثم جمع الألوان التلفزیون الملون م

 من الأحمر، والأخضر، والأزرق. مختلفةوذلك بنسب مختلفة (في جهاز التلفزیون) 

 

 Simultaneous Contrastالتباین المتزامن/

ضیحیة هو الظل الأفتح  سوم التو سط هذه الر صغیرة الموجودة و ستطیلات ال سؤال: أي من الم

 للأزرق؟

الإجابة: إنهما متطابقان تماما. إن مســـتوى الســـطوع 

(الإشـــبــاع) للون المحیط یمکنــه أن یجعــل المربع 

 الموجود علی الیسار یبدو أفتح.

وفقا لمفهوم التباین المتزامن، الطریقة التي نمیز بها 

 سطوع جسم معین تعتمد علی خلفیته.

من الممکن أن یکون هــذا هــامــا جــدا في الإنتــاج 

یث تکون أ یة للملابس، ح جار نات الت ـــة في الإعلا خاص مة التلفزیوني  ها حددة  لوان وظلال م

ــوارات، أو حین یرغب المعلن بالترویج لألوان بتعزیز ألوان غیر ملحوظة لتکون  ــس ــیق الإکس لتنس

 جة.ئموضة را

حد مخرجي  کان أ ـــارة.  جآت غیر الس فا قد یؤدي إلی بعض الم قارن  باین الم عدم فهم الت إن 

ه من المناسب أن یضع التونا علی سمك التونا، وللأسف، رأى بأنعن التلفزیون یصور إعلانا تجاریا 

وهذا لیس بمظهر شهي لمنتج  اللون،طبق قرمزي اللون. وقد جعل هذا سمك التونا یبدو أخضر 

 من هذا النوع.

 نها إنقاذك من المشاکل والإحراج.کمن الواضح بأن بعض المعرفة یم

 

 



 Three-Chip Video Camerasکامیرات الفیدیو ثلاثیة الرقائق/

ستخدم معرفتنا بالألوان لفهم کیفیة عمل  دعونا ن

 نتحدثکامیرا التصویر ذات الرقائق الثلاثیة. (سوف 

عن  ئق و لرقــا عن   عنــد CCDsعن ا لحــدیــث  ا

 .الکامیرات)

 

 

في ( beam-splitterالتصـــویر الاحترافیة تمر عبر فاصـــل الشـــعاع  الملونة أمام کامیراالصـــورة 

 الرسم) الذي یفصل الصورة ذات الألوان الکاملة إلی مکوناتها الأحمر، والأخضر، والأزرق. منتصف

عن طریق مرآة  فرزه تم  ) (الصورة لاحظ علی سبیل المثال، أن کل الضوء الأحمر في مشهد اللون

 CCD٣نحو واحدة من الرقائق الثلاثة في توجیهه انتقاء الألوان و

ضوء  سها، کل ال ستقبل الأزرقبالطریقة نف صلیة یوجه نحو الم صورة الأ  -( الرقاقة الأزرق في ال

" في مؤخرة CCD" رقاقة المستشعر للضوء الأخضر بالمرور عبر کذلك یسمح و. ) CCDالمستشعر 

 شور.نالم

 .وهکذا، ما کانت صورة کاملة الألوان انفصلت الآن إلی نسب من الضوء الأحمر، والأخضر، والأزرق 

شعاررقاقات اجمیع  ست ستجیب فقط لکمیة CCD" لا صویر لدیها عمی ألوان، وهي ت " وأجهزة الت

 الضوء المرکز علی سطحها.

 الأحمر، والأخضر، والأزرق الآتیة من الصورة کاملة الألوان مبینة أدناه. معلومات 

والأسود)، حین تتم إضافة اللون المناسب لکل واحدة من الصور الثلاث (الموجودة باللونین الأبیض 

"في الصور التوضیحیة الثلاثة الأولی"، ویتم مزجها، ستحصل علی النتیجة کاملة الألوان المبینة 

 في الصورة الأخیرة.



 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

الأزرق والأخضــر  اللیزرصــندوق ، وأن فقط لاحظ أن ضــوء اللیزر الأحمر یظهر في قناة اللون الأحمر

 (في الجزء الأسفل من یمین کل صورة) تتم ملاحظتها في قناتي اللون الأخضر والأزرق.

قلة من الألوان تکون "نقیة"، معظمها یحتوي علی بعض اللون الأبیض. لهذا یتم اکتشافها عادة 

ان الثلاثة إلی حد ما في أکثر من قناة لونیة . لاحظ أن القمیص الأبیض ملحوظ في قنوات الألو

 جمیعا علی حد سواء.

 للون، لکن کیف تکتشف الکامیرا الملونة اللون الأسود أو الأبیض النقي؟ بالنسبةهذا 

ــویر إلی  ــتجیب رقائق الکامیرا أو أدوات التص ــور جمیع الألوان، تس بما أن اللون الأبیض یعني حض

ســود هو بکل بســاطة غیاب الأبیض النقي علی أنه حضــور متزامن للألوان الثلاثة جمیعا. والأ

 الألوان الثلاثة جمیعا.

 

 

 الأحمرقناة اللون  لأزرقا قناة اللون

 مجتمعة الثلاث لألوانا الأخضر قناة اللون



 One-Chip Color Camerasکامیرات الرقاقة الواحدة الملونة/

قائق، من الممکن  خدم ثلاث ر یة تســـت کامیرات الاحتراف بالرغم من أن ال

الملونة  المرشــحاتملایین ب مغطاةاســتخدام رقاقة واحدة (وأقل تکلفة) 

 الصغیرة.

ثمة قسم مکبر بشکل کبیر لنوع آخر من المرشحات الفسیفسائیة الملونة مبین في هذا الرسم 

 علی الیسارالتوضیحي 

بعض الکامیرات الرخیصـــة الثمن قد تســـتعمل رقاقة واحدة صـــغیرة وتنتج صـــورة بجودة أقل 

ــتخدم رقاقة  ــها یس ــورة جیدة  ٣٥وبعض ــینمائیة وینتج ص وبدرجة مم بحجم فیلم الکامیرا الس

 .عالیة من الوضوح

في هذا الرســـم التوضـــیحي ، المنطقة الزرقاء هي الحجم التقریبي لرقاقة 

سفلي ذو  ستطیل ال شریحة الواحدة والم للکامیرا الاحترافیة المتطورة ذات ال

 .اللون الفاتح بحجم رقاقة کامیرا بسیطة ذات شریحة واحدة

 

الکامیرات  .أیضــا الســعر الصــورة وفيفي جودة یمکن أن یحدث الاختلاف في الحجم فرقا کبیرا 

الاحترافیة ذات الرقائق الأکبر المســتخدمة في الإنتاجات الکبرى یمکن أن تکلف عشــرات الآلاف 

 من الدولارات.

 منفصلة،الواحدة لا یتم فصل الصورة حسب اللون وإرسالها إلی شرائح  ذات الرقاقة الکامیراتفي 

ولکن مرشح الفسیفساء الموضوع علی الشریحة نفسها یقوم بفصل الألوان  سابقا،کما شرحنا 

 عن طریق دوائر إلکترونیة.

ما علی هذه المرشـــحات  ـــة بتفعیل نقاط  یة من العدس بعد أن تقوم الصـــورة الملونة الآت

ضر، والأزرق، تتمکن الدارة الک ضوء الأحمر، والأخ ستجیب لل سائیة التي ت سیف صل الف هربائیة من ف

 کل واحد من الألوان الثلاثة وإرسالها في طریقها علی شکل ثلاثة إشارات إلکترونیة منفصلة.

ضافة  ضوء، مع إ ستجیب للونین فقط من ال سائي ی سیف شح کامیرا ف صنع مر کما أن من الممکن 

 علم الجبر البسیط.  ، باستخدام "extrapolation اللون الثالث من خلال عملیة الاستقراء "

رغم أن المرشحات الفسیفسائیة تجعل من الممکن صنع کامیرات أصغر حجما وأقل تکلفة، إلا أن 

 هذه الطریقة تضحي بدقة الصورة (وضوح الصورة) والحساسیة للضوء.



How the Eye Sees Color   کیف ترى العین الأوان  

ـــاطة عن خلیط  الملون، في التلفزیونه قد تفترض من المذکور أعلاه أن الأبیض ســـینتج ببس

 متساو من الألوان الأساسیة.

سیطة بقدر ما تبدو علیه  شیاء في الحیاة تکون ب ساطة.  قلة من الأ سف، الأمر لیس بهذه الب للأ

 أولا، عین الإنسان لا ترى کل الألوان بنفس القدر من السطوع. . من النظرة الأولی

شد  ضوء الأزرق أو الأحمر. ولأن العین أ ضر أکثر بکثیر من ال صفر المخ ضوء الأ سة جدا لل سا العین ح

ضوء  ساوي من ال ضر إلی البرتقالي من ألوان الطیف، قد لا یظهر المزیج المت سیة للجزء الأخ سا ح

 لون الأبیض.انه  والأزرق علیالأحمر، والأخضر، 

ــبب القیود  ــبب، وبس ــات لهذا الس ــاش ــتخدمة في ش ــفورات الألوان المس والاختلافات في فس

خدم في التلفزیون الملون  فة، ســـینتهي الأمر بمزیج الألوان الفعلي المســـت التلفزیون المختل

 لإنتاج اللون الأبیض لیصبح مزیجا غیر متساو من الأحمر، والأزرق، والأخضر.

 

 

 بعض من علم الجبر البسیط

لة: أ+ب+ج= عاد فة، من ، إ١٠٠في الم نت قیم "أ" و"ب" معرو کا ذا 

 السهل معرفة قیمة "ج".

فة قیم الألوان  ما معر قة، لیس من الضـــروري دائ بنفس الطری

ـــاســـیة الثلاثة، بل اثنین فقط. وهکذا، من الممکن صـــنع  الأس

 الکامیرات الملونة التي تحتوي علی رقاقتین فقط.

ــب  ــر٥٩علی افتراض أنه في تلفزیون معین کانت النس ــاوي ١١% أحمر، و٣٠، و% أخض % أزرق تس

أبیض (المزیج العام)، فعندها ســـتحتاج الکامیرا فقط لمعرفة اثنین من الألوان الثلاثة حین تتم 

 موازنة اللون الأبیض فیها.

 

 



       

  

  

  

 Color Temperatureدرجة الحرارة اللونیة/

  

ضوء، درجة الحرارة اللونیة،   صیة الثانیة لل سي، إلا أننا نتحدث رغم أن الخا سا شیر إلی لونه الأ ت

سمة عمیقة حقا. ضا عن  صورة  أی سبیل المثال، في ال علی 

ــمس یمینالموجودة علی ال ــوء الش ــوء (ض ــدري الض ، کلا مص

علی الیمین، وضــوء المصــباح  علی الیســار) یظهران عادة 

شاهدهما معا کما  سبة للعین. فقط حین ن ضوء أبیض بالن ک

 لاف في درجة الحرارة اللونیة واضحا.نفعل هنا یصبح الاخت

کما لاحظنا، في ظل الظروف العادیة حین ننظر إلی موضــوع 

ـــاق اللون التقریبي، و یأتي دور اتس هذا،  نجري کبشـــر ما ک

تعدیلات مدرکة حســیا بشــکل تلقائي علی مصــدري الضــوء 

 المختلفین.

الغریب وربما المؤسف في الأمر، هو أننا حین ننظر إلی فیدیو 

فیلم، لا یعمل اتساق اللون التقریبي بالطریقة ذاتها. ما لم أو 

شاهد حین یتم یتم  سنلاحظ تباینا کبیرا في اللون (ومزعجا) بین الم صحیح اللون،  القطع یتم ت

 .بینها وتسلسلها في المونتاج

البنفســـجیة، إلا أن معیارین  الحمراء وفوقرغم أن الضـــوء قد یکون بأي لون بین الأشـــعة تحت 

کیلفن  ٥٥٠٠کیلفن للمصابیح المتوهجة المستخدمة في الاستودیوهات، و ٣٢٠٠اسیین للون: أس

 للثاني فقد یکون متفاوتا، کما سنرى. ةالعادي. بالنسبلضوء الشمس 

 



 سمدرجة الحرارة اللونیة المتفاوتة لضوء الش

 

کبیر بالاعتماد قد یتفاوت لون ضوء الشمس إلی حد 

ـــدیم أو ،  علی الوقت خلال الیوم وعلی کمیة الس

باب في الجو، وعلی خطوط الطول  لدخان والضـــ ا

 والعرض الجغرافیة في المنطقة.

ــباح  ــبة للأرض في الص ــوء بالنس ــبب زاویة الض بس

تأخر من الظهیرة، علی ضـــوء  قت م باکر وفي و ال

شمس أن ینتقل عبر ما هو أکثر من الغلاف الجوي  ال

 رض.للأ

ـــار. الخط الأطول في الرســـم یمثل زاویة  لاحظ الأطوال المختلفة للخطوط الحمراء علی الیس

 الشمس عند الشروق أو الغروب.

 

 الضوء،التي یقطعها تؤدي المسارات الأطول 

إلی امتصاص المزید من الضوء الأزرق أکثر من 

امتصــاص الموجات الضــوئیة حیث الأحمر. (

ــهل بکثیر.)  ــر أس وبالتالي، یتم تحویل الأقص

یة للشـــمس نحو الأحمر،  جة الحرارة اللون در

والذي یفسر اللون الأحمر في شروق الشمس 

 وغروبها. (لاحظ الصورة هنا)

شمس الموجودة  صر عبر الغلاف الجوي (ال سافة أق شمس لم شعة ال صف النهار، تنتقل أ أثناء منت

کیلفن. (وفقا  ٥٥٠٠اشرة أثناء الظهیرة في الصورة أعلاه) وتعادل درجة حرارة أشعة الشمس المب

 کیلفن.) ٦٠٠٠و ٥٤٠٠للظروف، قد یختلف هذا الرقم من 

شمس جیئة  سماء، تحدث تحولات لونیة غیر ظاهرة. وإذا تحرکت ال شمس عبر ال وبینما تنتقل ال

 وذهابا عبر الغیوم، ستتغیر درجات الحرارة اللونیة (وجودة الضوء) إلی حد کبیر.



ة الحرارة اللونیة أیضا نتیجة الانتقال عبر السدیم أو السماء الملبدة بالغیوم. إن لم کما تتغیر درج

تتم موازنة اللون في الکامیرا في ظل هذه الظروف، ســیضــفي هذا الضــوء مظهرا باردا ومزرقا 

 لألوان البشرة.

قة، حوالي  یل إلی الزر عادي یم ظل في الصـــیف ال یة لل جة الحرارة اللون قد کیلف ٨٠٠٠إن در ن. 

کیلفن.  ٣٠٠٠٠کیلفن إلی  ٩٥٠٠یتراوح الضوء في منتصف الیوم (لیس الشمس المباشرة) ما بین 

لماذا تکون درجة الحرارة اللونیة للظل أو للضوء القادم من السماء أعلی من درجة أشعة الشمس 

ضوء القا شر هو المهیمن، بل ال شمس المبا ضوء ال شرة؟ في کلتا الحالتین، لا یکون  دم من المبا

 السماء الزرقاء.

 مصادر الضوء الصناعیة

نا أن  یة  ٣٢٠٠ذکر یاســـ یة الق جة الحرارة اللون کیلفن هي در

للإضاءة في التلفزیون، وهي أقل إلی حد کبیر (وأشد حمرة) من 

المرتفعة للونین  الســـطوعضـــوء النهار العادي. لاحظ نســـبة 

هذا الرســـم  الأصـــفر  والأحمر قة المضــــاءة في  في المنط

 .( المنطقة الصفراء) التوضیحي

هذا النوع الصــناعي من الإنارة یشــار إلیه عموما علی أنه ضــوء 

، تیمنا بأسلاك التنجستن الرفیعة الملفوفة في هذه tungsten lightتنجستن الساطع، أو ضوء 

 المصابیح.

الیمین  علیوجهها ادمة من النافذة تضيء في الصورة السابقة للفتاة، کانت أشعة الشمس الق

ضاءة موجودا  ساطع. بما أن کلا نوعي الإ ضوء  سارها آتیة من لمبة  ضاءة القادمة من ی وکانت الإ

 في الوقت ذاته، یکون التباین بین الاثنین واضحا.

 واط علی سبیل ١٠٠کیلفن. اللمبة الشائعة بقوة  ٣٢٠٠لا تکون جمیع المصابیح الساطعة بقوة 

ــوء  ٢٨٥٠المثال تعادل  ــویر علی ض ــبة لمن یحتاج إلی التص ــمعة (بالنس کیلفن فقط. لهب الش

 کیلفن. ١٩٠٠الشمعة منکم!) أشد حمرة، ویعادل حوالي 

معظم الاختلافات في هذه المصـــادر یمکن معالجتها بواســـطة المرشـــحات المصـــححة للون 

 ارات موازنة اللون الأبیض.(للتصویر الداخلي والخارجي) في الکامیرا بالإضافة إلی د



کیلفن إلی  ٣٢٠٠" قد تتفاوت ما بین   LEDدلِ  إن درجة الحرارة اللونیة في بعض مصـــابیح "

" وکامیرا التصــویر ENGکیلفن. هذا یســهل علی أضــواء الکامیرا في کامیرا تصــویر الأخبار " ٥٦٠٠

الذي علیهم التصویر بوجوده " علی سبیل المثال أن تلائم مصدر الضوء المهیمن EFPالمیداني "

 .أیا کان

 

Broken Spectrum Sources/مصادر الطیف المکسور 

ربما لاحظتم أن بعض مقاطع الفیدیو أو الصــور الثابتة، التي تم تصــویرها تحت إضــاءة مصــابیح 

سنت إلی مجموعة من  صابیح الفلورو ضر. تنتمي م سنت العادیة تظهر غالبا ظلا أزرق مخ الفلورو

صابیح التفریغ، وهي أنابیب زجاجیة معبأة ببخار معدني وله أقطاب أدوات  ضاءة المعروفة بم الإ

 کهربائیة في کل طرف.

طیف متکسر. بدلا من المزیج  الفلوروسنت علیعلی عکس مصابیح التنجستن، تحتوي مصابیح 

سجیة صولا إلی فوق البنف شعة تحت الحمراء وو سبیا من الألوان ابتداء من الأ سلس ن ، یحتوي ال

علی مجموعات ومنحنیات لونیة تتدرج ما بین الأزرق والأخضـــر. رغم أن العین لن تلاحظ هذه 

 التدرجات، إلا أن التحولات في اللون قد تظهر في الفیدیو.

صابیح  ضوء م صورة في  ضوح في لقطات الفیدیو الم ضر کان یظهر بو رغم أن الظل الأزرق المخ

قد  CCD/CMOSحدیثة في اســتجابة المجســات اللونیة في الفلوروســنت، إلا أن التحســینات ال

 حدّت من المشکلة.

صیرها علی ما یبدو أن تحل  سیکون م صغیرة الموفرة للطاقة، التي  سنت ال صابیح الفلورو مع م

ــتن  ــابیح التنجس ــائص درجة الحرارة اللونیة ، محل معظم مص باتت خص

معظم مصــابیح  في هذه المصــابیح هامة في التصــویر الســینمائي.

صغیرة الموجودة في الأسواق تتراوح ما بین  کیلفن  ٢٧٠٠الفلوروسنت ال

باح الســـاطع. لکن مصـــابیح  ٣٠٠٠و لة للمصـــ ماث ها م کیلفن، أي أن

"الطبیعي" أو "ضوء  "ذات الضوء الأبیض الساطع"، أوالفلوروسنت الصغیرة 

ـــا بدرجات حرارة لونیة أعلی بمقیاس کیلفن:   ٣٥٠٠النهار" متوفرة أیض

ـــات الأخیرةکیلفن. ال ٦٥٠٠و کیلفن، و٥٠٠٠کیلفن،  ٤١٠٠کیلفن، و   قیاس

 تحسن الألوان الباردة: الأزرق والأخضر والبنفسجي، وتبهت الأحمر والأصفر.



سنت، فهي تحتوي علی طیف  صابیح فلورو شکل تحولات غیر ولأنها م سر قد یتجلی علی  متک

متوقعة في اللون في الأفلام والفیدیو. قبل أن یتم استخدام مصابیح الفلوروسنت الصغیرة في 

العمل الذي یحتاج إلی دقة لونیة کبیرة یجب التحقق من جودة ألوان الشـــاشـــة. إذا کان توازن 

 لونیة معروفة.ذات خصائص الألوان لیس کما تریده، علیك استبدال المصابیح بمصابیح 

 

 

 The Daylight Fluorescent Tubeأنبوب الفلورسنت للضوء النهاري/

ــوء  ــنت ض ــهیر، فلوروس ــنت الش ــتخدام أنبوب الفلوروس عند اس

هذا  یة ل جة الحرارة اللون ثال، تکون در یل الم هار، علی ســـب الن

کیلفن. لاحظ أن هنــاك منحنیــان في طیف  ٦٥٠٠الأنبوب 

طقــة الخضـــراء الموجودة في الرســـم الفلوروســـونــت (المن

 التوضیحي).

هذه المنحنیات الخاصــة بالطاقة اللونیة العالیة تســبب ظلا أزرق مخضــر نشــاهده عادة عند 

 التصویر في إضاءة الفلوروسنت القیاسیة.

نت القیاسيدرجات الحرارة اللونیة لضوء الفلوروستصححیح   

رغم أن بعض کامیرات الفیدیو تحتوي علی مرشحات لضوء الفلوروسنت ضمن عجلة المرشحات 

فیها، إلا أنها لا تستطیع حل مشکلة توازن اللون بشکل کامل ومستمر في مصابیح الفلوروسنت 

 من أنابیب الفلوروســـنت المختلفة مســـتخدمة الآن، کل واحد منها یملك ٣٠. أولا، هناك قرابة 

 ٦٥٠٠خصــائص لونیة مختلفة بعض الشــيء. من حیث درجة الحرارة اللونیة فهي تتراوح ما بین 

 کیلفن. ٣٠٠٠کیلفن إلی أقل من 

إن مصباح الفلوروسنت الاستهلاکي القیاسي الذي یسبب أقل مشکلة في درجة الحرارة اللونیة 

ــنت باللون الأبیض الدافئ بقوة  ــوء الفلوروس ــابیح  کیلفن. رغم أن ٣٠٥٠هو ض هذا النوع من مص

سینتج عادة نتائج  شيء، إلا أنه  ضرا بعض ال شاحبا ومخ ضوع یبدو  سنت قد یجعل المو الفلورو

ضنا أن الکامیرا تمت موازنتها للون الأبیض علی بطاقة ضیة..إذا افتر صافیة مر ضاء  ضنا بی ، وافتر

 أن الحفاظ علی اللون المثالي لیس الهدف.



ـــابیح  حال مع مص ما هي ال عة، یقوم ک تأثیرات غیر المتوق فادي ال نت الصـــغیرة، لت الفلوروســـ

المصــورون الذین یرغبون باســتنســاخ درجات ألوان البشــرة بدقة بإطفاء مصــابیح الفلوروســنت 

سب، بل  شکلة درجة الحرارة اللونیة وح صة بهم. هذا لا یحل م صابیح الخا ضع الم سیة وو القیا

 یجعل اللون بمستوى مقبول أکثر أیضا.

Color-Balanced Fluorescent Lamps/مصابیح الفلوروسنت ذات اللون المتوازن 

في الســنوات الأخیرة، بدأت شــرکتان مصــنعتان 

بإنتاج مصابیح ، لمصابیح الفلوروسنت علی الأقل 

ستخدم مرکبات کیمیائیة  ةفلوریة عالی الکثافة ت

ــة للتخفیف من منحنیات الطیف الموجودة  خاص

 سنت القیاسیة.عادة في أنابیب الفلورو

تنتج مصفوفات مصابیح الفلوروسنت ذات الألوان 

خال من الظلال علی  تا  خاف نة ضـــوءا  المتواز

صابیح (المبین  سعة. هذا النوع من الم منطقة وا

. بالمقارنة مع إضــاءة الاســتودیو هاتعلی الیســار) کســب شــعبیة في العدید من  الاســتودیو

 بکثیر ویستهلك کمیة أقل من الطاقة الکهربائیة.التقلیدیة الساطعة، فهو یولد حرارة أقل 

لا تستطیع تسلیط الضوء لمسافة کبیرة، یکون استخدامها محدودا  اتصفوفلکن بما أن هذه الم

صابیح.  سبیا من الم صویر الذي یکون قریبا ن ضوع الت سبة لمو ستخدم في بالن معظم الأحیان، ت

الفلوروســنت متوازنة الألوان لتوفر إضــاءة عامة ومتســاویة، ثم تضــاف أدوات إضــاءة  اتصــفوفم

 موجهة أکثر لتکون إضاءة الترکیز.

 



 Discharge Lights/أنواع أخرى من مصابیح التفریغ 

هناك أنواع أخرى من مصــابیح التفریغ قد تســبب مشــاکل أکبر 

 بالنسبة للون.

صباح  سي أحد الأنواع م سا شکل ا ستخدم ب صودیوم، الم بخار ال

ضوءا برتقالیا  شوارع، والذي یبعث  ضاءة ال صفرا،لإ سبب  م سیت

کل کبیر  بانحراف توازن اللون بشـــ ضـــوء الطیف المتکســـر 

 (ومیؤوس منه). (لاحظ الصورة الموجودة علی الیسار).

ــغوط داخلیة أکبر،  ــابیح بخار الزئبق التي تعمل علی ض إن مص

یانا في المناطق الداخلیة الکبیرة مثل الصـــالات تســـتخدم أح

سي تتراوح ما  سا ضیة. رغم أن درجة الحرارة اللونیة للون الأ الریا

صباح،  ٥٦٠٠کیلفن وحتی  ٣٥٠٠بین  صابیح تحتوي عادة  ألاإکیلفن بالاعتماد علی الم ن هذه الم

 علی طیف متکسر بشکل سیئ، فهي قد تفعل أمورا غریبة باللون.

سیما حین یکون عادة ما  شکلة ألوان الطیف، لا  صابیح الأخرى للتخفیف من م تخلط مع أنواع الم

 الهدف الحصول علی صورة فیدیو جیدة.

الإنسان المتعلقة باتساق الألوان التقریبي، العدید من مشاکل الألوان التي ناقشناها  صفةبفضل 

ــاکل کبرى ــبب مش ــحة للعین المجردة. لکنها قد تس في الفیدیو والفیلم حین  قد لا تکون واض

تحاول مطابقة ألوان المشـــاهد المتتالیة أثناء عملیة المونتاج. هذا یمثل نوعا واحدا فقط من 

صادفها  شهد إلی آخر) والتي قد ت ستمراریة التقنیة من م شکلات الا شاکل التوافق التقنیة (م م

 في إنتاج الفیدیو.

 زن الألوان في جهاز التلفاز وشاشة الفیدیووات

قبل إنهاء موضـــوع درجة الحرارة اللونیة، علینا أن نذکر عاملا آخر یجب أخذه بعین الاعتبار في 

شات الملونة التي  شا صلة في أجهزة التلفاز وال صویر، وهي درجة اللون المتأ إنتاج الفیدیو والت

 تعرض الصور.

کلفن ، ومن  ٩٠٠٠إلی  ٦٠٠٠زیون علی درجات حرارة ألوان تتراوح من عادةً ما تحتوي أجهزة التلف 

 ."الواضح أن هذا لیس "واقعًا حقیقیًا



لذلك إذا کنت ترید "الحیاة الواقعیة" ولیس "الســطوع" فقط، فقد تحتاج إلی ضــبط التحکم في 

 .تدرج اللون علی جهازك لخفض درجة حرارة اللون

 

 

 White Balanceموازنة اللون في الکامیرا 

 

 

ــرة ظهورإن  ــان بش ــر ودرجاته  إنس باللون الأخض

ســـکان  نیعد مشـــکلة تقنیة، إلا إذا کان ذلك م

 المریخ (الذین نجهل حالیا طبیعة بشرتهم).

فهي تحتوي عادة علی دارة لموازنة  Consumer-type camerasالمنزلیة بالنســـبة للکامیرات 

 اللون الأبیض بشکل تلقائي، والتي تراقب الفیدیو باستمرار وتحاول الحفاظ علی صحة اللون.

نة اللون الأبیض  نة الألوان  White Balancingبالرغم من وجود اختلاف بین مواز  colorومواز
balancingــکل تبا ــطلحات بش ــتخدم غالبا هذه المص . من الناحیة التقنیة، أنت  دلي، إلا أننا نس

توازن اللون الأبیض ببطاقة بیضـــاء، ثم قد تحتاج إلی تغییرات في موازنة الألوان الفاتحة لتلائم 

 الکامیرا، لا سیما بالنسبة لدرجات البشرة.

ـــاءة وإعادتها لمعدلها  الکامیرا بتعدیل فيفي موازنة اللون الأبیض، یقوم مجس موجود  الإض

صفر بعیدا عن الطبیعي في  شکل آلي إلی  شهد وتعدیل دارة اللون الداخلیة في الکامیرا ب الم

أي تحیز معمم للون. تنص الفرضــیة علی أنه حین یتم إعادة جمیع الألوان والإضــاءة إلی معدلها 

الطبیعي، تکون النتیجة ضــوءا محایدا رمادیا أو أبیض (ســتکون جمیع الألوان بقیمة صــفر).هذا 

الدارات الآلیة، إلا أن موازنة اللون الأبیض قد تکون مســـتندة إلی فرضـــیات  ینطبق علی جمیع

محددة،  ربما تکون صحیحة أو خاطئة.ستظهر مشکلة إذا کانت هناك ألوان قویة ومهیمنة علی 

 المشهد أو (في بعض الکامیرات) إذا کانت هناك مصادر إضاءة مختلفة علی موضوع التصویر.



نة اللون الأبیض بشـــکل معقول في ظل الشـــروط الصـــحیحة، ســـتعمل مجموعة دارات مواز

ضل من لا  سیطة، سیکون هذا بالتأکید أف صور الفیدیو التقلیدي الذي یملك أجهزة ب سبة لم وبالن

 شيء.

لدارة  ماد علی ا عا، لا یمکن الاعت بت متوق ثا یث یکون توازن اللون ال عالم المحترف ح لکن في ال

دقیق. في هذه الحالة، لا یوجد بدیل لمشـــغل الکامیرا واســـع الأوتوماتیکیة دائما لإنتاج لون 

الإطلاع المجهز ببطاقة بیضـــاء أو بورقة بیضـــاء. (لا بد بأن هذه أرخص تقنیة في مجال الإنتاج 

 التلفزیوني بأکمله!)

  

       موازنة اللون الأبی   

جب  نه ی نا نعلم أ ما أن جد اللون الأحمر، ب توا

ــاء اللون  ــب معینة لإنش ــر، والأزرق بنس والأخض

سبیا موازنة اللون الأبیض  سهل ن الأبیض، من ال

 في الکامیرا الاحترافیة لإنتاج اللون الدقیق.

( لملئ حین یتم تقریب الکامیرا بشـــکل کامل 

علی بطاقة بیضاء نقیة، یضغط المصور الکادر) 

فیتم تعــدیــل  علی زر موازنــة اللون الأبیض

" بشکل أوتوماتیکي لإنتاج اللون الأبیض النقي. وکأن الکامیرا خلال chroma قنوات صفاء اللون "

هذا التأثیر تقول "حســنا، إذا قلت أبیض، ســوف أقوم بموازنة الأجهزة الإلکترونیة لدي کي یکون 

 أبیضا". وهذا أیضا یعني إعادة إنتاج الألوان الأخرى بقیمها الطبیعیة.

، لکن لیس عاملا حاســـما هنا  Focusالترکیز 

علیك أن تضـــع إطار البطاقة بأکمله ضـــمن 

 مصدر الإضاءة السائد في المشهد.

تبین هذه الصورة التوضیحیة توازن اللون الذي 

یکون محمرا للغــایــة، والطبیعي، والمزرق 

سوبك أو الطباعة  شة حا شا للغایة (إذا کانت 

 صحیح). تبین هذه الاختلافات بشکل



شهد بأیة طریقة کانت، علیك أن تقوم بموازنة اللون  سائد في الم ضاءة ال صدر الإ حین یتغیر م

 الأبیض مجددا في کامیرتك.

سیلزمك بموازنة اللون الأبیض في الکامیرا ثانیة، وکذلك  شمس إلی الظل  ضوء ال إن الانتقال من 

رج، حتی مرور بضــع ســاعات ســتؤدي إلی الانتقال من الخارج إلی الداخل. أثناء التصــویر في الخا

 تغییر طفیف في الإضاءة کما ذکرنا عند شرح موضوع الحرارة اللونیة.

نة اللون  جازف  White Balancingیضالأبإن لم تقم بمواز تك، ســـت کامیر نة اللون في  أو مواز

شرة صة في درجات لون الب شهد إلی آخر. یکون هذا ملحوظا خا  بحدوث تغیرات في اللون من م

 ".multiple-camera productions في الإنتاج الذي یستخدم کامیرات متعددة "

 

 خداع الکامیرا

نة  یة مواز کامیرا" خلال عمل ـــا "خداع ال یمکنك أیض

  اللون الأبیض لإنشاء مؤثرات مثیرة.

نه  قاء یمک قة زر طا نة اللون الأبیض علی ب إن مواز

علی إنتاج لون أحمر دافئ بارز في المشهد ( الصورة 

 ) ، وموازنة اللون علی بطاقة صفراء سینشیئ تأثیرا أزرقا. (الصورة في الأسفل)الیسار 

أنها "أبیض" تقدم علی التي الألوان لتعویض محاولة في 

بدفع  کامیرا  نة اللون الأبیض في ال ســـتقوم دارة مواز

 موازنة اللون في الکامیرا باتجاه تکملة اللون في البطاقة.

لتــأثیر المختلف في هــاتین اتلاحظ  ومــا علیــك إلا أن

 الصورتین.

إلکتروني،  المونتاج بشکلرغم أن باستطاعة المونتیر أن یحاول تعدیل موازنة اللون الأبیض في 

إلا أن موازنة اللون الصــحیحة في الکامیرا منذ البدایة هي الأفضــل. وإلا فقد لا یکون من الممکن 

 مطابقة المشاهد المتسلسلة خلال عملیة االمونتاج.



بعض المخرجین یود أحیانا اللعب بتوازن اللون خلال الإنتاج لإنشاء 

قام  ،" Traffic فیك/تأثیرات معینة. علی سبیل المثال، في فیلم "ترا

المخرج "ستیفن سودربیرغ" بإضفاء درجات لونیة معینة علی المواقع 

المختلفة، مما یدل علی مشاعر مختلفة. لقد أضفی علی المشاهد 

المصورة في العاصمة واشنطن درات اللون الأزرق الفاتح، وجعل 

 ة دافئة.المشاهد المصورة في منطقة سان دییغو بألوان ذهبی

  

 Black Level and Black Balanceمعدل السواد وموازنة السواد /

 blackوازنــة اللون الأســـود لمتحتوي کــامیرات الفیــدیو الاحترافیــة أیضــــا علی إعــدادات 

level and black balance adjustments سة (کي لا سطة تغطیة العد . ویتم تحدیدها عادة بوا

الآلیة بأن توازن الألوان الثلاثة بشــکل صــحیح من أجل أقصــی  تدخل أیة إضــاءة) ویســمح للدارة

 درجة سواد.

  

 Color Balancing Multiple Camerasموازنة اللون مع الکامیرات المتعددة/

یســـتطیع غالبا حل  ونتیرإن موازنة اللون في کامیرا واحدة ســـهل نســـبیا، لا ســـیما بما أن الم

 نتاج.المشاکل الثانویة في مرحلة ما بعد الإ

إما في الاســـتودیو أو في  کامیرات،عدة  اللون في تظهر المشـــکلة حین یتعین علیك مطابقة

قد تشــاهد تغیرا مزعجا في اللون، ســطوع، أو تباین، أو حدة  ،صــحیحعمل المیدان. إن لم تقم ب

 في اللون حین تنتقل من کامیرا إلی أخرى.

 ) بتعدیلات إعدادات الکامیرا.DSPالداخلي (لذا یتحکم معالج إشارات الکامیرا الداخلي الرقمي 

ستخدام "بطاقة ذکیة" بحجم البطاقة  صممة لا صویر المیداني م ستودیو والت بعض کامیرات الا

البنکیة تقریبا، وهي تســـجل جمیع الإعدادات علی أول کامیرا بعد أن تضـــبط الإعدادات بها 

ها لتتوافق مع إعدادم تییة). ثم حین تقوم بإدخال هذه البطاقة في الکامیرا التالیة، ســـ(بعنا

 إعدادات الکامیرا الأولی وهکذا ...غلی أن تحصل علی نفس الأوان من بقیة الکامیرات. 



یکون من الضروري أحیانا تخزین هذه الإعدادات لتستخدمها لاحقا أو حتی لترسلها إلی موقع آخر 

 مختلف یصور مشاهد أخرى لنفس الإنتاج. حیث یوجد طاقم

التحقق من تطابق لون الکامیرا بترکیز  أیضــایمکنك و

الشــاشــة  نفســه وتقســمکامیرتین علی الموضــوع 

لوضـــع صـــورتین إلی جانب بعضـــهما البعض علی 

 شاشة تلفاز واحدة، کما هو مبین هنا.

کامیرا الموجودة علی الیســــار  نا أن ال إذا افترضـــ

ا یمکن تعدیل جمیع الکامیرات الأخرى (الموضوعة علی الیمین) لتتطابق معها. صحیحة، فعنده

 في هذا المثال، لاحظ أن الکامیرا الموجودة علی الیمین تحتوي علی لون قرمزي زائد.

لمطابقة الکامیرات من حیث درجة لون البشرة (الجزء الحاسم في الصورة) یمکنك استخدام صورة 

 یقي.ملونة کبیرة، أو شخص حق

سرعة من کامیرا إلی أخرى  سمة غیر متوفرة، یمکنك أن تنتقل ب شة المنق شا إذا کانت طریقة ال

 علی شاشة واحدة عالیة الجودة.

ــول علی " ــعی للحص ــور الأفلام film look کما لاحظنا، إن کنت تس ( الخام)  " ، یمکنك تقلید ص

 أو (التدرج الرمادي) في الکامیرا.  Gamma Curve جاما المختلفة وذلك بالتلاعب بمنحنی اشعاع

" لتعدیل جمیع DSP"، أو "CCUیســتخدم مهندســو الاســتودیو وحدة مرکزیة للتحکم بالکامیرا"

 الاستودیو . (لاحظ الصورة علی الیمین).کامیرات 

عدیلات " مل ت حة DSP"، أو "CCUتشـــ " فت

" أو السطوع، gain العدسة، التي تتحکم بـــ"

"، pedestal" أو "black levelبمعدل السواد  "

یة، أو " لة اللون الفرع حام  Sub Carrier أو 

control شابهة لوحدة التحکم و درجات " الم

" في تلفازك، ومنحنی hue control الألوان "

" أو الاســـتجابة gamma curve الإشـــعاع "

فة من  یة المختل جات اللون تدر یة لل النســـب

 الأبیض إلی الأسود.



 

 Color Reproduction Is Subjectiveو أمر شخصي/إعادة إنتاج اللون ه

حتی لو کنت عرضـــة لملاحظة التغیرات غیر المرغوبة في الألوان بین الکامیرات، في المجمل، 

بالحکم علی اللون، من  قة، حین یتعلق الأمر  جدا. في الحقی مفهوم اللون هو أمر شـــخصـــي 

  الممکن خداع عین الإنسان بسهولة.

من المسالة، سوف ننظر إلی معیارین أساسیین للإضاءة: ضوء الشمس والضوء لتوضیح هذا الجزء 

 الساطع.

ضوء بدرجات  ضوء تقریبا. یقاس لون ال ساوي جمیع ألوان ال شمس علی خلیط ی ضوء ال یحتوي 

کلما کان الضــوء أشــد حمرة،  اللون،). علی مقیاس کیلفن، کلما انخفضــت درجة حرارة Kکیلفن (

 ادت درجة حرارة اللون کلما کان أشد زرقة.وکما ستفترض، کلما ز

کیلفن، یعادل الضـــوء  ٥٥٠٠بالمقارنة مع ضـــوء الشـــمس، مع درجة حرارة اللون البالغة حوالي 

کیلفن فقط. تبلغ درجة الضـــوء المنبعث من  ٢٨٠٠واط  ١٠٠المنبعث من مصـــباح عادي بقوة 

ستخدمة في مجال إنتاج الفیدیو  سیة المتنقلة الم صابیح القیا شةکیلفن. ( ٣٢٠٠الم  تمت مناق

 )  سابقاًضوء بمزید من التفصیل درجة حرارة لون ال

 

ــة هذه الآن، یمکننا رؤیة هذا الاختلاف بالنظر إلی  ــورة. المرأة معرض الص

لضوء الشمس القادم عبر النافذة من الجهة الیمنی ومن الجهة الیسرى 

 معرضة للإضاءة الداخلیة القیاسیة (الضوء الساطع).

سان  ستطیع عین الإن ساق اللون التقریبي، ت من خلال عملیة تدعی ات

ستوى إلی  شکل تلقائي في م تعدیل التغیرات في درجة حرارة اللون ب

 کیلفن. ٥٥٠٠إلی  ٢٨٠٠

شمس وفقا للموقع، وللتوقیت خلال الیوم،  ضوء ال تتفاوت درجة حرارة 

ــمس الطب ــوء الش یعیة ما وعوامل أخرى، لهذا تعتبر درجة حرارة لون ض

 کیلفن. ٦٠٠٠إلی  ٥٤٠٠بین 

  إذا نظرت إلی ورقة بیضاء في أشعة الشمس، علیك ألا تواجه مشکلة في أن تمیز بأنها بیضاء.



حین تأخذ الورقة ذاتها إلی الداخل تحت إضاءة مصباح ساطع عادي، ستظل بیضاء. لکن وفقا لأي 

ــي ــباح قیاس ــوء أي مص ــاهدتها في ض تعکس الآن کمیة أکبر من  مقیاس علمي، الورقة التي ش

صفر ( ضوء الأ صفر. إن ال ضوء الأ سما  ٣٢٠٠إلی  ٢٨٠٠ال سم أبیض ینتج ج ساقط علی ج کیلفن) ال

 مصفرا.

ــاق اللون التقریبي) تقوم دون  ــاء". وهکذا (من خلال اتس لکن عقلك یقول "أعلم بأن الورقة بیض

 وعي بتعدیل توازن اللون الداخلي لدیك لتبدو الورقة بیضاء.

ها وب ها في منظور کل طفیف کي ترا قادر علی تغییر الألوان الأخرى بشـــ نت  لك، أ بذ مك  یا ق

 الصحیح أیضا.

ــاهد حقیقیة، إلا أننا نمیل إلی  ــول علی مش ــحیحات علی اللون للحص رغم أننا نجري هذه التص

ا معیار القیام بها أثناء مشــاهدة التلفاز أو الصــور الملونة. في الحالة الثانیة، عادة ما یکون لدین

 لوني ضمن رؤیتنا (علی سبیل المثال، أشعة الشمس أو مصدر الضوء الصناعي) یؤثر علی إدراکنا.

ــتخدام بعض الإجراءات أو  بما أننا نعلم بأن مفهوم اللون لدى الإنســان شــخصــي، من المهم اس

یدیو بشـــکل دقیق نة اللون في أجهزة الف نة اللون الأبیض ومواز یة لمواز عاییر الموضـــوع  الم

 "vectors copeوملائم. أداة القیاس تلك، هي "فیکتور سکوب" "

 Good Color vs. Real Colorاللون الجید مقابل اللون الحقیقي/

قد تفترض أن مشاهدي التلفاز یرغبون برؤیة الألوان مستنسخة بأکبر دقة وإخلاص ممکن. لیس 

ضلون عموما أن تکون  سات أن الناس یف ضرورة. أظهرت الدرا شبعة (مبالغ بال ألوان تلفزیوناتهم م

 بها) أکثر مما هي علیه في "الواقع.

حتی أن التفضیل في تشبع اللون یختلف في البلدان المختلفة. بالمقارنة مع البلدان الأوروبیة، 

یبدو أن المشاهدین الأمریکیین یفضلون رؤیة ألوان بشرة "أشد صحة" مما هي علیه في الواقع، 

 شد خضرة، وسماء أشد زرقة.بالإضافة إلی عشب أ

الفیکتور سکوب" ، هذا التفضیل لا یعني أن درجات الألوان خاطئة، لکنها تکون لمعاییر "بالنسبة 

 أقوى ومشبعة أکثر.



ـــارة  الفیکتورســـکوب یاس إش هاز لق : هو هو ج

الفیـدیو ویوفر بیـانـات  حول خصــــائص الألوان 

یحتوي علی علامات تشیر إلی درجة اللون  .للصورة

ــورة ــبع في الص کلما ابتعدت العلامات عن  .والتش

 .المرکز، زاد التشبع في صورتك

ــتخدام  ــانعي الأفلام اس علی هذا النحو، یمکن لص

ضمان توافق أکبر في الفیلم من  سکوب ل الفیکتور

طة إلی أخرى کامیرا صـــورة ذات  .لق طت ال إذا التق

ـــاعد الجهاز في  تشـــبع کبیر جدًا، فیمکن أن یس

 . ل التشبعکشفها  وتقلی
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