
 

 

 

 مونتاج الفیدیو

 

  المونتاج هو القوة الخلاقة لواقع الفیلم، والأساس للفن السینمائي  •

 

یحدد المونتاج هیکل ومحتوى  المونتاج أشد أهمیة . لکن منذ ذلك الحین أصبح،   ١٩١٥قیل عام  لتعلیق أعلاها

نب المزاج  جا تاج ، إلی  حدة، الان عام، وال ال

 وسرعة الإیقاع.

عن عدد من مبادئ المونتاج هنا ســنتحدث   

ـــالتهم  قل رس ناع الأفلام ن اللتي تتیح لصـــ

ــتعرض فیه  ــنس بالطریقة التي یریدونها وس

صناع  ستخدمها  سالیب التي ی مجموع من الأ

المحتوى بطرق مختلفة ولصــیاغة الرســائل 

سهلة ومفهو صالها بطرق  مة التي یودون ای

  منها. الأثر المرجوبحیث تترك 

  Continuity editing مونتاج الاستمراریة.

ــتطیع المونتیر، بنفس  ــل اللقطات لتقدیم تطور الأحداث.  یس ــلس ــیر الی ترتیب تس ــتمراریة یش مونتاج الاس

  . تخیل السیناریو التالي:اللقطات المتوفرة ،اقتراح الکثیر من السیناریوهات المختلفة

 ینظر الی الأعلی مندهشارجل  •

 النار باتجاه الکامیرا وأطلقوالرجل الآخر سحب مسدسه  •

( رجل یطلق النار والرجل الآخر ینظر  بهذا الترتیب یبدو لنا ان الرجل الأول أصـــیب، ولکن اذا عکســـنا الترتیب

 .یکون الرجل الأول یراقب إطلاق النار. مندهشا) 

 اللقطات الثلاث: دعونا نرى ماذا نستطیع ان نفعل بهذه

ـــــخـــاص یـــقـــفـــزون 1-  ـــــیـــارةمـــن  أش ـــــیـــارة تـــحـــتـــرق  -٢ الس  انـــفـــجـــار -٣س

سل اللقطات   سل سیارة قبل ثوان من احتراقها وانفجارها    ٣-٢-١یظهر لنا ت شخاص قفزوا من ال بینما  -بأن الأ

ونتیجة لذلك، علی الأشخاص أن یقفزوا ، السیارة اشتعلت النیران في بأن هناك انفجار و ١-٢-٣ یوحي الترتیب

                           منها. 



سل  سل شتعال النیران فیها وانفجارها. ١-٣-٢في الت سیارة بعد ا شخاص من ال سل  .یقفز الأ سل اذا تم تغییر الت

 سیبدو أنه نتیجة لاشتعال السیارة، یقفز الرکاب من السیارة في الوقت المناسب هربا من الانفجار  ٣-١-٢الی 

 !ثلاث لقطات، وأربع معاني مختلفة

، وهذه هي الحال في الانتاجات الدرامیة، ونتیر ( فني المونتاج)عند توفر المئات من المشـــاهد واللقطات للم

 .الإنتاج  یراد ایصالها منالتي  سالةرال الاستمراریة وعلیتکون سیطرة المونتیر هائلة علی 

 المتوقعة الاستمراریةتغییر 

ــتمراریةیأتي  ــوع الاس ــة توجیه الجمهور فمن خلاله یتم المونتاج في المقام الأول، في  موض من لفهم القص

. وفي النهایة، "یرغبون برؤیته"خلال سلسلة من الأحداث، وفي هذه العملیة، تبین لهم ما یریدون رؤیته حین 

 تکون قد سردت لهم قصة. أو تتبعت بمنطقیة سلسلة من الأحداث الی نهایتها. 

ما التلفزیونیة لدرا نا في ا تأثیر متوقع هوعما الجید  المونتیرأو  یبتعد المخرج ،أحیا لدرامي. من  لتحقیق ال ا

 للقطات المنطقیة التالیة: من سلسلة اللإثارة توتر الجمهور. دعونا ندرس هذه  التوقعاتعن الابتعاد الممکن 

 متأخرةرجل یعمل علی مکتبه حتی ســـاعة  •

   من اللیل.

 ثمة من یطرق علی الباب. •

   ،"ادخل". بهدوء ینادي الرجل من خلف مکتبة •

ــره، تحول التعبیر الهادئ الذي  • بعد ان رفع بص

 .والخوف ووجود خطر ما کان في وجه الرجل الی تعبیر عن 

لم ننتقل إلی تلك اللقطة  إذااو ماذا دخل الغرفة للتو؟ ماذا ســـیحدث  اللقطة،لماذا؟ نحن لا نعرف، أین هي 

 یعتمد هذاو والغیظ،الغضــب منتظرین مع الفضــول والتخوف، أو مع ین المتوقعة؟ عندها ســیترك المشــاهد

، ســـوف أعطاهم ما یتوقعون وإنالمخرج الذکي یعرف ما یتوقعه الجمهور  علی کیفیة التعامل مع اللقطة.

  .ولن تکون هناك مفاجئات بنفسهکتب تسلسل المونتاج نفسه ی

کانت الأحداث التي تقدمها لکن علی العکس من ذلك،   منطقیه أکثرفي الأخبار او الاعمال الوثائقیة کلما 

 واضحا قدرعلیك أن تکون  کلما صغر المجال لسوء الفهم او الإحباط. في هذه الأنواع من الإنتاج ،) بدون لبس(

 بحاجة للتفسیر).   الأمور لتکونترك بعض  احیاناالمفضل من المستطاع (ومع ذلك، في الإنتاج الدرامي، 

 

 

 

 



 التسریع مونتاج

 .یکون عادة مکثفاتلفزیوني في الإنتاج السینمائي وال الوقت 

  .مهم.علی سبیل المثال، لنقل بأنك تود سرد قصة شابة تخرج لاجتماع 

 إن عملیة رؤیتها تختار ملابســـها من خزانتها، واســـتحمامها، وتجفیف شـــعرها،

شذیب  ضع زینتها، والتحقق من ذلك کله في المرآة،  أظافرها وارتدائهاوت لثیابها وو

والقیام بأي تعدیلات ضـــروریة، ومن ثم القیادة الی مکان تم ترتیبه مســـبقا قد 

الأفلام حتی أن الجزء الممتع  الإجمالي لمعظمالوقت هو هذا و دقیقة. ٩٠یستغرق 

یراها في وقت مبکر في صـــناعة الأفلام تعلم الجمهور افتراض أمور لا لم یبدأ بعد.

لتذهب إلی موعدها من  المرأةدقیقة ونیف التي قضتها  ٩٠سبیل المثال، ال  علی،

 ثانیة. ١٩الممکن أن تعرض في 

  ثوان). ٣( الإطارلقطة المحادثة الهاتفیة والخروج من 

 ثانیة). ٢(خزانتها اللقطة السریعة لإخراجها ملابسها من  •

 .ثانیة) ٢لقطة دخول الحمام ( •

 ثوان). ٤( لقطتان لتجفیف شعرها •

 ثوان). ٢( اللقطة السریعة لخروجها من الباب الأمامي •

 ثوان). ٤( لقطة او لقطتان لقیادتها السیارة •

 ثانیة) ٢( المقابلة المعد مسبقا أمام مکان وفي النهایة، لقطة وقوفها •

 :أو ما رأیك بهذا

 لقطة رفع سماعة الهاتف، قطع مفاجئ والخروج من الإطار. •

 لقطة وصولها الی المکان المتفق علیه. •

 Expanding Time تمدید الوقت

مدة الحدث  لة  طا بذ المونتیر أو المخرج إ نا، یح یا ته أح بارز،  الفعلي.وتمدید وق ید اســـتخدم المخرج ال ألفر

شکوك " صده، حیثعلی ما " مثال  North By Northwest- Psycho هیت شهد لمجموعة من  نق کان هناك م

  الأشخاص یجلسون حول مائدة الطعام حیث تنفجر هناك قنبلة موقوته .

نهایة الأشـــخاص، ونهایة فتکون  واقعیة للمشـــهد، یجلس الناس علی المائدة، فتنفجر القنبلةالحیاة الفي 

 د.المشه

 غیر أن هیتشـــکوك کان مشـــهورا بالغموض، ولن یکون هناك أي غموض حقیقي إن تم اتباع هذه الطریقة

  .الواقعیة



ثم نرى بارتیاح.   علی الطاولة یتجاذبون أطراف الحدیث  مجتمعینلأشــخاص اکان  هیتشــکوك،في نســخة 

 الحدوث. لقطة للقنبلة وساعتها تدق تحت الطاولة فتکشف للمشاهدین ما هو علی وشك

 العادي غیر مدرکین وجود القنبلة. حدیثهمشخاص الأیکمل 

الآن لقطة أقرب للقنبلة تتقاطع مع ضحك واستمتاع الضیوف بالعشاء، یستمر الانتقال و(یتسارع) حتی تفجر 

 المکان. حفل العشاء وتدمرفي القنبلة 

 تأثیرا عاطفیا أکثر. بالطبع ما قام به هیتشکوك خلق

 Causality  ...السببیة 

ستمراریة المونتاج  من یکون الهدف عادة سبب قتراحاا ضیح ال  مونتاجالمعزز ب(الجید . النص وراء ما حدث او تو

 جید) یوحي او یفسر لماذا تحصل الاشیاء.

سبیل المثال، في الانتاج الدرامي من الغریب ان تقطع شخص ما یجیب علی الهاتف ما لم  علی علی  لقطة ل

 نسمع الهاتف یرن. رنین الهاتف یستوجب الرد، ثم یتم الرد علی الهاتف.

في الخمس دقائق الأولی من الفیلم الدرامي ولا نعرف من  المعیشـــةقد نرى جثة امرأة علی أرضـــیة غرفة 

 دقیقة. ٩٠قتلت إلا بعد  ولماذاقتلها 

  .السبب.سبق  التأثیرفي هذه الحالة 

الاســتمراریة تملي علینا أن نقدم الاحداث بتســلســل منطقي، من شــأنه أن  مونتاجعلی الرغم من أن عملیة 

مما لو عرفنا النتیجة أولا وکشفنا بعدها عن بشکل أکبر) قصة تجذب المشاهدین (یجعل القصة أشد إمتاعا. 

 الجرائم؟النهج المتبع في معظم قصص هو السبب بمرور الوقت. ألیس هذا 

 

 

 ..أحیانا نفترض السبب.

ــاهدناإذا  ــیر بأنه ثمل (تأثیر)، علی  ش ــخص وکل الدلائل تش لقطة لش

 الأغلب نستطیع ان نفترض دون شك بأنه قد احتسی الشراب.

لقطة لشخص یحاول جاهدا ولأول مرة رکوب الزلاجات، متبوعة  رأیناإذا 

سنفترض وقتها أن  ساق واحدة في الجبیرة،  بلقطة له یعود للمنزل و

 الأمور لم تسر علی ما یرام. 

معرفتنا أن ف المعیشـــة،الجثة الملقاة علی أرض غرفة  إلی تلكلنعد 

ــبة ل الزوج هو الفاعل ــرطة، لکن لیس قد لا یکون کافیا (ربما بالنس لش

 لمعظم المشاهدین). في السببیة هنالك دائما السؤال لماذا؟ بهذا تتم إثارة موضوع الدافع.



 

 Motivation الدافع

لدوافع الالفي ظل مفهوم  یا من ا نا أن نفترض أن أ یدیةدافع، یمکن لدافع بما في ذلك  تقل قد تکون هي ا

 .والانتقامالمال والغیرة 

تم التفکیر به جیدا. لا بد  مرضٍ کان هو الدافع، ربما لن یکون هذا کافیا لإنتاجٍ الانتقاملکن رغم معرفتنا بأن 

 سبب. للانتقامأن یکون 

 المرأةأن نأخذ المشـاهد إلی أحداث حصـلت في الماضـي. من الممکن ان نعرض  إجابة، یمکننالنحصـل علی 

شاء مع رجل  ضب یعتمر زوجها. وأخیرا،  آخر.تتناول الع ستیاء والغ شك، والغیرة، والا ستطیع أن نرى ال وعندها ن

الآن فهمنا. لقد تم عرض التأثیر،  کل هذه العواطف الســـلبیة لم یعد یتمالك نفســـه. بأنه معیمکننا أن نرى 

 .والسبب، والدافع

ــبب والنتیجة  اأن یدرک خرج والمونتیرعلی الم ــا القوى المحرکة لعلاقات الس هذه للتعامل بمهارة. علیهم أیض

أن یفهموا علم النفس الإنســـاني کي یتمکنوا من تصـــویر المشـــاعر والأحداث بواقعیة. کم عدد الإنتاجات 

ــداقیة  ــاهدتها حیث تبدو الأفعال وردود الأفعال غیر واقعیة؟ ألا ینتقص ذلك من مص الدرامیة الجادة التي ش

 العمل؟

علیهم عدم الکشــف عن الأجوبة (الحوافز) بســرعة ایضــا. في اللغز الجید  یعرف الکتاب والمخرجون أیضــا أن

 .تدریجيبأسلوب العمل سنحاول علی الأرجح الاحتفاظ بجمهورنا من خلال تطورات 

 تقنیات الاستمراریة

مدخلة یســتطیع المونتیر تحســین مظهر الإنتاج بإضــافة لقطات  ،قصــة ما بالاســتمراریة فيأثناء التمســك 

"insert shotsلقطات انتقالیة" و" cutaways.دعنا الآن نلقي نظرة علیها من وجهة نظر المونتاج والتعدیل  ." 

 

 

 



 

 

 Insert Shots اللقطات الدخیلة/

 

"  insert shot"أو المدخلة اللقطة الدخیلة

طة  بةهي لق لشـــيء موجود ضـــمن  مقر

ل یا عادة ضـــمن اللقطة التعریفیة "ذي نراهالمشـــهد ا    . ویکون المشـــهد مرئ

establishing shotأو اللقطة العریضـــة " wide shotأعلاه  قربة. (لاحظ اللقطة الم

  المأخوذة من المشهد الموجود علی الیسار)

معلومات مطلوبة، معلومات لن تکون مرئیة أو واضـــحة  لةیدختضـــیف اللقطات ال

 بشکل آخر.

 Relational Editingالمونتاج لإنشاء علاقة/

 یر کولیشوفتأ

. بعد الثورة ، أسس ورشة ١٩١٧کان لیف کولیشوف مخرجًا روسیًا عمل کمصور سینمائي أثناء الثورة الروسیة عام 

کولیشــوف ، وهي ذراع مدرســة موســکو الســینمائیة التي جذبت الطلاب المهتمین بتخطي الحدود وتجربة 

 .الإبداعي ونتاجتقنیات الم

ــکو  ــة موس ــینما،أثناء التدریس في مدرس ــوف أجرى للس ــیر  کولیش ــیح کیف یمکن أن یتأثر تفس تجربة لتوض

المشاهد لتعبیرات وجه الشخصیة من 

تداخلخلال  یة.  ال ثان قام مع صـــورة 

 تعبیر،لقطة مقرّبة لرجل بلا  بمونتاج

صامت  صري ال سینمائي القی الممثل ال

لقطات مع ثلاث  موســـجوکین،إیفان 

ووعاء  نعش،في  ةمیت ة: طفلبدیلة

. ســریرمســتلقیة علی وامرأة  حســاء،

عد  لك،ب عرض کولیشـــوف الأفلام  ذ

 وطلب من المشاهدین تفسیر ما یفکر فیه الرجل. منمنفصلة مجموعاتالثلاثة علی ثلاثة  قصیرةال

فسروا  حساء،طبق  عرضتعبیر الرجل یشیر إلی الحزن. عندما  أناعتقدوا  ةالمیت ةالذین شاهدوا صورة الطفل 

 افترض الجمهور أن الرجل یشعر بالشهوة. المستلقیة،قترن بصورة المرأة اتعبیر الرجل علی أنه جوع. وعندما 

ــر الجمهور هذا  الثلاثة،الأفلام کان تعبیر الرجل متطابقًا في جمیع  الواقع،في  أنه  التعبیر علیلکن کیف فس

واحد من أهم قواعد المونتاج التي  ،وهکذا التي تلت ذلك.اعتمد کلیًا علی الصـــورة  شـــهوة،حزن أو جوع أو 

 المیل الإنساني لمحاولة تأسیس علاقة بین سلسلة من المشاهد. هي تأسست عبر التجربة



ــاء علاقة ــورال ،المونتاجفي  لإنش ــبب والنتیجة حین یتم  ص ــلة تتخذ أهمیة الس التي تبدو بمفردها غیر متص

  أخرى.مشهد مع صور مونتاجها معا علی شکل 

 مثال آخر...

  لمن تلوح المرأة. حتی یتضح لنا الی صورة أخرى بحاجة ماسة لقطع  الصورة علی الیسار ، 

لو تبع هذا المشهد لقطة سیارة تصطف قرب الرصیف، سنفترض تلقائیا بأن 

المرأة ســـتذهب إلی الســـیارة وترکبها. وإذا أتبعت بلقطة امرأة بعیدة بعض 

 سنفترض أمرا مختلفا کلیا.الشيء ، 

بة في  بة لن یکون الأمر منطقیا. المإذا أتبعنا هذه اللقطة بصـــورة لطل کت

سل  سل شاهد تجتمع في ت شاء علاقة نتوقع رؤیة م وهکذا، في المونتاج لإن

 منطقي لتروي قصة.

 هذا سهل، ومرغوب عموما، لدمج الاستمراریة والمونتاج لإنشاء علاقة.

ــیناریو  ــابقا اليأتذکر الس ــت للقتل علی ید زوجها؟ ماذا لو  ذکرناه س ــأن المرأة التي کانت تبدو قد تعرض بش

وضــعنا قبل لقطة الجثة الموجودة علی أرضــیة غرفة النوم بلقطات تشــمل للمرأة وهي تأخذ بســریة مبالغ 

هذه  حة بین  قة مقتر جد علا هل تو ها؟  ها وقبض علی خل زوج نة المنزل حین د لمال من خز کبیرة من ا

 فکرة عما قد حدث؟ لدینا یکونس هلحداث؟ الأ

 المونتاج الموضوعي، تتغیر هذه المفاهیم الأساسیة.بحین یتعلق الأمر في النقطة التالیة 

 Thematic Editingالمونتاج الموضوعي/

تعني  والتي  Editingمقابل کلمة    Montageبالإنجلیزیة الأمریکیة في المونتاج الموضوعي، والذي یشار إلیه 

 معا وفقا للموضــوع. بالمقارنة مع المونتاج الصــورتجمیع یتم Montageال في عملیة  نعرفه،الذي  ونتاجالم

Editing.المونتاج الموضوعي لیس مصمما لروایة قصة في تسلسل منطقي ، 

سریعة وانطباعیة لمشاهد غیر متصلة  ةإلی سلسلیشیر  Montageفي نطاق عام أکثر، المونتاج الموضوعي 

 صممت لإیصال مشاعر أو تجارب.

، والإعلانات التجاریة، وإعلانات کلیب) (الفیدیو غالبا ما یســتخدم هذا النوع من المونتاج في الأغاني المصــورة

 الأفلام (اللقطات الترویجیة).

صال الحرکة،  منه الهدفف صة، بل إی شاهدها غالباأو حتی الأوقات الطیبة التي  ،والإثارةلیس تتبع محور الق  ن

 في الإعلانات التجاریة.

ننتقل الآن إلی طریقة لإثراء المونتاج والقصـــص  ضـــوعيونتاج الموالممن مونتاج الاســـتمراریة، والعلاقة، و

   بإضافة طبقات إضافیة.

 



 Parallel Cutting/أو المتوازي المونتاج أو القطع المتداخل

 الأولی تتبع محور قصة واحدة، بشکل عام، بوجود البطل في جمیع المشاهد تقریبا.کانت الأفلام 

سیط هذا  صة الب سنجد بأن هیکل الق صص  ل.ممحالیا،  صبحت الق سلات أ سل علی الآن تحتوي  الدرامیةوالم

 قصة أساسیة وقصة ثانویة أو أکثر تحدثان في الوقت ذاته. 

سیطة ب صة المتعددة ب سیناریو قد تکون محاور الق قدر المونتاج المتداخل بین الزوج الذي قتل زوجته في ال

لشرطة بینما یحاولون إدانته. یشار إلی هذا بالحرکة المتداخلة. لذي تقوم به اا بین مجریات التحقیقالسابق و

" parallel action" 

 أو القطع المتداخل.المقاطع معا لتتبع محاور قصة متعددة (مختلفة) یشار إلیه بالمونتاج  وضعحین یتم 

ویتزاید  عملال ایقاعتفاوت یبین قصـــتین صـــغیرتین أو أکثر ضـــمن القصـــة العامة، قد وإیاباً  بالقطع ذهابا 

سر صیات  كالاهتمام العام. وإذا لم تأ شخ صة،في هذه ال سر الق صیات أو مواقف أخرى في أحد ك فقد تأ شخ

 محاور القصة الأخرى.

سیة، ورغم أنهم منخرطین في  صیات رئی شخ شرة  ضم الأعمال الدرامیة الحالیة ثمانیة أو ع صة عادة ما ت الق

 . منفصلةالرئیسیة، إلا أن لکل منهم قصة 

  حل مشاکل الاستمراریة

وهذا  ، القصــةیة للحفاظ علی اســتمرار اللقطاتبعض  کما لاحظنا، تعلم الجمهور تقبل تقنیة الاســتغناء عن

ستمراریة  سمی أحیانا بعدم الا ضها  القطعات.بینما تکون بعض هذه اقد ی في العمل متوقعة ومفهومة، بع

قطع  تســمیوعندها ینتهي الأمر بعملیة المونتاج بأن تکون مشــوشــة أو مربکة  هاالآخر لا یکون کذلك. حین

 "jump cutمونتاج مفاجئ "

الأفلام والمسلسلات التلفزیونیة الأسبوعیة تقدم مثالا جیدا  إن کنت شدید الملاحظة ستلاحظ أن العدید من

 لقطعات الاستمراریة المفاجئة البسیطة في العمل. هذه بعض الأمثلة:

النسیم،  معلقطتان لزوجین یتحدثان علی سطح المرکب ستظهر شعرهما وهو یطیر بشکل خفیف  •

 ة بشکل غیر قابل للتوضیح.لکن في الصورة المقربة الفوریة لأحدهما، ستتوقف الریح فجأ

الصــورة المقربة للمثلة قد تظهرها وهي تضــحك، لکن في القطع الفوري للقطة الرئیســة ســنراها لا  •

 تبتسم حتی.

 کتفها. یده علی، لکن اللقطة الفوریة لزاویة أخرى ستظهر أن یمسك بید زوجته رجل یسیر بینما  •

سببت سي ب سا شکل أ شاکل ب صویر بکامیرا واحدة،  حدث هذه الم سلوب الت سمی أ ، Film Style الفیلمأو ما ی

ضي فترة صویرمن الوقت بین  حیث قد تم شاهد واللقطات.  ت ستخدام  تقنیاتابحث عن الم الواحدة  الکامیراا

 .لمعرفة المزید



الممکن  منحینها سیکون أثناء التصویر. هذه المشاکل في الاستمراریة سیکون من الجمیل لو أمکن ملاحظة 

إعادة تصویر المشاهد علی الفور بینما یکون کل شيء والجمیع في مکانهم، ولن تکون هناك حاجة لمحاولة 

 إصلاح الأمور خلال عملیة المونتاج.

ضحة حین تحاول لاحقا  شاکل وا صبح هذه الم صرف النظر مونتاج هذه لکن أحیانا، ت ضعها معا. ب شاهد وو الم

لکن لا تتعود  هناك بعض الحلول الممکنةطبعا إعادة تصویر المشهد بأکمله، عن التکلفة وإضاعة الوقت في 

 .علی ذلك

  

 تجسیر القفزات في العمل

ستعد لموعد شابة التي کانت ت  في بدایة دعنا نبدأ بقطع مفاجئ في إنتاج درامي یمکننا معالجته. أتذکر ال

حتی ؟ لنقل بأننا رأیناها تغلق الهاتف في المطبخ ثم اتجهت خارج الباب نحو الحمام لتســتحم. هذا الشــرح

 مشکلة.لا توجد الآن 

سار إلی الیمین)، جعلها  تلنفترض الآن بأنه بعد خروجها من المطبخ (تحرک من الی

مشهد الرواق تصل مباشرة إلی باب الحمام من الیمین. والآن هي تتحرك من الیمین 

 إلی الیسار.

ستدارت  ساءل الجمهور: لماذا بدت فجأة وکأنها ا سیر في  ١٨٠سیت درجة وبدأت بال

هذا لن یزعج بعض المخرج مام؟ رغم أن  عاکس للوصـــول إلی الح جاه الم  ینالات

في العمل حالیا، قد یراه البعض الآخر علی أنه تغیر غیر مرغوب اج المونتفنیي و

سیتعارض مع سلسالانتقال  به في الحرکة، وتغیر  شاهد. الحل لمعظم  ال بین الم

ستخدام القطعات واللقطات الم شاکل هو ا  دخلةهذه الم

 .سابقاعنها تحدثنا التي 

شخص  سریعة لید  صورة مقربة  ضافة  ستمراریة هذه بالذات یمکننا إ شکلة الا مع م

 ملهنا انت   (سواء یدها أو ید تبدو وکأنها یدها) تفتح خزانة الحمام وتخرج منشفة.

ضة للانزعاج  تنوعاضف ت سب، بل حین تقطع دخولها الحمام لن تکون عر مرئیا وح

     جراء التحول المفاجئ في الحرکة.

تدي. من الممکن  ماذا تر نة لتقرر  مام الخزا ها وهي أ بإدراج مشـــهد ل نك التفکیر  عا، یمک إن لم یجد ذلك نف

 شاکل الاستمراریة.استخدام کل هذه الحیل للتغطیة علی م

  

 

 

 



 تجسیر عملیات مونتاج المقابلات

بأکملها تقریبا. فالجمهور المعتاد علی اللقطات القصــیرة، والتعلیقات  ونیةالتلفزز لا یتم أبدا عرض المقابلات

تکون القصــیرة والواضــحة، ســیمل بســرعة من الإجابات التي تبتعد عن الموضــوع، والتي تکون أقل بلاغة، أو 

 بلغ عشرة أضعاف ما تستخدمه في النهایة.مادة ت. في المقابلات قد تصور مملة

 هو تقصیر المادة : الفیدیو مونتیرإن مهمة 

 دون حذف أي شيء مهم •

 دون تحریف ما قیل و.. •

 .في الحدیث، والطاقة، أو الاتجاه یقاعدون تغییرات غیر متوقعة في المزاج، والا •

 هذه لیست بالمهمة السهلة.

کبیرة وملحوظة في  Jump طع جزء من الحوار ســیؤدي إلی قفزةأولا، ق

 الفیدیو للشخص الذي یتحدث.

 Insert Shot أحد الحلول المبینة هنا، هو إدخال لقطة انتقال مفاجئ

 تمتد لثلاث أو أربع ثوان علی القفزة في الفیدیو.

تاج ســـلس للصـــوت بین  مت بمون نك ق بالطبع أ هذا علی افتراض 

 المقاطع.

 

عادة ما تکون  ،Insert ئة، التي تتم عادة في عملیة المونتاج باســـتخدام لقطة دخیلةهذه الانتقالات المفاج

 هز الرأس) لمجري المقابلة. reaction shots" )noddiesلقطة رد الفعل "

یتم تصویرها بعد ) a B-roll(  عادة بال وتسمی منفصلبشکل عادة ما تکون هذه اللقطات الانتقالیة مأخوذة 

 )..the A-roll(( التي یتم تصویرها علی ما یسمی المقابلة أو أحیانا قبل

) في کل مقابلة، لقطات B-rollأن تأخذ وقتك لتســـجیل تشـــکیلة متنوعة من لقطات ( دائماعلیك ، لهذا 

صول علیه مما قد یفیدك خلال عملیة المونتاج. ضل هنا أخذ  دخیلة، انتقالات مفاجئة، کل ما یمکنك الح ویف

 ان الذي تجرى فیه المقابلة.لقطات من نفس المک

ــلة في  ــلس طریقة أخرى (وهي غیر أنیقة تقریبا) للتعامل مع القفزات المرتبطة بمونتاج المقاطع غیر المتس

شهیرة لدى  المقابلة ستخدام  وهيالیابانیین، وهي  سلوب  وهذا، المقاطعبین  یمزج )Effectمؤثر (ا ضح الأ یو

 . "jump، وهو یخفف من القطع المفاجئ. "في هذا المکان   قد تم قطعها بلةللمشاهدین أن المقا

 



 تغییرات غیر متوقعة في حجم الصورة

ــکل نوعا آخر من  ــورة یش ــاکل المونتاجإن التغییر المفاجئ والکبیر في حجم الص  مش

 المفاجئ.

سعة (لقطة التعریف شرة إلی لقطة )  Establishing shot إن الانتقال من لقطة وا مبا

للقطة متوســـطة بینهما لتخفیف  تکون مفاجئة جدا. وتکون هناك حاجة قریبة قد 

 الانتقال ولتوجیه الجمهور إلی منطقة جدیدة ترکز أنت علیها.

                                                                    

علی ســـبیل المثال، إذا انتقلت من اللقطة علی الیســـار أعلاه مباشـــرة إلی اللقطة 

سفل الموجودة  ضة)،  في الأ سهم الأحمر في اللقطة العری شار إلیها بال (المنطقة الم

ــمن  ــکلة في معرفة المکان الذي یحدث فیه الفعل الجدید ض ــیواجه الجمهور مش س

 المشهد العام.

کما هو مبین هنا قبل اللقطة القریبة،  ( الرجل) ة المتوسطةلکن إذا انتقلت إلی اللقط

 ستصبح المنطقة التي توشك علی الانتقال إلیها واضحة.

 مرتبة بشکل جید ستغطي هذا. وهي تبدأ مع: ٣-٢-١إن صیغة 

طة  .١ یة أو لق طة رئیســـ تة (وتســـمی أیضــــا لق طة عریضــــة مؤق لق

 )، ثم (establishing shotتعریف

 وبعد ذلكانتقال إلی لقطة متوسطة،  .٢

  انتقالات إلی لقطة قریبة أو أکثر .٣

 

کونات إن العودة بشــکل دوري إلی اللقطة العریضــة أو الرئیســة ضــروري علی الأغلب لتذکیر المشــاهدین بم

 ،وبعدها )المقدم_  (الممثل شـــيء وکل الأشـــخاص. هذا هام جدا خلال حرکة الموهبة کلیقع المکان وأین 

لعریضـــة بهذه الطریقة، یشـــار إلی هذه العملیة علی أنه قطع للقطة إعادة حین تنتقل عائدا إلی اللقطة ا

 . re-establishing التعریف

 Mediumة إلی لقطة متوســط Long Shotبالرغم من أن هذه الصــیغة المؤلفة من انتقال من لقطة طویلة

Shot إلی لقطة قریبة تقلیدیة نوعا ما Close up Shotطریقة أخرى.بأحیانا  المونتیر قد یرى الحل  ، إلا أن 

سبیل المثال،  صورة عند  علی  شهد ب شيء ما  Extreme Close Upجدا  قریبةبدء م ضوع ما أو  ، یمکنك لمو

في عمل درامي ما قد یکون ذلك لقطة لإطار صورة محطم،  .أو ذلك الشيء فورا ترکیز الانتباه علی ذلك الجسم

 .ةله أهمیة في القصأو مسدس، أو أي موضوع 



أي حین یتم تأسیس أهمیة أو دلالة الجسم، تستطیع الکامیرا الانتقال أو الرجوع للکشف عن المشهد المحیط.

 بالعکس .

 زوایا التصویر

 ینجم عن الانتقال من لقطة إلی لقطة أخرى مماثلة لها تقریبا. القطع المفاجئنوع آخر من 

بل أن قطعا کهذا یبدو وکأنه  . من الصـــعب تبریر وجود لقطة جدیدة لا تختلف کثیرا عن اللقطة الســـابقة 

 درجة. ٣٠لتغطیة هذا الوضع، یتذکر المصورون قاعدة زاویة الـ  غلطة.

ــبة  ــه فقط إذا غیرت زاویة الکامیرا بنس ــم نفس درجة  ٣٠وفقا لهذه القاعدة، یمکن تبریر لقطة جدیدة للجس

 علی الأقل.

لقطة لشــخصــین إلی لقطة لشــخص واحد، بالطبع، الانتقال إلی لقطة مختلفة کلیا، علی ســبیل المثال من 

 ستکون مقبولة (حتی لو کانت بنفس الدرجة)، لأن لقطات الشخصین مختلفة کلیا.

 بزوایا التصویر.أیضا مشکلة الاتجاه التي تظهر علی الشاشة متعلقة إن 

صور التالیة ضح ال تتحدث مع الرجل الذي یتکلم علی  مینمثالا علی ذلك. لو کانت المرأة الموجودة علی الی تو

الهاتف، والذي تبدو الزاویة فیها الأکثر منطقیة: هل ســـیکون اتجاه وجهها إلی الیســـار (الصـــورة الأولی) أم 

 سیکون متجها إلی الیمین (الصورة علی الیسار)؟

 

 

 

 

 

 

ضهما البعض، رغم أنه علی الهاتف لن تکون هذه  سیواجهان بع صان معا، ف شخ نحن نفترض بأنه إذا تحدث 

إلا أنه حین تصور بطریقة الکامیرا  أعلاه. یبدو هذا منطقي حین ننظر إلی الصور رغم ذلكهي الحالة بالضرورة. 

 هذه الأمور. أو نسیان ة، من السهل جدا إهمالالواحدة ویتم تصویر المشاهد علی مدار ساعات أو أیام منفصل

 

 

 

 



 الوهمي تجاوز الخط

 ."الحدود خطيتوهي "وأخیرا، وصلنا إلی واحدة من أکثر المشاکل إزعاجا، 

درجة ســـتکون قد تجاوزت الخط، محور الحرکة أو  ١٨٠ کامیراالکلما تتجاوز 

 الفعل. اتجاه الفعل، وسینعکس

من الصعب إصلاح هذا خلال عملیة المونتاج، رغم أن بعض التقنیات التي 

 لخصناها قد تساعد. 

کامیرا موجودة في الطرف  قل المخرج إلی  عب تنعکس حین ینت کة في المل قدم أن الحر یعرف محبو کرة ال

 .الآخر للملعب. ولهذا السبب لا یحدث هذا أبدا في متابعة اللعب، فقط لاحقا خلال الإعادة

 وعندها یکون ذلك مبررا (بتفسیر) إذا کشف موقع تلك الکامیرا شیئا لم تلتقطه الکامیرات الأخرى بوضوح.

حین یتم تغطیة شيء ما بشکل مباشر، یکون هذا النوع من عکس العمل واضح فورا. وقد تکون المشکلة أقل 

بکامیرا واحدة، وفي الإنتاج  وضـــوحا بکثیر حین یتوجب تصـــویر الممثلین من زوایا مختلفة خلال التصـــویر

 السینمائي.

لنقل بأنك ترید تصــویر لقطة قریبة للرجل الموجود علی الیســار 

 في هذه الصورة.

إذا وضـــعت الکامیرا المســـتخدمة لهذه اللقطة فوق کتف المرأة 

سینتهي الأمر بالرجل  صورة أعلاه)،  الأیمن (خلف الخط الأزرق في ال

ـــارنا بین ما یتحدث مع الثنائي بدلا من یمیننا وکأنه ینظر إلی یس

 سوف تکون قد تخطیت الخط.هنا کما هو مبین في هذه الصورة. 

أمـام الخط الأزرق قـد  ٢أو  ١لکن لاحظ بـأن مواقع الکـامیرا 

 تستخدم بدون عکس الفعل.

إذا صورت جمیع اللقطات القریبة من أمام الخط الأزرق، ستکون 

شخص زاویة التي ینظر إلیها أي الاتجاه وال -خطوط العین لکل 

 متوافقة مع ما رأیناه في لقطة التعریف. -کل شخص

عدة  قا مدا  خالف المخرج ع جة   ١٨٠من حین لآخر، ســـی در

شهد  سبیل المثال، خلال م صول علی تأثیر درامي. علی  للح

شــغب أو اضــطرابات قد یختار المخرج تخطي الخط عمدا في 

تخطي "أن یطلعك بأن ثمة شــيء ما هناك یمنحك تأثیر یجب هذا لقطات عدیدة لتصــویر البلبلة والارتباك.  

 ."الحدود

تذکر دائما الحفاظ علی منظور المشـــاهدین یعلی افتراض أن تلك البلبلة لم تکن الهدف، علی المونتیر أن 

 أثناء تصویر المشاهد وأثناء عملیة المونتاج.



 ( التقنیة) الاستمراریة الفنیة

شار إلیه علی إن أي تغییر ملحوظ، أو  صوت أو الفیدیو خلال الإنتاج عادة ما ی مفاجئ، أو غیر مرغوب به في ال

ستمراریة الفنیة. شکلة في الا ضها  أنه م ستمراریة الفنیة، ولا نقبل بع شاکل الا نحن نمیل إلی قبول بعض م

 الآخر.

هذا  جدا، ول فة  ظل ظروف مختل یة في  ثائق بار والأفلام الو ما یتم تصـــویر الأخ با  یل إلی قبول أمور غال نم

 کالتغیرات في توازن لون الفیدیو أو في محیط الصوت بین المشاهد.

ــة. في هذا النوع من  ــتت انتباهنا عن محور القص ــاربات فنیة لتش لکن في الإنتاجات الدرامیة نحن لا نرید تض

 یوجد شيء یعترض طریق الرسالة (القصة). ولاکل شيء منطقیا کون یأن  یجبالإنتاج 

 

 مشاکل استمراریة الصوت

سعة من العوامل بما في ذلك الاختلاف بین لقطة   شکیلة وا صوت قد تنجم عن ت ستمراریة في ال شاکل الا م

 وأخرى في:

 صوت الخلفیة •

 ، ومسافة المیکروفون، إلخ)أو مکان التصویر ضمن الغرفة والصدى بیئة الصوت (الانعکاس •

 حال تم تغییر المیکروفون) (في أجهزة الصوتاستجابة الترددات الخاصة بالمیکروفون أو  •

 مستویات الصوت •

شاف  سهل اکت ستخدام کامیرا واحدة قد لا یکون من ال شاکلفي الإنتاج با صویر، فقط  م کهذه في موقع الت

تاج ح یة المون طات خلال عمل بدء بتجمیع اللق فة أو یتم ال طات مختل ها حین یتم تصـــویر لق تکتشـــف ین

 المشکلة.

فجأة وکأنها تقترب  بدتالممثل) المذیع أو  المقدم،( الموهبةن مشهد إلی آخر قد تکتشف أن بینما تنتقل م

 (صوت المرور، المکیف، أو ما شابه). یتغیرأو تبتعد عن المیکروفون، أو أن مستوى أو نوع صوت الخلفیة 

الصــوت أو وحدات تعدیل صــدى الصــوت. من  جهزةمن الممکن معالجة بعض المشــاکل بالاســتخدام الماهر لأ

من  الذ الشارع.کالموسیقی أو صوت  ،إضافي بتسجیل صوتالممکن إخفاء التغیرات في صوت الخلفیة أحیانا 

ــجیل  ــل دائما تس ــویر المفض ــتخدامه عند الحاجة لإعادة تص ــویر لاس ــوت الجو العام في مکان التص بعض ص

شاهد. شاکل الم سهل تفادي الم صلاحها، علی افتراض أن هناك طریقة  بدلاً وفي معظم الحالات، من الأ من إ

  لإصلاحها.

 

 

 



 أمور یجب التنبه إلیها

تنتبه بأن المیکروفونات التي تستخدم في مسافات مختلفة تنتج أصواتا مختلفة. وهذا نتیجة أولا، علیك أن 

ـــافة إلی أن ترددات معینة تقل مع  Frequencies للتغیر في محیط الصـــوت، بالإض

 المسافة.

رغم أن بعض المیکروفونات متعددة الاتجاهات تحدّ من تأثیر المســـافة، إلا أن معظم 

الســماعات المبطنة فإن  لهذا، .Proximity Effectتأثیرات للقرب  المیکروفونات تظهر

  الموضوعة علی أذنین مدربتین جیدا قد تکتشف هذه الاختلافات.

ــخصــیة  ــرکات الإنتاج الممثلین بمیکروفونات ش ــلکیة تجهز العدید من ش مع زیادة کفاءة المیکروفونات اللاس

ــافة المیکروفونإن لهم.  ــبب قرب المیکروفون، عادة ما یتم التخلص  لابس)المخبأ في (الم مس لا تتغیر، وبس

 عملها.لذلك من المهم معرفة خصائص المیکروفونات وطریقة من أصوات الخلفیة. 

وأخیرا، علیك أن تراقب التغیرات في أصوات الخلفیة. علی سبیل المثال، صوت سیارة أو دراجة مارة قد تظهر 

سجلت في وقت مختلف.فجأة أو تختفي فجأة حین تنتق ضح،  ل إلی لقطة  صوت خلفیة وا حتی لو لم یظهر 

قدإلا أن  فة  مســـتواه  ـــا فات في مس لك عن الاختلا قد ینجم ذ قل من شـــخص إلی آخر. و یتغیر حین تنت

 المیکروفون مقرونة مع التعدیلات اللازمة في المستوى للتعویض عن الاختلاف في قوة الأصوات.

خلفیة جمیلة من أجل  یشـــکل هنا تراه الذي  المشـــهدهذا    

صوت، لا  شکلة کبیرة في ال سبب م مقابلة، لکن الماء الجاري قد ی

 سیما بالنسبة لمقابلة تستخدم کامیرا واحدة أو للإنتاج الدرامي. 

سیرغب فنیو الصوت عادة بإبقاء الکامیرا أو مسجل الصوت یعمل 

صـــوت لدقیقة ونیف بعد المقابلة کي یتمکنوا من تســـجیل 

ئة نه  ambient sound البی هذا علی أ ـــار إلی  في الموقع. یش

 الخلفیة الصوتیة للمشهد أو صوت المحیط.

من هذه للتغطیة علی لحظة ضروریة  أیاقد تحتاج إلی استخدام 

من الصــمت أو لمجرد منح خلفیة ثابتة أو متســاویة من الصــوت 

صوت المنخفض المأخوذ  مع ستخدام ال من اللقطة. من الممکن ا

 للمؤثرات الصوتیة بهذه الطریقة ایضا.مکتبة 

 

 مشاکل الصوت في الخلفیة الموسیقیة 

تســتطیع الموســیقی تخفیف الانتقال بین اللقطات وإنشــاء وحدة عامة في الإنتاج، إذا اســتخدمت بطریقة 

ــحیحة ــیقی الخلفیة للمزاج والتأثیر العام في الإنتاج عند  .ص ــافة موس لها. یجب أن  لفت الانتباهت یجب ألاإض

 للإنتاج. یجب تفادي الأغنیات حین یحتوي الإنتاج علی حوار . (ریتم) یقاعتلائم الموسیقی المختارة المزاج، والا



عادة، یجب أن تکون بدایة الاختیار الموســیقي متزامنة مع بدایة مقطع الفیدیو وتنتهي مع انتهاء المقطع. 

ساعدة في المفي الواقع، هذا لا یحدث تقریبا، لیس بدون ب شکل محدود  نتاج علی الأقل.وعض الم یمکنك ب

سیقی غیر  سیما إذا کانت المو ستخدام أداة مونتاج رقمیة، لا  شکل إلکتروني با سیقیة ب سریع المقاطع المو ت

 معروفة.

 مشاکل استمراریة الفیدیو 

 للفیدیو مشاکل الاستمراریة الخاصة به، علی سبیل المثال التغیرات في:

 اللونتوازن  •

 Exposureو  مستویات الإضاءة •

 عدسات الکامیرا •

 جودة التسجیل •

مع اختلاف ملحوظ في خصـــائص اللون (توازن اللون) في الإنتاج  المختلفة تداخل المشـــاهد من الکامیرات

 الدرامي سیکون واضحا فورا للمشاهدین.

للون لتخفیف هذه المشـــکلة علی جمیع الکامیرات أن تخضـــع لموازنة ا

 وأن تتم مقارنتها قبل الإنتاج.بعنایة 

ــیتم تجمیع  ــتخدام عدة کامیرات وکان س ــة إذا تم اس هذا هام جدا خاص

 .)عند الحدیث عن الکامیرات التفاصیل موجودةاللقطات معا لاحقا. (

کامیرات، عادة ما یتم تســـجیل  حین تتم موازنة ومطابقة الألوان في ال

اســتخدم هذا الاختبار یتم الألوان الأســاســیة والثانویة في بدایة التســجیل. واختبار إلکتروني باســتخدام کل 

لموازنة اللون في إعادة الفیدیو. لکن حالیا، تســـتطیع العدید من الأنظمة تعدیل اللون بشـــکل إلکتروني من 

 .Color Bars الإشارة اللونیة المدمجة في التسجیل

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

أن القطع  هذا بالإضافة إلی . تغیرت، لا سیما درجات وتوازن اللون من الأشیاءلاحظ في الصور أعلاه أن العدید 

ما  اغالب   المرأة.من الصــورة القریبة نحو لقطة الشــخصــین ســتســبب مشــکلة بســبب التغیر في موقع رأس 

رســـکوب وتســـتخدم أنظمة المونتاج مقیاس الفیکت

"vectorscope لتعدیل الألوان في التســـجیلات قبل "

ــة والمونتاج. کما لاحظنا، الفیکتبدء  ــاش ــکوب وش رس

" هما waveform monitorعرض الأشـــکال الموجیة "

تاج مة المون یة جزء من برامج أنظ یة  الرقم غیر الخط

المحترفة. أجهزة المونتاج المحترفة هذه تســـمح لك 

 بتغییر توازن اللون الأساسي.

ـــادر الفیدیو المختلفة قد لا یکون من  الممکن تعدیل الاختلافات الطفیفة في لکن في محاولة ملائمة مص

 . ولهذا السبب من المهم موازنة اللون في الکامیرات منذ البدایة. تامالألوان بشکل 

 

 إرشادات للمونتاج

یر  غ ظمــة المونتــاج  ن إن أ

یة قادرة علی  الخطیة الحال

تقدیم أي تأثیر قد تحلم به 

بب، من  هذا الســـ با، ول تقری

المغري محاولة إثارة إعجاب 

تاج  خدع الإن کل  الجمهور ب

نك تطبیقها. لکن  التي یمک

ن، لا ســیما في الإنتاجات الدرامیة، فأنت تشــتت الانتباه عن رســالتك کلما اســترعی ذلك انتباه المشــاهدی

ـــاســـیة. إن فنیي المونتاج المحترفون أو ربما علینا القول الفنانین الحقیقیین في المهنة، یعرفون أن  الاس

تقنیات الإنتاج تکون أفضـــل حین تکون شـــفافة، وبمعنی آخر، حین تمر دون أن تلاحظ من قبل المشـــاهد 

 العادي.

لکن في الأغاني المصـــورة (الفیدیو کلیب)، والإعلانات التجاریة، ومقدمات البرامج، نحن في عصـــر حیث یتم 

ــاهدین. إن نظام  ــي) لتکون "مجملة للمنظر" لإذهال المش ــاس ــکل أس ــتخدام تقنیات الإنتاج (المونتاج بش اس

 ن المؤثرات تقریبا.مونتاج الفیدیو المبین أدناه علی سبیل المثال قادر علی إنشاء أي نوع م



ــورة، إلا  بالرغم من أن القواعد التقلیدیة للمونتاج تبدو منتهکة بانتظام في الإعلانات التجاریة والأغاني المص

أنها في الإنتاجات الأهم لا ســـیما في الإنتاجات الدرامیة الجادة، فهي تبدو ملتزمة عموما ببعض تعلیمات 

 .المونتاج المقبولة

 من هذه الإرشادات تنطبق علی إنتاجات الکامیرا الواحدة الدرامیة والسینمائیة.کما سترى، العدید 

 

یکون لها دوافع. في صنع أي قطعة أو انتقال من لقطة إلی أخرى هناك  أفضل حینالقطعات  تکون :١ توجیه

مخاطرة بتشــتیت الانتباه بعیدا عن القصــة أو الموضــوع. لکن حین یتم تحفیز القطعات أو الانتقالات من قبل 

 احتمال حدوث ذلك. حتوى سیقلالم

للقطع إلی الشيء الذي  إذا نظر شخص ما إلی جهة خلال مشهد درامي، یمکننا استخدام ذلك کدافع •

 لفت انتباه ذلك الشخص

حین یتوقف شخص ما عن الکلام ویبدأ شخص آخر بالکلام، یقدم هذا دافعا للقیام بقطع من شخص  •

 إلی آخر

الکامیرا، عادة ما نتوقع رؤیة لقطة لذلك  مجالإذا سمعنا صوت باب ینفتح، أو شخص ینادي من خارج  •

 الشخص

 للغرض. مدخلةبا لیتفحصه، من الطبیعي الانتقال إلی لقطة إذا التقط شخص ما غرضا غری •

 : کلما أمکن خذ القطع عند حرکة الموضوع.٢توجیه 

سلاسة. کما تکون  کثرإذا کان دافع القطع هو الحرکة، ستحول تلك الحرکة الانتباه عن القطع، لتجعل الانتقال أ

 قطعات المونتاج المفاجئة الصغیرة ملحوظة بشکل أقل لأن المشاهدین منجذبین إلی الحرکة.

إذا خرج رجل من کرسي، یمکنك القطع في منتصف الحرکة. في هذه الحالة سیتم شمل جزء من الحرکة في 

 کلتا اللقطتین..

 الحفاظ علی الاستمراریة في الحرکة والتفاصیل 

أکثر من لقطة  المونتیریتطلب مونتاج الکامیرا الواحدة ملاحظة کبیرة للتفاصـــیل. عادة ما یمنح المخرجون 

ضا  سب، بل أی سبیة للأقدام والأیدي في کلتا اللقطتین وح شهد. لا یجب أن تتوافق المواقع الن واحدة لکل م

ستوى  صوات والحرکة.ام شيء في  لأ ضا التأکد من عدم تغیر  شعر، الملابس، وموقع کما علیك أی شهد، ال الم

هذا طبعا یتطلب شـــخص  تقوم بالأمر عینه بنفس الطریقة تماما في کل لقطة. اهبالمو إلخ. وبأنالدیکور، 

 .ویسمی مخرج الاستمراریة مسؤول عن الاستمراریة

بة للمرأة التي تتکلم إل طة قری تاج بقطع من لق نا خلال المون نه إذا قم بأ ناه  طة لاحظ في الصـــور أد ی لق

شخاص الأربعة علی الیمین،  سارنا، هنا والأ سیکون علی ی سي  ضوء الرئی سنفترض أن ال سبب موقع النافذة،  ب

 وهو لیس کذلك في اللقطة الأولی.



سترکز علی  ضح أکثر في هذه الحالة لأن عیوننا  ستمراریة، والتي تت ضحة في الا شاکل وا  تمثل هذه الأمور م

 المرأة التي ترتدي الأحمر.

 

 

 

 

 

 

هذا یعني بأنه خلال کل لقطة علی الموهبة أن تتذکر مزامنة الحرکات والإیماءات مع کلمات محددة في 

 .اللقطات خلال المونتاج هذهبین الحوار. وإلا سیکون من الصعب، إن لم یکن مستحیلا، الانتقال بشکل مباشر 

اللقطات  بینهي کما  وأن تبقی ملابس الممثل وشـــعره مراقبة فقط من واجب مخرج الاســـتمراریة لیس

بنفس یجب أن تظل  هذه أیضــا الدیکورات (أي الأشــیاء المتحرکة في الموقع)أیضــا علیه مراقبة وحســب، بل 

 .التنسیق

ما في نهایة أحد المشاهد أو اللقطات وبعد ذلك وضعه في مکان مختلف قبل إدارة  شيءمن السهل التقاط 

صویر اللقطة  سیبدو وکأن الغرض قد اختفی، أو  نالتالیة. حیالکامیرا لت شاهد معا لاحقا،  یتم مونتاج هذه الم

 قفز فورا من مکان إلی آخر.

 

 

 

 

 

أعلاه  عندما تکون جنبا إلی جنب ، إلا أنه  ةلصـــورة الفرق في  ایؤر علی الرغم من أنه قد یکون من الســـهل

ثم اســتئنافه في وقت لاحق. هذا هو الحال غالبا في  توقف التصــویر الاختلافات عند  رؤیةلیس من الســهل 

 واحدة.الکامیرا ال تصویر

ـــاءة وتوازن اللون، لکن هل لاحظت اختفاء قرطها والتغیر في موقع الشـــعر  ربما لاحظت اختلافا في الإض

 الموجود علی جبهتها؟

 والخروج منه Frame کادر دخول ال

علی الیمین ثم الانتقال إلی کادر شــهد حین یخرج أحدهم من الالم، علیك غالبا أن تنتقل من ونتیر ومخرجکم

 مشهد آخر حین یدخل الشخص إلی لقطة أخرى من الیسار.

 ثیل ھو الحفاظ على استمراریة مطلقة بین اللقطاتجزء من فن التم



، ثم الانتقال إلی المشهد الثاني کادرعبر حافة ال لمشاهدمن الأفضل الخروج من المشهد الأول بینما تمر عینا ا

 المشهد التالي.کادر من دخول عیني الشخص إلی  Framesکوادر قبل ست 

 جدا. مهمالتوقیت 

إلی الأخرى.  لکادرلتنتقل عیون المشـــاهدین من إحدى جهتي ا )Framesکوادر  ٦(  یســـتغرق الأمر ربع ثانیة

شاهدخلال هذا الوقت، مهما کان ما یحدث  شيء ویحتاج الم سریعا بعض ال صبح  شة ی شا بعض  ینعلی ال

قد تخلق الفترة المفقودة  ید. وإلا  جد عل ال عادة الترکیز علی الف قت لإ ف قفزةالو تاج طفی في  Jumpة مون

 الحرکة.

عن شيء ما لا یریدك أن تراه، یستطیع المونتیر استخدام أمور  تشتیت انتباهكکالساحر البارع الذي یستطیع 

تصــرف الانتباه في المشــهد لتغطیة عدم التناســق الطفیف في الحرکة التي تظهر بشــکل محتم في إنتاج 

 .الکامیرا الواحدة

یعلم المونتیر بأنه حین یتحدث أحدهم في المشـــهد، یترکز الانتباه عموما علی فم الشـــخص أو عینیه، 

أو کما شاهدنا، من الممکن إضافة المشاهد التضاربات في الأجزاء الأخرى من المشهد. عن المشاهدشغل سینو

القفزات في والانتقالات في المشـــاهد في تغطیة  دخلةلصـــرف الانتباه. تذکر الدور الذي تلعبه اللقطات الم

 .المونتاج

  تذکر:و . المستخدمتذکر نقاط قوة وحدود الوسط  :٣توجیه 

 التلفاز هو وسط مقرب 

سیما في أجهزة تلفاز   صور الفیدیو، لا  ضیع في  صورة ی صیل ال علی المونتیر أن یتذکر بأن جزءا کبیرا من تف

 الطریقة الوحیدة لإظهار التفاصیل اللازمة هي عبر الصور القریبة.خط.   ٦٢٥ و ٥٢٥

باستثناء تصویر لقطات مصممة لتوجیه المشاهدین بشکل مؤقت إلی مکان الموضوع، علی المخرج والمونتیر 

هناك بعض الأمور التي ولکن التشـــدید علی اللقطات المتوســـطة والقریبة. 

 یجب تذکرها مع الصور القریبة. 

لکنها الصور المقربة للأفراد تکون مناسبة في المقابلات والإنتاجات الدرامیة، 

لیظل الجو غیر ملائمة في الکومیدیا. في الکومیدیا نستخدم لقطات الوسط 

 خفیفا. عادة لا ترغب بجذب المشاهدین نحو أفکار الممثلین وعواطفهم.

علی النقیض من ذلك، في المقابلات والإنتاجات الدرامیة عادة ما یکون من المرغوب استخدام الصور المقربة 

 شادات المونتاج .وعن مشاعره المشهدالشخص في ل للترکیز علی ردود أفعا

 هنا سنغطي إرشادات المونتاج النهائي.

 . تطیل الصورة أکثر من اللازم) (لا في اللحظ المناسبةانتقل من المشهد  :٤التوجیه رقم 

جدا. ویمکن تحســـین  الجدد طویلة% من الفیدیوهات التي ینفذها الطلبة ٩٠یمکن القول بأن ما یزید علی 

ینطبق هذا علی بعض شــرکات الإنتاج في العالم  (أحیانا % علی الأقل٥٠، غالبا بنســبة معظمها بتقصــیرها



. لکن الطلبة یبدون شــکوکا حتی یرو عینات من المشــاهد من الإعلانات التجاریة والإنتاجات العربي للأســف) 

 محترفین.الإخباریة من  تقاریر والقصصالدرامیة وال

" کان بطیئا نوعا ما"، فهذا سیکون فیلما ستتجنب مشاهدته  كإذا سألت أحدهم إن کان یستمتع بفیلم وأجاب

 علی الأرجح. فالفیلم الذي تسیر أحداثه ببطء یشیر إلی الملل.

بشـــکل کبیر علی المونتاج، رغم أن المونتاج الأمثل لن ینقذك من التمثیل إیقاع الفیلم أو البرنامج عتمد ی

 يء أو النص الممل.الرد

 یعتمد.هذا  ما؟کم هي المدة المثالیة لمشهد لذا 

سرعة  ضاءل ب شاهدین یت ضة.المعلومات  حین یعرفونأولا، تذکر أن اهتمام الم ستثیر اللقطات التي  المعرو

تحمل معلومات جدیدة اهتمام المشاهد. بهذا الخصوص هناك بعض النقاط الإضافیة التي یجب أخذها بعین 

 الاعتبار.

 الموضوع الجدید مقابل الموضوع المألوف 

شاهد  ستغرق الأمر من الوقت لیرى الم سی شکل جزئي طول اللقطة. کم  ضوع ب یفرض تعقید ومدى ألفة المو

 للدراسة؟ بحاجة لبعض الوقتأم أن الموضوع  ثانیة،العناصر الرئیسیة في المشهد؟ أیمکن إدراکها في 

لأننا رأیناه جمیعا مرات کثیرة. لقطة لثانیة أو ثانیتین  هرم خوفوثانیة ل ١٥أنت لن تحتاج إلی لقطة مدتها 

ســـتکون کل ما تحتاجه لتذکر المشـــاهدین (ما لم تکن بالطبع 

 ).محددة ترید المشاهد أن یتمعن فیهاتشیر إلی مناطق 

لقطة لثانیة أو ثانیتین لرجل ب کتفيمن ناحیة أخرى، نحن لن ن

ـــاهد منا  أخضـــر من المریخ خرج من صـــحن طائر . فمن لم یش

ـــائیة من قبل ســـیرغب بالوقت لیروا کیف یبدو  الکائنات الفض

 )أصلا لا یوجد رجال خضر فقط، (مثال شکله.

سابق شرح ذکرنا  ). FRAME ١٥-١٠من الثانیة ( تمتد لأجزاءالتقنیة قد  أن اللقطات في هذه   Montageالا في 

الفکرة في هذه  حتی لرؤیة جمیع العناصــر الموجودة في المشــهد.من الواضــح بأن هذا الوقت لیس کافیا 

الحالة هي إیصـــال الانطباعات العامة، ولیس التفاصـــیل. غالبا ما تســـتخدم الإعلانات التجاریة هذه التقنیة 

 حتوى.المیعتمد معدل القطع علی طبیعة و، الطیبةلإیصال أمور کالحماسة أو الأوقات 

السیر  ازدحاملقطات أطول من مشاهد  في استرالیا شاهد التي تصور المراعيعلی سبیل المثال، تتطلب الم

 الإنتاج بإجراء قطعات سریعة خلال الحرکة السریعة. ایقاعفي وسط نیویورك. یمکنك زیادة 

 من خلال المونتاج  یقاعاختلاف الا

سبب سریع  یقاعالا قد ی ستمر وال شاهدین، والال تعباالم شيء مثیر أکثر غریهم یس ءالبطي یقاعلم للبحث عن 

 علی محطة أخرى.



تغیرات في معدل فیه  یوجدإذا کان محتوى الإنتاج لا 

الفیدیو، بمساعدة الموسیقی مونتاج  ونتیر، علی میقاعالا

 .یقاعاللقطات معا لخلق تغییرات في الا

هذا أحد الأســـباب الذي یجعل المونتیر یفضـــل القصــص 

لدرامیة،  تاجات ا قد  فالإیقاعالمتوازیة في الإن والمحتوى 

 یختلفان بالانتقال جیئة وذهابا بین القصص.

 

 .کیفیة بدئك للإنتاج هامة، لا سیما في التلفزیون التجاري

ــیذهب جمهورك إلی مکان آخر علی  ــکل بطيء وممل، س الأرجح. تذکر، خلال الثواني الافتتاحیة إذا بدأت بش

 الأولی یشعر المشاهدون بالإغراء للانتقال إلی قناة أخرى ومشاهدة البرامج الأخرى.

یة في  لدرام حداث ا یة أهم الأ ما تعرض البرامج التلفزیون عادة  جدا،  مة  ها یة  بدا نامج اللیلاللأن ال ة في یبر

النشـــرات الإخباریة للقصـــص  ( تروج) عادة ما تتطرقوالتجاریة، البدایة. لإبقاء المشـــاهدین خلال الإعلانات 

 القادمة قبل الفترات الإعلانیة.

ــاهدیك مترقبین. لکن ما إن تلفت انتباههم، علیك أن  ــتبقي مش لذا، حاول أن تبدأ بلقطات قویة ولقطات س

، قد تفقد ســـتوىني الممتدما بقي  إذا وصـــل الحدث أو المحتوى إلی ذروته بســـرعة وکان .تحافظ علیهم 

 مشاهدیك.

ــف عن المعلومات اللازمة أثناء  ــجیل فیدیو قوي ثم الکش ــوتي أو تس ــجیل ص ــل غالبا الافتتاح بتس من الأفض

تقدمك. خلال هذه العملیة، حاول أن تجذب الاهتمام تدریجیا إلی أن یصـــل إلی ذروته في النهایة. النهایة 

 الفیدیو. البرنامج أو القویة ستترك المشاهدین مع مشاعر إیجابیة حیال

، یســـتخدم المخرجون أحیانا جلســـات عرض أولي خاصـــة لتجربة إنتاجاتهم علی عملهم الإنتاجيلاختبار 

 .الجمهور العام. وبعد ذلك یشاهد المخرج رد فعل الجمهور خلال الإنتاج لیرى إذا کان یلفت انتباههم وأین

 رد هوکس، وهو منتج أفلام أمریکي بارز، قال: . هواB-Rollالتأکید علی دور  :٥التوجیه رقم 

 واللقطات الدخیلة". Cutawayالمفاجئة  لقطات الانتقالیةالالفیلم العظیم یصنع باستخدام 

 

ــــ"   الإنتاج في  ".B-roll footage لاحظنا ســابقا بأنه في إنتاج الفیدیو عادة ما تســمی هذه الأشــیاء بـ

وانتقالات مفاجئة) تزید من  مدخلة" من تفاصیل ذات علاقة (لقطات B-roll footage الدرامي قد یتألف "

 الاهتمام والمعلومات.



لا ســـیما في الإنتاجات الدرامیة، هي لقطة رد الفعل،  ،Cutawayالانتقالات المفاجئة أحد الأنواع الهامة من 

أکثر من إیقاف اللقطة  أحیانا یکون هذا معبرا وهي لقطة قریبة تبین کیفیة اســـتجابة الآخرین لما یحدث.

 علی الشخص المتکلم.

 شخص تجرى له مقابلة حین یطرح المراسل السؤالللمراسل أو لستفضل رؤیة لقطة هل علی سبیل المثال، 

  : هل صحیح بأنه تم القبض علیك بتهمة اختلاس ملیون دولار؟التالي 

مزید من المعلومات  نفس المدة.في ستزداد کمیة المعلومات المقدمة  ةقوی ةإضافیمادة صوریة باستخدام 

 .عملال ایقاعفي وقت أقصر ستؤدي إلی زیادة ظاهرة في 

 B-roll. في هذه الحالة علی  )رأس ناطق ثابتشــخص یتکلم ( تألف عادة من تفي المقابلات  A-roll مادة إن

 یتم قوله. أخرى، ما بصریا وبطریقةأن یتألف من مشاهد تدعم وتبرز أو توضح 

رؤیة اختراعه بأکبر تفصــیل  ، ســنتوقعروبوتجهاز المثال، عند إجراء مقابلة مع مخترع صــنع  علی ســبیل

 B-roll، سیکون شریط صور الربوتاتممکن، وربما حتی رؤیة ورشة العمل حیث تم صنعه. بسبب النقص في 

 (الرأس الناطق). A-rollهذا أهم من شریط 

 .إذا راودك الشك، اترکهالمونتاج النهائي هو:  إرشاد :٦التوجیه رقم 

ضمینه،  ضیف المعلومة اللازمة، اترکه. فبت شهدا معینا ی إذا لم تعتقد أن م

 ه عنوتحرف المشاهدقد تبطئ من تطور القصة، حتی أنك قد تشتت ترکیز 

 الرسالة الرئیسیة.

ــبیل المثال،  عندما یکون هناك خطاب هام أمام جمهور من الناس ، علی س

باه ف   Cutawayدخلةیتم إدخال اللقطات الم وأین الی متیمن المهم الانت

لأنك لا ترید أن تشتت انتباه المشاهدین عن رسالة قد تکون مهمة في أثناء 

ــورة لطفلة تلعب ک الخطاب ــع ص ، لذا یجب الانتباه  دتهالعلی کتفي واوض

 والحذر في مثل هذه الحالات . 

ضف اللقطة الدخیلة، أو الانتقال المفاجئ ، أو المقطع Cutaway لذا، ما لم ت

   حالیة، اترکها!شیئا هاما لرسالتك ال

 خمس قواعد لمونتاج التقاریر الإخباریة 

قامت دراســة حدیثة أجریت في جامعة کولومبیا ونشــرت في مجلة البث الإذاعي والتلفزیوني والإلکترونیات 

. وجد بأنه إذا تم اســـتخدام مجموعة من قواعد ما بعد الإنتاج، ســـیتمکن التقاریر لإخباریةبتحلیل مونتاج 

 من تذکر معلومات أکبر. کما أن القواعد تجعل القصص مقنعة أکثر للمشاهدة.المشاهدون 

عد ترکز علی ا قاریررغم أن القوا تاج الأخرى.  لت بادئ تنطبق علی أنواع الإن ید من الم عد یة، إلا أن ال بار الإخ

 القواعد مکثفة وقد أعید صیاغتها أدناه.

 عاطفي لدى المشاهدینقم باختیار القصص والمحتوى اللذین سیثیران رد فعل  .١



وتأکد بألا یکون الصــوت أو الفیدیو  الإیقاع الســریع، لا تعتمدعلی موضــوع معقد،  صــةإذا احتوت الق .٢

 سریعا جدا.

لا تعرض حقائق هامة مباشرة قبل عرض عناصر سلبیة قویة. فبوضعها بعدها سیحظی المشاهدون  .٣

 .بفرصة أفضل لتذکرها

بدایة ووســـط ونهایة قوي.. حافظ علی متانة العناصـــر قدر  باســـتخدام ترکیب لتقریرقم بمونتاج ا .٤

 الإمکان 

 

 

 وبرامج المونتاج الحاسوبیة برامج المونتاج المتخصصة

کانت حتی بدایة التســعینیات 

ل نتــاج ا لمو هزة ا ج طیــةأ (  خ

ــــار) لیس ـــورة علی ا هي  الص

ــائعة إلی أن   الکومبیوتربدأ الش

ــي  ــخص ــبح متوفرا في الش یص

 .الثمانینیاتأواخر 

 

 

للحواسیب الشخصیة. بحلول عام  متوفرة المعقدةفي أوائل التسعینیات باتت أجهزة وبرامج مونتاج الفیدیو 

 ، أصبحت الحواسیب المحمولة تملك القوة الکافیة للتعامل مع برامج المونتاج المتطورة. ٢٠٠٠

قدمت  تفي نهایة الثمانینیات وبدایة التســـعینیا

سوبیة أنظمة مونتاج  Adobeمثل  شرکات برامج حا

مثل  تعتمد علی الحاســوب لأجهزة "آبل" و" ویندوز"

  و ١٩٨٩عــام   Avid Media Composer بــرنــامــج

Adobe Premier  الیوم ١٩٩١عام الذي دخل الســوق .

قد تکون الحواســیب المکتبیة والمحمولة منافســة 

 لقدرات أنظمة المونتاج المتخصصة.

"فیدیو رنامج عندما دخل بوأنا شخصیا کنت شاهدا 

ـــار( ١٩٩٠عام   "Toaster توســـتر في   ) علی الیس

سیب "أمیغا"  سع برنامج أول وحوا ستخدم علی نطاق وا صیا عندما کنت أدرس ا شخ ستخدمته أنا  ، وقد تم ا

وإضافة  ونتاج الفیدیویستخدم لمکان برنامج "توستر"  الإنتاج التلفزیوني لعمل بعض الجرافیکس والمؤثرات .

 .مثیرة جدا حینهاتعتبر المؤثرات التي کانت 



 

 

 أنظمة المونتاج البسیطة والمجانیة 

تاج  ندوز ببرامج مون ماك" ووی تأتي أجهزة "

بســـیطة للفیدیو. رغم أنها غیر قادرة علی 

 حقاجیدة القیام بالمؤثرات المعقدة، إلا أنها 

لتجمیع الصـــوت مع لقطــات الفیــدیو مع 

مؤثرات الانتقــال الأســــاســـیــة (مثــل تلـك 

أن بعض  مرغ . الموجودة عادة في یوتیوب) 

ضلون  شخاص یف "ماك"، إلا أن برنامج  برامجالأ

"Windows Live Movie Maker ضح هنا " المو

هو البساطة بحد ذاتها ومن الممکن أن یکون 

 . Clipchampاسمه   MS 365وهناك أیضا برنامج جدید دخل مع لحاسوب.متوفرا لعدد أکبر من مستخدمي ا

سحب لقطات الفیدیو (کل  صور ثابتة أو مقاطع فیدیوما علیك فعله هو  سوبك سواء  ) من أي مکان علی حا

ضافة منطقة المونتاج ، وهناك إلی  سب الحاجة، وإ شاء انتقالات فلاتر یمکنك ترتیب اللقطات ح المؤثرات، وإن

توقیت الفیدیو تلقائیا لیتوافق مع الموســیقی أو تمدید بین لقطات الفیدیو. إذا شــئت، یســتطیع البرنامج 

 "WMV". شکل صیغةعلی  قطعالم تصدیروسیتم الصوت المختار. 

صول علی فکرة عن   سریع لإنتاج ما للح شاء مخطط  سیطة هذه لإن ستخدام برامج المونتاج الب من الممکن ا

أکثر أو إلی تصحیح اللون، من الممکن کیفیة تناسق اللقطات معا. لاحقا، إذا احتجت إلی مؤثرات بصریة متقنة 

 تعدیل الفیلم عبر برنامج مونتاج فیدیو أشد تعقیدا.

صویرا  صورة الموجودة أدناه تبین ت سیطاال صوت  ب صادر ال شاهد، والانتقالات، وم للکیفیة التي تقدم فیها الم

 .مواقع مختلفة إلیعناصر الفیدیو والصوت تستخدم الفأرة لسحب حیث .  Timeline علی الخط الزمني

 



لقطات الفیدیو مصــورة باللون الأزرق الغامق أعلی الصــورة والأخرى بالأزرق  هد المکون مناالمشــ أحدلاحظ أن 

 ة الأخرى.، والمؤثرات البصریCut-Wipe)الانتقال (  الغامق في الأسفل. وفي الوسط، مؤثرات

ومسارات المؤثرات ا) وهي موضحة بالأزرق الفاتح.  والتعلیقفي الأسفل توجد العناصر السمعیة (الموسیقی، 

 "drop-down menuالقائمة. "لاختیار من الفأرة وا باستخدامت نتقالالاواالصوت بمستویات یتم التحکم 

 Compositingترکیب الفیدیو/

فیدیو لعرضــهما في الوقت ذاته، علی ســبیل  کان لدیك مصــدريالســؤال الذي یطرح نفســه، ماذا یحدث إذا 

 المثال، في الصورة أعلاه المشهد الأول والمشهد الثاني بدون مؤثر الانتقال؟

والذي قد یؤدي إلی  ،بعضـــها البعض الإجابة: کما قد تتوقع، ســـینتهي الأمر بك ببســـاطة بمشـــاهد فوق 

شد  شاء مؤثرات أ صادر للفیدیو وإن ضی، لکن مع برنامج مونتاج مثل المبین أدناه من الممکن دمج عدة م الفو

 تعقیدا بکثیر.

 Timeline علی ســبیل المثال، یمکنك وضــع مصــدري فیدیو علی الأقل علی الخط الزمني لبرنامج المونتاج 

أجزاء من کل باخفاء   keying  ، أوCropping  وعمل مایســمی،  Opacityأحدهما فوق الآخر مباشــرة وبضــبط 

ضافة عناوین لذي یحدثه ذلك سترى التأثیر اوفیدیو حسب الحاجة،  . إن استخدام هذه التقنیة سیمکنك من إ

عناصر بدیلة في مشهد ما (مثل إضافة خلفیة جدیدة) أو إنشاء تشکیلة من المؤثرات إضافة علی الفیدیو، و

 .البصریة

علی أجهزة المونتاج.  Timeline " المبینة أدناه تصــور بدقة أکبر کیف تبدو الخطوط الزمنیةAvidإن شــاشــة "

 .في المشروع نفسه المختلفةالفیدیو أنواع هذا الجهاز بالذات یسمح لك بخلط 

 

 

 



 

ــوت علی  ــتطاعتك مونتاج الص رغم أن باس

أعلاه (لاحظ مســــاري  نکــالمبی جالبرنــام

شة)  شا سفل ال صوت علی الخط الزمني أ ال

فربما تطلبا  الأکثرالصوت إلا أنه في مونتاج 

خدام برامج الصـــوت  من المفضـــل اســـت

من Pro Tools   المتخصــصــة مثل برنامج 

 (الصورة علی الیسار) ..   Avidشرکة 

 

المتوفرة الفیدیو والبرامج المساعدة  فلاتر)( مرشحاتمع أنظمة المونتاج المتطورة هناك تشکیلة متنوعة من 

Plug-ins )(برامج تضیف خیارات عدیدة من المؤثرات علی برنامج المونتاج الأصلي 

بالإضــافة إلی المونتاج، من الممکن أن تحتوي أجهزة المونتاج الحاســوبیة علی برامج حاســوبیة أخرى، کتلك 

  .CGوالأسماء وتدعی المستخدمة لکتابة النصوص 

لکي تستطیع القیام بمهمات  خصیصا دةعالم کتبیةالمحواسیب البورة صرامج المونتاج الحاسوبیة محکانت ب

. لکن في السنوات الأخیرة باتت الحواسیب المحمولة قادرة علی القیام بکل شيء تستطیع معقدة کالمونتاج

 الحواسیب المکتبیة القیام به تقریبا.

"، USB-2"، أو "IEEE 1394" ، أو "FireWire"   ذات سرعة عالیة خارجمومداخل  عادة ما تستخدم هذه الحواسیب

 USB Interface andوهناك أیضــا " لتحمیل الفیدیو من الکامیرا إلی قرص الحاســوب الصــلب.i.Linkأو وصــلة "

Type-C .الجدید 

تشغل مساحة رقمیة کبیرة، علی هذه الحواسیب أن تملك قرصا صلبا ذا سعة Data  الفیدیو  ات لأن معلومو

 یة. (دقیقة واحدة من فیدیو غیر مضغوط تتطلب واحد غیغابایت من سعة القرص).عال

غیر الخطیة هي ببساطة استخدام واحد لعدة ساعات. أحد  تاجالطرق المثلی لتعلم کیفیة عمل المون ىحدإ

ــهیرة هو " الدیمو  ا"، وهو متوفر علی الإنترنت للتحمیل. هذAdobe Premiereبرامج المونتاج غیر الخطیة الش

 فعل کل شيء باستثناء حفظ الملفات.ی، سازال متوفریإن کان ما 

، لذا إذا رغبت بتأجیل اســـتثمار من هذا النوع، )(نســـبیاالثمن عادة ما تکون برامج المونتاج الاحترافیة باهظة 

یدعم  ". یعمل برنامج المونتاج هذا علی جمیع الأجهزة الحاسوبیة الرئیسیة. وهوAvidemuxیمکنك تفحص "

لك " ما في ذ یدة، ب عد فات  فات "AVIأنواع مل "، ASF" و"MP4"، و"MPEG" و"دي في دي" المتوافق مع مل

فك التشـــفیر " عة من برامج  عة متنو خدام مجمو به علی الموقع codecsباســـت تدى مرتبط  ناك من ". ه

 الإلکتروني.

 



  Time Codeالاستخدام المفید للتایم کود 

تال  لدیجی عالم ا جة الی مع دخول  حا ناك  عد ه لم ی

لرمز الوقت او ما یســـمی ب(تایم  منفصـــل Trackخط

 analogکود) کما کان الحال مع  الأشرطة التناظریة 

صر الدیجیتال الا ان الحاجة الی التایم   سجل وتقرأ التایم کود قد تغیرت في ع ومع ان الأجهزة والبرامج التي ت

 المونتاج.م تتغیر وخاصة في لکود 

   SMPTE/EBU time-codeاي بي یو تایم کود  سیمبتي /

 

سمحسیمبتي تایم کود او تایم کود فقط هو عبارة عن ثماني خانات من  لك  الأرقام ت

  .متناهیة بدقة والصوت الصورة بتحدید نقاط مونتاج 

مکان نقطة معینة من توقیت عندما یصـــبح التایم کود جزء من ملف الفیدیو فان 

 .ي تتم علیه عملیة المونتاجذالمونتاج او بتغیر الجهاز ال تغیر بتغیر حصةیالصورة لن 

سم  عند اعطاء تعلیمات المونتاج عن طریق الوصـف مثل "اقطع المشـهد عندما تبت

ا یترك مجالا واســعا للتفســیر وخاصــة في حال ان المرأة تبتســم ذالمرأة للکامیرا " ه

  کثیرا 

ــجل هو اربع ــاعات ف ولکن عندما یکون طول الفیدیو المس ــتدل 00:01:16:12ن" إس "س

 .لك الوقت الطویل من الفیدیوذعلی مکان محدد ضمن 

   

Breaking the Code کسر التایم کود 

ــاطة یعني اننا   02:54:48:17قد یبدو الرقم  ــاعة دیو لفیفي ا نقف رقما غریبا لکنه ببس والدقیقة  2عند الس

 .PALمن الثانیة في نظام بال  ١/٢٥ یساوي Frame. وبالمناسبة الکادر أو  17  (Frame) کادرو 48والثانیة  54

تایم کود یتحرك من الیمین لوبما ان ا

ـــار عندما یتم ادخاله في االی  لیس

خال  یك اد فان عل تاج  هاز المون ج

ـــاعات اولا ثم الدقائق فالثواني  الس

 )Frames(  کوادرواخیرا ال

سمی  ساعة ٢٤ ویعتمد التایم کود علی توقیت سکرياو ما ی شرة ظهرا  بالتوقیت الع ساعة الثانیة ع فبعد ال

 الواحدة.تبدأ الساعة الثالثة عشرة ولیس 



ساعة العادیة اما  59وتنتهي عند 00 في التایم کود الدقائق والثواني تبدأ من   Frames الکوادر تماما مثل ال

  Frameصورة أو 25 ة من ) حیث تتألف الثانیة الواحد (Palبناء علی نظام بال 24فتبدأ من الصفر وتنتهي عند 

 کما ذکرنا قبل قلیل.

 05:00:00:00الجواب  24والفریم  59والثانیة   59والدقیقة   04الساعة  بعد سؤال : ماذا یأتي

فریم  ٢٥من الکیلومتر یصــعب عرضــها علی عداد التایم کود لأن   ٥/٥ مثل ینعشــرالمس واالخ) فریم(  الکادر

سیحول العداد الی ثانیة کاملة ویبدأ العد من جدید للثانیة التالیة  ٢٤( الفریم )الذي یلي  تساوي ثانیة واحدة

 فأنت لا ترى الثانیة الستین . ، مثل الساعة ، تماما 

  اً:التایم کود الأکثر تعقیدحساب لننظر الآن الی بعض مسائل 

 الکلي للقطتین وقتفریم ، ما هو ال ١٩ثوان و  ٦ لقطة اخرى فيفریم و ٢٠ثوان و ٨في لقطة فیدیو هناك 

 فریم ١٩ثوان و ٦فریم +  ٢٠ثوان و ٨

 فریم  ١٤ثانیة و١٥=الجواب 

فریم فقد  ٢٥فریم ولکن بما الثانیة تحتوي علی  ٣٩کان مجموعها  ( الکوادر) لاحظ اننا عندما جمعنا الفریمات

 )٨+٦+١=١٥ع الثواني(فتم اضافة ثانیة الی مجمو ) ٣٩-٢٥=١٤فریم ( ١٤حصلنا علی ثانیة و

ما هو طول  ٠١:٢٤:٤٥:١٠ووقت الخروج هو  ٠١:٢٢:٣٨:٢٥لننطر الی هذا السؤال. اذا کان وقت دخول لقطة ما هو 

 اللقطة؟ 

 الجواب

        01:24:45:10وقت دخول اللقطة

 01:22:38:25 -اللقطة     وقت نهایة 

              = 00:02:06:10  مدة اللقطة 

   

من  ٢٥الحصـــول علی الجواب یتم بطرح الرقم الأصـــغر من الرقم الأکبر ، لکن لاحظ بما اننا لا نســـتطیع طرح 

ــوف نحول ١٠ ــتدانة ثانیة من  ٣٥فریم الی  ١٠س ــبح لدینا  ات( کوادر)وتحویلها الی فریم  ٤٥فریم باس   ٣٥ لیص

 . بعد ذلك یتم طرح الأرقام بهذه الطریقة.٤٤والثواني إلی  فریم

٠١:٢٤:٤٤:٣٥ 

٠١:٢٢:٣٨:٢٥ - 

______________   

٠٠:٠٢:٠٦:١٠ = 

 ساعة = صفر ٠١ –ساعة  ٠١



 دقیقة ٠٢دقیقة =  ٢٢ –دقیقة  ٢٤

 ثانیة ٠٦ثانیة =  ٣٨ –ثانیة   ٤٤

  فریم  ١٠فریم =٢٥ –فریم٣٥

لأولئك الذین یقومون بحساب التایم کود بشکل مستمر هناك الات حاسبة لحساب التایم کود یمکن الحصول 

  Windowsو  Mac علیها من الأنترنت لنظامي 

 عداد التایم کود

 .تحتوي علی عداد تایم کود  الحدیثة  المونتاج کل برامج 

تقوم بعرض التایم کود ة ییها خاصـــدلاما الأجهزة الأکثر تطورا ف

 . کما في الصورة فیدیوبوضعها فوق ال

ینة هنا یمکن وضـــع التایم کود بشـــکل مؤقت بفي الحالة  الم

جة ا حا ند ال ته ع قةو وازال کل دائم علی Burnt in (وبحر ) بشـــ

 وهذا یستخدم عند عمل نسخة مشاهدة علی الأرجح.الصورة 

مع ان هذه الطریقة ،من قراءته علی أي جهاز فیدیو  عندما یتم حرق التایم کود علی الصـــورة فســـتتمکن 

ــتمکنك من اخذ ملاحظات التایم کود علی أي حهاز عادي  ــل لکنها س ــافیة من الأص ــخة اض تتطلب عمل نس

فة  قت في غر قة والقلم وهو یوفر الکثیر من الو تاج الور ما یعرف بمون تب وهو  وحتی في المنزل او المک

 .المونتاج

  الأمر علیك. لیسهل الصورةوعرضه فوق فیدیو یقوم الجهاز بقراءة التایم کود من الوفي الحالة المؤقتة 

 

عملي  تدیبالقیام بمثل هکذا مواد لا بد من  في الفیدیو.مونتاج مبادئ إلی هنا نکون قد وصــلنا إلی نهایة  

 استیعابه بشکل جید.یوضح کل ما قیل حتی تستطیع 

 

 

 


