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Primeiros passos
Uma infancia regada a festas populares e tradigdes musicais

Nome de batismo, Wilson Santos de Jesus, conhecido musicalmente
como Wilson Café. Nasci no dia 6 de marco de 1966 na cidade de Salvador,
no Estado da Bahia na maternidade Sagrada Familia no bairro do Bonfim, e
fui criado no bairro do Rio Vermelho, ao lado de uma familia de muito amor
que muito me honra. Minha histéria de vida se resume entre a Cidade Alta e
a Cidade Baixa, com uma infancia e adolescéncia repleta de alegrias e
muitas emogoes.

O bairro do Rio Vermelho trouxe para o meu infinito particular o mar,
com seus encantos e seus mistérios! Trouxe para mim amigos, que até hoje
caminham e comungam através da minha arte uma grande amizade, trouxe
lembrangas das escolas como Casinha Feliz, Medalha Milagrosa, Alfred
Nobel, Colégio Sdo José, as praias do Buracdo e Amaralina, com suas
colénias de férias, os shows no Circo Troca de Segredos, Associagdo Atlética
da Bahia, Espanhol e Baiano de Ténis, as baladas das matines da boates
Close-up e Boalamour.

Foto 1 — O tambor como ferramenta de incluséo social.

Fonte: Acervo Wilson Café (Crédito Toni Freitas).

O Rio Vermelho é muito importante na minha vida, porque foi nesse
bairro que comecei a dar os primeiros passos para sep um musicista. O
bairro do Uruguai trouxe para a minha vida uma alegria de viver, através da
cultura popular. Ressalto, que se ndo fosse essa cultura popular e tradigéo,
jamais eu seria hoje esse artista percussionista conhecido como Wilson Café.

Minha familia é de um acervo musical muito grande, minhas avés
Jandira, Joana e minha bisavé Ricarda ouviam e cantavam as muasicas dos
grandes cantores, cantoras e compositores da musica popular brasileira.
Minha avé Jandira gostava de Dalva de Oliveira, Jameldo, Alcione, Beth
Carvalho, Noite Ilustrada, Benito de Paula, Martinho da Vila, Eliana Pittman
e Roberto Carlos. Minha avé Joana gostava da musica popular brasileira,
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mas ela tinha uma paixd@o maior por Nelson Gongalves, por incrivel que
pareca ela era apaixonada pelas composigées de Dorival Caymmi, por causa
do meu avé e da festa de Yemanjd no dia 2 de fevereiro.

Foi minha avé Joana que me levou pela primeira vez para conhecer a
procissdo maritima na jangada de seu Valu, pescador da Colénia do Rio
Vermelho. Meu avd era pescador e ndo o conheci, pois quando cheguei nesse
mundo ele ja tinha falecido, porém o seu legado ficou presente no meu
coragdo, devido aos contos na oralidade dos meus familiares da sua
trajetéria como homem do mar. Segundo meu pai meu avé tinha um barco e
uma jangada. Esses eram os veiculos que de sustento da casa, ele era
apaixonado pela puxada de rede gostava de pescar, navegar e cantar, era
um boémio, ele tinha um respeito pelo mar e um encantamento muito grande.
Em vida ele pediu ao meu pai: “quando os meus netos crescerem, nédo
esquegam de falar sobre minha trajetéria, meu oficiol”.

Foto 2 — Festa Dois de Fevereiro na década de 1970.

Fonte: Acervo Salvador em fatos e fotos.

Minha avd Joana em memdria herdou do meu avé como esposa, essa
tradicdo e o respeito pelo mar levando-me e meu irmdo Wilton, quando nés
tinhamos sete e oito anos de idade, para conhecer a festa de Yemanjd no
dia 2 de fevereiro. Na época lembro-me da procissdo no mar com a tradigéo
da imagem de Sdo Pedro da Igreja de Sant’Ana com os pescadores da
Colénia do Rio Vermelho, junto com os padres e as freiras do Colégio
Medalha Milagrosa.

Era um ritual em forma de agradecimento pelo alimento de cada dia,
lembro quando foi a primeira vez no ano de 1973, que minha avé nos levou
para conhecer a tradigdo da entrega do presente. Quando eu digo nos levou,
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me refiro a minha pessoa e meu irmdo Wilton, ficGvamos ansiosos ndo
conheciamos Yemanjd, s6 ouviamos relatos dos contos, encantos da rainha
das 4aguas, mares e oceanos, todos diziam sobre o amor e o porqué da
entrega de flores, presentes com os balaios enfeitados com alfazemas e
dgua de cheiro. Quando chegamos no oceano ao som dos atabaques palmas
e cantos do candomblé ndo imagindvamos tamanha surpresa. Vimos pela
primeira vez a entrega dos presentes, na nossa imaginagdo Yemanja iria
aparecer saudar a todos e descer para o fundo do oceano com seus
presentes, nas nossas mentes uma mulher com vestido azul com a estrela na
testa, se transformaria em sereia. Quando estavamos brincando na cama,
minha avé perguntava: “meninos vocés ainda ndo dormiram?” Ela vinha com
os seus contos, falando sobre quem era o meu avd e, o seu legado como
pescador.

Seu Vala alugou o barco do meu avé, passava o recurso para o meu pai
e minha avo, respeitando a tradigdo do barco e da jangada, com o passar
do tempo a jangada foi desaparecendo da procissdo maritima. Era sagrado
a nossa ida a festa, tinha a alvorada as quatro da manhd, o barracéo todo
enfeitado com palhas, folhas com o presente feito por um terreiro eleito
pelos pescadores da Colénia do Rio Vermelho, todos os anos um terreiro
ficava responsavel a frente da obrigagdo religiosa. As ialorixds, babalorixds,
equedes e os ogds ao som dos atabaques, agogd, xequeré e palmas,
saudavam milhares de fiéis, que chegavam cedo para levar suas flores,
alfazemas e presentes.

Quando fomos levados para conhecer o mistério da rainha do mar,
ficamos horas e horas um olhando para o outro, perguntava a meu irméo,
“cadé Iemanja Wilton”? Meu irmao dizia, “calma Wilson ja ela vai aparecer”.
Acabou o preceito da entrega da oferenda dos balaios e todos nés voltamos
sem vé-la, e perguntamos a minha avé: “cadé Yemanja?” Entdo ela disse:
“meus netos, Yemanja somos todos nds, que entregamos nossas oferendas na
dgua doce e na dgua salgada”.

Hoje, como filésofo, eu vejo que isso era uma argumentagdo muito
profunda para duas criancas de sete e oito anos. Com o passar dos anos
observo o quanto ela tinha razdo, quando dizia que Yemanjd somos todos
nés, que levamos o amor e o carinho a rainha do mar, respeitando a natureza
das dguas. No dia dois de fevereiro o que me chamava atengédo era o amor
da minha familia nesse dia festivo: minha méde Dona Deja arrumava a casa
para receber todos os parentes, lembro-me que todos compareciam para a
deliciosa feijoada, era um dia “pra la de especial”. Meu pai o Wilson Guedes
cuidava da selegdo musical, a trilha sonora era embalada ao som de Benito
de Paula, Beth Carvalho, Tincods e Les Aiglons.

Com passar dos anos essa festa foi tomando novas dimensées, lembro-
me dos meus amigos de infancia e adolescéncia do bairro e também das
escolas Casinha Feliz, Medalha Milagrosa dos colégios Sdo José e Alfred
Nobel. Uma saudosa lembranga que tenho como recordagdo foi o meu
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primario na escola Medalha Milagrosa, uma época fantdstica e muito
importante para mim, me lembro também da importancia da escola Casinha
Feliz, Colégio Sdo José e Alfred Nobel, esses colégios trazem valiosas
recordagdes que permaneceram em boas e honrosas amizades até hoje.

Foi na Escola Medalha Milagrosa que vi pela primeira vez um concerto
de piano da professora Dadaga, tocando o cancioneiro da musica popular
brasileira, lembro dela tocando e cantando Ave Maria no Morro do
compositor Herivelto Martins. Fiquei tdo impactado e sensibilizado com
aquilo que resolvi participar das aulas de piano na capela, comecei a ter
uma admiracdo pela Mae de Jesus, que mais tarde me tornaria devoto de
Nossa Senhora de Fatima. No inicio fiquei empolgado com as aulas de musica,
depois s6 queria jogar bola no patio da escola, tinha um sonho quando
crianga de ser jogador de futebol do Esporte Clube Bahia, mais a musica foi
mais forte, porque no percurso ela apareceu ndo me deixou e tomou conta
do meu ser.

No ano 1973, vi pela primeira vez os blocos de percussdo da Cidade
Baixa, o carnaval na Rua Direta do Uruguai, a valiosa época das batucadas
estava ali e fiquei hipnotizado, ndo sabia o porqué, mas era algo muito forte
e contagiante, ao ponto de sair correndo para acompanhar. Minha mée, tias
e avos corriam atrds de mim, segupavam meu brago, puxando minha orelha,
colocando de castigo para ndo me perder no meio da multidao, lembro do
palanque armado no fim de linha da Rua Direta do Uruguai, onde os blocos
corddes, afoxés e batucadas desfilavam ao som das baterias com os seus
mestres conduzindo o andamento com os ritmistas.

Cada uma possuia particularidades para dar o ritmo da festa, era
impressionante, e quando pensava que aquela batida ja estava familiar,
vinha outro mestre regendo a sua batucada com a nova cadéncia! Para uma
crianga com dez anos de idade, minha percepgédo ja estava comegando a
ser tomada pelo ritmo do tambor, a ancestralidade ja estava presente,
trazendo um passado com um novo futuro para o meu infinito particular, algo
que mais tarde viria ser muito importante para minha vida!l Era possivel
observar as alteracées em cada formagdo que fazia parte da identidade
com suas fantasias, coreografias, enredos e batucadas, era um carnaval de
uma tamanha beleza. Quem viveu essa época sabe do que estou falando: as
ruas do Centro da cidade decoradas com as alegorias do tema momesco.

Domingo e segunda-feira de carnaval, eu e minha familia ficavamos no
Uruguai, no tradicional carnaval de bairro e na terga-feira iamos para o
Campo Grande assistir o desfile dos blocos, e minha avé Jandira saia com
um grupo de pierrd. Essa senhora tem uma grande contribui¢do na minha
vida, assim como minha avé Joana, ela era apaixonada por mim, eu era o
neto que ela mais gostava, ela ndo escondia de ninguém!

Ela me ensinou tantas coisas que uma delas foi a fé, ela me levava para
rezar aos domingos na Igreja dos Mares para ouvir o coral, ali eu ficava
encantado com o coral negro que ja existia naquela época, homens e
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mulheres negras cantando louvores, com a formagdo da masica gospel com
terceiras vozes, sopranos, contraltos, baritonos, regidos por um maestro
negro. A missa era composta por pessoas da comunidade da
circunvizinhanga do Uruguai, Massaranduba, Ribeira, Calgada, Roma e
adjacéncias. Todas essas pessoas humildemente estavam ali, e eu ficava
encantado com aquele corall Elas ndo iam somente pela fé, estavam la para
verem e ouvirem vozes negras com arranjos fantdsticos. Tinha um momento
que as vozes pareciam um tambor, eles usavam como instrumentos de
percussdo acompanhado por um pianista. Lembro que depois da missa iamos
no Hospital Santo Anténio, onde ela trabalhava como atendente de
enfermagem, para ver se Irma Dulce (Santa Dulce) estava precisando de
algo, as duas conversavam horas e horas, tinham uma ligagdo muito forte.

Vale ressaltar que minha avé trabalhou com Irma Dulce desde a época
do galinheiro no ano de 1973. As festas natalinas no Hospital Santo Antdnio,
tinham uma alegria contagiante, eram bacanas! Minha avé fazia questdo de
levar seus netos para tomarem a béngdo na época com Irmd Dulce. Néo
imaginava que um dia ela seria a primeira santa brasileira, ela tinha um olhar
tdo profundo, quando soube dos relatos dos seus milagres, tornei-me devoto
de Santa Dulce, principalmente por té-la conhecido muito garoto. Ela
passava as mdos nas nossas cabecas, minha e dos meus primos e do meu
irmdo, dava carinhosamente um abrago tdo caloroso com seu sorriso
acolhedor. Os médicos e os funcionarios do hospital gostavam muito da minha
avo, ela tinha uma importancia muito grande, alids quem nédo gostava de Dona
Jandira? N&o lembro de ninguém maltratando a minha avé, ndo lembro de
vé-la com queixas.

Na rua Vinte e Cinco de Junho n° 30, onde morava minha avé, morava
era uma alegria, todos os moradores vizinhos tinham um lago afetivo com a
minha avé. Sua Trezena de Santo Anténio era famosa, vinha gente de outras
cidades para participar, minha familia é originaria do Recédncavo Baiano,
mas especificamente das cidades de Santo Amaro da Purificagdo e Sdo
Francisco do Conde. Herdamos essa valiosa tradigéo no encerramento da
Trezena: era uma festa maravilhosa! O altar ornamentado de flores, a
cozinha repleta de doces salgados, canjica, bolo de Cariméd e mingau de
milho.

Uma lembranga especial que eu tenho, uma familia vizinha da rua Vinte
e Cinco de Junho que se tornou um grande elo entre nos, estou falando de
Dona Maria José, Valdeci, Valdicélia, Raimundo e Seu Pio. Seu Pio, assim
conhecido, era frequentador ilustre do Afoxé Filhos de Gandhi, ele acordava
muito cedo no Domingo de Carnaval para arrumar sua fantasia, tinha um
respeito pelas tradigdes africanas e brasileiras do candomblé. Para ele era
um ritual sagrado desfilar no Afoxé! Dona Maria José, sua esposa, engomava
e depois passava aquele lencol branco costurados nas laterais do corpo ele
arrumava os colares e guias nas contas brancas de Oxald e azul de Ogum,
simbolizando os votos de paz.
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Ninguém mexia no seu turbante, pois ele ndo deixava. Certa vez, ele
me chamou atengdo porque peguei no turbante: ali estava a forga do seu
Ori. Desde 0 momento em que vocé recebe a fantasia, até o momento que
se veste, era algo muito sagmdo. Entdo, eu cresci vendo esse respeito que
permanecia desde a formacdo de 1949, com os estivadores, contava com
muito orgulho quando saiu pela primeira vez no Gandhi. Considerava como
meu tio-avd, seus cabelos brancos e barba brancas, demonstravam uma
heranca africana latente, tinha a postura de um rei africano, quem o via,
dizia que ele era um ancestral, um orixd!

Eu tinha muito respeito por ele, tomava bengdo, o chamava de meu
avd, e ele de meu neto.

Foto 8 — Carnaval na Rua Direita do Uruguai, 1972
(Irmdo, primos, mde e tia).

Fonte: Acervo Wilson Café

Mestre Pio foi o meu primeiro mestre, apresentou-me aos meus sete
anos de idade, um tambor cilindrico de 90cm, ligeiramente cénico, feito em
madeira e aros de ferro, com uma das bocas coberta por um couro seco de
bode.

Batizou as minhas méos, abrindo o portal de ligagdo entre o céu e
a terra, pedindo saide, paz, prosperidade, colocando minhas méaos
no centro do rum com a sonoridade grave ao toque do [jexd,
explicando-me ndo sé pelo seu tamanho, mas pelo que ele realiza
por ser solista. Agradego imensamente ao Mestre Pio, por ter me
apresentado essa tradicdo dos atabaques “pum,” “rumpi” e “lé”. O
rum, o maior de todos, possui o registro grave; o do meio, rumpi,
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tem o registro médio, o &, o menor possui o registro agudo (WILSON
CAFE, Depoimento, 2024).

Algo reforgava em mim, algo estava por vir, ndo sabia que forgca era
aquela que vibrava nas minhas méos quando tocava o pum, e tdo pouco o que
seria do meu destino como um tocador de tambor, um futuro Mestre da
Percussdo. As sonoridades ficavam préximas, quando via o tapete branco
passar no circuito do Campo Grande, assistindo da arquibancada
juntamente com a minha mée, tias e o meu tio Adilson, era algo ancestral.
Dangdavamos e cantdvamos em uma contagiante alegria familiar, ao som do
Ijexa.

Tio Adilson, irmao da minha mée, foi o meu segundo mestre, ao
apresentar alguns instrumentos de percussdo. Através dele, em 1973, no seu
bloco Os Trouxas, na Rua Direta do Uruguai, eu conheci o repique de um
tambor pequeno com a sonoridade aguda, com peles em ambos os lados,
tocado com uma baqueta em uma das méos, enquanto a outra méo toca
diretamente sobre a pele. Instrumento essencial para ajudar a marcar o
tempo da musica e perfeito para fazer solos. Lembro dele tocando repique
e um surdo, instrumento de som grave, feito de madeira ou metal com peles
de cabra ou boi de ambos os lados, de couro natural ou sintético, que serve
para marcar o tempo da midsica, e o reco-reco, instrumento que consiste em
uma caixa de metal com duas ou trés molas de ago esticadas sobre o tampo,
contra as quais é friccionada uma baqueta de metal.

Comecei a simpatizar com esses instrumentos e ver que todos eles
faziam parte das batucadas dos blocos e cordées. Eu era apaixonado pela
concepgédo pitmica do bloco, sua batucada me contagiava a ponto de eu
querer tocar. Eu ndo tinha ainda um mestre que me ensinasse como, e por
onde, comecar a desenvolver os primeiros dons percussivos. Quando
desfilava com minha familia no bloco, ficava inquieto com a sonoridade da
bateria e a vontade de tocar e de estar ali entre os ritmistas para mim era
algo espetacular.

A alegria da familia de minha méde sempre foi contagiante, e eu
gostaria muito de ter conhecido meu avd paterno Anténio Alesbdo, quem
deixou um grande legado. Um homem do Culto Espirita, que trabalhava no
escritorio central da Leste, e que era muito respeitado pelo seu oficio, pois
tinha uma paixdo enorme pelo trem como transporte ferrovidrio, como
locomogdo de cidade para cidade. A histéria do trem & muito importante na
minha vida, porque além de estar sempre entre a Cidade Alta e a Cidade
Baixa, a Estagdo da Calgada (Leste) me traz lembrangas maravilhosas de
quando eu andei de trem pela primeira vez.

Foto 4 — Wilson Café e seu Tio Adilson, presidente do bloco Os Trouxas.
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Fonte: Toni Freitas, Carnaval 2023.

A viagem foi para ir para o sitio SGo Cosme Damido no Parque Verde
em Camacari. O sitio foi comprado pelo meu pai, junto com a minha mae, e
depois eles resolveram presentear essas terras a minha avé Joana, para
envelhecer com uma boa qualidade de vida na natureza do campo, com ar
puro e um bom plantio. Minha avé pediu aos meus pais que ndo queria morar
lad sozinha, e sim com toda familia, e que deixassem o sitio como heranca
familiar para os seus netos herdeiros Wilton e Wilson.

Ali comegou uma linda histéria familiar, regada de muito amor pela
natureza. Nos finais de semana, quando meu pai estava trabalhando, iamos
de trem para o parque verde e nas férias escolar também. O trem saia da
Estagdo da Leste na Calgada. Quando chegdvamos na estagdo, os diretores
vinham nos cumprimentar de forma honrosa e saudosa pelo legado do
profissionalismo do meu avd. Foi ai que eu percebi que meu avé foi um homem
de movimento, respeitado pela dedicagdo em vida pelo seu oficio.

A minha familia & de uma espiritualidade muito grande, para um garoto
de dez a onze anos de idade, vivenciando a cada capitulo novos conceitos,
ritmos era algo surpreendente, e ao mesmo tempo assustador, porque eu
ndo tinha nogdo da minha ancestralidade. Eu néo sabia o que tinha herdado
para o meu cotidiano, apesar do convivio da formacdo catélica, minha méae,
juntamente com meu pai, no més de setembro ofereceram o tradicional
Caruru de SGo Cosme e Damido e Crispim e Crispiniana.

Eu cresci nessa religiosidade da fé, respeitando a tradigdao familiar,
herdada dos nossos mais velhos. Ficava impressionado com as cantigas dos
Sete Meninos, acompanhado pelas palmas que ja contagiavam os meus
ouvidos! Era tdo importante, algo muito forte que eu chego a me emocionar
quando penso sobre isso, porque eu comecei a perceber a minha
coordenagdo ritmica, por causa da tradigdo do Caruru de Sdo Cosme e
Damido. Foi ai que eu comecei a tocar nas panelas da cozinha de minha mae!
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No sitio eu tocava nos baldes e nas mesas. Assim comegava um novo
despertar para a percusséo, a sonoridade e os timbres ja estavam no meu
habitat. O samba me fez aprender os compassos e as divisdes, porque a
tradicdo do Caruru dos Sete Meninos finalizava com essas cangdes “Vamos
levantar no cruzeiro de Jesus, no céu, no céu, no céu da Santa Cruz”, outra
que eu amava tocar era “Sdo Cosme mandou fazer duas camisinhas azul, no
dia da festa dele, SGo Cosme quer caruru”. Esse Samba de Caboclo, essas
pisadas junto com as palmas, corpo, movimento, canto, tradigcdo, oralidade
comegavam a tomar conta de mim. Eu ficava impressionado com aquilo tudo
porque, no meu imagindrio, os meus ancestrais ja estavam me dizendo:

— Ja estou lhe apresentando essas sonoridades esses timbres, que
agora jd estdo no seu caminho, cuidado, sei que virdo dificuldades, mais a
sua fé levard vocé a caminhar em direcédo ao sucesso do tambor.

Comecei a ficar confuso com as divisées dos instrumentos e suas
sonoridades, que cada um desempenhava, por exemplo no Samba de
Caboclo, chulas e umbigadas, tocavamos os atabaques, pandeiros, agogd e
reco-reco. Nos ensaios do bloco Os Trouxas os instrumentos em destaques
das batucadas eram repique, tamborim, ganzd, surdos, cuica e caixas.
Durante a minha trajetéria esses instrumentos comecaram a fazer parte dos
meus aprendizados, a cada passo dado surgiam novas descobertas em
relagdo aos ritmos e os tambores. Comegava a ficar claro que para cada
ritmo era imprescindivel a execugdo de novos ou antigos instrumentos.

No ano de 1975, o meu compadre Rogue saiu no Cacique do Garcia.
Lembro dele todo fantasiado de azul e branco, vale ressaltar que foi pela
primeira vez que eu vi o desfile do Cacique. Eu estava feliz da vida
presenciando a cultura dos Blocos de Indio e a sonoridade contagiante da
sua baterial Sua fantasia era linda, o traje azul e branco contagiava todos
na avenida, o carro alegérico decorado com as lindas indias animavam os
seus folides. Os cantores davam um show com os refrées, agitando a multidao
que os acompanhava. Foi uma época de ouro, era lindo de se ver e apreciar
o Cacique passar. Minha tia Jacira, sua esposa, o acompanhava, mas ndo
podia desfilar dentro do bloco porque no bloco sé desfilavam homens. S6 era
permitida a presenca dos homens, e nédo das esposas, namoradas, etc.

Na terga-feira de carnaval tinha um grupo de parentes e amigos que
desfilavam com mortalhas na avenida. Lembro-me que o grupo encontrou
com minha mde e minha avé na arquibancada do Campo Grande. Eles
acenaram para a gente, pois ja sabiam que a gente estava 14. Todos os anos
ganhavamos ingressos do Sr. Archimedes Silva, irmao de minha madrinha. Ele
era fundador da Federacdo de Entidades Carnavalescas e membro do
Conselho Municipal do Carnaval, além de ter sido presidente de varios blocos
e dirigente de inumeras entidades que ajudou a criar. Onde houvesse
carnaval, l4 estava ele! Ele defendeu os pequenos afoxés e blocos da capital
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e foi o maior incentivador da criagdo de associagdes culturais, objetivando
manter vivas as tradigdes e raizes dos antigos carnavais.

Minha tia Nalvinha foi até a arquibancada e pediu permissdo a minha
mde para eu dangar ao som do Bloco do Jacu, e disse:

— Deixa eu dangar com Wilsinho? Minha méae disse: Deixo, mas tome
cuidado. Minha tia me levou para conhecer o famoso Bloco do Jacu, que era
o mais liberal dos anos 1970 entre aos blocos e cordées tradicionais da
época. O Jacu néo tinha cordas, sua mortalha azul tomava conta da avenida.
Sua madrinha era a transformista Divina Valéria, que esbanjava charme no
carro de abre alas! Fomos até o Reldgio de Sdo Pedro dangando, e eu pulava
de alegria, pois nunca tinha visto de perto um bloco tdo animado,
originalmente com uma linda mortalha, um carro alegérico com uma
sonoridade contagiante, sem cordas, os folides em um astral maravilhoso: um
bloco espetacular para sua épocal

Foto 5 — Divina Valéria do Bloco do Jacu.

Fonte: Salvador em fatos e fotos

Waltinho Queiroz, poeta e compositor, animava os associados de forma
brilhante, ninguém ficava parado, um bloco sem preconceito e sem cordas,
que marcou a minha infédncia com boas lembrangas. Nesse mesmo dia outro
grande acontecimento marcou a minha vida: o grupo das minhas tias, com
seus noivos, namorados e maridos, ndo imaginava que, naquele dia, quem
estava vindo atrds do Bloco do Jacu, era o Trio Elétrico de Dodo e Osmar!
Fui abragado pelo grupo de parentes e amigos para nédo ser pisoteado. Se
minha méae soubesse disso, iria matar minha tia (risos)! Na verdade, eles
estavam com medo de eu ser machucado com as cotoveladas, mas eu estava
adorando aquilo tudo! Era aquele empurra-empurra, aquele frisson, ao som
da cancéo “Frevo do Trio Elétrico”:
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Abre alas minha gente, que o frevo vai passar / é o famoso trio de
Dodbé e Osmar / quando a rua sai / alegria é geral / é quem mais
anima nosso carnaval / pula gente bem / pula pau arara / pula até
crianga / e velho babaquara / o frevo da Bahia / alegria nos dé /
com o trio elétrico de Dodé e Osmar.

Eu estava adorando aquele empurra-empurra, ndo parava de olhar
para cima do trio para ver o som da guitarra elétrica de Armandinho. Um
certo momento, eu vejo Ary Dias. Fiquei impactado! Foi a primeira vez que
eu vi um percussionista multi-instrumentista, com uma concepgdo ritmica
fantdstica. Aquilo que estava presenciando era inovador, ele estava
conduzindo a banda com varios andamentos, tocando bateria e percusséo,
ao mesmo tempo com sorriso largo, distribuindo simpatia com seu jeito tribal
de tocar. Eu fiquei encantado com aquilo tudo, chamou minha atengéo os
instrumentos escolhidos por ele na época eram as caixas, pratos, bumbo,
tom-tom, congas e bongé!

Essa formagdo mexeu com a minha cabega, e um certo dia, eu peguei
os baldes, bacias, latas, cabo de vassoura e tampas de panelas, montei uma
bateria de sucata, ficava escutando os (P’s do trio e acompanhando,
descobrindo uma nova forma de tocar. Foi ai que surgiu minha
“Sucatasonora” Batizei com esse nome minha primeira bateria, com
materiais recicldveis. Ja que eu ndo tinha uma bateria profissional em casa,
resolvi montar, descobrindo minha criatividade. Nunca imaginei na minha
vida que um dia Armandinho e eu seriamos amigos, pois ele & o meu grande
mestre, o meu idolo. Na minha opinido, ele & o Papa da percussdo baiana,
depois de Nelson Maleiro! Voltei com aquela cena na minha cabeca.

No ano de 1976, no sitio dos meus pais, meu tio Adilson me viu tocando
e disse: “Wilsinho vocé tem ritmo. Parabéns!” Confesso que nesse momento
eu fiquei muito feliz, comecei a estudar sozinho os instrumentos das
batucadas que meu tio levava para o sitio Cosme Damido por causa dos
encontros familiares nas datas festivas, que ocorriam durante o ano. As
festas eram nas datas comemorativas do Sdo Jodo e Natal. No Sdo Jodo
comemordvamos com o Samba Junino, essa tradigdo familiar comegava com
a Trezena de Santo Anténio na casa da minha avé Jandira no bairro do
Uruguai, e seguia pelos festejos juninos no sitio Cosme e Damido, no bairro
Parque Verde em Camacari. Saimos tocando pelas ruas, parando em casa
em casa, dizendo: “Sdo Jodo passou por ai?” Os donos da casa respondiam:
“Ndo, pode entrar!” Entdo nos cantdvamos: “Oh dona da casa ou nossa
senhora, dd o que beber, sendo eu vou embora”. Nesses encontros, eu
aproveitava para tocar o surdo, timbau, tamborim, pandeiro e reco-reco.

O Samba Junino chegou a minha vida pelos mais velhos da arvore
genealdgica. Nas conversas eu ouvia relatos, expressdo cultural marcada
pela ritmica do Samba Duro, disseminada hd pelo menos 40 anos em diversos
bairros de Salvador como: Engenho Velho de Brotas, Garcia, Uruguai,
Liberdade, Plataforma, Nordeste de Amaralina e outros. Muito timido,
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aprendendo de ouvido e vendo meu primo Carlinhos tocar o timbal. Esse é
um tambor brasileiro, inspirado em influéncias africanas, feito de metal com
peles de ndilon. Despertou-me o jeito como ele tocava, e com o passar do
tempo fui adquirindo novas levadas. Eu ndo conhecia esse instrumento, ele
chegou pelas mdos do meu primo, que usava nas rodas de samba. Por ser
inovador, comecei a estudar e descobrir as sonoridades aguda, médio e
grave.

Com o passar dos anos, o sitio cresceu e eu ja estava na minha
adolescéncia, completamente apaixonado pelo tambor e pela Black Music!
Tinham duas varandas: uma era a varanda dos jovens, que era frequentado
pelos meus primos, primas e a comunidade do Parque Verde de Camagari, e
a outra que era da Velha Guarda, os mais velhos com a tradicdo do samba e
cultura popular. A varanda que ficava com jovens, era a varanda que tinha
a “Taterka”, uma vitrola que meu pai presenteou a mim € ao meu irm@o, e
esse toca-discos fazia o maior sucesso.

Meu pai era petroleiro, ganhava muito bem na época. Ele foi um pai
maravilhoso, muito batalhador, que aos 84 anos (2024), de um AVC
hemorrdagico, e nos deu uma educagdo honrosa! Nunca faltou nas nossas vidas
alimento, moradia e educacéo! Ele passou muita dificuldade, sendo filho
Gnico. Quando o meu avé faleceu, minha avé passou a ser governanta de uma
familia que residia no Bairro da Barra, proximo ao clube Palmeira da Barra.
Esse casal ndo tinha filhos, entéo eles adotaram meu pai, dando-lhe uma boa
criagdo. Aos dezesseis anos meu pai se tornou escoteiro, a familia que o
adotou como filho afetivo tinha um convénio com Colégio Marista, colocando
meu pai para estudar ali. Meu pai era um homem negro que estava estudando
no Marista, sofreu muito preconceito por ser um negro pobre estudando em
colégio de rico! Mas ele “tirou de letra” e conquistou grandes amigos, meu
padrinho Joel por exemplo., foi o grande incentivador para meu pai entrar
na Petrobras como office-boy. Meu pai comegou a estudar, fez um curso
técnico na Escola Técnica, formando-se eletromecénica.

Minha mée faleceu no ano de 2009, aos 65 anos de idade, lutou
bravamente contra um céncer mais infelizmente ndo conseguiu sobreviver.
Tenho muitas saudades dela, minha eterna luz, meu diamante! Ela trabalhou
na fabrica de artes, pintava quadros e santos. Ela tinha o dom das Belas
Artes! Terminou os estudos e se especializou em Artes, enquanto meu pai
abriu uma pequena oficina, fez um teste na Petrobras, foi aprovado e
comecou a trabalhar na parte de mecénica de consertar carros. Passo a
passo ele foi passando em concursos da Petrobras e se aposentou como
diretor de sonda da cidade de Candeias! Cresci ouvindo essa frase dos meus
pais “S6 vencemos nessa vida quando buscamos os nossos direitos através
dos estudos”.

O senhor Wilson Guedes de Jesus e a senhora Adjaldina Maria Santos
de Jesus, os tenho como o meu melhor tesouro, tenho muito orgulho de falar
sobre os meus pais! Minha mée uma mulher muito criativa para sua época,
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excelente profissional nas artes plasticas, e com o falecimento do meu avé
ela assumiu a casa educando os seus irmdos Adilson, Adinalva e Jacira,
ajudando financeiramente a familia. Eles venceram racismo e preconceito
nos prevenindo contra a discriminacdo. Meus pais nos educaram de forma
honrosa, nos colocando em boas escolas. Lembro dos meus colegas de sala:
Bebeto, jogador da selegdo Brasileira de Futebol; Gilson Cardoso, artista
plastico e Luiz Carlos Déria, o treinador brasileiro de boxe do campedo
Acelino Popé Freitas. Havia também outros colegas, que se tornaram
musicistas, a exemplo de Marquinho Lobo, grande percussionista de carreira
internacional. O legado dos meus pais deu-me coragem de viver e enfrentar
os desafios da vida. H4 uma frase no meu disco Coragédo de Tambor, que é
do meu padrinho Mestre Jaime Sodré, que diz: “Eu sei o que fago, eu fago o
que sou, do meu coragédo de tambor”.

O caminho das pedras até a certeza: quero ser percussionista!

Na época da Black Music, mordvamos em um apartamento no conjunto
Bardo do Rio Vermelho na Rua Rogério de Farias. O apartamento era grande,
mas ndo tinha uma sala apropriada para danga. Era um modismo: todos que
trabalhavam no Polo Petrogquimico e na Petrobras construiam casas com a
varanda e salas enormes. Meu pai resolveu construir uma varanda bem
espagosa no sitio Cosme e Damido em Camagari para dangar ao som James
Brown, Jackson Five, Donna Summer, Diana Ross, ABBA, Chic, Carlos da Fé,
Lady Zu, Tim Maia e Tony Tornado. Todos esses artistas eram os meus
preferidos da era Disco e Black Music. Tina Charles, Santa Esmeralda, grupo
Imagination, Bee Gees, Cerrone e Miss Lene, faziam o maior sucesso na
década de 1970 e no inicio dos anos 1980 comecou uma nova fase da minha
vida, aos meus 17 anos, com a chegada da Discoteca. A moda era dangar
com “Os embalos sdbado a noite”, com John Travolta, e as Frenéticas
“Dancin' Days”, e Barry White.

Os lugares preferidos da minha turma, eram as boates Hipopdtamos,
Close-up e Tropicdlia na Associacédo Atlética da Bahia. Confesso que foi uma
das melhores épocas da minha vida, com a minha turma do Colégio Sdo José
e Alfred Nobel e os meus amigos do conjunto Bardo do Rio Vermelho. Era
muito legal, porque iamos todos os domingos para a matiné da Close-up,
dangdavamos ao som dessa discoteca. Era bom demais! A discoteca para mim
ndo era apenas um estilo de masica, era um estilo de vida completo, que
incluia roupas, dangas e um espirito de celebragédo e diversdo. Nessa época,
algo que me fascinava era ver os negros com seus cabelos Black Power,
calcas boca de sino, e os sapatos cavalo de ago, esses eram os nomes das
roupas dos artistas renomados. Certa vez, eu estava assistindo televiséo no
programa Globo de Ouro e Tim Maia estava cantando, tocando cowbell e
solando timbales. Eu disse a mim mesmo: “Caramba, que cara é esse?”
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Comecgou um novo despertar do corpo com o ritmo da Black Music com
era Disco. Lembro do Circo Troca de Segredos, onde iamos assistir Luiz
Caldas e Acordes verdes, Gerdnimo, Banda Eva com cantor Jota Morbeck.
Era uma época de celebracdo, ali sim, era uma época de celebragdao! Porque
durante um ano letivo de 1979 ficdvamos conversando e pensando com os
meus colegas de classe, que bloco iriamos sair no carnaval. Eu ainda nédo era
misico, nem pensava em nada, eu sé estava vendo como isso iria influenciar
na minha vida.

Quando vi pela primeira vez o Trio Elétrico Dodé e Osmar, com o
percussionista Ary Dias na minha infdncia, foi um momento inesquecivel.
Depois, na minha adolescéncia, quando comecei a frequentar o Circo Troca
de Segredos, vieram outros momentos marcantes, com Luiz Caldas, banda
Acordes Verdes e Gerénimo. Ainda ndo existia Axé Music, o sucesso era a
Banda Eva com o cantor Jota Morbeck. Ele foi um dos maiores cantores das
bandas de carnaval de Salvador nas décadas de 1970-1980. Tudo aquilo que
estava acontecendo era muito inovador. Minha turma tinha davidas sobre
qual era o bloco que iriamos sair, o Eva ou outros. Eu gostava muito do Traz
os Montes, porque foi nele que passei a conhecer grandes histérias da minha
vida como masico. Enquanto isso, em setembro na cidade fervia com o
Festival da Primavera, shows no Baiano de Ténis com a Banda Blitz e na
Associagdo Atlética com o grupo Kid Abelha e outros.

Comecei a andar com a turma de musicos, o entrosamento comegou a
aflorar e o desejo de tocar em uma banda era algo que estava nos meus
sonhos no carnaval, j& estava estudando bongé e congas. No ano 1981 eu e
alguns amigos saimos no bloco Traz os Montes, o que foi uma experiéncia
inesquecivel. Como fd da Banda Chiclete com Banana, ao invés de dangar,
eu ficava olhando para Waltinho Cruz tocar percussdo e me tornei seu fa.
Quando acabava o desfile eu ia para a porta do trio pedir autdgrafo, e ele
gentilmente atendia a todos e presenteava baquetas. Vou confessar uma
coisa, viul Fui um dos privilegiados a ganhar uma baqueta da marca pearl!
Ele tocava congas e bongé divinamente, quando Bell Marques falava na
percussdo, o meu olhar era para ver Waltinho Cruz, tocando no trio de
congas, juntamente com Denis tocando timbales.

Quando o bloco encerrava no Corredor da Vitéria, um grupo de
colegas, amigos do Colégio Alfred Nobel, iamos para a praga Castro Alves
para ver o trio elétrico Armandinho, Dodé e Osmar e os Novos Baianos.
Quando chegamos na praga, vimos o trio decorado com os arranjos de
frutas, Baby e Pepeu com os cabelos coloridos com as tonalidades vermelho,
amarelo e lilds, Morais com sua voz contagiante ao lado de Paulinho Boca de
Cantor, Galvdo, Jorge Gomes e Didi Gomes com as roupas bem irreverentes,
fiquei hipnotizado com aquela banda, vendo Charles Negrita com cabelo
Black Power, tocando congas virtuosamente, com tamanha alegria me
contagiou. Comecei a dangar ao som de “preta pretinha”, com um coro de

7

mais de 10 mil pessoas na “praca do povo: , sabe o que é isso? Cantando,
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dancando e batendo palmas! Foi nesse momento que olhei para o céu e disse:
“Quero ser percussionista, ndo tenho mais divida”!

Em 1981 conheci o Orlando Boldo, Jeane Lee, Anselmo (in memoria),
Ricardo, M6, Guda Monteiro, Carlinhos Boca, Eniara e Fernando e
resolvemos formar uma banda chamada “Cores e Nomes”. Participamos do
festival do Alfred Nobel e do colégio Manoel Devoto. Essa amizade comegou
porque éramos vizinhos no Rio Vermelho. Nessa época comegamos a
frequentar shows e cursos de extensdo na escola de masica da Universidade
Federal da Bahia. Tinhamos um sonho de sermos reconhecidos na musica
baiana, através do nosso talento, o que foi uma tarefa drdua, porque
ninguém conhecia a nossa banda e ndo apareciam oportunidades de mostrar
nossos talentos. Ensaidvamos sem parar, cada um estudava misica com os
seus professores no curso preparatério para o vestibular. Lembro que eu e
Orlando Boldo passamos no teste de aptidao, fizemos as provas para o curso
de muasica na Universidade Federal da Bahia, e fomos aprovados em 1982
para estudar com Professor Fernando Santos.

A escola de masica da Universidade Federal da Bahia proporcionou,
além dos estudos, uma oportunidade de entrosamento com a classe artistica
dos festivais instrumentais ,que estavam acontecendo na cidade. Tornei-me
pesquisador da vida e obra de Ary Dias e Djalma Corréa, devido as
lembrancas de ambos nos trios elétricos, que me motivaram a ser um
percussionista. Eles sdo mestres que inovaram e criaram uma forma de tocar
nas décadas de 1970 a 1980. Os instrumentos usados nos palcos, passaram a
ser uma evolugdo musical com congas, atabaques, bongé, efeitos, timbales,
cowbell, caixas, surdos e repiques. Tal conhecimento é produto de pesquisa
sobre Ary Dias, Djalma Correia e os percussionistas dos Novos Baianos
Charles Negrita, Baixinho e Bola.

Na biblioteca da Escola de Masica vi relatos de quando Ari participou
da banda Companheiro Mdgico (1933), uma das primeiras bandas
instrumentais da Bahia, e do grupo instrumental Microtons, com Walter
Smetak, quem tocou na Orquestra Sinfénica e fundou o conjunto de Masica
Contempordnea da UFBa. Djalma Correia, apesar de ser mineiro, fixou-se na
cidade de Salvador e formou-se em 1970 na UFBa, onde estudou percusséo e
composicdo com professores como Walter Smetak, Hans Joachim
Koellreutter, entre outros. Desenvolveu, em parceria com o Goethe Institut,
o projeto "The German All Stars Old Friend", um festival de jazz que relne
musicos alemdes e de outros paises. Icone da percussdo e da pesquisa
afrobrasileira, Djalma Corréa tocara com os quatro artistas baianos em
agosto de 1964, em Salvador (BA), no lendario show Nés, por exemplo, que
foi o pontapé inicial na trajetéria profissional de Bethdnia, Caetano, Gal e
Gil, trazendo para os palcos a jungdo de ritmo e poesia. Este foi um trabalho
rico de criatividades, com efeitos e tambores nas cancdes executadas.
Nessa seara, a criagdo do grupo Baiafro (1970) merece nota pois, depois de
doze anos (em 1976) Djalma atuou como percussionista no show do grupo
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Doces Bdrbaros, quarteto formado por Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto
Gil e Maria Bethdnia. A universidade passou a ser o lugar de estudos e
pesquisas, observava que varias pessoas da drea de masica, teatro, danga
ndo sé frequentavam a escola, com participavam dos shows no ICBA e o
Teatro Vila Velha.

Em Salvador um novo movimento de encontro de bandas instrumentais
com a formagdo percussiva comegou na década 1980. Vdrios encontros
ocorreram na Escola de Muasica, com o professor de percussdo Fernando
Santos, que estava elaborando métodos dos estudos eruditos e populares do
grupo de masica contemporanea da UFBa. Em 1981, na Universidade Catdlica
de Salvador, os professores de percussdo Ivénio e Manoel Gerdénimo,
comegavam a peunir masicos, como o baterista Jaime Bocdo e o
percussionista Tustdo Cunha, integrantes do grupo instrumental Pulsa, que
misturava poesia concreta com ritmos brasileiros.

Em 1988, locais como o Teatro Vila Velha, Circo Troca de Segredos em
Ondina, o Reldmpago da Pituba, receberam muitos shows, locais e nacionais,
e nesse periodo foram surgindo bares com caracteristicas mais proximas
desse universo. O Rio Vermelho passou a ser, nessa época, um dos bairros
mais boémios e culturais da cidade, com o Ad Libitum, Espago Bleff, Exodus
Bar, Bar 68 e Zouk Santana. O bairro da Pituba também movimentava a
boemia soteropolitana, com os bares 33, Trambar, Canteiros e Travessia.
Todos esses locais eram espacgos de entretenimento de varios artistas hoje
consagrados como Carla Visi, Lazzo, Daniela Mercury, Gerénimo, Luiz Caldas,
Netinho, Jorge Zarath, Margareth Menezes, Marcio Nilo, Saul Barbosa, Jota
Morbec, Carlinho Cor das Aguas, Clara Guimel, Marilda Santana, Vénia
Abreu, Sueli Sodré, Jussara Silveira, Jorge Alfredo, Chico Evangelista e
outros. Comecei a ser amigo desses artistas, e ali estava surgindo uma
genuina masica baiana, que se configura com caracteristicas proprias!

Eu ja estava inserido no meio musical, comegando a tocar muito jovem.
Ainda ndo estava no grupo de Tony Mola, juntamente com Carlinhos Brown.
Andava com o grupo de musicos das Escolas de Musica das Universidades
Catdlica e Federal. Em uma dessas noitada boémias, encontrei o baixista
Marinho da banda Cheiro de Amor, e fiquei sabendo que a banda estava
precisando de percussionistas. Fiz um teste e fui contratado por Toté (in
meméria) para fazer o show no Circo Troca de Segredos (1980). Fiquei numa
felicidade tdo grande! Eu ja estava tocando na banda Cheiro de Amor,
conhecida como Pimenta de Cheiro. A estrela da banda era Gugui e
Terezinha Valod, no baixo Marinho, na guitarra Vicente, no teclado Zé de
Henrique, na bateria Toinho e na percussdo Zuca. Minha estreia foi no circo
Troca de Segredos, e eu fui o primeiro do grupo “Cores e Nomes” a entrar
em uma banda famosa.

O sonho de meu pai e minha méae, era que eu fosse um engenheiro, ou
médico ou outra profissdo a ndo ser musico. Eles ndo imaginavam que eu ja
estava tocando! Quando falei do meu sonho em ser percussionista, nédo
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gostaram da ideia, ndo achavam que seria uma carreira profissional e sim,
um hobby, porque na familia todos gostavam de masica, mas ninguém se
tornou profissional, porque todos comegaram mais ndo deram seguimento
pelas dificuldades, a exemplo do meu tio, que ndo permaneceu com bloco
porque ndo tinha patrocinador.

No artigo “A Era das Batucadas”, Ickes (2013) argumenta sobre o
relato dos grupos baianos que ndo eram subsidiados pela Prefeitura de
Salvador. Isso eu vi de perto, pois presenciei a luta do meu tio, por ser negro
de um bairro pobre, onde sem apoio e sem definigdo dos hordrios para sair
na avenida. Os blocos de bairros populares sempre tiveram dificuldades de
conseguir patrocinio. Quem conseguia patrocinio eram os blocos que tinham
uma ligagdo com a Cidade Alta, nos bairros famosos para participar da
Associagdo de Blocos e Trios. Como meu tio ndo participava, teve muita
dificuldade para manter o seu bloco, que acabou terminando, mas s6 que a
batuta dos meus ancestrais, foi passada para mim. Fui a luta porque eu
queria mostrar para a minha familia que a minha masica era Arte,
ancestralidade, educagdo, cultura e histéria. Todos os conhecimentos
herdados dos meus ancestrais me fizeram um tocador de tambor. £ certo
que passei dificuldade, pois nao foi facil. Pisei em muitas pedras que furaram
o meu sapato, no entanto, ndo rasgaram a sola do meu pé! Quando furava,
eu trocava de sapato e segui em frente.

Fiquei muito honrado com a experiéncia de tocar com a banda Pimenta
de Cheiro, do Bloco Cheiro de Amor, ao lado de grandes muasicos da musica
baiana, porém acabei ndo ficando na banda pois recebi um convite para uma
nova experiéncia musical. Que experiéncia foi essa? Em 1984, encontrei Levi
Pereira e Durval Lelis no bar Canteiros na Pituba. Desta vez fiquei sabendo
que estavam abertas audigées para percussionistas na Banda Pinel. E foi
assim que ingressei para a banda, cuja formagdo era . A formagdo era Durval
Lelis na guitarra, no vocal: Levi Pereira no vocal e baixo, Ana Claudia no
vocal, teclado: Ricardo Ferraro, flauta: Luciano Chaves, bateria: Tido,
guitarra base: Paulo Cheiro, percussao: Wilson Café e Ubajara Carvalho.

Percussionista do mundo:
de Salvador para o Rio de Janeiro e Nova York — os anos dourados

Meu nome artistico ficou definitivo como Wilson Café. Quando eu falava
que meu nome de batismo era Wilson, todos diziam “estd muito careta para
um percussionista”. Comecei a observar e perceber que faltava um apelido
artistico, lembrei do que tinha acontecido na minha infancia, quando minha
avé trabalhava no Hospital Santo Anténio ela tinha trés “quentes frios”, ou
seja: garrafas térmicas para, leite, café e cha. Nessa época, eu tinha dez
anos e, por ser menor de idade, e eu ndo poderia ir para os ensaios do Bloco
os Trouxas, porque o Juizado de Menores ndo permitia. Entdo meu tio Adilson
era o responsavel por me levar. Durante o dia, quando observei que minha
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avé estava com as garrafas de “quente frio”, e vi que ela as colocava em
uma sacola, eu peguei a garrafa de café e escondi no armério. Ela néo
percebeu!l No outro dia de manhd, quando ela chegou do plantdo e néao
encontrou a garrafa de café, ela perguntou: “Quem viu a garrafa do café?
Eu ndo sou doida! Como foi que essa garrafa desapareceu?” Meu tio olhou
para ela e falou, “Quem tomou café durante o dia todo foi Wilson, porque a
senhora fica falando que tomar café passa o sono, ébvio que ele tomou
bastante café para ndo dormir, para ir para o ensaio”. A familia toda
comegou a dar risada com essa histéria e passou a me chamar
carinhosamente de Cafezinho. Meus pais ndo gostavam disso, diziam “O nome
do meu filho ndo é Cafezinho”l Com o passar do tempo ponderei que o café
é um produto de exportacdo e um patriménio cultural do Brasil afinal, qual o
brasileiro que ndo gosta de café? Entdo, escolhi o nome artistico Wilson
Café. Assim comecgou a minha histéria na banda Pinel como Wilson Café, antes
do Cheiro de Amor, quando eu toquei como Wilson. Em 198%, Durval Lelis e
Marcelo Brasileiro resolveram formar o grupo musical que veio se tornar Asa
de Aguia, com uma formagdo que inovou no baixo Cldudio Baé, no teclado
Ricardo Ferraro, na percussdo Wilson Café e na bateria Jean Toullier.

Foi uma trajetéria de muitos anos pela estrada até alcangarmos o
sucesso tdo esperado com a gravagdo do vinil, chamado Asa de Aguia com
sucesso, Bota pra ferver, Take it easy e outras. O Asa de Aguia, com a
mistura do rock pop caribe inovou o cendrio da masica baiana assim, como
era chamada antes de existir o Axé Music. Levamos um bom tempo sem saber
qual a nomenclatura que poderiamos dar a banda, qual a identidade musical,
j& que tocavamos Pink Floyd, Lulu Santos, Kiko Zambiank, Carlos Santana, etc.
Eu por exemplo, estudava muito Carlos Santana, porque era apaixonado pela
salsa. Levi, ex-integrante do grupo Dodd e Osmar, era o mais experiente da
banda, Durval ja era roqueiro, Baé veio da banda Catapulta rock, e Jean
também fazia parte da banda de circo e foi um dos primeiros bateristas do
grupo Garagem, que tocava musica instrumental, e ja era uma banda
virtuosissima. Ou seja, todos eram e ainda sdo musicos estudiosos e
talentosos. Tinha um estadio na sede do Pinel, onde ensaidvamos muito, e
criamos uma banda com seu préprio conceito e identidade que chamou a
atencdo da midia baiana, porque néo existia em Salvador uma outra banda,
que trabalhava na base do rock e pop, misturando com os ritmos caribenhos
e afrobaianos.

Eu trouxe a bagagem ritmica da minha infancia, juntamente com
adolescéncia, que a minha ancestralidade me deu, e dessa forma coloquei
essas musicalidades na banda, porque naquela época, ninguém usava essas
células de matrizes africanas, em uma banda de pop rock. Todas as nossas
masicas eram autorais, e a familia do Durval tinha uma casa no bairro
Armagdo, que apelidamos de mansdo da Aguia, onde ficdvamos ensaiando,
criando nossas composi¢des e nossos arranjos, depois que ndo podiamos
mais ensaiar no estadio do Pinel.
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O Bloco Pinel comegou a ter um certo ciime, porque a gente ensaiava
dentro da sede do Pinel, éramos Banda Pinel e também éramos Asa de Aguia.
Alguns componentes do Pinel, no entanto, ndo eram do Asa de Aguia,
enquanto alguns componentes do Asa de Aguia ndo eram da Banda Pinel.
Entdo entdo o Pinel proibiu que a gente ensaiasse qualquer coisa do Asa na
sede do bloco Pinel. Durval levou para a manséo da Aguia, um mini estadio,
ficavamos ensaiando durante toda semana, comegamos a tocar na varanda
da casa e os vizinhos comegaram a gostar. Nessa época todo mundo gostava
de frequentar as praias e suas famosas barracas, comecamos a panfletar
nas praias de Jaguaribe, Flamengo e Stella Maris na barraca Padang, foi um
sucesso tdo grande que o Asa de Aguia cresceu e comegou a voar, sendo
convidado para tocar na Associagdo Atlética da Bahia, Baiano de Ténis,
micareta de Feira de Santana e no carnaval de Salvador no Crocodilo, Eva
etc.

O Asa comegou realmente a ter o seu sucesso em 1988, participando
da gravagdo do clip We Are the World of Carnaval, campanha publicitaria
de Natal da Otica Ernesto, cuja renda foi revertida para obras assistenciais
Irma Dulce, reunindo musicos, artistas, socialites, jornalistas e desportistas.
Esse projeto foi parceria da DM.9 com o Asa de Aguias com os musicos Durval
Lelis, Wilson Café, Ricardo Ferraro, Baé e Jean Toullier, que foram os
responsdveis pela gravagdo, arranjos no estidio da WR, dirigido por Wesley
Rangel. O autor dessa musica foi o publicitario Nizan Guanaes. We Are The
World of Carnaval acabou virando o hino do carnaval no ano de 1988, e até
hoje € a musica mais tocada no carnaval de Salvador pelos artistas da Axé
Music. Tornou-se também um dos sucessos musicais mais executados nos
carnavais fora de época, nas cidades de Fortaleza, Natal, Recife, Aracaju,
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Belo Horizonte e Floriandpolis,

Todavia o meu destino néo estava reservado para o Asa de Aguia para
eternidade, em 1989, fomos convidados para fazer o show na Festa do Meldo
em Juazeiro, por volta das 15 horas, o empresdrio da Tania Alves na época
o Tadeu Viscarde, estava procurando o empresario do Asa. O Tadeu disse,
olha o baterista e o percussionista perderam o voo, naquela época sé tinha
um voo para ir para Juazeiro, conversou com o Marcelo que soube que tinha
uma banda que ia abrir o show da cantora e perguntou quem era o baterista
e o percussionista, entdo Marcelo nos apresentou a Tadeu, € 0 mesmo nos
deu uma fita cassete com as musicas do repertério. Ouvimos, ensaiamos com
o multi-instrumentista Perinho Santana, que estava fazendo a direcgdo
musical, no final da passagem de som Tadeu nos chamou e falou o valor do
caché, eu quase desmaiol Sabe por qué? Os cachés dos musicos da Bahia sdo
inferiores ao eixo Rio e Sdo Paulo, apesar de todos acharem quem toca no
Axé Music é rico, isso é uma tremenda mentira. O Axé Music é movimento
liderado por grandes empresarios e artistas renomados, pagam bem na
medida do possivel, mas sempre estdo metidos em causas judiciais, por ndo
pagarem aos musicos e seus técnicos.
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Os artistas independentes sofrem com o monopdlio liderado pelos
grandes empresdrios com as suas produtoras, os empresdarios ficam com o
dinheiro e acaba tendo rompimento de grandes artistas, saindo da banda,
esse é o grande conflito que até hoje vem acontecendo. Quando eu recebi
esse convite eu fui l& toquei e eles gostaram, Tadeu nos levou depois do show
para conhecer a Tdnia Alves, a mesma foi super gentil, agradeceu e nos
parabenizou. Tadeu disse quando for ao Rio nos procure, estd aqui o meu
cartdo, comentou comigo e o Jean que estava pensando em mudar o
baterista e o percussionista, se vocés quiserem ingressar na banda, aqui
estd o meu contato, nos deu o seu cartéo, retribui e dei o meu contato
residencial e afirmei o meu desejo de um dia tocar com a Téania Alves. Ela
estava fazendo o maior sucesso na novela Tititi na Rede Globo, tinha gravado
uma composi¢do de Roberto Mendes e Jorge Portugal, chamada “Amor de
matar”, e essa musica estava fazendo o maior sucesso na década de 1980
nas radios de Salvador e tocava muito nas festas de Largo do Bomfim,
Ribeira, Conceicdo, Rio Vermelho e Ttapud.

Depois de alguns meses o telefone toca, eu ainda morava na casa dos
meus pais, o Tadeu ligou e perguntou: Wilson estou ligando para saber se
vocé tem interesse de fazer uma turné para Estados Unidos e vamos passar
15 dias nas cidades de Orlando, Boston e New York, nés iremos fazer uma
temporada na Broadway na casa de espetdculos Blue Angel. Fiquei doido
com tamanha informagdo, conversei com meu pai, ele disse-me: “Ndo temos
parente no Rio de Janeiro” Porém, minha mée disse: “Nés temos sim! A prima
de Edith ela mora no bairro do Catete”. Minha méae deu uma bronca no meu
pai e afirmou: “Ele vail pois é o destino do nosso filho que estd em jogo!”
Aceitei o convite, e foram oito anos morando no Rio de Janeiro. Quando fui
para Nova York no ano de 1990 quem eu encontro? Meu idolo: Tony Mola, ele
estava por |4, foi assistir o show, eu estava tocando percussdo sozinho, era
uma turné grande. Tadeu tinha alugado os instrumentos de percusséo e nao
sabia que o responsdvel era o Tony Mola. Tadeu veio e fala para mim: “Olha
encontrei um baiano, que alugou todo o equipamento de percussédo que vocé
pediu”. Perguntei a Tadeu: “Qual é o nome dele”? Tadeu respondeu: Tony
Mola! Falei alto para todos ouvirem, esse homem é o mestre da percusséo
baiana, ele € meu mestre, comecei a estudar percussdo com ele, sou grato
pelos ensinamentos.

Quando estava no Asa de Aguia em 1987, comegou a existir um
movimento, do encontro dos percussionistas liderado por Tony Mola que
morava no Maciel Pelourinho. Tony estudava salsa por causa de Vové
Saramanda, que morava no Canadd e tinha um conhecimento profundo dos
ritmos haitianos e dos ritmos cubanos. Vové comecou a trazer fitas, ele
viajava fazendo workshops pelo mundo, tocando no Balé de Cuba, ja era um
astro da percussdo baiana internacional, com o seu projeto africanista,
ficava mais no exterior, do que no Brasil, respeitava e considerava Tony Mola
como um grande amigo e percussionista.
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Em conversa com o percussionista Tustdo, contou-me como foi o
surgimento do grupo Buscapé. Segundo ele, o flautista e saxofonista Bira
Reis, nessa época tinha sua oficina de investigagdo musical na Federagéo,
onde passou a ser um ponto de encontro dos ritmos afro-brasileiros, com a
contribuicdo do flautista Luciano Chaves e do baterista Anunciagdo. Esse
espago virou uma jam session, nesses encontros em 1980 surgiu O grupo
Buscapé, liderado pelo Vové Saramanda, com os percussionistas Tony Mola,
Luiz Zoinho, Tustdo, Ubaldo Waru, Jilio Flores, o compositor, saxofonista
Jorge Papa, o baixista Gustavo Munhos, o flautista e saxofonista Bira Reis,
enquanto Carlinhos Brown ingressou no grupo bem depois. Ele relata que a
banda Buscapé marcou época na cena instrumental baiana, porque todos os
percussionistas assistiam os seus shows, devido a grande inovagdo musical
do afro jazz. Vérios percussionistas comegaram a formar grupos para
estudos tornando esse elo aprendizagem, uma eterna amizade, a exemplo
de Tony Mola, Carlinhos Brown, Walter Cruz, Wilson Café, Bastola, Rato, Zuca,
Ubajara Carvalho, Renato Kalile, Tustdo, Tido Oliveira, Edfran, Giba
Conceigdo, Dito, Roquinho, Ivan Huol e outros.

Nesse mesmo ano Jhon Arruci veio para um intercambio na UFBa, ele
morava em New York e tocava com o grupo Cubatd, trouxe Frankie Malabé
para ministrar workshops de ritmos cubanos na Escola de Musica, e varios
percussionistas adotaram as técnicas aprendidas. Eles gravarem ritmos
como rumba aberta em vdarias cangdes da musica baiana, a exemplo da
composicdo Sementes de autoria do compositor, cantor e instrumentista
Missinho, gravado pela banda Chiclete com banana (1985), com arranjo
percussivo de Walter Cruz. Jhon Arruci comegou a ministrar aulas na Escola
de Musica da UFBa, para vdrios percussionistas, um deles foi Ivan Huol,
baterista atualmente do grupo Garagem. Depois de todo o aprendizado do
xilofone, Ivan Huol introduziu os métodos e execugdo do instrumento na
banda Monte Serrat do cantor e compositor Gerénimo, inovando o cendrio
musical ao lado de Tido. Jhon Arruci conheceu em 1984 o percussionista Tido
Oliveira (Tido Omold) e comegou a estudar com ele os ritmos de matrizes
africanas do candomblé. Ele fica encantado com os toques dos atabaques e
com a forga dos ogés e seus cénticos.

A musica baiana comecou a ter uma proporgdo musical na década de
1980 com a grande influéncia da amizade dos mestres percussionistas e seus
estudos nos ritmos galope, frevo, [jexd e salsa. Cada trio com o seu bloco
tinha um nome especifico para sua banda a exemplo do Cheiro de Amor e
Pimenta de Cheiro, Traz os Montes e Chiclete com Banana, Papa Léguas e
Banda Furta Cor, Camaledo, Salamandra etc. Salvador tornou-se um polo
cultural com novos conceitos musicais influenciando o cinema, a danca e o
teatro com os ritmos afro-brasileiros e com as inovacdes dos mestres
percussionistas. A musica baiana, como era chamada antes de ser apelidada
de Axé Music, comegou a deixar de ser musica sazonal de Carnaval e ganhou
espago nas radios e festas, enquanto os Blocos Afro ganhavam forga fora de
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seus guetos.

Os ritmos cubanos e caribenhos comegaram também a ter uma grande
influéncia, através de percussionistas que vinham a Salvador para estudar
os ritmos afrobaianos, e ao mesmo tempo acabavam compartilhando os
ritmos da sua cultura como salsa, merengue, guaguancd, candombe e calipso,
estabelecendo uma relagdo de amor pela cidade e fixando moradia a
exemplo do percussionista Ramiro Musotto. Nesse intercambio cultural
nasceu em 1982, o grupo Rumbahiana, contribuindo com suas claves para um
novo aprendizado ritmico na musica afrobaiana. A Rumbahiana era uma
orquestra que nasceu com o objetivo de difundir um ritmo que conquista a
quem escuta: a salsa com oito baianos, um aleméao, um italiano, um chileno,
um argentino um sueco, que juntos fizeram este som multinacional que pode
ser chamado de uma auténtica muasica caribenha, mas com um forte tempero
baiano. Lembro das quartas-feiras de 1985 no bar Vagdo, no bairro
Federacdo, pois era o ponto de encontro dos percussionistas. L& nos
reuniamos Tony Mola, Carlinhos Brown, Walter Cruz, Bastola, Tustdo, Marco
Lobo, eu e outros. Esse espago tornou-se o lugar mais visitado pela classe
cultural dos segmentos danga, teatro e cinema, para verem e ouvirem os
ritmos executados pelos mestres percussionistas ao som da Rumbahiana.

Em 1985, comegamos a misturar nas bandas, os ritmos afro-cubanos e
afrobaianos a exemplo do ijexd, samba, salsa, merengue e calipso. Essa
inovagdo foi uma grande influéncia no panorama da masica local,
contribuindo com o samba-reggae, como afirma um dos precursores dessa
inovagdo, Mestre Jackson. No cendrio carnavalesco da Bahia, essa influéncia
mudou até a instrumentagdo percussiva dos trios elétricos para
instrumentos caribenhos como congas, timbales e campanas, torpedos e
templebocks, notadamente a partir da musica de Luiz Caldas, Sarajane,
Margareth Menezes, Gerdnimo, Cheiro de Amor, Pinel, Netinho, Carlos Neto,
Banda Furta Cor, Jorge Zarath, Chiclete com Banana, Asa de Aguia e Banda
Eva.

Depois de muitos estudos e muitas rodas de tambor, Tony Mola e eu
nos tornamos amigos, fiquei fa, assistindo a banda Acordes Verdes e conheci
Carlinhos Brown através dos estudos da laje de Tony. Aquilo era fantastico,
pois |4 estavam Ivan Huol, Carlinhos Brown, TiGo Oliveira, Zuca, Bastola,
Tustdo, Marco Lobo, Ubajara e Waltinho Cruz, todos nés estudavamos ali,
todos nés ja estdvamos ali. Ménica Millet aparecia também, entdo esse grupo
foi um grupo que teve uma forga de criatividade, juntamente com outros
percussionistas que também ja estavam chegando, mas esse foi o grupo que
foi apadrinhado por Vové Saramanda e outros percussionistas. Vové, quando
chegava do Canadé tinha um grupo de percussionistas que ele tinha uma
grande afinidade, trazia um instrumento de percussdo chamado batd
(instrumento religioso de percussdo usado, principalmente, em ritos
religiosos ou semirreligiosos da cultura iorubd na Nigéria, bem como por
praticantes de Santeria em Cuba, Haiti e Porto Rico), e mostrava para a
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gente como ele tocava na orquestra cubana. Era dificil nessa época vocé
ter acesso a fita cassete dos grupos de salsa, merengue e dos ritmos afro-
cubanos, ele nos presenteava, e ficavamos estudando misica afro-cubana,
junto com as suas claves.

A década de 1990 foi 0 meu grande caminhar na carreia profissional,
espiritual, estudos, pesquisas, premiagdes e consagragdes. Dispersei-me da
banda Asa de Aguia com o coragdo cheio de gratiddo, e fui em busca de
novos horizontes levando na bagagem muita experiéncia profissional.
Chegando ao Rio de Janeiro em 1990 fiquei tocando com a cantora e atriz
Ténia Alves com a turné nos Estados Unidos em New York, Los Angeles e
Boston. Depois de quatro anos tocando com Tdnia Alves, fui apresentado por
Roberto Mendes a Maria Bethénia, e fui convidado para fazer a turné
europeia do disco “Olho d’Agua” (1992), que representou uma alegria sem
tamanho, pois eu estava tocando com a poesia descalga da Diva Maria
Bethdnia. Depois de tocar nas cidades de Sevilla, Lisboa e Porto, a turné
seguiu para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Em 1993, com a Maria Bethdnia,
Gal Costa e Jodo Gilberto, fiz parte da banda para a reinauguragdo do
Teatro Castro Alves, e mais um ano acompanhando a temporada da turné do
show “Olho D’Agua”. Em 1993 ingressei na banda da Gal Costa na final da
turné “O Sorriso do Gato de Alice” e em seguida com Elba Ramalho em shows
por Salvador. Por estar em um ambiente no qual grandes icones consagrados
como Bibi Ferreira e José Posse Neto, estavam presentes com os seus
ensinamentos e diregdo teatral, comecei a buscar registros através dos
liveos sobre a Etnocenografia, espetacularidade, corpo, ritmo e cena. Esses
icones fizeram parte da minha trajetéria como misico percussionista,
dirigindo-me cenicamente nos espetdculos de Maria Bethénia.

Para minha alegria e felicidade, trabalhar com as divas Ténia Alves,
Elba Ramalho, Gal Costa e Maria Bethdnia, fez pulsar em mim um aprendizado
de amor e respeito ao teatro, o palco era o meu chéo, a minha firmeza, cada
uma tinha particularidades diferentes na dramaturgia, interpretacédo e
cancdo. Quando eu vi na plateia em Lisboa no Teatro Coliseu, o escritor e
bidlogo mogambicano Mia Couto, fiquei boquiaberto, porque eu sou fa dele!
Assumi que eu tinha que aprofundar-me nas suas obras e por isso, de férias
em Salvador em 1993, comecei a frequentar o Centro de Estudos Afro-
Orientais, dedicando-me as leituras. O responsdvel pela minha ida ao CEAO
foi o arquiteto ambientalista José Augusto Saraiva Peixoto, fui assistir uma
palestra do grupo Gérmen liderado por ele, na biblioteca Juraci Magalhdes
no bairro do Rio Vermelho que tratava da preservacdo dos terreiros na
cidade de Salvador. O palestrante era o antropdlogo, pesquisador,
professor Ordep Serra, que falou sobre a importancia dos terreiros com os
seus fundamentos, suas folhas e seus toques sagrados. Ao final da palestra
perguntei ao Saraiva onde eu poderia obter informagées sobre esses
ensinamentos, ele recomendou-me ao CEAO e apresentou-me ao Professor
Ordep Serra.
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Fiz uma grande amizade com os dois, ao ponto de Saraiva e Ordep se
tornarem meus primeiros mestres orientadores nos estudos Afrobrasileiros.
Fui presenteado por Saraiva com o liveo Candomblé da Bahia, de Edson
Carneiro. No mesmo ano conheci no CEAO o historiador Jaime Sodré, que foi
o0 meu porto seguro, pois eu estava confuso e sem saber qual caminho
percorrer. Ele me ajudou a organizar minhas ideias e deu um horizonte ao
meu pensar. Apresentou-me suas pesquisas e me ensinou que o futuro é
ancestral. Passei a ouvi-lo com as suas oralidades e fontes escritas, tornou-
se meu padrinho e mestre, ele adorava quando eu falava da minha infancia
regada as tradigdes populares.

Na sua casa conheci o professor antropdlogo e escritor Julio Braga e
personalidades do Movimento Negro Unificado, a historiadora educadora
Arany Santana e o fundador do bloco Ilé Aiyé, Anténio Carlos dos Santos
Vouvé e o cineasta Pola Ribeiro. Em um desses encontros surgiu o convite do
cineasta Pola Ribeiro para transmitir o carnaval na TVE (IRDEB) no ano de
2010 a 2014 ao lado da jornalista Liliane Reis. Os meus comentdrios eram
sobre o antigo carnaval da avenida Sete de Setembro, bairros populares,
atual carnaval do circuito Campo Grande, as inovagées dos mestres
percussionistas, Bloco afros, Blocos de Indio, Blocos de Samba, Afoxés,
Blocos, Cordées, Batucadas, Masica baiana, evolugéo dos trios elétricos, etc.

Os conselhos do Historiador Jaime Sodré me fizeram ser o pesquisador
que sou, deram-me coragem para seguir com minha missdo, respeitando a
minha histéria ancestral e religido como catélico, devoto de Nossa Senhora
de Fatima, Sdo Miguel Arcanjo, Sdo Bento, Sdo José, Sdo Francisco, Sdo
Sebastido e Santo Anténio. Nas nossas conversas sobre Nelson Maleiro
descobrimos que ele era devoto de Sdo Bento e com passar dos anos por
coincidéncia, conversando com Dom Agostinho, ele relatou da fé de Nelson
Maleiro, como frequentador assiduo do Mosteiro de Sdo Bento. Fiquei
espantado, porque frequento o Mosteiro de Sdo Bento h& quinze anos,
observei que tinhamos em comum a mesma devogdo e fé. Todas as quartas-
feiras na casa do Professor Jaime Sodré, tinhamos encontros com vérios
compositores a exemplo do violonista, cantor e compositor Saul Barbosa e o
musico, poeta e escritor José Carlos Capinam, que atualmente é o
Presidente de Honra do Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira em
Salvador. Em um desses encontros ele falou do senegalés Mamour B4.

Em 1993, lendo os jornais vi a noticia das inscricdes para o Troféu
Caymmi. Fiz a minha inscrigdo e procurei a produtora Graga Junqueira para
montarmos o meu primeiro show “Na palma da Méao” no teatro ACBEU.
Convidei Luciano Chaves no sax e flauta, Cdndida Lobdo no violoncelo,
Yacoce Simées no piano e Erico Firmino no baixo. Néo fui indicado e acabei
desclassificado. Nédo desisti e continuei com as minhas pesquisas musicais e
estudos, quando vi um andncio no CEAO em 1994, sobre um workshop com um
senegalés chamado Mamour Bd, com estudo de bases ritmicas, tema e cantos
melédicos dos tambores. Matriculei-me e fui ao workshop no espago Satori
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no bairro da Pituba. Mamour Bd se tornou o meu primeiro mestre do
continente africano. Comecei a aprender: como; para que, e o porqué tocar
o Djembé! Ele ensinou-me um pouco das tradigdes desse tambor muito antigo,
originario da Guiné na Africa Ocidental, com as suas sonoridades agudo,
médio e grave. N&o existia loja de Djembé em Salvador. A loja de
instrumentos em destaque era a Primavera, situada na Praga da Sé, mesmo
assim ela ndo tinha esse instrumento, porém, Mestre Lua tinha uma oficina
que confeccionava Djembé. Ele passou a ser procurado pelos percussionistas
para isso. No mesmo ano, conheci o antropdlogo e poeta Anténio Risério, na
casa do cantor e compositor Jota Velloso, e nos tornamos amigos e
conversdvamos sobre as manifestagdes culturais da Bahia.

Em 1994, fiz a inscrigdo para concorrer e aconteceu a grande
consagragdo da minha vida, fui o vencedor do Troféu Caymmi com o show
“Batam Palmas”. A formagdo do show instrumental em homenagem a
tropicalismo, com um time de musicos consagrados como Luciano Chaves
(flauta e diregdo musical), Luiz Almiro (baixo acustico), Marco Roriz
(violoncelo), Ivan Bittencourt (violao), Edu Fagundes (clarinete), Alexandre
Magno (Violino), com participagdo especial da cantora Jussara Silveira,
diregdo teatral de Luiz Marfuz, comegava minha trajetéria como carreira
solo, como uns dos grandes percussionistas do Brasil.

Em 1995, gravei o meu primeiro disco “Batam Palmas”, no estudio WR
com a diregdo do produtor musical e folclorista brasileiro Roberto Sant’Ana.
Esse disco foi escolhido pela critica local como um dos melhores do ano. No
mesmo ano, com o apoio cultural do Baneb e Bahiatursa, fiz o meu show
“Batam Palmas” no Teatro Castro Alves para convidados. Este foi um dos
grandes momentos da minha carreira, comegava no cendrio nacional e
internacional o respeito pela minha inovagdo do “tribal” com o erudito.
Comegava um grande respeito pelo meu trabalho, na Bahia e no Brasil,
mesmo com a minha carreira solo, paralelamente tocando com Maria
Bethdnia, Gal Costa, Tania Alves e Elba Ramalho em seus shows.

Em 1997, gravei “Coragdo de Tambor”, pela WR, que foi indicado em
1998, ao Prémio Sharp de Miasica na categoria Pop Revelagdo, ao lado de
Lenine e Zeca Baleiro! Nesse disco, eu presto homenagem a Gordurinha,
Manezinho de Araujo, Minona Carneiro e Jackson do Pandeiro. Nele eu venho
como cantador, ndo como cantor, pois fiz uma pesquisa pelo Norte e
Nordeste brasileiros com a orientagdo do historiador Jaime Sodré e pelo
pesquisador da histéria da muasica brasileira, o radialista Perfelino Neto,
viajando para conhecer a cultura da embolada, do coco de quadra, e de
umbigada, entre outros.

Terminei a minha pesquisa em Belém do Pard, conhecendo Pinduca o
rei do carimbé. Fui convidado pelo SESC Pompeia em Séo Paulo, para trés
apresentacgdes, e meu disco comegou a ser tocado nas radios de Salvador,
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Ainda em 1998, viajei para a Alemanha para
divulgar o disco e show “Coragdo de Tambor”, e também fui convidado pelo
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maestro Eberhard Schoener para gravar a épera “Beleza Negra”, baseada
no conto de Madame Butterfly na cidade de Munique. No inicio de 1999,
estreei o meu show “Coco black dance”, no Prgjeto Petrobras de Musica no
Teatro SESC do comércio em Salvador, com a participagdo especial de
Xangai e Virginia Rodrigues. Ainda em 1999, fui convidado pelo
Departamento de Musica da Funarte, do Rio de Janeiro, com o mesmo show,
onde fiz uma temporada na Sala Funarte, com a participacdo de Zezé Mota.

Agdes sociais e educacionais
Novos estudos e reconhecimento internacional

A década 2000, veio com uma fase importante do meu reconhecimento
internacional. No ano 2000, estreei o show “Noticias do Brasil”, lancando o
mesmo no Mercado de Musica Viva de Vic, em Barcelona, na Espanha, onde
fiz varias apresentacdes, inclusive no Semindrio de Jazz Del Taller de
Musicas. A base desse show retrata um mix do folclore nordestino (maracatu,
boi-bumbd, embolada e coco) e Black Music. Em novembro de 2000, participei
como cantor e ator da “Virtopera”, primeira épera virtual, com os cantores
George Kochbek e Bob Lakermann, na cidade de Colénia. Em agosto de 2001,
fui convidado pelo Diretor Eugenio Barba, para me apresentar com a Banda
Sucatamania no evento Odin Theater, em Holstebro, na Dinamarca, junto com
o grupo cultural Bagungago! Essa experiéncia foi fundamental para mim e
resolvi me engajar no voluntariado e idealizar uma escola de percusséo.

Entre 2002 e 2008, com o apoio do Banco Interamericano de
Desenvolvimento e do seu ex-presidente Enrique Iglesias, idealizei a Escola
de Educagéo Percussiva Integral (EEPI), com o objetivo de educar jovens em
risco social e pessoal na faixa de 12 a 16 anos de idade, situada na Estrada
das Barreiras no bairro do Cabula II. Durante vinte anos fui Coordenador
Geral desse projeto social, com os amigos diretores e parceiros, o
arquiteto-ambientalista José Augusto Saraiva Peixoto, o publicitario e
administrador de empresas Celso Ricardo, o Dr. Eraldo Moura Costa, o
artista plastico Gilson Cardoso, o historiador Jaime Sodré, o engenheiro
Manoel Ribeiro Abreu, a secretaria Selma Oliveira, o Diretor de Acgdes
Sociais do BID Roberto Correia Lima e o economista Nilton Paz.

A EEPI, foi um grande sonho que se tornou realidade, cujo objetivo era
o de educar através do tambor. Era um projeto de arte-educacgéo,
socioambiental e musical contemporaneo, totalmente gratuito, onde a mola
mestra da casa era a percussdo e suas prdticas sonoras e performaticas,
integrando e interagindo com os jovens aprendizes, incluindo os avangos
tecnoldgicos das multimidias e a reciclagem e repaginagdo das técnicas
percussivas para a divulgagdo e insergdo dos seus produtos com a devida
ressondncia no mercado de trabalho. A experiéncia, formacgdo e preparacgdo
adquiridos na EEPI proporcionam aos educandos e discipulos, a necesséaria
transformagdo social e cultural, em decorréncia do aprendizado e interesse
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por diversas modalidades de artes voltadas para o avango da cidadania e
abordagem sobre sociabilidade e direitos sociais.

O curso tinha a duracdo de dois anos (quatro semestres), com a
seguinte matriz curricular interdisciplinar: oficina da palavra (portugués);
matemdtica e musica; processos tecnolégicos (informdtica); cinegrafia;
dudio e video; filosofia; meio ambiente; histéria e cidadania; artes plasticas;
grafite; solfejo (dicgdo); expressdo corporal (danga, capoeira e teatro). O
conceito-chave e o elemento principal e estruturante da Escola encontram-
se nas disciplinas: musica (teoria e pratica) e percussédo (leitura ritmica). O
corpo funcional e a equipe pedagégica era formados por estagiarios e
monitores dos cursos de letras, comunicacdo, matematica, informdtica,
histéria, dentre outros, existentes na Universidade do Estado da Bahia e por
ex-alunos da EEPI ,que atualmente se encontram inseridos em projetos sécio-
governamentais, tais como o “Pré-Jovem”, o “Segundo Tempo” e o “Ponto de
Cultura”.

Foi uma das grandes experiéncias da minha vida, nesses vinte anos de
atividades, algumas centenas de pessoas participaram ou assistiram aos
mais diferentes espetdculos e apresentagdes, onde se misturaram o
repertério tradicional com o popular contempordneo. A primeira turné
internacional da Escola Percussiva ocorreu na Espanha em 2008, nas cidades
de Madrid (na Casa da América, com a presenca do Embaixador brasileiro
na Espanha, Sr. José Viegas); nos Carnavais de Calatayud e Cadiz e que
contou como o precioso apoio da SEGiB. na Austria em Salzburg e Viena.

Formamos trés turmas com a chancela da UNEB, através da Pro-
Reitora de Extensdo, contando com o apoio dos Reitores, Ivete Sacramento,
Lourisvaldo Valentin e Adriana Marmori. Diversos ex-alunos se destacaram
e hoje se encontram em cursos universitarios, a exemplo das Escolas de
Muasica, Danga, Administracdo e Direito da UFBa e de Letras da UNEB. A
grande maioria, pela capacitagédo profissional em fungdo dos conhecimentos
técnicos e operacionais adquiridos, estd sobrevivendo das artes aqui em
Salvador e na regido metropolitana, a exemplo do percussionista multi-
instrumentista Baby da Banda Psirico, Dainho Xequeré, o lider da Orquestra
de Berimbaus Obd DX, e ainda a advogada e ativista Laise Aradjo. Alguns
deles, devido & qualificagdo, correto desempenho das fungées e
reconhecimento do mérito, adentraram ao mercado de trabalho ou estdo
atuando profissionalmente em outros estados, a exemplo da Assessora
Parlamentar na cidade de Aracaju/Sergipe e presidente da “Amo ser Trans”
Maluh Andrade. em paises europeus, como Bélgica, Itdlia, Franga e
Inglaterra, tendo como exemplo: Jorge Cipriano, que vem atuando na épera
“O Rei Ledo”, em Londres, Tata Reis em Torino na Itdlia, com o seu grupo de
samba, Folha Reis na Franca, na cidade de Nantes, na associacdo CAVA
MANIA.

Durante essa década e meia de existéncia, artistas consagrados e
celebridades, todos amigos da escola, estiveram na sede ou chamaram os
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alunos para participar de seus espetdculos, a exemplo de Ivete Sangalo, no
show do Pier Bahia ocorrido em 2005. A atriz Neuza Borges, os compositores
Tonho Matéria, Lazzo, Denny, Mdrcio Vitor (Psirico), Adelmo Casé, J. Veloso,
Ninha, Tuzé de Abreu, Familia Smetak, Jorge Zarath, Tato Lemos e Peu
Meurray; as cantoras Carla Visi, Marcia Short, Margareth Menezes e Will
Carvalho; Serginho, vocalista da Banda Addo Negro e Mestre Jackson da
Banda do Pelé; a quituteira Dadd, o educador e compositor Jorge Portugals
a apresentadora (Luzia Santana (TV Salvador/TVE); o jornalista e ex-
apresentador Evaristo Costa da Rede Globo (Jornal Hoje); os instrumentistas
Armandinho e André Macedo; o Bando de Tetro Olodum; o ator Jorge
Washington; o diretor teatral Zebrinha; o Balé Folclérico da Bahia e
coredgrafo Warney Junior, dentre outros, contaram suas experiéncias de
vida, servindo de referéncias para os alunos .

Confesso que era um trabalho de resisténcia e muita coragem, lutava
todos os dias para combater a violéncia, preconceito e o racismo se néo
tivesse fé e o apoio dos amigos artistas em primeiro lugar, porque os
politicos ndo compareceriam para fazer o seu papel. Também pedi ajuda aos
jornalistas da cidade e tive a sorte durante esses anos de contar com
emissoras televisivas locais (TVE Bahia, TV ARATU, TV BAHIA, TV RECORD e
TV BANDEIRANTES). Comecei a fazer entrevistas e programas especiais em
todos os jornais impressos locais (A Tarde, Correio da Bahia e Tribuna da
Bahia), e usar o meu talento e a minha histéria de vida para que
personalidades e autoridades visitassem a escola EEPI, contribuindo e
ajudando os bairros e a circunvizinhanga. A forca tarefa do consultor das
agdes sociais Roberto Correia Lima — BID , juntamente com as autoridades,
foi imprescindivel para total sustentabilidade do projeto, Roberto Correia
lutou bravamente com os nossos diretores pela cidadania desses jovens,
Lamentavelmente, devido ao aumento da violéncia e da inseguranga nos
bairros circunvizinhos, assim como em toda a regido metropolitana, alguns
alunos evadiram-se, foram vitimas de acidentes de veiculos ou do trafico de
drogas, que vem se alastrando no territério dos bairros Mata Escura e
Tancredo Neves. Com toda resisténcia o meu grande presente foi quando vi
o reconhecimento da Escola nacionalmente e internacionalmente
participando ou sendo entrevistado por variados programas televisivos,
radiofénicos ou de midia impressa e de comunicagdo de massa, como o
Jornal El Mundo (Madrid/Espanha). Em termos televisivos, participei de
Programas, a exemplo de: A¢do (Rede Globo com Serginho Groisman); Record
News; TV Bandeirantes (nacional) e da TV Cultura de Sé&o Paulo, entrevistado
por Evaristo Costa da TV GLOBO (Jornal Haoje).

Em dezembro de 2004 gravei o meu terceiro disco “O Tempo e a Maré”,
um disco autoral com composigdes prdprias com varios ritmos pegionais,
como embolada, maracatu, frevo, ijexd, funk, hip hop e samba de roda, além
da batida eletrénica da Black Dance. Durante o ano de 2005, fez a turné do
disco “O Tempo e a Maré” a convite da cantora Margareth Menezes na
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Concha Acustica de Salvador, depois seguiu para a cidade de Maceidé no
Teatro Teodoro, no Japdo na cidade de Okinawa, em Munique na Alemanha
no Festival Sommernachtstraum no Olympiapark.

Comecei a viajar pelo mundo com varios projetos, uma sequéncia de
shows e workshop foram crescendo a cada ano entre os anos 2007 e 2019,
com muitas participagdes internacionais, shows, workshops, cursos e
oficinas, sempre buscando novos caminhos musicais, mas também filoséficos
e socioeducacionais que viessem a fortalecer meu grande projeto da Escola
Educagédo Percussiva Integral, trabalhando paralelamente como masico,
educador musical, compositor, formador e pensador.

Em outubro 2019 fiz a diregdo musical do Shooting, Romeu e Julieta de
William Shakespeare no Teatro Casa do Comércio Salvador, ao lado do
Diretor Artistico francés Philippe Talard e da primeira bailarina do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, Marcia Jaqueline, juntamente com o Abadd
Capoeira. No ano 2021, fui convidado pela Embaixada Brasileira no Uruguai,
para fazer sua oficina “Ritmo, Corpo e Movimento” em escolas municipais
para jovens de 12 a 16, no més de novembro, e no Teatro Solis em Montevidéu
para estudantes de misica e pesquisadores de ritmos brasileiros.

Em 2022 viajei para Flérida conduzir o workshop “Ritmo, Corpo e
Movimento” em Miami, participei de shows musicais com o percussionista
Indio Jackson e o grupo Miamibloco. Também realizei workshop na Book High
School para estudantes de musica, danga e teatro em Sarasota.

Finalmente, em 2023, estreei com o projeto “Tambores em Cena” na
Cidade da Musica da Bahia, com a participagdo dos mestres e maestrinas
da percussdo da Cidade de Salvador e convidados. Deste trabalho
participaram, Mestre Jackson, Jorjdo Bafafé, Marco Lobo, Meia Noite,
Gilberto Santiago, Icaro Sd, Tido Oliveira, Gustavo di Dalva, Adriana Portela,
Diogo Neri, Walter Silva, Jaime Nascimento, Magary Lord, Alexandre Guedes,
Bajara Carvalho, Anjo Caldas, Ivanzinho Pagapuco, Gerdnimo Santana, Carla
Visi, Sarajane, Markus Musk e o grupo Atabasabar, Transbatukada, Aloisio
Menezes, Armandinho, Tonho Matéria, Nadinho do Congo, Angelo Rafael,
Jackson Costa, Serginho Nunes do Addo Negro, Negra Jhé, Coral Ecuménico
da Bahia, Dao Black, Cicinho de Assis, Banda Didd, o grupo Samba de Roda
Vida e Tradig¢édo, e o Afoxé Filhos do Congo.

O reconhecimento vem de muitas lutas, desde os valores que
recebemos de nossas familias, o amor de nossos pais, os ensinamentos dos
nossos professores, desde os primeiros anos de educacdo, até o presente
com os nossos mentores, passando pelas trocas com amigos e cénjuges.
Todos esses fatores impactam a forma como agimos e o quanto temos a
contribuir com algo, mesmos com as dificuldades.

Esse olhar histérico compbe a trajetéria artistica e a carreira
profissional de um percussionista e produtor negro que gozou desde muito
cedo de um alto grau de insergdo nas estruturas do mercado musical
profissional através dos estudos e pesquisas como cantor, compositor,
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instrumentista, tornando-se consultor musical na drea da percussdo, em
torno dos ritmos e tambores nacionais e regionais, preferencialmente os
nordestinos e da regido norte do pais. Nessa trajetdria aprendi que nada
chega as nossas vidas se ndo buscarmos a compreensdo do que herdamos: a
primeira é o dom, a segunda é a autoestima, e a terceira é a coragem. Por
isso nada cai do céu, nem caird se vocé ndo acreditar em si mesmo. Foi
assim que a musica se tornou minha principal ferramenta para honrar o
passado, transformar o presente e abrir caminhos para o futuro, sempre
com coragem, autoestima e a crenga no poder transformador da arte.

Durante muitos anos da minha vida, ouvia essa pergunta: “Wilson Café,
o que vocé toca”? Quando respondia “percussdo”, a maioria das pessoas ndo
sabia o que era. Quando explicava o meu oficio eles respondiam: “Ah! Ja sei,
vocé bate tambor né? E batuqueiro?” Ficava indignado com tamanha
desinformagdo além do mais, elas riam de forma discriminatéria, como se a
profissdo fosse algo sem importéncia no universo da masica. Com o passar
do tempo elas foram vendo um tocador de tambor crescendo, viajando com
um grande desempenho na sua carreira e acompanhando grandes estrelas
da MPB e do Mundo.

Tive a sorte de persistir até aqui, mas poderia facilmente ter desistido
diante de tantos “ndos”. Essas negativas passaram a ser sinénimo de
resisténcia, pois frases como “Hoje ndo posso lhe atender”, “O Sr. Fulano ndo
estd”, e “Fica para a préxima” sdo recorrentes quando ndo aceitamos dividir
“a fatia do bolo”, ou nos submeter a parcerias exploratérias. Cresci ouvindo
que o Brasil era um pais sem preconceitos, uma narrativa mentirosa,
propagada nos modelos educacionais nas redes de ensino, mas a verdade é
bem diferente. O que ouvi dos mais velhos era: “S6 venceremos na vida com
conhecimento”.

Apesar de todo o conhecimento adquirido, o racismo e o preconceito
continuam. Sinto-me privilegiado por ter alcangado os meus objetivos, e sei
que, sem a educagdo e os valores familiares, eu ndo teria chegado até aqui.
Foram indmeras as barreiras impostas pela cor da minha pele. O desanimo
nunca esteve presente no meu caminhar como crianga, jovem e homem negro
em um sistema que nos maltrata e mata. No entanto, observo a falta de
interesse em discutir a importancia histérica das pessoas e comunidades
negras no tambor, especialmente nas escolas.

Através do tambor, a tradigdo se renova e se perpetua, provando que,
apesar das adversidades, o som da resisténcia nunca se cala. E essa
persisténcia que alimenta o espirito de luta e a esperanca por uma
sociedade mais justa, onde o reconhecimento e a valorizagdo da cultura
negra sejam plenos e incontestdveis. Do passado ao presente, a percussdo
baiana evoluiu imensamente gracas & unido e persisténcia dos mestres
percussionistas. Mesmo sem o apoio de muitos, uma rede de mestres cresceu
e fortaleceu-se ao redor do mundo, contribuindo para a nossa trajetéria
politica, educacional, artistica, financeira e epistemolégica.
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Hoje, sou educador, graduado em Filosofia, mestre em Estudos
Africanos, Povos Indigenas e Culturas Negras. Estudei em diversas
disciplinas da UFBa, e como mestre do tambor, busquei na Educagéo a
ferramenta para lutar e ajudar criangcas e adolescentes em risco social e
pessoal. Durante vinte anos mostrei ao mundo jovens negros e negras que
chegaram & Graduagdo gragas a essa iniciativa da Escola de Educagdo
Percussiva Integral (EEPI).

Tornei-me voluntdrio em projetos sociais como o Grupo Cultural
Bagungago, para combater o racismo e o preconceito, protegendo das
armadilhas do crime, das drogas e da prostituigdo. Foi uma das melhores
experiéncias da minha vida. Eu ndo estava ali como Wilson Café, mas como
um educador negro que retornou ao local onde tudo comegou, no carnaval
da década de 1970. Na minha meméria coletiva, trazia a lembranga de um
garoto que caminhava pelas palafitas da Rua Direta do Uruguai, no fim de
linha dos alagados, para assistir as batucadas com os seus mestres. Anos
depois, apds meus estudos, voltei ao mesmo local nos alagados, onde reside
o Grupo Cultural Bagungago, para contar a minha histéria de vida de um
garoto negro que acreditou e venceu.

Em suma, minha trajetéria como Educador Social e Mestre do Tambor
reflete o poder transformador que a Educagdo e a Cultura tém na vida de
jovens negros em contextos de vulnerabilidade. Ao retornar d&s minhas
origens, resgato ndo apenas as memérias e tradigdes que me formaram, mas
também exerco um papel crucial na conscientizacdo e no empoderamento
de criancas e adolescentes, utilizando a musica percussiva como ferramenta
de inclusdo social.

Minha histéria é prova de que a Arte, quando aliada & Educagéo, pode
romper ciclos de exclusdo e promover cidadania e dignidade as futuras
geragoes.

Sobre o Autor

Wilson Café ¢ musico, cantor, compositor, percussionista baiano, graduado
em Filosofia, Mestre em Estudos Africanos, Povos Indigenas e Culturas
Negras pela Universidade do Estado da Bahia. Idealizador e lider da Escola
de Educagéo Percussiva Integral — EEPI. Desde 1995, vem desenvolvendo e
participando ativamente de movimentos em defesa da musica de raiz e das
tradigdes populares de maneira técnica e responsdvel. Sua drea prioritaria
de interesse é a pesquisa em torno dos mestres, maestrinas, ritmos e
tambores na masica afro-baiana. Com trés discos gravados (Batam Palmas,
Coragdo de Tambor e O Tempo e a Maré), ha mais de 20 anos vem
excursionando pelo Brasil e pelo mundo com o show Samba Black Dance, o
projeto Tambores em Cena e o workshop Ritmo, Corpo e Movimento. J&
trabalhou com grandes nomes da MPB e do cendrio internacional, tais como:
de Maria Bethdnia, Gal Costa, Elba Ramalho, Tania Alves, Margareth
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Menezes, Armandinho Dodo & Osmar, Asa de Aguia, Eberhard Shoener,
Eugénio Barba e Philipe Talard.
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Resumo: O ano de 2016 foi um dos mais marcantes da nossa histéria. No mesmo
periodo em que tramitavam as votagdes finais do impeachment da primeira
mulher eleita Presidente do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro sediava os Jogos
Olimpicos, evento marcado por muitos protestos sobre os impactos causados
pelas obras e também pelas grandes frustragées sobre os legados sociais dos
megaeventos. Enquanto o pais estava borbulhando complexidade nascia a
Diaspora.Black com a missdo de promover o conhecimento de lugares, pessoas e
histérias da populagdo negra, para fomentar a agenda de diversidade, equidade
e inclusdo no Brasil. Naquele momento, compreendemos que o turismo, como um
dos mais importantes segmentos econémicos, poderia representar também uma
nova frente estratégica para a transformagdo social. Diante daquele caldeirdo
de emogées, enxergamos a oportunidade de inovar, promovendo um turismo de
experiéncia e conhecimento focado na cultura negra, o que dois anos depois viria
a ser conhecido e propagado como Afrotuprismo.

Palavras-chave: (1) Afroturismo; (2) Diaspora.Black; (8) Populagdo negra; (4)
Diversidade; (5) Equidade.

Abstract: The year 2016 was one of the most remarkable in our history. During
the same period in which the final votes on the impeachment of the first woman
elected President of Brazil were being processed, the city of Rio de Janeiro
hosted the Olympic Games, an event marked by many protests over the impacts
caused by the constructions and by great frustrations over mega events social
legacy. While the country was bubbling with complexity, Diaspora.Black was born
with the mission of promoting knowledge of places, people and the History of
black population, to promote the agenda of diversity, equity and inclusion in
Brazil. At that moment, we understood that tourism, as one of the most important
economic segments, could also represent a new strategic front for social
transformation. Faced with that cauldron of emotions, we saw the opportunity to
innovate, promoting experience and knowledge tourism focused on black culture,
which two years later would become known and propagated as Afrotourism.

Keywords: (1) Afrotourism; (2) Diaspora.Black; (3) Black population; (4) Diversitys;
(5) Equity.
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Introdugdo

Em 2016 o Afroturismo emergia da necessidade da populagdo negra -
que compde mais de 56% da populagdo nacional (IBGE 2021) - de se ver
representada no turismo como protagonista; de reconhecer nossas
memorias, manifestagdes e patrimdnios materiais e imateriais nos principais
catdlogos de turismo, sendo apresentadas por profissionais negras e negros.
Além de ampliar a representatividade da populagédo negra, esta estratégia
se pautava em alicer¢ar a comunidade negra no desenvolvimento econémico
do segmento de turismo.

O Afroturismo cumpre um papel de extrema relevancia social como
ferramenta de conhecimento de histérias e patrimbnios negros, com
estratégia inovadora de promogéo do antirracismo, a partir de experiéncias
turisticas. Quando uma pessoa viaja e conhece um determinado lugar, aquela
vivéncia ndo sai mais de dentro dela. Ela se aproxima e experimenta uma
historia, cultura e hdbitos que podem ser diferentes ou semelhantes aos que
ela vive, mas que, de qualquer modo, forjam um conhecimento a partir de um
amplo repertério de sentidos, que se consolida como uma heranga sempre
presente na meméria. Por isso, o turismo pode ser compreendido em seu
papel estratégico de promogao do conhecimento sobre a cultura negra e
para construgdo de uma educacgdo antirracista.

Uma educagdo centrada no didlogo entre as pessoas e no infinito
de possibilidades que esse didlogo pode vir a propiciar em trocas,
criagbes, conspiragdes, alegrias, compartilhamentos (LORETTO
2013).

E importante lembrar que existem diferentes movimentos e segmentos
dentro do turismo, mas o modelo hegeménico, aplicado em massa, traz
impactos em geral muito danosos para as comunidades locais. O turismo de
massa gera agressées a modos de vida, desrespeito as praticas culturais e
danos ambientais irrepardveis. Por isso, quando falamos de Afroturismo,
estamos falando de uma pratica de turismo de conhecimento, responsivo,
representativo, que algumas vezes também ¢é um Turismo de Base
Comunitdria (TBC), mas sempre voltado para a incidéncia de impactos
sociais positivos.

Quando falamos de Afroturismo, ndo estamos falando de um turismo
predatério, com a reprodugéo de velhos privilégios e estruturas sociais, em
que o negro é colocado em posigdes subalternas - seja na hierarquia do
trabalho e geragdo de riqueza, seja nas narrativas apresentadas ou
invisibilizadas. O Afroturismo € uma das formas mais inovadora de promover
uma Educagdo Antirracista e por isso, desde 2016 a Diaspora.Black atua
para fortalecer o segmento, ndo apenas com a promogdo dos roteiros
afrocentrados, mas também levando seu fundamento e metodologia
aplicados em treinamentos e consultorias para empresas.
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Histérias de pretos e pobres da Baixada Fluminense

Como foi o meu encontro com o Afroturismo?

Como iniciei toda essa trajetéria de sucesso com a Diaspora.Black?

Para compreender como e onde tudo isso comegou, tenho que me
debrugar sobre a minha prépria histéria e apresentar alguns momentos
pessoais que teceram os caminhos desse empreendimento.

Marileia de Carvalho Silva e Carlos Humberto da Silva, nasceram no
mesmo dia, hordrio e cidade, mas com um ano de diferenga. Meu pai nasceu
em 07 de janeiro de 1956, minha méae em 07 de janeiro de 1957.

Eles se conheceram no ponto de énibus, ao sairem dos seus trabalhos,
no bairro de Sdo Cristévdo, no Rio de Janeiro, em meados da década de
1970. Eles ndo tinham grande bagagem de leituras politicas, mas eram muito
influenciados pelos movimentos de afirmagdo negra da época, como os
movimentos Panteras Negras e o Black is Beautiful, que surgiram na década
de 1960, nos Estados Unidos, e frequentavam bailes blacks que tomavam
conta do Rio de Janeiro, com seus cabelos Black Power.

Foto 1: Meus pais Marileia e Carlos Humberto

Fonte: Album de familia do autor

Meu pai era um grande amante de Soul Music' e fazia bailes blacks com
seu equipamento de som. Minha mae, amante do samba, um gosto que herdou
de meu avd Biete, sambista e compositor que teve algumas musicas
interpretadas pelo sambista Dicré?.

Esse casal afirmado - mesmo sem saber de fato o que representava
afirmagédo - teve suas vidas viradas ao avesso, apds uma grande tragédia
que ocorreu logo apds o meu nascimento. Nos meus primeiros dias de vida,
ao chegarmos em casa, eu no colo de minha mée no banco do carona do fusca
branco que meu pai conduzia, fomos abordados por assaltantes que levaram
o carro de meu pai na frente da nossa casa, no bairro Piam, em Belford Roxo,
Baixada Fluminense. Meus pais entraram em casa em estado de choque. Mas

' Género musical Afro-americano que influenciou o mundo todo.
2 Cantor e compositor, nascido em Mesquita, municipio em que meu avd morou.

258 — Silva Filho — educagédo antirracista e afroturismo



Letramento SocioAmbiental, Atibaia, 2 (5): 256-267, 2024

alguns vizinhos que testemunharam o assalto, perseguiram e alvejaram os
assaltantes com o Fusca de meu pai. Em represdlia, um grupo metralhou a
fachada da casa durante a madrugada, achando que meus pais tinham
envolvimento com a perseguigdo e morte dos assaltantes. Na manha
seguinte, amedrontados, deixamos a casa com tudo dentro e nunca mais
retornamos.

Sem ter para onde ir, meus pais foram buscar o apoio de uma Ialorixd®
que minha méde havia conhecido meses antes. Na ocasido, minha mée foi
acompanhar uma amiga, mas a Ialorixd, Mde Neide de Temanjd, a convidou
para fazer um jogo de buzios*. O jogo alertou minha mae de que algo tragico
poderia acontecer e que ela precisaria fazer algumas coisas, mas minha mae
ndo deu tanta atencdo e sé lembrou do alerta quando a fatalidade havia
ocorrido. Por isso, o primeiro lugar que meus pais pensaram em buscar
ajuda, foi no terreiro Tenda Espirita Pai Xangd, em Comendador Soares,
Nova Iguagu, Baixada Fluminense.

Naquele dia iniciava um novo capitulo da nossa histéria e aquele
terreiro marcaria de vez as nossas vidas. A Tenda Espirita Pai Xangd, que
inicialmente nos acolheria provisoriamente por uns dias, se tornou minha
casa até meus 14 anos. No mesmo barracdo onde aconteciam as ceriménias,
organizamos nossas mobilias e nossas vidas. Ao lado do Gongar?, ficava minha
cama, no mesmo espago improvisado com a divisdo de cdmodos feita com os
moveis. Foi neste espaco em que vivi toda minha infancia, brincava com os
Erés® e saudava Oxald’.

Foi ali - naquele espago que acolhia diferentes e diversas pessoas
negras, mulheres, pessoas LGBTs, idosos e todos que buscavam no terreiro
um forma de cuidar de suas dimensdes espirituais e ancestrais - que
experimentei liges as quais trago até hoje. Aprendi o que representava
Acolhida, Ancestralidade, Hospitalidade e Compartilhamento - elementos
estruturantes na criacdo da Diaspora.Black.

E naquele espaco que ja era acolhedor por natureza, minha mae em
sua extraordindria vocagdo maternal, acolheu ainda mais irméos e irmds que
ndo sairam de seu ventre biolégico, mas que nasceram de seu ventre afetivo.
Os primeiros a serem acolhidos foram meus tios, irméos mais novos de minha
mde, que haviam perdido sua méae, minha avé. Em sua vocagdo, minha mae
assumiu os cuidados de seus irmdos menores, Tio Marquinho e Tio Marcelo.

8 Lideranga feminina de terreiros (religides de matrizes africanas);

* Uma pratica oracular de leitura da vida passado e futuro através dos buzios, que sao
conchas de moluscos marinhos, associadas a cosmovisdo africana.

® Altar com imagens de santos e divindades cultudas em religides de matrizes africanas.
¢ Divindades criangas, cultuadas nas religides de matrizes africanas.

? Orixd associado a paz e cultuado nas religides de matrizes africanas.
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Depois veio meu primo Carlos Eduardo (Dudu), que em 2015, foi violentamente
assassinado. Depois Camila, Junior, Diel e mais quatro, que passaram pela
acolhida de minha casa, Tio Valdo, Cyele, Keké e Welisson, todos com muito
respeito, cuidado e afeto compartilhados nesta familia preta, diversa e
acolhedora.

Aprendi com minha méde, Dona Marileia, ou Leia como era conhecida, a
nutrir o sentimento de irmandade que ela cultivou em todos nés. Neste
ambiente, sempre movimentado, cheio de ancestralidade, musicalidade,
oralidade e afeto, eu fui criado, amado e formado. Eu era uma crianga muito
inquieta, e sempre tive o desejo de viajar, de ir a praias distantes, de
conhecer novos lugares. Porém, essa era uma missdo muito dificil para uma
familia tdo grande e bem pobre. Para contornar essa situagdo, aos 12 anos
comecei a promover excursdes para praias. Gosto de dizer que fui uma das
inspiracdes da masica “nds vamos invadir sua praia”.

Saiamos durante a madrugada para garantir aproveitar todo o dia na
praia e levavamos isopores, panelas, idosos, muitas criangcas e uma farra
danadal Nés éramos os verdadeiros, auténticos e muito felizes “Farofeiros”,
como foram chamados grupos de periferias cariocas que saiam em
excursées para praias na década de 1990. Eu fazia toda a parte de
mobilizagdo e venda das passagens, minha tia era a responsavel legal, e nés
compartilhdvamos o lucro.

Essa foi minha primeira experiéncia empreendedora - quem diria que
25 anos depois eu empreenderia no turismo?

Ao longo dos anos seguintes, minha inquietude e facilidade para estar
sempre associado a grupos, me guiaram por experiéncias de formagdo
politica. Primeiro na Pastoral da Juventude, da Igreja Catélica, aos 15 anos.
Ingressei no grupo jovem que ficava na Igreja Nossa Senhora da Aparecida,
bem préoximo a minha casa, e 14 eu e alguns colegas criamos um segundo grupo
que chamamos de LUENDE (Lutamos Juntos em Nome de Deus), nome que
sugeri e foi eleito pelos demais. Na Pastoral, conheci a Teologia da
Libertagdo® e seus intelectuais, tais como Leonardo Boff, Paulo Freire e esse
momento semeou novos sonhos.

Anos depois ingressei no Movimento de Pré-Vestibular Comunitdrio
para Negros e Carentes (PVNC) e em outros movimentos sociais. Ali eu
aprofundei toda minha leitura politica do mundo, a partir daquele espaco de
organizagdo coletiva com o objetivo de promover o acesso ao Ensino
Superior para pretos e pobres. O movimento foi um grande fenémeno na
Baixada Fluminense e me ajudou a mudar os pumos de minha histéria, focar
no ingresso na universidade e mobilizar mais jovens em torno desta causa.

& Masica da banda Ultraja a Rigor, langada no ano de 1985.

® Frente da Igreja Catélica engajada na busca pela justiga social, a partir da leitura das
desigualdades sociais e busca de superagdo da pobreza.
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Eu entrei nas aulas no nucleo Vila Operdria, em Nova Iguagu, € anos
mais tarde fundei outro nicleo, ao lado de alguns amigos e primas bastante
engajadas na luta pela Educagdo e agdes afirmativas. Na mesma igreja em
que frequentei a Pastoral, criamos o Pré Vestibular Zumbi dos Palmares, em
mengdo ao grande lider quilombola e a ocupagdo de mesmo nome que ficava
no entorno de minha casa.

A experiéncia de militdncia aconteceu também por outros movimentos
sociais, como na Luta por Moradia, onde desenvolvi um trabalho de Educagdo
para Jovens e Adultos na Ocupag¢do Chiquinha Gonzaga; no Movimento
Estudantil, onde estive a frente de diferentes espagos académicos, e em
outras causas. Toda essa trajetéria ativista acontecia em paralelo a jornada
de trabalho formal, e se somaria as vivéncias de formacdo politica.

Representatividade e educagdao formal importam

Em meu primeiro trabalho, no Centro do Rio de Janeiro, compreendi
muito profundamente que representatividade importa. Trabalhei por dois
anos em uma corretora de seguros, onde toda a equipe era preta. Eramos
seis pessoas, incluindo os dois sécios que eram ligados ao mundo do samba.
Embora esse trabalho ndo tenha me rendido grandes salarios, era muito bom
estar naquele espago. Na época nédo sabia dizer o porqué, mas era magico
as trocas e reconhecimentos nas histérias em comum.

A perspectiva de entrar na universidade sé apareceu para mim
quando fui me apresentar para o alistamento militar obrigatério. Ali
descobri que havia possibilidade de ingressar no servigo militar em meio
periodo, com um excelente saldrio, desde que estivesse cursando uma
universidade. O servigo militar, além de ser o sonho dos meus pais (meu pai
sonhava que eu serviria no Exército e minha mae na Marinha), era também a
referéncia e o sonho da maioria dos meus amigos de bairro. Eu nem estava
tdo seduzido pela ideia de ser militar, mas me senti muito estimulado a
tentar. Esse foi o gatilho que eu precisava para comegar a pensar em
ingressar em uma universidade e encontrei o PYNC como caminho de chegar
4.

A universidade me abriu muitas portas, tanto no aprofundamento
intelectual e no engajamento com as lutas sociais, como nas oportunidades
profissionais e pedagégicas. Ingressei na Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro (PUC-Rio) como aluno bolsista, através do que foi o
primeiro piloto de politicas de agées afirmativas na Educagéo Superior
brasileira. Depois disso, acessei excelentes oportunidades de estagios, tais
como na Diretoria de Geografia do IBGE, no Instituto Pereira Passos da
Secretaria Municipal de Urbanismo do Rio de Janeiro e na EMBRAPA Solos.

Estagiei também em Nucleos de Pesquisa da PUC-Rio, como o Nicleo
Interdisciplinar de Meio Ambiente (NIMA) e o Nicleo Interdisciplinar de
Reflexdo e Meméria Afrodescendente (NIREMA). Ali também se abriram
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outras oportunidades, como a de uma bolsa de intercambio para um
programa de Summer School na Harvard University (s6 essa experiéncia
daria um outro capitulo) e no Mapeamento de Casas de Religies de Matrizes
Africanas do Rio de Janeiro (2008-2011).

Essas experiéncias, ainda durante a universidade, me apresentaram
visdes, conceitos, pensamentos e a possibilidade de compreender a
sociedade brasileira por diferentes éngulos - mas em todos eles o
conhecimento se apresentava como o melhor caminho e a educagéo como a
principal ferramenta.

Apés a universidade, ndo tive muitas dificuldades para ingressar no
mercado de trabalho e minha primeira atuagéo apés a graduagdo foi como
educador do programa que treinava jovens de favelas do Rio de Janeiro a
atuarem como representantes turisticos durante os Jogos Pan Americanos.
Tenho muitas criticas aquele projeto, mas ali, nas comunidades, com aqueles
jovens, vi em seus olhos o qudo transformador era a possibilidade de
apresentar suas prdprias histérias.

O projeto ndo tinha tantos recursos ou ferramentas, mas desenvolvi
com os jovens o Mapa Falante, que é uma técnica participativa de
elaboragdo de mapas tendo os agentes locais como os principais
protagonistas de todo o processo. Realizamos um trabalho muito
emocionante com liderangas e jovens de duas comunidades, Acari e Morro
do Macaco, que mais uma vez me aproximava da agenda do turismo.

Em 2010, ao entrar para a equipe de Mobilizagdo Comunitdria do Canal
Futura, vivenciei um novo marco ao poder contribuir com diferentes
projetos, associados a causas sociais e com as muitas ferramentas e
contetdos audiovisuais. Foi um mergulho muito intenso no conhecimento e nas
metodologias participativas aplicadas nos projetos da fundagédo. Mas foi no
encontro com o projeto A Cor da Cultura, conhecendo por dentro o projeto
e apoiando em alguns momentos na proposig¢do de oficinas, que vivi a minha
maior universidade. Ali compreendi o quanto a escola pode ser perversa
para uma crianga negra - € também o quanto uma metodologia focada em
valores ancestrais podem produzir o fortalecimento e a autoestima das
criangas.

A luta antirracista e os valores civilizatérios afrobrasileiros

Eu j& conhecia a intelectual que liderava a coordenagdo pedagodgica
do projeto A Cor da Cultura (ACDC), Azoilda Loretto da Trindade. Ela
ministrava as aulas de metodologias antirracistas para Educagdo em um
curso de extensdo no Laboratério de Andlises Econdémicas, Histéricas,
Sociais e Estatisticas das Relagées Raciais (Laeser) da UFRJ. De imediato
fiquei muito impactado com a forma como ela trabalhava e os conceitos que
me apresentou. No ano seguinte, ela me convidou para ministrar as aulas de
Territorialidades Negras do mesmo curso. Embora muito inseguro, essa foi
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uma das melhores experiéncias da minha vida e ali, tive uma aproximagédo
muito profunda com o pensamento dela. Com o ACDC, mergulhei nos valores
civilizatérios afrobrasileiros, metodologia essa que viria a ser a base dos
treinamentos da Diaspora.Black.

Apos sete anos trabalhando na equipe de mobilizagdo do Canal Futura,
fui fazer um periodo sabdtico de mochildo pela América Latina onde iniciei
o projeto Juventude Afrolatina, onde comecei a ministrar oficinas de
audiovisual para jovens de comunidades negras da Bolivia e Peru. Mesmo
curto, o projeto me apontou a possibilidade de inovar criando novas forma
de agenda antirracista.

Ao retornar ao Brasil e me iniciar no Candomblé, no Ilé Omigjuaré,
casa de Mde Beata de Temanja'®, minha vida virou de cabecga para baixo. Era
justamente o ano de 2016, eu morava em um dos bairros turisticos mais
visitados do Rio, Santa Teresa, em plenos Jogos Olimpicos. Mas o que seria
um periodo de festa, se tornou um marco da violéncia racista, com indmeros
casos de discriminagdo que ocorreram até com diferentes delegacdes
africanas que visitaram o pais. A cada situagdo, ficava evidente que o
racismo ndo permite um boa acolhida a visitantes negros.

Quando comecei a alugar um dos quartos do meu apartamento na
plataforma de compartilhamento de hospedagens que muitos ndo conseguem
pronunciar o nome, vivi uma situagdo de racismo abominavel, dentro de
minha prépria casa. Recebi um casal de holandeses que se negou a se
hospedar em meu apartamento por eu ser um anfitrido negro. Aquela
experiéncia foi uma verdadeira afronta a minha histéria, valores e minha
vocagdo em acolher. Justo eu, que na minha infdncia havia sido acolhido em
um espago sagrado, cuja mée tinha uma grande vocagdo acolhedora e
adorava receber pessoas em minha casa. Foquei muito revoltado! Entendi
que ndo poderia pagar por um servigo que me submetia a viver uma situagao
de racismo dentro de minha propria casa, que sempre representou algo
sagrado.

Aquele episddio foi a constatacdo de que precisamos de servigos de
turismo que livrassem pessoas negras de experiéncias racistas como esta.
Naquele momento identifiquei a necessidade de um servico que respeitasse
e estivesse preparado para receber anfitrides e hdspedes negros.

E assim nasceu a Diaspora.Black

Foi em agosto de 2016 que Antonio Pita, André Ribeiro, Gabriel
Oliveira e eu nos sentamos para falar sobre as primeiras ideias da startup
que, ja no més seguinte se tornaria a Diaspora.Black. Mas nada teria saido
do lugar sem o apoio destes sécios e amigos incentivadores.

' Uma das maiores liderancas de terreiros, conhecida mundialmente e fundadora de
diferentes organizagdes sociais das lutas de género, contra o racismo, contra
homofobia entre outras.
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Desde o primeiro momento em que criamos a discutimos a empresa, ja
tinhamos a convicgdo de onde queriamos chegar. Estdvamos muito alinhados
na compreensdo de que ndo bastava criar os servicos de turismo para
promover o conhecimento sobre histérias e legados da populagédo negra, se
o Trade de turismo ndo estivesse preparado para receber esses
consumidores.

Foto 2: Socios fundadores da Diaspora.Black

Fonte: Acervo da Diaspora.Black

Deste modo a Diaspora.Black ja nasceu com a missdo de promover o
conhecimento a partir de servicos para o turismo e de treinamentos. Assim
criamos a empresa que hoje é a maior plataforma global do setor, focada no
Afroturismo.

Ja é de conhecimento de todos que o racismo e a desigualdade racial
sdo grandes problemas na sociedade brasileira, embora o pais tenha cerca
de 115 milhdes de afro-brasileiros. Essa populagdo ndo se vé representada
em diversos setores de servigcos e tem seus Iegados socioculturais, sua
identidade e histéria, invisibilizados também nos servicos do turismo.

Foto 3: Experiéncia de Afroturismo em Salvador, BA

Fonte: Acervo da Diaspora.Black
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Noés entendemos que este segmento é estratégico para o
enfrentamento ao racismo, pois podemos promover o conhecimento e
valorizagdo das culturas e identidades negras, além de geragdo de renda e
o combate ao racismo.

Além disso, a tecnologia ¢é elemento fundamental para o
desenvolvimento econdmico dos empreendedores do setor, especialmente
no pés-pandemia. A presenga digital é determinante para o setor e por isso
criamos uma empresa de tecnologia que permite a promogédo e venda de
servigos turisticos e culturais em diversas cidades, com foco na valorizagéo
da cultura negra.

Por esta razdo a Diaspora.Black se tornou um marketplace de servigos
voltados para o turismo e cultura negra. As vendas realizadas na plataforma
sdo comissionadas em 20% para todas as atividades, como cursos, palestras,
passeios guiados e hospedagens. Também temos o modelo de consultorias e
atividades para empresas. No marketplace, sdo anunciadas em nosso site
www.diaspora.black servigos de:

Hospedagens - Anincios de casas compartilhadas, pousadas, hostels,
hotéis, fazendas, resorts. Nosso diferencial é que o anfitrido que anuncia em
nossa plataforma estd dizendo que oferece mais que qualidade e conforto,
oferece um padrdo de qualidade inclusivo, com respeito e preparo para
oferecer a todxs o mesmo padréo.

Experiéncias culturais - Roteiros que contam a histéria da populagéo
negra (Vivéncias em quilombo, circuitos histéricos, gastrondmicos,
religiosos, culturais - como o do bairro da Liberdade na cidade de Sao Paulo,
onde nossos parceiros especialistas apresentam a relagdo do nome com a
historia da resisténcia negra presente de multiplas formas ainda hoje.

Experiéncias online - Anuncios de eventos online (tours virtuais,
palestras, cursos, oficinas, workshops, shows.

Na venda de consultorias e treinamentos, atuamos levando para
empresas agdes, programas e politicas para diversidade e equidade racial,
colaborando para mudangas na estrutura interna, maior preparo para um
receptivo inclusivo e com padrdes de abordagens para atrair novos
colaboradores e consumidores plurais.

O Afroturismo e a educagdo antirracista

A Educagdo néo pode ser compreendida somente pela sua atuacdo em
espagcos formais de ensino, ela deve ser compreendida de forma mais ampla,
em como uma poténcia e em espacgos cotidianos.

Como diz Molefi Asante,
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A educagdo é fundamentalmente um fenémeno social que tem como
altimo objetivo a socializagdo do aprendente (ASANTE 2009).

Nés compreendemos que o Afroturismo pode promover essa
socializacdo de histérias e pode promover uma Educagédo antirracista, como
um elemento complementar que supre a auséncia de conhecimentos aos
quais ndo fomos submetidos em nossa trajetoria de educagdo formal.

Conectar pessoas a experiéncias como uma vivéncia em um quilombos;
uma caminhada pela Pequena Africa ou pelo Cais do Valongo, no Centro do
Rio de Janeiro; conhecer a histéria negra do Bairro da Liberdade, em Sao
Paulo; ou os patrimdnios negros do Pantanal Mato-grossense, ou ainda, nas
muitas e muitas histérias da populagdo negra espalhadas por todo o pais,
nos ajuda a compreender a nossa propria histéria.

E caso, tenha uma necessidade maior de letramentos ou treinamentos
antirracista, podermos criar oportunidades para a mudangca do modelo
mental e a desconstrucdo de vieses inconscientes através de nossos
treinamentos, que tém sido uma maneira muito gratificante de observar
resultados transformadores.

Afinal, como nos ensinou Paulo Freire (1979), a “Educagdo ndo
transforma o mundo. Educa¢do muda pessoas. Pessoas transformam o
mundo” e nés promovemos essa educagdo - ou reeducagdo - , a partir do
Afroturismo.
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Derivando nos Movimentos Sociais Populares

Sou um andarilho pelas sendas da utopia, do sonho e da prdxis
libertadora. Forjado pela cultura negro-africana, nunca encontrei o ponto
de separagdo entre o sagrado e o profano, entre a natureza e o humano,
entre o Eu e o Outro. Reconhecendo a distingdo, mas também identificando
as relagdes, vi sempre os pares ditos opostos, dangarem no ritmo da
complementaridade. Pares complementares, em verdade, pois a oposigdo
entre eles foi algo imposto por certo pensamento eurocentrado, que gerou
um divércio entre vida e pensamento é um desastre de alcance ambiental,
social, politico, econémico e cultural.

Atravesso porém, sendas educativas que interligam geragdes: sou
fruto das tramas de educadoras como Helena Theodoro, Vanda Machado,
Petronilha Silva, Maria José Gongalves, Azoilda Trindade, Cida Bento, Sueli
Carneiro, Cidinha da Silva, Henrique Cunha Jr., Kabengelé Munanga, entre
tantas outras e outros. Sou contempordneo da pena e da prdxis de Sandra
Petit, Wanderson Flor, Rita Dias, Cldudio Orlando. De meu galho ja nasceram
algumas flores que vao perfumando o caminho dessa densa floresta, que se
prolonga ao infinito, em sua diversidade e beleza.

Sou um caminhante em deriva, cruzei muitas encruzilhadas nessas
utopias e projetos de vida na Educagdo. Coincidindo com a abertura
democrdtica no Brasil, em 1985, tomei parte da prdxis-utopia
transformadora que se organizava no pais, em torno da pedagogia
libertadora de Paulo Freire e seus Circulos de Cultura. A metodologia Paulo
Freire me alcangou nas Comunidades Eclesiais de Base (CEBs), na época da
Teologia da Libertagdo. O método Ver-dulgar-Agir que informou a prética
formativa e pedagégica dos muitos grupos de jovens que se avolumavam
pelas Comunidades, foi uma influéncia duradoura em minha prépria
trajetéria de vida. Ali se formava um paradigma pedagoégico: a pratica
comunitaria. A Educacdo ndo & um fendmeno de solipsismo cultural, mas a
afirmacdo contundente de uma prdtica coletiva e transformadora. Néo
foram as CEBs a minha porta de entrada no mundo da Educagéo, mas o
Movimento Estudantil e o Teatro Popular. Tendo sido Secundarista da Unido
dos Estudantes Secundaristas (UBES), participei ativamente do Grémio
Estudantil de minha Escola Publica (sé cursei escola publica em toda a minha
vida e em todas as etapas de ensino), que por sua vez me apresentou a arte
de representar. Chegavam para mim os primeiros lampejos do Teatro do
Oprimido, de Augusto Boal, € uma dimensédo estética implicada com o social,
que se desbordava em um horizonte que ainda seria desvendado e
expandido.

Foi nos Movimentos Sociais Populares que encontrei minha principal
escola de formagdo. Sendo do Movimento Negro, & época mais ligado aos
Agentes da Pastoral Negra (APNs), e depois a Arte Negra e ao Grupo de
Unido e Consciéncia Negra (Grucon), fiz parte da Pré-Central de Movimentos
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Populares e depois da primeira coordenagdo da Central de Movimentos
Populares no Parand, e podia transversalizar entre o movimento negro, de
mulheres, movimento gay (4 época chamava-se assim), ambientalista,
portadores de deficiéncia fisica (assim era chamado nos idos dos anos 1990),
Associacdo de Moradores, Movimento de Meninos e Meninas de Rua,
Movimento Popular de Saude, Movimento dos Sem Teto, etc. Os Movimentos
Sociais Populares (MSPs) me deram régua e compasso no passo-a-passo da
formacdo de liderangas e Educagdo Popular. Néo foi na escola formal, mas
na Educagdo Popular que aprendi que a forma é fulcral nos processos
pedagogicos, pois eles ndo podem reduzir-se tdo somente ao conteddo.
Ensina-se pela forma, pela estética, pelo testemunho.

O conteudo é experiéncia, acontecimento, imanéncia. A vida
se impbée ao pensamento; a realidade imprime seus desafios e
solicita solugées [Destaque da Editoral.

“Confesso que vivi”...

Em Etica e movimentos sociais populares: prdxis, subjetividade e
libertagdo (OLIVEIRA 2006), narro diversas experiéncias de Educagdo
Popular em um curso de Educadores Sociais, com é&nfase na Economia
Solidaria, no qual contribui como Educador, nos anos 2004 e seguintes. A
ténica, sem davida, era na praxis libertadora dos movimentos sociais. A
opcdo, a educagdo popular, alimentada de suas diversas vertentes e
metodologias, atravessando a leitura critica do mundo, até a produgéo de
cadernos e cartilhas desde o imaginario social e do repertério cultural dos
grupos reunidos. Ali trangamos a reflexdo sobre a produgdo de subjetividade
com a da ética de libertagdo, animados que estdvamos com o que se
desenhava como um novo paradigma ético-estético. Liamos de Guattari,
Dussel, Habermas, Deleuze, Paulo Freire e Hinkellamert. O mais importante,
no entanto, era como o faziamos.

Ndo abrimos mdo do protagonismo dos/as educandos/as e de
suas comunidades de origem. N&o era falar sobre o
empoderamento, mas praticd-lo. Ndo era apenas ganhar
consciéncia critica sobre as relagées de ragca e de género,
mas praticar a equidade. O processo é educador. Ndo era
uma formagéo sobre a Economia Soliddria (Ecosol), mas uma
prdtica de Ecosol que educava [Destaque da Editoral.

Anos antes, no Instituto Brasileiro de Educagdo, Cultura e
Ancestralidade (IBECA), trabalhei como assessor de metodologia de
pesquisa nos cursos de intercadmbio entre Brasil-EUA, onde as aulas
aconteciam nas comunidades de pescadores, assentamentos dos
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trabalhadores rurais sem-terra, nos terreiros de candomblé, aldeias
indigenas, na Escola de Desenvolvimento e Integragéo Social para Crianga e
Adolescente (Edisca), nos Movimentos Populares.

A formagdo se dava a partir da experiéncia dos sujeitos e
os/as estudantes do intercdmbio aprendiam em seus
territérios. O territério é educador! A Educagcdo como um
acontecimento, e ndo como um objeto. A teoria como mais um
dispositivo de leitura e intervencdo na realidade, e ndo como
um dogma a domesticd-la [Destaque da Editora].

No Capoeira — Educagdo e paz, um curso coordenado por Vanda
Machado, no Forte Santo Anténio, Salvador, Bahia, em 2008, onde fui
convidado a ser educador para um grupo numeroso de capoeiristas, entre
mestres, professores, contramestres e trainers de vdarios sotaques da
capoeira baiana. Eu, aprendiz dessa arte, me recusei, pois o que teria um
aprendiz a ensinar a essa comunidade de exceléncia? Mas minha Ebomi, com
sua autoridade e sua graga, me convenceu a ficar. O que se desenrolou foi
lindo. Usamos da gramatica dos gestos da capoeira como nossa linguagem
comum — o que acabou produzindo uma equidade entre os participantes,
pois todos e todas ali reunidos, em torno da experiéncia da capoeira, sabiam
manejar, com maior ou menor maestria, os movimentos do jogo da capoeira.
Inventamos uma forma de falar com o corpo. Transformamos a ginga em
nosso processo pedagogico e formativo. Ndo era apenas gingar com o corpo,
mas fazer a cultura gingar.

Fazer remandiola com o pensamento. Pensar com o corpo
inteiro. Interagir com o Outro a partir da manha, da malicia,
da mandinga. Fazer da gramdtica da capoeira nossa prépria
linguagem. Vadiar. Jogar. Lutar. Pensar e refletir na ponta dos
pés e “de cabeca pra baixo”. Ver o mundo “de pernas pro ar”.
Fazer festa. Correr prisco. De alguma maneira revolucionamos
a prépria linguagem na educag¢do popular [Destaque da
Editoral].

Na Tempo livre: espaco de consciéncia e ancestralidade africana, em
Fortaleza, Ceard, as diversas atividades que ali fizemos, como Danga-Afro,
Cursos de Filosofia Afro-diaspérica, Capoeira, Consciéncia Corporal...,
todas elas tiveram no coppo seu signo principal. Ndo era entédo refletir sobre
o corpo, mas com o corpo. Ndo era tomar consciéncia de que tenho um
corpo, mas de que sou um corpo. Um corpo tem suas memdrias, suas
linguagens, seus limites, seus desafios, seus afetos, desafetos, intersticios...
Era uma prdtica educativa combinando dois elementos fundamentais:
alimento e movimento. Uma prdatica sauddvel de alimentagdo vegana,
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combinada com uma prdatica constante de atividades fisicas em espagos
abertos na cidade (parques, orla maritima, serra, Pua...), ou em espagos
fechados (quadras de gindstica, salas de aula em escolas e universidades,
salas de Ongs, etc.) onde, invariavelmente, o corpo assumia o protagonismo
no processo educativo. Uma aprendizagem desde o corpo, e destes corpos
interagindo com o meio ambiente (dunas, mar, lagoas, mata, serra, rio...).
Parte dessa rica experiéncia compartilhei na publicagéo da Filosofia da
ancestralidade: corpo e mito na filosofia da educagdao brasileira (OLIVEIRA
2007).

Essas experiéncias educativas me levaram a propor uma
Filosofia da Educagdo no Brasil, pelo viés da cultura africana
e afrodiaspdricas, reunindo experiéncias negro-africanas e
diaspéricas que embasam nossa prdtica educativa em solo
brasileiro [Destaque da Editoral.

Toda a Trilogia da ancestralidade (OLIVEIRA 2021), em verdade, é uma
sistematizagdo reflexiva sobre as praticas formativas da negritude em
nosso solo canarinho. A Filosofia que ai nasce, ajuda a fundamentar uma
pedagogia da ancestralidade que nasce dai, que fomenta praticas de
libertagdo nos territorios onde nos (des)envolvemos: Religido de Matriz
Africana, Capoeira Angola, Quilombos, Movimento Social Negro, etc. Foi
assim que, por exemplo, no Cosmovisdo Africana no Brasil (OLIVEIRA 2008)
encontrei onze elementos, que na época, entendi serem os elos que ligavam
a experiéncia Histérica Africana e a formagdo de seus Impérios, entre os
séculos X e XV da era cristd, com as prdticas culturais preservadas nos
terreiros de Candomblé do Brasil, principalmente da Bahia.

Assim, universo, forga vital, palavra, tempo, pessoa, socializagéo,
morte, familia, produgéo, poder e a prépria ancestralidade eram categorias
que, emergiram na propria experiéncia tradicional africana, e preservaram
sua dindmica nas comunidades de axé no Brasil. Para além desses elementos
que julguei serem os elementos estruturantes das sociedades africanas,
também trabalhei com a oralidade, a comunidade, o ritmo, a danga, a
natureza, a espiritualidade, o sagrado... Foi face & histéria africana e
afrodiaspérica que experimentei o sonho de educar. Educando-me na
vertigem do maracatu (fui princesa do maracatu cearense, e desde ali
nasceram outros projetos pedagégicos instigantes), da capoeira, do
terreiro, do quilombo, da roda de samba, do chdo dos movimentos sociais
populares, das escolas, da academia...

Os temas que ai se desenvolveram foram miultiplos, como se vé:
educacgdo das relagdes etnicorraciais, histéria e cultura africana e afro-
brasileira, antropologia da populagdo afro-brasileira, literatura africana e
afrodiaspérica, sociologia do negro no Brasil, ancestralidade, comunidade,
circularidade, oralidade, corporeidade, filosofia, praxis de libertacéo,
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pedagogia libertadora. Todos eles através do protagonismos de seus
sujeitos: mulheres e homens pretos, ndo-pretos, indigenas, criangas,
ativistas, pesquisadores/as, professoras/es, gestores/as, artistas. Sempre
e sempre em seus territérios de pertencimento: terreiros, quilombo& grupos
de capoeira, assentamentos, comunidades...

A diversidade é tamanha e a experiéncia é infinita, pois ndo me centro
em minha experiéncia, mas a utilizo como abertura para um portal
infinitamente maior das experiéncias e sonhos na educagdo de um tempo. O
nosso tempo. O tempo do agora. Ao olhar, em retrospectiva, para esse
mosaico, e em cada fragmento topar com sonhos e utopias, refletidos em
cada um deles, ao defrontar com desafios e riscos que cada um deles
também me apresentou (nos apresentou), ao ver a variedade de fontes,
temas, métodos e teorias mobilizadas, ao ver o volumoso jogo entre forma e
contetdo que os configurou, dou-me conta, estupefato, que um tema me
escapou ao longo dos anos.

Um tema que sempre esteve Id, oculto ou manifesto, e que, no
entanto, ndo mereceu um tratamento explicito, como agora
ele exige. Um tema que deu dindmica, produziu elos, que
relacionou uma coisa a outra, que deu sentido a maioria delas
e que, entretanto, ndo figurou com sua face explicita, em
nenhum desses liveos ou nos muitos artigos e cursos que
agenciei mundo afora. Um tema sem o qual eu néo teria jamais
me envolvido nessa seara. Um tema que é o sol que aquece e
anima todos esses outros astros. Dou-me conta, surpreso, que
jamais havia falado sobre ele, que é aquele que me orienta: o
amor [Destaque da Editoral.

Um ita amoroso

Recentemente, publiquei um liveo chamado Regime ancestral
(OLIVEIRA 2023) no qual narro integralmente um itd@ do odu de Edjiobe, da
tradicdo de Ifd, o qual reconto, aqui, resumidamente.

Orumild, o profeta, queria encontrar Sophia e desposd-la. Mas
onde seria a morada da Sabedoria? Nem Ifd sabia. Foi entdo,
que ele perguntou a seu amigo Exu, que ndo se fez de rogado,
e ensinou que o profeta, com seu irofd, deveria bater em 16
portas, e de cada uma aprender seu segredo. No entanto, ndo
deveria permanecer em nenhum desses mistérios gozando de
seus privilégios. Essa era a condigdo de encontrar a
Sabedoria. Orumild bateu na primeira porta, anunciando quem
ele era, como faria em todas as outras, e da primeira porta
(edjiogbe) aprendeu os mistérios da Vida. Na segunda porta
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(oyeku), aprendeu os segredos da Morte. Espirito e Matéria
foram os encantos que aprendeu na terceira (Iori) e quarta
(Odi) portas, consecutivamente. Depois aprendeu sobre o
Poder dos Homens e a Violéncia (Ierossun), o Poder das
Mulheres e a Restauragdo (Oworin), sobre a Autonomia e a
Teimosia (Obara), sobre a Linguagem (Okanran), sobre o
Poder de Realizagdo e Destruigdo (Ogunda), e sobre as
Feiticeiras e seu poder ilimitado (Osd). Ja tendo vencido as 10
primeiras portas, Orumild seguiu seu caminho, estupefato
diante de tanta beleza e diante de tanto horror, com seu irofd
de marfin, tocou na porta da Reencarnacgéo (Ikd), da Matéria
(Oturopon), da Visdo Mistica (Otura) e da Cura e da Loucura
(Irete). Quando entrou na 15° porta encontrou o fim da
matéria, a putrefagdo (Oxé). Estancou. Aprendeu seu segredo
e por meio da oragdo, finalmente, chegou a 16° porta. Ali
encontrou a gigante chamada Ofun. Compreendeu
imediatamente que todos os outros Odus provinham de Ofun.
Gritou: Hepa-Babd!, para afugentar o medo e saudar a
gigante. Foi ai que ele encontrou Sophia. Se conheceram. Se
gostaram. Casaram-se. Doravante Orumild e Sabedoria vivem
juntos e insepardveis [Destaque da Editora].

Recorro a esse itd de Ifd para tratar de como nos relacionamos com

o amor, e com o conhecimento, em uma das muitas tradigées africanas
preservadas e ressignificadas entre nds.

Adianto que meu sonho, em Educacgado, é justamente habitar a
morada do amor. A relagdo com o conhecimento ndo é uma
relagdo racional. Nédo posso dizer, “penso, logo existo”,
porque minha existéncia ndo estd reduzida & atividade
cognitiva. Eu poderia dizer, “amo, entdo existo”, posto que a
experiéncia do amor é a mais vasta das muitas que
constituiram minha existéncia privada e coletiva [Destaque da
Editoral].

Ao passo que o Ocidente, pelo menos a partir da Modernidade,

estabeleceu a produgdo do conhecimento como uma atividade meramente
racional e que, justamente essa operagdo estd na fonte mesmo do
Mercantilismo, do Colonialismo, do Patriarcalismo, das desigualdades de
género, classe, raga, etnia e sexualidade.

2%

A Experiéncia Africana que reivindico, optou por uma relagédo
erética com o conhecimento. Uma relagdo, assim, amorosa,
revela outra dindmica nos processos educativos e
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pedagdgicos. Permitam-me derivar sobre o Amor [Destaque
da Editoral.

Derivas de amor

Antes, vale lembrar, que trato do Amor e uma vertente Poética, isto
é, extrapolo o reino da linguagem formal, racional, modelizada, para
adentrar no reino do sentido incandescente da palavra, ld onde posso dizer
o que ndo é possivel ser dito; onde a palavra néo é controlada pelas normas
sintdticas, e mesmo semanticas, mas escapa a qualquer redugdo de sentido.
O que a palavra nédo diz, a poética (re)vela. A poética, entdo, estd para o
ordem do sagrado, do inconsciente, do vazio, do infinito, do sentido..., ou
seja, justamente onde o amor faz sua morada.

Minha questdo é saber como o amor é compreendido em uma
perspectiva africana e afro-diaspérica. Resumo, aqui, o horizonte
hermenéutico do qual me valho para dinamizar uma narrativa amorosa na
Educagado:

... na cultura de matriz africana, ao menos no complexo banto-
Jjéje-nagd, a natureza antecede o tempo e o espago, posto que
ela é nossa ontologia; é ela quem vive na tensdo criativa entre
opostos complementares. A natureza é a face multipla da
criagdo de Olodumare, e a diferenca ¢é afirmada
positivamente, sem criar pares assimétricos entre o Eu e o
Outro, entre Humano e Sagrado, entre Natureza e Cultura,
entre Negros e Brancos, Homem e Mulher, Adulto e Crianga,
Cis e Trans... A diferenga ndo é tomada como signo de
desigualdade. Justo o contrdrio: a afirmagdo da diferenga é
a afirmagdo permanente do Prgjeto Afirmativo de Olodumare
que, a partir da criagdo e da singularidade, multiplica as
diferencas e, desta forma, convida a co-criagdo permanente
e responsdvel, no eterno desafio da novidade, na agédo
incessante de criagdo e criatividade, como elementos
fundamentais para se constituir o horizonte do mundo da vida
onde circulamos e interagimos as criaturas [Destaque da
Editoral].

Curioso é perceber que nas narrativas das religides de matriz
africana ndo temos a predomindncia da categoria “amor”. Raramente ele
aparece em nossos itds, orikis, suras, orins e odus. Mesmo a literatura
especializada debrugou-se pouco sobre o tema. Alids, essa parece ser uma
auséncia nas culturas primevas. Ndo me lembro do AMOR ser um tema
recorrente na cultura xintoista, hindu, zen, etc. Até mesmo para os pré-
socraticos o amor ndo é um tema, ainda que as “filosofias vitalistas” (aquelas

2715 — Oliveira — um amor, um sonho, um testemunho



Letramento SocioAmbiental, Atibaia, 2 (5): 268-283, 2024

filosofias que ndo traem a vida, mas, a afirmam) afirmem o bem-viver e,
digamos, os pressupostos para uma boa experiéncia amorosa.

Ainda mais curioso é o fato de que a Filosofia ocidental, a partir de
Socrates-Platdo-Aristoteles, se voltasse para o exercicio formal do
pensamento, ou seja, o destino da Filosofia & o préprio pensamento. £ quando
o pensamento trai a vida. O que fago notar é que foi justamente no periodo
dureo da Filosofia classica, que Patdo dedicou um de seus didlogos
inteiramente ao tema do Amor, a saber, “O Banquete”. Quando a Filosofia
encontra na Razdo o seu espectro, € que o amor, em termos de Filosofia
“madura”, ganha espago no palco da razdo. Um amor racional, pois ndo?! Um
discurso sobre o amor j& controlado pelos ditames da razéo.

Os pré-socrdticos, no entanto, estavam voltados para a physis
(natureza), no tempo vitalista da Filosofia grega. Reparem: a Antiguidade
Helénica tem semelhanga com o mundo tradicional africano, asidtico e
amerindio. H& uma aliangca entre Africa, Asia e a América, e a prépria
Europa primeva, antes de Sécrates. Elas comungam um pensamento
comprometido com a vida. Ndo é um pensamento formal, mas vital.

Quando o pensamento se ocupa apenas dele, perdemos a
poténcia do vitalismo, perde-se a natureza para ganhar a
l6gica, perde-se a Experiéncia para o Império da Razdo. O
que fago notar é exatamente esse aparente paradoxo:
enquanto no vitalismo grego (antes de Sécrates), a Filosofia se
ocupava da vida, mas ndo se ocupava do amor; jd no auge da
Filosofia classica, com Platdo e Aristételes, o amor se torna
tema, porém, domesticado pelas rédeas da razdo [Destaque
da Editoral.

O paradoxo persiste nas culturas tradicionais africanas, no nosso
caso, o Reino do Daomé, da Yorubalédndia, e no reino do Congo, pois é curioso
que a tradigdo oral pouco se reporte ao amor, no tempo em que ela é mais
vital.

O amor, entretanto, é um tema agenciado nas culturas religiosas como
um todo, sobretudo no Cristianismo. A teologia medieval, e sobretudo aquela
teologia produzida sobre o Novo Testamento, vai dar grande énfase ao
amor. Outra curiosa semelhanca: a exemplo da Filosofia classica e da
“maturidade” da razédo, quando o amor aparece por primeira vez, na galeria
da Filosofia grega, o amor aparece na Teologia Cristd, com o
desenvolvimento da Teologia madura da Igreja Catdlica, tanto na obra de
Santo Agostinho, quanto na Suma Teoldgica de Santo Tomas de Aquino, isto
é, no auge da Teologia (que &, ja dissemos, o estudo racional da fé). Ou seja,
quando a vida se desenrola, digamos, mais esponténea, afirmando as
vicissitudes da propria vida, o amor ndo & um tema, mas quando, seja na
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Filosofia, seja na Teologia, a razdo impera, o amor verte-se como tema
preponderante.

Ainda neste reino de perplexidades chamo a atengdo que, apesar do
proclamado sincretismo das Religides de Matriz Africana com o Cristianismo,
ainda assim, o amor ndo se tornou tema recorrente nas tradi¢cdes africanas.
Por qué? A questdo é instigante, mas ndo é ela que me ocupa neste texto-
testemunho. Persigo o fendmeno amoroso imbricado com a educagéo pela
via da cultura de matriz e de motriz africana no Brasil. O que fiz notar, até
aqui, € que quando o amor parecia mais vivenciado, sobre ele nada era
falado; e quando a razdo imperou na Filosofia — e na Teologia — ele ganhou
espago discursivo, deflagrando um terrivel paradoxo: nos tempos do
vitalismo, o amor era ausente; no tempo do controle racional foi tema
permanente.

Ilé-Ifé: a morada do amor

Os temas fulcrais para as comunidades de terreiro giram em torno da
prépria comunidade, do territério, do axé, da natureza, da reciprocidade e
do sacrificio, do mistério, da conduta, mas o amor como tal, ndo aparece
com a mesma importéncia e recorréncia. Quando a palavra amor surge nos
terreiros, ela vem carregada da carga semantica do amor roméntico, do
amor cristdo, do amor cortés, ou seja, vem de fora para dentro (exégeno).
Esse amor, assim, alienado, entra em contradigdo com o modus operandi da
cultura tradicional africana. Por que ndo temos uma narrativa sobre o amor
dentro dos terreiros de axé e da cultura ioruba? No corpus dos 256 Odus,
também ndo aparece a palavra amor como tema relevante. Porém, do jeito
como vejo, a cultura jéje-banto-nagé é um complexo cultural do amor. Isso
me deixa perplexo, porque sendo uma cultura do amor, ndo fala dele.
Parece-me que ela consegue preservar uma concepgdo, uma pratica
vitalista do amor; uma dimensdo onde o amor é criativo, inegociavel,
transformador, revoluciondrio, incontroldvel, e ainda assim, ndo aparece nas
narrativas. Isso parece uma flagrante contradigéao.

Tais indagagées me conduziram em diregdo a um mito fundador da
cultura yoruba, em diregéo a cidade mitolégica (e historica) da fundagédo do
mundo: ILE IFE. Ela é a cidade primordial para os yorubas. Onde nasceu o
mundo.

— O que significa Ilé-Ifé?
— Que surpresal
— Ilé = Casa; Ifé = Amor

O nome do lugar onde nascemos como civilizagdo mitica (e

histérica) é “A Casa do Amor”. A cidade do amor. Isso é
sensacional! Minha hipdtese é a seguinte: ndo precisamos falar
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do amor, quando vivemos em sua casa. Quando vivemos na
casa do amor (ilé ifé), todas as coisas estdo circunscritas por
ele. O amor é o espago onde vivemos. £ um lugar. Um
territério. O amor tem a ver com a dimensdo pragmdtica,
presencial, corporal, fisica, de habitar um lugar. Habita-se o
lugar como amor [Destaque da Editoral.

O amor, nas culturas de matriz africana, é o que relaciona os seres, e
por isso eu o associo a Exu, e o Exu estd associado ao erdtico césmico, ou
seja, a relagdo entre os seres desde antes da criagdo dos seres humanos,
como também das relagdes entre humanos, no seio da sociedade. Exu
comunica todos os seres. O que mantém todos os seres agregados é o amor.

O amor, em um primeiro momento, ndo é um sentimento humano, mas é

condicdo da criagdo das criaturas, e do modo pelo qual as criaturas se
relacionam. £ uma verdadeira poética da relagdo!l A condigcdo para a
criagcdo é o amor. A condicdo da relagdo entre as diferengas criadas é o
amor. O amor, portanto, € o elo entre as criaturas. O amor é essa energia
que conecta os seres, para produzir novos seres. Ndo me refiro apenas ao
reino humano, mas a todo o reino animal, vegetal, mineral e espiritual. Os
seres se atraem pela forga da gravidade. No universo criado, aquilo que na
fisica, chamamos de gravidade, na Filosofia yoruba, estou chamando de
amor. O amor ¢é essa gravidade que mantém o mundo coeso e conectado,
orbitando em torno do grande sol. Quem é o sol em nossa cultura? Olodumare!
E quem propicia a vida!
O amor ¢ essa gravidade que mantém os corpos relacionados, mantendo um
cosmos. Mantém, portanto, uma relagdo eliptica (ndo-linear) onde os
planetas orbitam o sol, em elipse. Temos uma divindade — Exu - que é o
proprio movimento da galdxia. O amor é essa gravidade que nos agrega.
Nesse sentido, o amor estd relacionado ao que chamamos, na astrofisica, de
matéria escura. Por outro lado, hd uma outra forga, que é uma forca de
expansdo, ao contrdrio da gravidade, ela ndo congrega, mas expande,
ultrapassa os limites. Ela ndo agrega em torno do sol, mas expande para além
do sol. Chamo a essa forga, também, de amor. A energia escural

O amor tem duas polaridades: uma da forga da gravidade, e a outra,
da expansdo. O amor-comunhdo que se resolve como comunidade. E o amor-
césmico que se resolve como criagdo. O primeiro nos mantém em
comunidade, e cria coesdo (sociedade). O segundo, expande nossos limites e
sugere a criagdo. A gravidade estd para a comunidade, assim como a
expansdo estd para o mistério. A expansdo é a criagdo. A gravidade é a
criatura. O amor, portanto, é esse elo que junta criador com criatura.
Mistério com Imanéncia. O amor, entdo, ndo é apenas aquilo que é visivel em
nossa casa comum: ilé ifé. O amor também é nosso mistério comum. O amor
¢ da ordem de Olodumare — nosso mistério comum, e da ordem de Exu, ou
seja, a criatura que gerencia toda a criagdo. O amor junta as duas esferas.
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Conecta o cosmos e o corpo. Conecta o ipori — a consciéncia universal, com
o ori — a consciéncia individual. O amor é incondicional (ilé ifé).

O amor ndo é submetido & politica, & economia, ao Estado, a Lei, a
moral, & religido, a linguagem... Ele é incondicional. Ele é dadivoso (da ordem
da dadiva). Sua légica é a da criagéo, justo porque ele é da ordem da dadiva.
Sobretudo no mistério, ele é dadivoso, e na criatura, ele é reciproco. Nos
mistérios do infinito, de Olodumare, da energia escura, da expansdo, do
nada, do inconsciente, o amor é pura dadiva. Ele é gratuidade. Ele ndo tem
por qué. Ele se perpetua da maneira mais generosa possivel. O amor no
dmbito da expanséo, do infinito, do inconsciente, do escuro, do profundo, é
dadivoso. £ sem motivo. Ndo tem explicagdo. Ele ndo é racional. Ele vem antes
da razdo. Néo necessita de nenhum condicionamento. Portanto, nessa
dimenséo, o amor néo vé credo, cor, tamanho, sexo, origem, dinheiro... nada.
Ele é generoso. Ele estd preocupado apenas em CRIAR.

Ja na dimensdo do que ja foi criado, na dimensdo do cosmos e do
corpo, o amor é reciprocidade. O amor no mundo das criaturas é reciproco.
O amor no mundo do mistério é gracioso. No mundo das criaturas, o amor ja
entregou a vida, pela graga, aos viventes. O que nos rege é a reciprocidade.
Agora, 0 amor ja ndo se contenta, apenas, em gerar a vida. Agora, ele deseja
que a vida se multiplique, se relacione, se conecte, se comunique.

E a vida de amor entre as criaturas, que segue o padrdo criativo de
Olodumare, ou seja, segue com a criagdo do universo, pela via da
reciprocidade. Somos centelhas de Olodumare — ibikiti - e com esse fogo
original e criativo podemos continuar a criagdo de Olodumare. Somos
criaturas-criadoras. Somos um hibrido! A regra que nos assiste ¢ a
reciprocidade.

Entdo, finalmente, podemos entender a regra que rege
os terreiros de Religides de Matrizes Africanas que é baseado
na lei de oferenda e sacrificio. Dd-se para receber. Se apenas
recebermos a criagdo para; se apenas darmos, nédo
subsistimos. A reciprocidade mantém a criagdo em agdo, e
mantém nossa existéncia no mundo das criaturas, porque dar
e receber é condicdo do vivente. S6 dar é contra a vida, e sé
receber também. Somos frutos da dddiva, contraimos uma
divida porque recebemos a vida gratuitamente, e saldamos a
divida com a reciprocidade, ou seja, continuando a obra do
criador. Nos terreiros, o amor fala a lingua do zelo, do
cuidado... Quando vivemos num terreiro (nossa ilé ifé), o que
fazemos? Cuidamos! Zelamos da casa e seus habitantes. Nosso
lugar de intimidade. De subsisténcia. De lazer. De repouso. De
espiritualidade. Da criagdo e educagdo dos filhos. Meu lugar
de zelo, de autocuidado, de comunidade. O que requer
cuidado? Um lugar! Uma pessoa! O amor é um lugar, que sem
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cuidado, ndo prospera. Ndo hd necessidade de falar amor, se
eu jd vivo a ética do cuidado. Certamente, é por isso, que na
matriz africana, ndo se utiliza o termo “amor”, pois quem ja
vive na atitude do cuidado, j& estd habitando a casa do amor
(ilé-ifé). O que importa, na experiéncia-amor, ndo é o dito,
mas o feito! O amor é atitudinal. Ele ndo se encerra em um
discurso [Destaque da Editoral.

Na cultura jéje, nagd e banto, ele € uma atitude de zelo. E esse cuidado
é reciproco. Ele néo sé da (dadiva), e néo sé recebe (divida). Ele é da ordem
das trocas. No espago do terreiro todos séo cuidados, e néo apenas os seres
humanos, independente de seus titulos e cargos, mas também, os animais, os
minerais, os vegetais e os espiritos ancestrais e divinos. E a légica do osé, o
cuidado didrio. O osé é uma atividade de reciprocidade. E quando
restituimos & natureza, o que dela extraimos. E um cuidado pleno entre
varios reinos: animal, vegetal, mineral e espiritual. O amor ndo é sé humano,
ainda que passe pelos seres humanos. O zelo ndo é antropocéntrico, mas
plural, entre os seres e sua diversidade. £ uma politica do cuidado, uma ética
do zelo, uma ecologia que vai do fundo do meu quintal, ao espago césmico-
sideral.

O pensamento ocidental despreza os ancestrais, ao passo que o
pensamento africano tem na experiéncia dos ancestrais, o seu fundamento.
Ao desconsiderar o saber dos ancestrais, os ocidentais dessacralizam o
saber, e ferem de morte a Educagdo. O mundo dos ancestrais é o mundo do
mistério. E para onde o espirito avanga, se expande. Se vivemos no mundo
onde a gravidade ¢ a lei, e nos redne como comunidade, os antepassados
vivem no mundo da expansdo, ou, como chamo, do infinito, que é quando
ultrapassamos as fronteiras do ja conhecido.

O mundo da gravidade é o mundo do ja dado; o mundo do infinito, € o
mundo da criagdo. £ o mundo da criatividade. O sagrado, que é a dimensdo
do mistério, para nossa cultura, estd para a criatividade, assim como o ja
dado, estd para os relacionamentos sociais. No ja dado, eu tenho
reciprocidade, que é quem rege as relagdes; no Mistério, eu ndo tenho o ja
dado, mas a criatividade, cuja légica é a da dadiva, que permite a
emergéncia da vida.

A vida é a forma, o vivente é o contetdo. Assim, estamos relacionando
forma e conteddo, antepassado e vivente, sagrado e profano, na mesma
esfera do cosmos (ilé-ifé). O mistério estd para aquém do cosmos. O mistério
¢ para onde o cosmos deriva. Sabemos que o universo estd em expansdo,
mas para onde? Ele se expande para o ndo conhecido, o nada, o infinito, o
mistério, para Olodumare. E o que acontece com o cosmos, acontece
conosco. Expandimo-nos infinitamente para dentro: a subjetividade. O
mistério, entdo, é nossa casa comum. O que mantém essa morada
congregada € o amor. O amor-comunhdo. A comunidade. O que mantém a
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fogueira acesa, em permanente criagdo e descoberta, é o amor-cosmico, de
expansdo e singularidade. Duas faces de uma mesma moeda em trocas
complementares. A doagdo comunitdria e a restauragdo césmica, pari passu,
na danga da vida dos viventes com os antepassados.

NGdo hd& como amar o orixd, se ndo amar concomitantemente a
comunidade e a natureza. Aqui estamos muito longe do estribilho liberal do
amor burgués, e do idealismo helénico e cristdo que atravessam nossa
cultura. Aqui nos separamos de uma educagdo liberal, baseada no
individualismo exacerbado.

O amor ¢ atitude de doagdo e de entrega, de jogo e de reciprocidade.
Quanto mais avangou a modernidade, menos capacidade de entrega tivemos.
Sdo projetos civilizatérios concorrentes. As praticas educativas que
elenquei no inicio deste testemunho sdo eivadas pela experiéncia do amor-
comunhédo e do amor césmico. O que me impele ao Outro é sua alteridade, e
ndo sua transformacgdo em mercadoria. O que me faz relacionar com outrem,
estd para muito além do que qualquer utilitarismo imediato, ou ato de
dominagdo. O mistério do Outro me convida para a festa das possibilidades.
O desejo de ser profundamente si-mesmo em comunhdo com outra
alteridade, desperta o fenémeno da singularidade em processos de criagao.

Educagdo, doravante, serd entdo, um modo de experimentar
o amor, no jogo, na dddiva, na troca, na criagdo. O amor é a
morada onde se dédo as prdticas educativas libertadoras. Ele
ndo é apenas um elemento a mais. Ele é o recipiente que dd
forma & dgua. E o invélucro que dd volume ds experiéncias
formativas de expansdo das subjetividades, e de promogdo de
equidades sociais, raciais, de género, origem e sexualidade
[Destaque da Editoral.

Nesse sentido, € uma meta-narrativa, posto que atravessa os
discursos que mobilizei no inicio deste testemunho. Ele atravessa o discurso
como uma prdatica, no entanto, pois do amor, mesmo sendo um substantivo,
s6 é possivel dar testemunho dele como verbo. Amar se aprende amando. E
um gem’mdi09 pois que ele ndo se esgota em apenas uma agdo, € ndo pode
ser metrificado por periodo ou quantidade. O amor é continuo, um
acontecendo, uma deriva, uma experiéncia.

E uma casa. Um abrigo. Mas nossa casa é o infinito, e o infinito é longe.
E uma distancia que percorro dentro e fora de mim. Os caminhos adentro
sdo tdo longinquos quanto os caminhos afora. O corpo € o cosmos estdo
interligados pelo amor. Os pares dicotédmicos da assimetria de poder, Eu-
Outro, Individuo-Sociedade, Natureza-Cultura, Homem-Mulher, Cis-Trans,
Preto-Branco, Adulto-Crianca, etc., ndo sdo opostos, mas complementares,
relacionais. O que os mantém em relagdo € o amor. O amor &, assim, uma
categoria de relagdo. N&o é apenas um sentimento (Poméntico?), mas um tipo
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de relagdo. E claro que as relagdes podem se manter por interesse, 6dio,
poder de submissdo. Nao nego os muitos tipos de relagdes que existem. O
que testemunho, apenas, é que o amor é também um modal de relagdes. E
esta tem sido, em larga escala, do ponto de vista das escolhas culturais —
que, dizem, sd@o inconscientes -, uma escolha da matriz africana no Brasil.

A Pedagogia Libertadora de Paulo Freire, a Filosofia da
Libertagdo de Enrique Dussel, a Interculturalidade de Fornet-
Betancourt, a Pedagogia multirracial e popular de Maria José,
o Amefricanismo e o pretugués de Lélia Gonzalez, , os
Feminismos Negros, o Mulherismo Afrikano, o Afrocentrismo, o
Pensamento Afrorreferenciado, a ERER e a HCAA, a
Pretagogia de Sandra Petit, o Iré Ayé de Vanda Machado, as
prdticas educativas nas rodas de capoeira, nos xirés de
Candomblé, nas giras de Umbanda, nas rodas de samba-de-
roda, etc., tem sido prdticas informadas pela pratica do amor.
O amor, neste caso, ndo é um discurso racional que emoldura
sentidos, mas é uma experiéncia de cuidado e relagdo que
significa e transforma o que toca. E, nesse sentido, é entdo,
um discurso que nos traduz como prdtica erética no cuidado
do mundo e de si mesmo [Destaque da Editoral.
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! Nota da Editora:

“O Opaxoréd é o elemento do orixd Oxald na mitologia dos orixds. Na lingua yorubd, o Opaxoréd
estd relacionado a opa a se oro, um cajado do culto sagrado do candomblé que sustenta
este orixd, chamado de Oxalufd, o Oxald mais velho, responsavel pela criagdo do mundo e
representagdo da procriagdo masculina. O cajado, que o ajuda a ficar de pé, é uma coluna
que sustenta o sagrado, a sabedoria, a convivéncia, a possibilidade de coexisténcia e
disseminagéo de saberes e construgdes de caminhos e conhecimentos da vida. O Babalorisa
Mauro T’Ostn em seu livro Irin Tité — Ferramentas sagradas dos orixds (2014) nos apresenta
o Opaxoré como simbolo da forga ancestral masculina. Em sua materialidade, o objeto pode
ser de metal ou de madeira e pode ter formas diferentes.

Este cajado de apoio é confeccionado com uma haste, 1,10 metro, prateado com
quatro discos também prateados, dos quais pendem balangandés simbdlicos do orisa
funfun, tais como igbis, pombinhas, estrelas etc. E encimado com uma pomba prateada
no topo (...) Os balagandas s@o simbolos que representam todos os ancestrais, levando
consigo um pouco de cada orixd. Quando Oxald usa o cajado, faz barulho. Esse barulho
é de chuva que irriga a terra e vitaliza o universo, chuva que é a prépria coluna que
se sustenta em um elo, conexdo entre céu e terra (T'OSUN, 2014, p. 310).

No candomblé, no momento Xiré, que é uma roda de celebragdo dos orixds, Oxald é
homenageado por dltimo. A relagdo de Oxald e o Opaxoré se apresenta como conexdo divina
entre as forgas da natureza”.

Extraido de: Bruno de Jesus da Silva (2020). “Mestre King na danga na Bahia: o Opaxord
como metdfora de um legado”, Danga, Salvador, v. 5, n. 1 jul./dez.: 23-38.
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Andlia saiu bem cedo para sua didria de quase rotina. Ir fazer
exercicios na academia perto da sua casa, atravessar a rua para ir a
farmadcia comprar remédios para pressdo arterial, colesterol, dores nas
articulagdes e outros.

Como j& notamos, Andlia ja tem alguma idade!

Saiu imaginando:

— Como abrir a porta do elevador do seu andar, por que a porta
automdtica é s6 no térreo, para impressionar possiveis compradores dos
apartamentos ou as visitas.

— Como andar até a academia?

— Como atravessar a rua - mesmo na faixa de seguranga, por que ali,
naquela mesma faixa, ja viu varias e varios serem atropelados?

— Como conseguir fazer valer a sua idade, para ter preferéncia no
atendimento na farmacia?

Abriu a porta do seu apartamento e logo a vizinha, que sempre lhe
dizia para descer as escadas, porque mora no primeiro andar, veio
sorridente e solicita, chamou o elevador e abriu a porta para ela, que com
o espanto, esqueceu de agradecer. Ainda impressionada com a gentileza da
vizinha chegou & portaria do prédio.

O porteiro abriu o portéo e a levou até a calgada e disse:
— Ndo a acompanho, porque ndo posso me afastar da portarial

Ja refeita da atengdo primeira da vizinha, Andlia agradeceu e disse
que ndo precisava se incomodar, porque sempre andou sozinha por toda a
cidade, inclusive indo as procissées, aos terreiros nos bairros distantes,
descendo e subindo as ladeiras, que néo faltam na sua cidade.

Continuou andando e pensando, bens econdmicos eu nédo tenho muito,
mas os bens de prestigio estdo comegando a chegar para mim, assim de
repente, por que ser aceita, respeitada e receber solidariedade néo era
muito comum para ela, até o dia de ontem.

Chegou & academia, fez seus exercicios e subiu as escadas para o
andar térreo, seguida de perto por uma colega de exercicios, bolsominia,
que faz questdo de deitar-se bem longe dela e ndo era para menos, porque
tudo que ela ouve na TVT e no Canal 247, ela despeja no ouvido de todas e
de todos no hordrio da gindstica, acompanhada por mais duas colegas
petralhas e outras afins. Mas nesse dia ela respondeu o seu bom dia e fez
questdo de subir com ela as escadas.
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Atravessar a rua foi a mais facil de todas as travessias. Mesmo com o
sinal aberto, os motoristas diminuiam a velocidade, paravam e insistiam para
que ela atravessasse a rua.

Chegando & farmécia logo foi insistentemente chamada por um
vendedor alto, branco, com pinta de gala, que a fez sentar nos banquinhos
para preferenciais e a atendeu sorridente.

Saindo da farmécia e fazendo todo o percurso de retorno para o seu
condominio, Andlia viu todas as cenas de gentilezas e préstimos se
repetirem.

Agora ela estd pensando seriamente, se deve usar essa bengala sé
enquanto as dores do iliaco durarem ou se a vai usar durante o resto da sua
vida, porque ela deve ter algum encanto, para que todos tratem dessa forma
tdo singular e rara, uma mulher negra e idosa.

Também estd pensando em fazer uma pesquisa, para saber por que o
uso de uma simples bengala, pode converter uma vizinha branca e metida a
besta; uma bolsonista; motoristas enfurecidos e vendedores de farmdcia
galas, em seres humanizados e solicitos, para com o Outro que eles veem
como desigual.
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Quando os dltimos raios de sol deixavam a Praca da Matriz em Séo
Filipe, cidade fumajeira do Recédncavo Baiano, as criangas sumiam porta
adentro & espera do café com pdo que era engolido as pressas, porque
estava quase na hora de Eulina comegar a contar suas historias. Eram
historias de reis, rainhas, casas mal-assombradas e bichos falantes. Eulina
era uma mulher negra retinta, bragos fortes e uma voz forte e doce que
prendia a atengdo da gente, o tempo que ela quisesse. Ela apareceu na
cidade acompanhando um bando de retirantes, fugindo da seca do sertéo.
Eulina tinha bragos tdo fortes que agilientava torrar e pilar café todos os
dias da semana. As vezes, ela lavava roupas ou cozinhava para as familias
mais abastadas da cidade. Nunca se soube de verdade de onde ela tinha
chegado. Um jeito agradavel de falar, um sorriso aberto, mostrando uma
alegria retirada do fundo da sua alma negra, encantavam principalmente as
criangas. Quando chegava a noitinha, depois de suas multiplas atividades,
chegava a hora do sagrado compromisso de contar histérias para as
criangas da vizinhanga. Naquela hora ninguém faltava, ninguém chegava
atrasado, ninguém dava um pio. Nunca esqueci Eulina e suas histérias, porque
eram interessantes e muitas vezes parecidas com a vida que a gente vivia.

Com o tempo, compreendi o quanto é importante escutar e contar o
que se escuta, e que a vida, em sua motivagdo, se traduz no ato de contar
acontecimentos. Contamos histérias para encantar, convencer, para ser
desculpado, para comunicar fatos, sentimentos, magoas e alegrias. E quando
contamos histéria, passamos a fazer parte do acontecimento que estamos
narrando. Somos participes de todas as histérias que contamos. Percebi,
também, que o ato de contar histérias implica em compreender a dindmica
da vida que vivemos. Eulina contava as suas histérias que iam se misturando
as nossas histérias e fantasias, que hoje se constituem em nossas memaérias
e lembrancas de um tempo que nunca passa.

IRE AYO: MEMORIAS ANCESTRAIS
E CONVIVENCIAS AFRO-BRASILEIRAS

Quando criei o Projeto Politico-Pedagégico Iré Ay, na Escola Eugénia
Anna dos Santos, na comunidade do Ilé Axé Opo Afonjd, inspirado no
pensamento iorubano, considerei a minha experiéncia de crianga que muito
aprendeu sobre a vida ouvindo muitas histérias. Por outro lado, a minha
itinerdncia, enquanto educadora negra, vivendo a cultura do terreiro,
trouxe a tona a memoéria de matriz africana vivida no engenho de agucar, na
Fazenda Copioba, em Séo Filipe, que se juntou as experiéncias do Afonja,
onde a matriz africana mantém parte de sua esséncia pela tradicdo de
contar e vivenciar histérias miticas.

No exercicio de educar para a vida, o pensamento africano mantém
como tradigdo as histérias miticas, que podem ser consideradas como
prdticas educacionais que chamam a atengdo para principios e valores que
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vdo inserir a crianga ou o jovem na histéria da comunidade e na grande
histéria da vida. No pensamento africano, a fala ganha forga, forma e
sentido, significado e orientagdo para a vida. A palavra é vida, é agdo, é
jeito de aprender e de ensinar. Assim nasceram os mitos. Contar mitos, em
muitos lugares na Africa, faz parte do jeito de educar a crianga que, mesmo
antes de ir para escola, aprende as histérias da sua comunidade, os
acontecimentos passados, valorizando-os como novidade. Os mitos de matriz
cultural evidenciam valores de convivéncia e solidariedade, considerando:

e saber sobre si mesmo (autoconhecimento);

e reconhecimento e manutengdo de valores de convivéncia
comunitaria;

e reveréncia aos ancestrais e aos espiritos dos familiares;

e apreco a figura da mée, venerada quase como uma entidade;

e reveréncia aos velhos e velhas, como portadores de conhecimentos;

e preservacdo dos fazeres e saberes, costumes e histérias das
comunidades;

e atencdo para a educacgdo de criangas e jovens, com os principios
e valores da comunidade;

e manutencgdo da familia, enquanto instituicdo bdsica da sociedade.

Como exemplo, vejamos um desses mitos que sdo vivenciados, inspirados
em valores e compartilhados como patriménios da heranga ancestral.

Conta-se que um velho, percebendo que a morte se aproximava,
chamou os filhos um por um para apresentar-lhes a heranga. Todos
reunidos, pediu ao filho mais velho que lhe trouxesse uma vassoura.
Um tipo de vassoura utilizada na Nigéria, por exemplo, ndo tem
cabo e é feita com muitas fibras tiradas das folhas de palmeiras e
amarradas num feixe bem firme. O velho pai tomou algumas das
fibras e distribuiu entre os filhos, pedindo que as quebrassem.
Todos fizeram a mesma experiéncia com facilidade. O velho tomou
o feixe de fibras e novamente pediu que os filhos experimentassem
quebrar todas as fibras juntas. Todos tentaram e ndo conseguiram,
obviamente. Os filhos colheram os dltimos suspiros do ancido que
deixou como maior bem o sentido da unido que fortalece as
familias?.

DOMA: HISTORIAS PARA APRENDER A SER

2 Mito adaptado por Vanda Machado e Carlos Petrovich, para capacitacédo de educadores
da Secretaria Municipal de Lengéis com a ONG Grédo de Luz Grié.
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Este & um importante mito conhecido tanto pelo povo banto® como
pelos sudaneses*. Mito que caracteriza o povo africano pela compreensédo e
vivéncia do seu sentido agregador e soliddrio. Na Africa tradicional, o Doma®
é considerado o guardido dos segredos da génese césmica e das ciéncias
da vida e mestre de si mesmo (BA 1982: 186). O Doma é o conhecedor de
todas as histérias. Antes de iniciar as histérias, ele evoca os ancestrais com
todo respeito, dizendo-lhes o que pretende falar com seus ouvintes. Quando
se trata de transmitir conhecimentos para jovens e criancas, ele o faz
considerando os conhecimentos mais antigos. O conhecimento considerado
é o conhecimento dos ancestrais e estd expresso nos mitos criados para uma
educagdo que pode durar toda a vida.

Em algumas regides da Africa, o mito da criagdo do universo e do
homem sé pode ser ensinado pelo Doma, que ressalta, na sua narragéo,
principios e valores para o autoconhecimento, socializacdo de saberes e
convivéncias comunitarias. Na verdade, através dos mitos, todos os saberes
e conhecimentos sdo entregues pela necessidade daquele que aprende.
Portanto, trata-se de transmitir conhecimentos desejados, de forma
integral e integrada. Na fala de Ba (1982: 188), o Doma como conhecedor,
ndo é um “especialista”, ele é um “generalizador”. Ele joga o jogo da
natureza que relne partes que contém a totalidade das coisas. Um
tradicionalista, um Doma africano exercita a sua meméria a ponto de obter
resultados prodigiosos, possuindo conhecimentos de seu tempo e
conhecimentos variados de todos os tempos. Tudo é ensinado, contado em
forma de narrativas, em forma de histérias miticas. Ainda é Ba (1982) quem
afirmas

Na cultura africana, tudo é “Histéria”. A grande Histéria da vida
compreende a Histéria da terra e das Aguas (geografia) a Histéria
dos vegetais (botdnica e farmacopéia), a Histéria dos “Filhos do
seio da Terra” (mineralogia e metais,) a Histéria dos astros
(astronomia, astrologia), a Histéria das dguas, e assim por diante.
(...) Por exemplo, o mesmo velho conhecerd ndo apenas a ciéncia
das plantas (as propriedades boas e mds de cada planta), mas
também “as ciéncias da terra” (as propriedades agricolas ou
medicinais dos diferentes tipos de solo), a ciéncia das dguas,
astronomia, cosmogonia, psicologia,etc. Trata-se de uma ciéncia da
vida, cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma utilizagdo
prdtica. E quando falamos de ciéncias “iniciatérias” ou ocultas,

8 Povo de origem africana que inclui angolas, congos, cabindas, benquelas, mocambiques
entre outros.

* Denominagdo arbitraria dada aos povos africanos localizados entre o Saara e Camarées
inclui iorubanos, minas e outros.

5 O Doma é considerado conhecedor, mestre e criador de conhecimentos.
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termos que podem confundir o leitor racionalista, trata-se sempre,
para a Africa tradicional, de uma ciéncia eminentemente pratica
que consiste em saber como entrar em relagd@o apropriada com as
forgas que sustentam o mundo visivel, e que podem ser colocadas a
servigco da vida (BA 1982: 195).

MITOS: TRADIGAO E VIVENCIA PEDAGOGICA COM SABEDORIA

Os mitos sd@o histérias sobre a sabedoria de vida. O que estamos
aprendendo em nossas escolas ndo é sabedoria de vida. Estamos
aprendendo tecnologias,estamosacumulando informagbes
(CAMPBEL 1986).

No Projeto Ire Ayé, enquanto intervengdo curricular, foi
experimentado o exercicio da transdisciplinaridade, considerando a
complexidade, os principios e valores contidos no pensamento africano. A
mitologia africana, recriada como afro-brasileira, é prédiga na
possibilidade da compreensdo do mundo sempre em construgdo. Um mundo
onde o ser humano continua transitando como parceiro de Deus na criagdo
e manutengdo planetdria. A mitologia conta as histérias da vida, incluindo
sempre o ser humano. Vejamos o mito da criagdo do ser humano com a
participacdo de um homem e uma mulher. Nand e Oxald, juntos, criaram o
ser humano®.

A mitologia iorubana nos conta que Olorum criou o mundo, criando todas as

dguas, todas as terras e
Todos os filhos das dguas e do seio das terras. Criou uma
multiplicidade de plantas e bichos de todas as cores e tamanhos.
Um dia, Olorum chamou Oxald e ordenou que ele criasse o ser
humano. Oxald, sem perda de tempo, deu inicio ao trabalho que lhe
foi ordenado. Fez um homem de ferro, constatou que era rigido
demais. Fez outro de madeira, que também ficou muitos em jeito.
Tentou de pedra, o homem ficou muito frio. Depois, tentou de dgua,
mas o ser ndo tomava uma forma definida. Tentou fogo, mas, depois
de pronto, a criatura se consumiu no seu préprio fogo. Fez um ser
de ar, depois de pronto o homem voltou a ser o que era no principio,
apenas ar. Ele ainda tentou criar também, com azeite e vinho de
palma. Mas nada aconteceu. Preocupado, sentou-se @ margem do
rio, observando a dgua passar. Das profundezas do rio surge Nand,
que indaga sobre a sua preocupagdo. Oxald fala da sua
responsabilidade naquele momento e das suas tentativas
infecundas. Nana mergulha nas dguas profundas e traz lama. Volta
e traz mais lama e entrega para Oxald, para que ele cumprisse a
sua missdo. Oxald constréi este outro ser e percebe com alegria

¢ Mito adapdado para o video Reparagdo, produzido pela SMEC (1999).
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que ele é flexivel, que ele move os olhos, os bragos, a cabeca (...)
entdo, sopra-lhe a vida. A criatura respira e sai cantando pelo
mundo: ara aiyé modupé / Orumild funfun ojo /nilé 6. (Esta é uma
cantiga de agradecimento composta por Mestre Didi).

Compreender a mitologia africana passa pela necessidade de
apreensdo de outras realidades. O ser humano néo foi construido de um
Gnico elemento da natureza. A construgdo foi de um ser sintese do mundo,
sintese de elementos universais. O pensamento africano, destacadamente a
mitologia, serve como reflexdo para aproximagdo ou reconciliagdo da
cultura com a ciéncia, com a Filosofia, com a Psicologia moderna e com a
vida, na elaboracgdo de saberes e fazeres e as praticas educacionais. Como
vivéncia e invengdo pedagdgica, apds o reconto, desenhos com principio,
meio e fim da histéria mitica e dramatizagdo, o trabalho com argila
despertou o interesse dos educandos para aprendizagens significativas
sobre o corpo e o comportamento humano, sendo possivel comparar
elementos contidos na terra e no corpo humano. Para a formagdo das
educadoras na Eugénia Anna, o mito da criagdo do ser foi pensado na sua
existéncia de religagdo de corpo, alma, pensamento, sentimento e
subjetividades. Uma reflexdo como possibilidade, ndo de modelo exemplar,
de todo ser humano nos seus diversos comportamentos, compartilhando a
idéia de um jeito de ser-no-mundo pelo autoconhecimento.

O estudo desta importante histéria segue buscando a aproximagéao
com as ciéncias. O trabalho aconteceu com a modelagem de érgdos e partes
do corpo humano com a argila. Segundo os tradicionalistas africanos, ¢ a
mitologia que insere o iniciado’ na grande histéria da vida. Assim, o africano
conta uma histéria e depois outra. Da mesma forma, hd uma histéria
cosmolégica, no interior da qual hd uma outra histéria de vida, onde,
finalmente, pode ser encontrada a nossa prépria histéria de vida vivente.

OS MITOS COMO CAMINHO DE PAZ E TRANSFORMAGCAO

A crianga compreende melhor a problematizagdo contextualizada. Por
que desperdicar o tempo com exposigdo sistematica de regras, principios,
com explicagbes e comentdrios? O mito estrutura, revela e exibe algo que é
capaz de enfeixar todo um conjunto de valores. O mito é uma histéria-sintese
que, com uma seqiiéncia de imagens condensa varias idéias distintas,
eventualmente até contrastantes. O mito apresenta uma intensidade
dramatica que essas imagens ou seqiiéncia de imagens vém associar-se a
uma forte carga emocional. Com a atengdo que é dada a cada agdo exemplar,
o comportamento que seria o obrigatério transforma-se no desejavel. O que,

* O termo ndo tem o mesmo sentido ocidentalizante.
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de outra forma, ndo passaria de uma limitagdo incémoda passa a fazer
sentido como o ideal, um enredo de transformacéo e criatividade.

POR QUE TRABALHAR O MITO COMO PRATICA EDUCATIVA?

Se considerarmos o diciondrio, o mito pode ser definido como tradigdo
que, sob forma de alegoria, deixa entrever um fato natural ou histérico. O
diciondrio ainda nos diz que o mito é a histéria de um deus ou de um heréi,
ou de um acontecimento de origem ancestral. Os mitos sdo metaforas da
potencialidade espiritual do ser humano. Isto significa que o heréi mitologico
sempre foi uma necessidade do homem. A escola sempre privilegiou a
mitologia grega, romana, mas é silente no que diz respeito a mitologia
reinventada no Brasil.

O mito relaciona o individuo com a sua prépria natureza e com o mundo
do qual o individuo faz parte. Neste sentido, trabalhamos no Projeto Ire Ayé
mitos de transformagdo que relacionam os seres humanos consigo mesmos,
com os outros e com a natureza. Os mitos da “Transformagédo do Conquen”,
“Ogum queria ficar rico”, ou ainda “A Senhora das Aguas Doces e da Beleza”
acenam basicamente para a possibilidade exemplar da relacdo individuo
comunidade. £ deste modo que consideramos os mitos “Ossain, o Protetor
das Folhas”, “Ogum defende um pobre homem”, “Iansd criando a
Democracia”, entre outros, adaptados para o Projeto Ire Ayé (MACHADO &
PETROVICH 2002).

Considerando deste modo, a tradicédo cultural vivenciada no terreiro
proporciona aos seus participantes um guia indispensavel para a
organizagdo de suas vidas. Uma comunidade de terreiro, portanto, pode ser
entendida como um grupo de individuos portadores de reagées agregadoras,
solidarias, festivas, repetidas sempre como uma novidade. Esta & uma
predi¢do, é um requisito para qualquer espécie de vida organizada. Este é
um dos valores expressos nos contos miticos. £ s6 despertd-lo nas
convivéncias.

Sdo mitos sagrados, mitos de criagdo de uma matriz para a vida. Mitos
de ritos para a iluminagdo do corpo e do espirito, mitos de lutas, narrativas
genealdgicas e de outros temas iniciaticos. Alids, todos os mitos séo
iniciaticos. O mito constitui, também, o paradigma da experiéncia humana.

Tomamos, por exemplo, os mitos de orixds, da dgua, do ar, da terra,
da vegetagdo que constituem um eficiente exemplo de transformagéo e de
valorizagdo de um acontecimento césmico “natural”. Dai é que consideramos
os mitos com a sua légica prépria, que lhes permite serem verdadeiros, por
mais afastados que estejam do plano que originariamente se manifestou.

Pode-se dizer que, paralelamente as experiéncias culturais—
pedagogicas vivenciadas na Escola Municipal Eugénia Anna dos Santos, o mito
reintegra a crianga numa época atemporal. NGdo ha mito que também néo
seja uma histéria, visto que conta tudo o que se passou ab origine, a exemplo
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do calendéario de festa do candomblé, que conduz os orixds para o momento
presente.

Contudo vale ressaltar, que ndo se trata de uma histéria na acepgdo
do termo. E uma histéria exemplar pode repetir-se periodicamente ou néo,
e tem o sentido e o valor na prépria repeticdo. Por outro lado, os mitos séo
ricos pelo seu contetudo que, além de exemplar, oferece um sentido légico,
criando situagdes para a aprendizagem significativa.

O mito da “Transformagdo da Congquén”, na sua operacionalizagdo
como pratica pedagégica, além de anunciar a possibilidade de convivéncia
e organizagdo para a vida comunitdria, revela também a possibilidade de
vivéncias pedagdgicas, considerando o projeto pedagodgico e suas linhas
norteadoras: saude integral, cidadania, linguagem e arte, meio ambiente e
origem da formagéo do povo brasileiro.

Finalmente, o mito ensina o que estd por trds da literatura e das artes.
O mito ensina a vida. Ter metas, projetos de vida passa pela consciéncia de
estar vivo e atento as possibilidades de transformacédo, de modo que as
experiéncias de vida possam sair do plano puramente fisico e ter
ressondncia no interior do nosso ser e de nossa realidade mais interna.
Vejamos a histéria:

ATransformagdo da Conquén

Era uma vez, no inicio do mundo, quando todos os bichos falavam.
Os bichos, as drvores... as pessoas... todos procuravam se
comunicar e se entender do melhor jeito possivel. Sendo assim,
muita coisa podia ser resolvida com uma boa conversa.

No principio do mundo, era uma vez uma conquén que vivia ciscando
e olhando apenas para o que fazia, sem se envolver com ninguém.
Passava o dia todinho a reclamar:Té fraco! Té fraco! Té fraco. A sua
cor era cinzenta e ndo tinha graga nenhuma.

Pobre conquén, nada de novo acontecia na sua vida. E cada dia ela
estava mais insatisfeita... Ela ficava cada dia mais zangada.

Certo dia, ela mesmo compreendeu que estava demais. Era
necessdrio transformar aque/a situagdo. A conquén, entdo, lembrou
que ali perto morava um oluow.O oluwo era uma pessoa que vivia
dando conselhos.

A todos que o procuravam. Ela resolveu ir procurd-lo também, para
receber orientacdo sobre o que estava acontecendo em sua vida.
Ela vivia muito nervosa. De longe, ouviam-se seus gritos: T6 fraco!
T6 fraco! T6 fraco... O Oluow a recebeu. Depois de ouvir
atentamente as suas queixas, falou pausadamente:
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Todo seu problema é este seu jeito horrivel de tratar as pessoas. O
meu conselho é que vocé mude os seus hdbitos e suas atitudes
imediatamente. Tratar bem as pessoas traz alegria e bem-estar.
Preste atengdo as pessoas, principalmente dquelas que vocé
encontra pela primeira vez. Vou lhe ensinar umas palavras mdgicas.
Vocé vai ver como tudo vai se transformar.

A conquén estava muito mal mesmo, pensava e gritava: eu quero me
transformar. Eu vou mudar. Eu vou mudar. Agradecida, deu um
punhado de kauri (bizios) ao oluow e partiu.

J& na manha seguinte, quando despertou, foi olhando para a
cajazeira e cumprimentando-a: kaard. A cajazeira espantada
respondeu: kaaréd!

Mais adiante, ela encontrou dois patinhos que estavam no seu
caminho. Ela falou antes de passar entre eles: agd! Eles deram
passagem a nova amiga, respondendo como de costume: agé ya.

Um grupo de conquéns passou apressado para o trabalho e ela
desejou simpaticamente: Kuixé! O grupo todo agradeceu em coro:
Adupé 6.

Na verdade, aquele dia parecia completamente diferente de todos
os dias de sua vida. Ela parou um pouco, ja@ no caminho de casa. Era
noite, todos a olhavam como se a vissem pela primeira vez. Ela foi
/ogo oumpm’mentanclo a turma, com a maior cortesia: Kaalé! Todos
responderam: Kaalé.O!

Depois de um pouquinho de prosa, na hora da despedida, a conquén
falou com alegria: Adola! E todos responderam em coro: Adoldé.
Foi tanta transformagdo que, no dia seguinte, ela encontrou um
velhinho que caminhava bem devagar na sua frente. O velhinho era
Oxald. Acostumada a ndo dar atengdo ds pessoas, nem o
reconheceu. Mas ela tratou Oxald com ternura e educagédo. De tudo
que ela trazia consigo entregou para o velho Oxald. Imagine como
Oxald ficou contente em receber tanta atengdo da conquén.

Foi ai que, para demonstrar seu agrado, ele tirou de sua bolsa um
pé mdgico e pintou a conquén todinha com umas bolinhas brancas.
E pegou um montinho de barro e colocou no cocoruto da conquén.
Assim, ela ficou marcada para sempre como um bicho da predilecdo
de Oxala.

A partir daquele dia, todos buscavam a sua companhia e
conversavam muito com ela. E sempre se despediam com muita
alegria.
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E percebeu-se que todas as conquéns do mundo apareceram com
um pitombinho na cabecga e as pintinhas brancas dadas por Oxald.

“PENSE DIFERENTE E AS COISAS COMECAM A MUDAR”
(STEVE BIKO)

Quando se opta por um trabalho deste teor, vale considerar também
a necessidade de acreditar no potencial das criancas. Acreditar no poder
transformador da auto-estima e na confianga de caminhar com projetos de
vida. Que se reconhega que a aprendizagem avanga por meio de sucessivas
organizagdes do conhecimento. E que esta construgdo acontece a partir de
uma motivagdo genuina. Uma motivagdo que propicie a crianga derramar-se
de corpo e alma no que estd construindo, seja em forma de texto, reconto,
colagem, pintura, dramatizagédo, num processo de lapidagdo dos sentimentos
mais nobres e essenciais.

Partindo desse principio, a galinha conquén ndo ¢ sé uma figura do
mito. A conquén &, neste momento, o que organiza valores, normas e atitudes.
O que nédo é possivel conseguir com discurso pode-se conseguir com o auxilio
deste instrumento milenar — o mito.

Os valores, normas e atitudes recomendados como perspectiva para
aprendizagem significativa cabem certinho nos contetdos gerais propostos
para o exercicio de convivéncia e didlogo. Por exemplo:

e interesse por ouvir e manifestar sentimentos, experiéncias, idéias e
opinides;

e preocupagdo com a comunicagdo nos intercambios: fazer-se
compreender e procurar compreender os outros para o didlogo;

e seguranga na defesa de argumentos proprios e flexibilidade para
modifica- los, quando for o caso.

O primeiro pardgrafo do mito introduz a possibilidade de didlogo ou
de uma boa conversa. Uma boa conversa indica a possibilidade de interagéo
grupal, possibilitando outras formas de relagdo com as pessoas e com a vida.

Nesse contexto, podem ser encontrados modos de convivéncia,
vivéncias organizadas nas relagdes escolares e, possivelmente, na
comunidade.

Ainda quanto a referéncia a uma boa conversa no texto, é importante
identificar a possibilidade de dialogos produtivos. Uma boa conversa implica
na educagdo de seres transformadores. A progressiva autonomia que se
espera no desempenho da comunidade da crianga depende de suas
possibilidades cognitivas, mas também do seu sentimento e da sua relagao
com os diversos saberes.

A pratica da narragdo dos mitos e o didlogo criam a possibilidade de
as criangas se tornarem ouvintes. E o ato de escutar cria, naturalmente, a
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possibilidade de uma percepgédo ampliada. Neste caso, efetiva-se uma das
condi¢des que facilitam a possibilidade de ser transformador. A crianga que
ouve compreende, associa e organiza idéias, aprende a dialogar,
selecionando e expressando seus pensamentos e emogées.

E imprescindivel atentar para o fato de que toda essa histéria da fala
e da escuta da crianga passam por um momento que é decisivo na sua vida.
O momento da aceitagdo da auto-imagem, do gosto por si mesmo, por sua
familia e por sua comunidade.

A crianga, quando tem sua presenga qualificada, quando se sente livre
para expressar o que pensa sem restrigdo ao seu grupo cultural, amplia sua
leitura de mundo. Modelos exemplares, mitoldgicos, histéricos ou da sua
convivéncia podem ajudar a crianga nas suas decisées de ser no mundo. E
neste contexto que acontece a possibilidade de a crianga ganhar
qualificagdo e respeito a sua diferenga. Ganhar visibilidade e ser
considerada num outro modo de perceber sentir e compreender.
Acreditamos que trabalhar com os mitos, como pratica educativa, pode se
constituir em uma das possibilidades de se fazer configu- rar, finalmente, a
identidade e a consciéncia pluricultural na escola, que atingird seu objeti-
vo de construir cidaddos auténomos e coletivos.

Os mitos de matriz cultural africana favorecem a construgdo da
identidade da crianga afrodescendente, permitindo-lhe a condigdo de ser,
pertencer e participar de seu grupo étnico, reconhecendo os valores da sua
comunidade, o que pode lhe servir como exemplo positivo e estimulo para
participagdo na comunidade.

O comportamento solidario encontrado nos mitos, e até nas situagdes
paradoxais, se constituem em bens coletivos, e acreditamos no seu
funcionamento como perspectiva de transformar a Educagdo das Relagdes
Etnico-Raciais para o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
em uma possibilidade de a crianga ganhar qualificagdo e respeito a sua
diferenca, conquistando visibilidade, expressando-se e sendo considerada.
Acredita-mos que é possivel fazer configurar, finalmente, a identidade e a
consciéncia pluricultural na escola, que atingird seu objetivo de construir
cidaddos autédnomos e coletivos.
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I — RELATORIO

Este parecer visa a atender os propdsitos expressos na Indicagdo
CNE/CP 6/2002, bem como regulamentar a alteragdo trazida a Lei 9394/96
de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, pela Lei 10.639/2008, que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana na Educacdo Bdasica. Desta forma, busca cumprir o
estabelecido na Constituicdo Federal nos seus Art. 50, I, Art. 210, Art. 206,
I, § 1° do Art. 242, Art. 215 e Art. 216, bem como nos Art. 26, 26 A e 79 B na
Lei 9.8394/96 de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, que asseguram o
direito a igualdade de condigdes de vida e de cidadania, assim como
garantem igual direito as histérias e culturas que compdem a nagéo
brasileira, além do direito de acesso as diferentes fontes da cultura nacional
a todos brasileiros.

Juntam-se a preceitos analégicos os Art. 26 e 26 A da LDB, como os
das Constituicées Estaduais da Bahia (Art. 275, IV e 288), do Rio de Janeiro
(Art. 306), de Alagoas (Art. 253), assim como de Leis Orgdnicas, tais como a
de Recife (Art. 138), de Belo Horizonte (Art. 182, VI), a do Rio de Janeiro (Art.
321, VIII), além de leis ordinarias, como lei Municipal no 7.685, de 17 de
janeiro de 1994, de Belém, a Lei Municipal no 2.251, de 30 de novembro de
1994, de Aracaju e a Lei Municipal no 11.973, de 4 de janeiro de 1996, de Séao
Paulo.?

Junta-se, também, ao disposto no Estatuto da Crianga e do
Adolescente (Lei 8.096, de 13 de junho de 1990), bem como no Plano Nacional
de Educacdo (Lei 10.172, de 9 de janeiro de 2001).

Todos estes dispositivos legais, bem como reivindicagées e propostas
do Movimento Negro ao longo do século XX, apontam para a necessidade de
diretrizes que orientem a formulacdo de projetos empenhados na
valorizagéo da histéria e cultura dos afro-brasileiros e dos africanos, assim
como comprometidos com a de educagdo de relagdes étnico-raciais
positivas, a que tais contetdos
devem conduzir.

2Belém — Lei Municipal no 7.6985, de 17 de janeiro de 1994, que “Dispde sobre a inclusdo,
no curriculo escolar da Rede Municipal de Ensino, na disciplina Histéria, de contetudo
relativo ao estudo da Raga Negra na formagdo sécio-cultural brasileira e dé outras
providéncias”

Aracaju — Lei Municipal no 2.251, de 30 de novembro de 1994, que “Dispde sobre a inclusdo,
no curriculo escolar da rede municipal de ensino de 10 e 20 graus, contetdos programaticos
relativos ao estudo da Raga Negra na formagdo sécio-cultural brasileira e da outras
providéncias

Séo Paulo — Lei Municipal no 11.973, de 4 de janeiro de 1996, que “Dispde sobre a introdugdo
nos curriculos das escolas municipais de 10 e 20 graus de estudos contra a discriminagdo”.
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Destina-se, o parecer, aos administradores dos sistemas de ensino, de
mantenedoras de estabelecimentos de ensino, aos estabelecimentos de
ensino, seus professores e a todos implicados na elaboragdo, execugéo,
avaliagdo de programas de interesse educacional, de planos institucionais,
pedagogicos e de ensino. Destina-se, também, as familias dos estudantes, a
eles préprios e a todos os cidaddos comprometidos com a educagédo dos
brasileiros, para nele buscarem orientagées, quando pretenderem dialogar
com os sistemas de ensino, escolas e educadores, no que diz respeito as
relagdes étnico-raciais, ao reconhecimento e valorizagdo da histéria e
cultura dos afro-brasileiros, & diversidade da nagdo brasileira, ao igual
direito a educagdo de qualidade, isto é, ndo apenas direito ao estudo, mas
também a formagédo para a cidadania responsavel pela construgdo de uma
sociedade justa e democratica.

Em vista disso, foi feita consulta sobre as questées objeto deste
parecer, por meio de questiondrio encaminhado a grupos do Movimento
Negro, a militantes individualmente, aos Conselhos Estaduais e Municipais de
Educacédo, a professores que vém desenvolvendo trabalhos que abordam a
questdo racial, a pais de alunos, enfim a cidaddos empenhados com a
construcdo de uma sociedade justa, independentemente de seu
pertencimento racial. Encaminharam-se em torno de mil questiondarios e o
responderam individualmente ou em grupo 250 mulheres e homens, entre
criangas e adultos, com diferentes niveis de escolarizagdo. Suas respostas
mostraram a importdncia de se tratarem problemas, dificuldades, davidas,
antes mesmo de o parecer tracar orientacdes, indicagdes, normas.

Questodes introdutérias

O parecer procura oferecer uma resposta, entre outras, na drea da
educagdo, a@ demanda da populagdo afrodescendente, no sentido de
politicas de agées afirmativas, isto &, de politicas de reparacgées, e de
reconhecimento e valorizagdo de sua histéria, cultura, identidade. Trata,
ele, de politica curricular, fundada em dimensdes histéricas, sociais,
antropolégicas oriundas da realidade brasileira, e busca combater o
racismo e as discriminagdes que atingem particularmente os negros. Nesta
perspectiva, propde a divulgagdo e produgdo de conhecimentos, a formagao
de atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos orgulhosos de seu
pertencimento étnico-racial - descendentes de africanos, povos indigenas,
descendentes de europeus, de asidticos — para interagirem na construgéo
de uma nagdo democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos
garantidos e sua identidade valorizada.

E importante salientar que tais politicas tém como meta o direito dos
negros se reconhecerem na cultura nacional, expressarem visdes de mundo
préprias, manifestarem com autonomia, individual e coletiva, seus
pensamentos. E necessdrio sublinhar que tais politicas tém, também, como
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meta o direito dos negros, assim como de todos cidadaos brasileiros,
cursarem cada um dos niveis de ensino, em escolas devidamente instaladas
e equipadas, orientados por professores qualificados para o ensino das
diferentes dareas de conhecimentos; com formacéo para lidar com as tensas
relagdes produzidas pelo racismo e discriminagées, sensiveis e capazes de
conduzir a reeducagdo das relagdes entre diferentes grupos étnico-raciais,
ou seja, entre descendentes de africanos, de europeus, de asiaticos, e povos
indigenas. Estas condi¢gdes materiais das escolas e de formagdo de
professores sdo indispensdveis para uma educagdo de qualidade, para todos,
assim como o & o reconhecimento e valorizagdo da histéria, cultura e
identidade dos descendentes de africanos.

Politicas de Reparagbes, de Reconhecimento e Valorizagdo, de Agdes
Afirmativas

A demanda por reparacgées visa a que o Estado e a sociedade tomem
medidas para ressarcir os descendentes de africanos negros, dos danos
psicolégicos, materiais, sociais, politicos e educacionais sofridos sob o
regime escravista, bem como em virtude das politicas explicitas ou tacitas
de branqueamento da populagédo, de manutengdo de privilégios exclusivos
para grupos com poder de governar e de influir na formulagédo de politicas,
no poés-abolicdo. Visa também a que tais medidas se concretizem em
iniciativas de combate ao racismo e a toda sorte de discriminagées.

Cabe ao Estado promover e incentivar politicas de reparagées, no que
cumpre ao disposto na Constituicdo Federal, Art. 205, que assinala o dever
do Estado de garantir indistintamente, por meio da educagéo, iguais direitos
para o pleno desenvolvimento de todos e de cada um, enquanto pessoa,
cidadao ou profissional. Sem a intervengdo do Estado, os postos & margem,
entre eles os afro-brasileiros, dificilmente, e as estatisticas o mostram sem
deixar davidas, romperdo o sistema meritocrdtico que agrava
desigualdades e gera injustica, ao reger-se por critérios de excluséo,
fundados em preconceitos e manutengdo de privilégios para os sempre
privilegiados.

Politicas de reparagdes voltadas para a educagdo dos negros devem
oferecer garantias a essa populagdo de ingresso, permanéncia e sucesso na
educacgdo escolar, de valorizagdo do patriménio histérico-cultural afro-
brasileiro, de aquisicdo das competéncias e dos conhecimentos tidos como
indispensaveis para continuidade nos estudos, de condi¢des para alcangar
todos os requisitos tendo em vista a conclusdo de cada um dos niveis de
ensino, bem como para atuar como cidadédos responsdveis e participantes,
além de desempenharem com qualificagdo uma profissao.

A demanda da comunidade afro-brasileira por reconhecimento,
valorizagédo e afirmagdo de direitos, no que diz respeito a educagédo, passou
a ser particularmente apoiada com a promulgagdo da Lei 10639/2003, que
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alterou a Lei 9394/1996, estabelecendo a obrigatoriedade do ensino de
historia e cultura afro-brasileiras e africanas.

Reconhecimento implica justica e iguais direitos sociais, civis,
culturais e econédmicos, bem como valorizagdo da diversidade daquilo que
distingue os negros dos outros grupos que compdem a populagdo brasileira.
E isto requer mudanga nos discursos, raciocinios, légicas, gestos, posturas,
modo de tratar as pessoas negras. Requer também que se conhega a sua
histéria e cultura apresentadas, explicadas, buscando-se especificamente
desconstruir o mito da democracia racial na sociedade brasileira; mito este
que difunde a crenga de que, se os negros ndo atingem os mesmos patamares
que os ndo negros, ¢ por falta de competéncia ou de interesse,
desconsiderando as desigualdades seculares que a estrutura social
hierdrquica cria com prejuizos para 0s negros.

Reconhecimento requer a adogdo de politicas educacionais e de
estratégias pedagdgicas de valorizagdo da diversidade, a fim de superar a
desigualdade étnico-racial presente na educagéo escolar brasileira, nos
diferentes niveis de ensino.

Reconhecer exige que se questionem relagbes étnico-raciais
baseadas em preconceitos que desqualificam os negros e salientam
esteredtipos depreciativos, palavras e atitudes que, velada ou
explicitamente violentas, expressam sentimentos de superioridade em
relagdo aos negros, proprios de uma sociedade hierdrquica e desigual.

Reconhecer é também valorizar, divulgar e respeitar os processos
historicos de resisténcia negra desencadeados pelos africanos
escravizados no Brasil e por seus descendentes na contemporaneidade,
desde as formas individuais até as coletivas.

Reconhecer exige a valorizagdo e respeito as pessoas negras, d sua
descendéncia africana, sua cultura e histéria. Significa buscar,
compreender seus valores e lutas, ser sensivel ao sofrimento causado por
tantas formas de desqualificagdo: apelidos depreciativos, brincadeiras,
piadas de mau gosto sugerindo incapacidade, ridicularizando seus tragos
fisicos, a textura de seus cabelos, fazendo pouco das religides de raiz
africana. Implica criar condigdes para que os estudantes negros ndo sejam
rejeitados em virtude da cor da sua pele, menosprezados em virtude de seus
antepassados terem sido explorados como escravos, ndo sejam
desencorajados de prosseguir estudos, de estudar questdes que dizem
respeito a comunidade negra.

Reconhecer exige que os estabelecimentos de ensino, fregiientados
em sua maioria por populagdo negra, contem com instalagbes e
equipamentos sélidos, atualizados, com professores competentes no dominio
dos conteddos de ensino, comprometidos com a educag¢do de negros e
brancos, no sentido de que venham a relacionar-se com respeito, sendo
capazes de corrigir posturas, atitudes e palavras que impliquem desrespeito
e discriminagdo.
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Politicas de reparagdes e de reconhecimento formardo programas de
agées afirmativas, isto &, conjuntos de agdes politicas dirigidas a corregao
de desigualdades raciais e sociais, orientadas para oferta de tratamento
diferenciado com vistas a corrigir desvantagens e marginalizagéo criadas e
mantidas por estrutura social excludente e discriminatéoria. Acdes
afirmativas atendem ao determinado pelo Programa Nacional de Direitos
Humanos?, bem como a compromissos internacionais assumidos pelo Brasil,
com o objetivo de combate ao racismo e a discriminagdes, tais como: a
Convengdo da UNESCO de 1960, direcionada ao combate ao racismo em
todas as formas de ensino, bem como a Conferéncia Mundial de Combate ao
Racismo, Discriminagdo Racial, Xenofobia e Discriminagées Correlatas de
2001.

Assim sendo, sistemas de ensino e estabelecimentos de diferentes
niveis converterdo as demandas dos afro-brasileiros em politicas puablicas
de Estado ou institucionais, ao tomarem decisées e iniciativas com vistas a
reparagdes, reconhecimento e valorizagdo da histéria e cultura dos afro-
brasileiros, a constituigdo de programas de agdes afirmativas, medidas
estas coerentes com um projeto de escola, de educagédo, de formacgdo de
cidaddos que explicitamente se esbocem nas relagdes pedagoégicas
cotidianas. Medidas que, convém, sejam compartilhadas pelos sistemas de
ensino, estabelecimentos, processos de formagdo de professores,
comunidade, professores, alunos e seus pais.

Medidas que repudiam, como prevé a Constituicdo Federal em seu
Art.30, 1V, o “preconceito de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer
outras formas de discriminagcdo” e reconhecem que todos sdo portadores
de singularidade irredutivel e que a formagdo escolar tem de estar atenta
para o desenvolvimento de suas personalidades (Art.208, 1V).

Educagdo das relagdes étnico-raciais

O sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e
pedagogicas, visando a reparagdes, reconhecimento e valorizagdo da
identidade, da cultura e da histéria dos negros brasileiros depende
necessariamente de condi¢des fisicas, materiais, intelectuais e afetivas
favordveis para o ensino e para aprendizagens; em outras palavras, todos
os alunos negros e ndo negros, bem como seus professores, precisam sentir-
se valorizados e apoiados. Depende também, de maneira decisiva, da
reeducagdo das relagdes entre negros e brancos, o que aqui estamos
designando como relagdes étnico-raciais. Depende, ainda, de trabalho
conjunto, de articulagdo entre processos educativos escolares, politicas
publicas, movimentos sociais, visto que as mudangas éticas, culturais,
pedagogicas e politicas nas relagdes étnico-raciais ndo se limitam a escola.

8 Ministério da Justiga. Programa Nacional de Direitos Humanos. Brasilia, 1996
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E importante destacar que se entende por raca a construgdo social
forjada nas tensas relagdes entre brancos e negros, muitas vezes simuladas
como harmoniosas, nada tendo a ver com o conceito biolégico de raga
cunhado no século XVIII e hoje sobejamente superado. Cabe esclarecer que
o termo raga é utilizado com freqiiéncia nas relagdes sociais brasileiras,
para informar como determinadas caracteristicas fisicas, como cor de pele,
tipo de cabelo, entre outras, influenciam, interferem e até mesmo
determinam o destino e o lugar social dos sujeitos no interior da sociedade
brasileira.

Contudo, o termo foi ressignificado pelo Movimento Negro que, em
varias situagées, o utiliza com um sentido politico e de valorizagdo do legado
deixado pelos africanos. E importante, também, explicar que o emprego do
termo étnico, na expressdo étnico-racial, serve para marcar que essas
relacdes tensas devidas a diferencas na cor da pele e tragos fisiondmicos o
sd@o também devido a raiz cultural plantada na ancestralidade africana, que
difere em visdo de mundo, valores e principios das de origem indigena,
européia e asidatica.

Convivem, no Brasil, de maneira tensa, a cultura e o padrdo estético
negro e africano e um padrdo estético e cultural branco europeu. Porém, a
presenca da cultura negra e o fato de 45% da populagdo brasileira ser
composta de negros (de acordo com o censo do IBGE) ndo tém sido
suficientes para eliminar ideologias, desigualdades e estereétipos racistas.
Ainda persiste em nosso pais um imagindrio étnico-racial que privilegia a
brancura e valoriza principalmente as raizes européias da sua cultura,
ignorando ou pouco valorizando as outras, que sdo a indigena, a africana, a
asiatica.

Os diferentes grupos, em sua diversidade, que constituem o Movimento
Negro brasileiro, tém comprovado o quanto ¢ dura a experiéncia dos negros
de ter julgados negativamente seu comportamento, idéias e intengdes antes
mesmo de abrirem a boca ou tomarem qualquer iniciativa. Tém, eles,
insistido no quanto é alienante a experiéncia de fingir ser o que ndo é para
ser reconhecido, de qudo dolorosa pode ser a experiéncia de deixar-se
assimilar por uma visdo de mundo que pretende impor-se como superior e,
por isso, universal e que os obriga a negarem a tradigdo do seu povo.

Se ndo é facil ser descendente de seres humanos escravizados e
forgados a condigdo de objetos utilitdrios ou a semoventes, também & dificil
descobrir-se descendente dos escravizadores, temer, embora veladamente,
revanche dos que, por cinco séculos, tém sido desprezados e massacrados.

Para reeducar as relagbes étnico-raciais, no Brasil, é necessario
fazer emergir as dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender
que o sucesso de uns tem o prego da marginalizagdo e da desigualdade
impostas a outros. E entdo decidir que sociedade queremos construir daqui
para frente.
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Como bem salientou Frantz Fanon*, os descendentes dos mercadores
de escravos, dos senhores de ontem, ndo tém, hoje, de assumir culpa pelas
desumanidades provocadas por seus antepassados. No entanto, tém eles a
responsabilidade moral e politica de combater o racismo, as discriminagées
e, juntamente com os que vém sendo mantidos & margem, os negros, construir
relagdes raciais e sociais sadias, em que todos cresgcam e se realizem
enquanto seres humanos e cidaddos. Ndo fossem por estas razées, eles a
teriam de assumir, pelo fato de usufruirem do muito que o trabalho escravo
possibilitou ao pais.

Assim sendo, a educacdo das relagbes étnico-raciais impde
aprendizagens entre brancos e negros, trocas de conhecimentos, quebra de
desconfiancas, projeto conjunto para construcdo de uma sociedade justa,
igual, equdnime.

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e
racial, empreender reeducacédo das relagdes étnico-raciais néo séo tarefas
exclusivas da escola. As formas de discriminagdo de qualquer natureza néo
tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
discriminagdes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as
instituicdes de ensino desempenhem a contento o papel de educar, é
necessdrio que se constituam em espago democrdtico de produgdo e
divulgagdo de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade justa.
A escola tem papel preponderante para eliminagdo das discriminagées e
para emancipag¢do dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos
conhecimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a conquista
de racionalidade que rege as relagées sociais e raciais, a conhecimentos
avangados, indispensdaveis para consolidacdo e concerto das nagdes como
espagos democraticos e igualitarios.

Para obter éxito, a escola e seus professores ndo podem improvisar.
Tém que desfazer mentalidade racista e discriminadora secular, superando
o etnocentrismo europeu, reestruturando relagées étnico-raciais e sociais,
desalienando processos pedagégicos. Isto ndo pode ficar reduzido a
palavras e a raciocinios desvinculados da experiéncia de ser inferiorizados
vivida pelos negros, tampouco das baixas classificagdes que lhe séao
atribuidas nas escalas de desigualdades sociais, econdmicas, educativas e
politicas.

Didlogo com estudiosos que analisam, criticam estas realidades e
fazem propostas, bem como com grupos do Movimento Negro, presentes nas
diferentes regides e estados, assim como em indmeras cidades, séo
imprescindiveis para que se vencam discrepédncias entre o que se sabe e a
realidade, se compreendam concepcdes e agées, uns dos outros, se elabore
projeto comum de combate ao racismo e a discriminagées.

* FRANTZ, Fanon (1979). Os Condenados da Terra. 2.ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira.
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Temos, pois, pedagogias de combate ao racismo e a discriminagdes
por criar. E claro que hd experiéncias de professores e de algumas escolas,
ainda isoladas, que muito vao ajudar.

Para empreender a construgéo dessas pedagogias, é fundamental que
se desfagam alguns equivocos. Um deles diz respeito a preocupagédo de
professores no sentido de designar ou ndo seus alunos negros como negros
ou como pretos, sem ofensas.

Em primeiro lugar, é importante esclarecer que ser negro no Brasil
ndo se limita as caracteristicas fisicas. Trata-se, também, de uma escolha
politica. Por isso, o & quem assim se define. Em segundo lugar, cabe lembrar
que preto é um dos quesitos utilizados pelo IBGE para classificar, ao lado
dos outros — branco, pardo, indigena - a cor da populagdo brasileira.
Pesquisadores de diferentes areas, inclusive da educagéo, para fins de seus
estudos, agregam dados relativos a pretos e pardos sob a categoria negros,
ja que ambos rednem, conforme alerta o Movimento Negro, aqueles que
reconhecem sua ascendéncia africana.

= importante tomar conhecimento da complexidade que envolve o
processo de construgdo da identidade negra em nosso pais. Processo esse,
marcado por uma sociedade que, para discriminar os negros, utiliza-se tanto
da desvalorizacdo da cultura de matriz africana como dos aspectos fisicos
herdados pelos descendentes de africanos. Nesse processo complexo, é
possivel, no Brasil, que algumas pessoas de tez clara e tragos fisicos
europeus, em virtude de o pai ou a mae ser negro(a), se desugnaPem negros;
que outros, com tragos fisicos africanos, se digam brancos. E preciso
lembrar que o termo negro comegou a ser usado pelos senhores para
designar pejorativamente os escravizados e este sentido negativo da
palavra se estende até hoje. Contudo, o Movimento Negro ressignificou esse
termo dando-lhe um sentido politico e positivo. Lembremos os motes muito
utilizados no final dos anos 1970 e no decorrer dos anos 1980, 1990: Negro é
lindo! Negra, cor da raga brasileiral Negro que te quero negro! 100% Negro!
Néo deixe sua cor passar em branco! Este Gltimo utilizado na campanha do
censo de 1990.

Outro equivoco a enfrentar é a afirmagdo de que os negros se
discriminam entre si e que sdo racistas também. Esta constatagdo tem de
ser analisada no quadro da ideologia do branqueamento que divulga a idéia
e o sentimento de que as pessoas brancas seriam mais humanas, teriam
inteligéncia superior e, por isso, teriam o direito de comandar e de dizer o
que é bom para todos. Cabe lembrar que, no pés-abolicdo, foram formuladas
politicas que visavam ao branqueamento da populagdo pela eliminagdo
simbdlica e material da presenga dos negros. Nesse sentido, é possivel que
pessoas negras sejam influenciadas pela ideologia do branqueamento e,
assim, tendam a reproduzir o preconceito do qual sé@o vitimas. O racismo
imprime marcas negativas na subjetividade dos negros e também na dos que
os discriminam.
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Mais um equivoco a superar é a crenca de que a discussdo sobre a
questdo racial se limita ao Movimento Negro e a estudiosos do tema e nédo a
escola. A escola, enquanto instituigdo social responsdvel por assegurar o
direito da educagdo a todo e qualquer cidaddo, deverd se posicionar
politicamente, como j& vimos, contra toda e qualquer forma de
discriminagdo. A luta pela superagdo do racismo e da discriminagdo racial
é, pois, tarefa de todo e qualquer educador, independentemente do seu
pertencimento étnico-racial, crenga religiosa ou posigdo politica. O racismo,
segundo o Artigo 50 da Constitui¢do Brasileira, é crime inafiangdvel e isso
se aplica a todos os cidadéos e instituicdes, inclusive, a escola.

Outro equivoco a esclarecer é de que o racismo, o mito da democracia
racial e a ideologia do branqueamento sé atingem os negros. Enquanto
processos estruturantes e constituintes da formagédo histérica e social
brasileira, estes estdo arraigados no imaginario social e atingem negros,
brancos e outros grupos étnico-raciais. As formas, os niveis e os resultados
desses processos incidem de maneira diferente sobre os diversos sujeitos e
interpdem diferentes dificuldades nas suas trajetérias de vida escolar e
social. Por isso, a construgdo de estratégias educacionais que visem ao
combate do racismo é uma tarefa de todos os educadores,
independentemente do seu pertencimento étnico-racial.

Pedagogias de combate ao racismo e a discriminagdes elaboradas
com o objetivo de educagdo das relagdes étnico/raciais positivas tém como
objetivo fortalecer entre os negros e despertar entre os brancos a
consciéncia negra. Entre os negros, poderdo oferecer conhecimentos e
seguranga para orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos,
poderdo permitir que identifiquem as influéncias, a contribuicdo, a
participagdo e a importédncia da histéria e da cultura dos negros no seu jeito
de ser, viver, de se relacionar com as outras pessoas, notadamente as
negras. Também fardo parte de um processo de reconhecimento, por parte
do Estado, da sociedade e da escola, da divida social que t&ém em relagdo
ao segmento negro da populagdo, possibilitando uma tomada de posigao
explicita contra o racismo e a discriminagdo racial e a construgdo de agées
afirmativas nos diferentes niveis de ensino da educagédo brasileira.

Tais pedagogias precisam estar atentas para que todos, negros e ndo
negros, além de ter acesso a conhecimentos bdsicos tidos como
fundamentais para a vida integrada & sociedade, exercicio profissional
competente, recebam formacdo que os capacite para forjar novas relagdes
étnico-raciais. Para tanto, ha necessidade, como jé& vimos, de professores
qualificados para o ensino das diferentes areas de conhecimentos e, além
disso, sensiveis e capazes de direcionar positivamente as relacdes entre
pessoas de diferentes pertencimento étnico-racial, no sentido do respeito
e da corregdo de posturas, atitudes, palavras preconceituosas. Dai a
necessidade de se insistir e investir para que os professores, além de sélida
formagdo na drea especifica de atuagdo, recebam formacdo que os
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capacite ndo sé a compreender a importdncia das questdes relacionadas a
diversidade étnico-racial, mas a lidar positivamente com elas e, sobretudo
criar estratégias pedagogicas que possam auxiliar a reeduca-las.

Até aqui apresentaram-se orientagdes que justificam e fundamentam
as determinagdes de carater normativo que seguem.

Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana — Determinagoes

A obrigatoriedade de inclusdo de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e

Africana nos curriculos da Educacgdo Bdsica trata-se de decisdo politica,
com fortes repercussées pedagogicas, inclusive na formagdo de professores.
Com esta medida, reconhece-se que, além de garantir vagas para negros
nos bancos escolares, é preciso valorizar devidamente a histéria e cultura
de seu povo, buscando reparar danos, que se repetem hda cinco séculos, a
sua identidade e a seus direitos. A relevancia do estudo de temas
decorrentes da histéria e cultura afro-brasileira e africana nédo se restringe
& populagdo negra, ao contrério, dizem respeito a todos os brasileiros, uma
vez que devem educar-se enquanto cidaddos atuantes no seio de uma
sociedade multicultural e pluriétnica, capazes de construir uma nagdo
democratica.
E importante destacar que ndo se trata de mudar um foco
etnocéntrico marcadamente de raiz européia por um africano, mas de
ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade cultural, racial,
social e econdémica brasileira. Nesta perspectiva, cabe as escolas incluir no
contexto dos estudos e atividades, que proporciona diariamente, também as
contribuigdes historico-culturais dos povos indigenas e dos descendentes de
asidticos, além das de raiz africana e européia. E preciso ter clareza que o
Art. 26A acrescido a Lei 9.394/1996 provoca bem mais do que inclusdo de
novos conteltdos, exige que se repensem relagdes étnico-raciais, sociais,
pedagogicas, procedimentos de ensino, condigdes oferecidas para
aprendizagem, objetivos tacitos e explicitos da educagdo oferecida pelas
escolas.

A autonomia dos estabelecimentos de ensino para compor os projetos
pedagdgicos, no cumprimento do exigido pelo Art. 26A da Lei 9394/1996,
permite que se valham da colaboragdo das comunidades a que a escola
serve, do apoio direto ou indireto de estudiosos e do Movimento Negro, com
os quais estabelecerdo canais de comunicagdo, encontrardo formas
préprias de incluir nas vivéncias promovidas pela escola, inclusive em
conteddos de disciplinas, as tematicas em questdo. Caberd, aos sistemas de
ensino, as mantenedoras, & coordenagdo pedagdgica dos estabelecimentos
de ensino e aos professores, com base neste parecer, estabelecer
conteidos de ensino, unidades de estudos, projetos e programas,
abrangendo os diferentes componentes curriculares. Caberd, aos
administradores dos sistemas de ensino e das mantenedoras prover as
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escolas, seus professores e alunos de material bibliografico e de outros
materiais didaticos, além de acompanhar os trabalhos desenvolvidos, a fim
de evitar que questdes tdo complexas, muito pouco tratadas, tanto na
formacdo inicial como continuada de professores, sejam abordadas de
maneira resumida, incompleta, com erros.

Em outras palavras, aos estabelecimentos de ensino esta sendo
atribuida responsabilidade de acabar com o modo falso e reduzido de tratar
a contribuigdo dos africanos escravizados e de seus descendentes para a
construcdo da nacgdo brasileira; de fiscalizar para que, no seu interior, os
alunos negros deixem de sofrer os primeiros e continuados atos de racismo
de que sdo vitimas. Sem davida, assumir estas responsabilidades implica
compromisso com o entorno sociocultural da escola, da comunidade onde
esta se encontra e a que serve, compromisso com a formacgdo de cidadaos
atuantes e democrdaticos, capazes de compreender as relagées sociais e
étnico-raciais de que participam e ajudam a manter e/ou a reelaborar,
capazes de decodificar palavras, fatos e situagdes a partir de diferentes
perspectivas, de desempenhar-se em dreas de competéncias que lhes
permitam continuar e aprofundar estudos em diferentes niveis de formagéo.

Precisa, o Brasil, pais multi-étnico e pluricultural, de organizagdes
escolares em que todos se vejam incluidos, em que lhes seja garantido o
direito de aprender e de ampliar conhecimentos, sem ser obrigados a negar
a si mesmos, ao grupo étnico/racial a que pertencem e a adotar costumes,
idéias e comportamentos que lhes sdo adversos. E estes, certamente, serdo
indicadores da qualidade da educagdo que estard sendo oferecida pelos
estabelecimentos de ensino de diferentes niveis.

Para conduzir suas agdes, os sistemas de ensino, os estabelecimentos
e os professores terdo como referéncia, entre outros pertinentes as bases
filoséficas e pedagogicas que assumem, os principios a seguir explicitados.

CONSCIENCIA POLITICA E HISTORICA DA DIVERSIDADE

Este principio deve conduzir:

e d igualdade béasica de pessoa humana como sujeito de direitos;

e & compreensdo de que a sociedade é formada por pessoas que
pertencem a grupos étnico-raciais distintos, que possuem cultura e
historia proprias, igualmente valiosas e que em conjunto constroem,
na nagdo brasileira, sua histéria;

e ao conhecimento e a valorizagdo da histéria dos povos africanos e da
cultura afro- brasileira na construgdo histérica e cultural brasileira;

e & superacdo da indiferenca, injustica e desqualificagdo com que os
negros, os povos indigenas e também as classes populares as quais os
negros, no geral, pertencem, sdo comumente tratados;

e & desconstrucdo, por meio de questionamentos e andlises criticas,
objetivando eliminar conceitos, idéias, comportamentos veiculados
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pela ideologia do branqueamento, pelo mito da democracia racial, que
tanto mal fazem a negros e brancos;

a busca, da parte de pessoas, em particular de professores nédo
familiarizados com a andlise das relagdes étnico-raciais e sociais com
o estudo de histéria e cultura afro- brasileira e africana, de
informacdes e subsidios que lhes permitam formular concepgdes nédo
baseadas em preconceitos e construir acdes respeitosas;

ao didlogo, via fundamental para entendimento entre diferentes, com
a finalidade de negociagdes, tendo em vista objetivos comuns; visando
a uma sociedade justa.

FORTALECIMENTO DE IDENTIDADES E DE DIREITOS

O principio deve orientar para:

desencadeamento de processo de afirmacdo de identidades, de
historicidade negada ou distorcida;

o rompimento com imagens negativas forjadas por diferentes meios de
comunicagdo, contra os negros e os povos indigenas;

o esclarecimentos a respeito de equivocos quanto a uma identidade
humana universals

o combate & privagdo e violagdo de direitos;

a ampliagdo do acesso a informacdes sobre a diversidade da nagdo
brasileira e sobre a recriacdo das identidades, provocada por
relagdes étnico-raciais;

as excelentes condigées de formagdo e de instrucdo que precisam ser
oferecidas, nos diferentes niveis e modalidades de ensino, em todos
os estabelecimentos, inclusive os localizados nas chamadas periferias
urbanas e nas zonas rurais.

ACOES EDUCATIVAS DE COMBATE AO RACISMO E A DISCRIMINAGOES

31

O principio encaminha paras:

a conexdo dos objetivos, estratégias de ensino e atividades com a
experiéncia de vida dos alunos e professores, valorizando
aprendizagens vinculadas as suas relagdes com pessoas negras,
brancas, mesticas, assim como as vinculadas as relagées entre negros,
indigenas e brancos no conjunto da sociedade;

a critica pelos coordenadores pedagégicos, orientadores
educacionais, professores, das representagbes dos negros e de
outras minorias nos textos, materiais didaticos, bem como
providéncias para corrigi-las;

condi¢des para professores e alunos pensarem, decidirem, agirem,
assumindo responsabilidade por relagdes étnico-raciais positivas,
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enfrentando e superando discorddncias, conflitos, contestacdes,
valorizando os contrastes das diferencas;

valorizagdo da oralidade, da corporeidade e da arte, por exemplo,
como a danga, marcas da cultura de raiz africana, ao lado da escrita
e da leitura;

educacgdo patrimonial, aprendizado a partir do patriménio cultural
afro-brasileiro, visando a preservé-lo e a difundi-lo;

o cuidado para que se dé um sentido construtivo & participacédo dos
diferentes grupos sociais, étnico-raciais na construgdo da nagéo
brasileira, aos elos culturais e histéricos entre diferentes grupos
étnico-raciais, as aliangas sociais;

participagdo de grupos do Movimento Negro, e de grupos culturais
negros, bem como da comunidade em que se insere a escola, sob a
coordenacgdo dos professores, na elaboragdo de projetos politico-
pedagogicos que contemplem a diversidade étnico- racial.

Estes principios e seus desdobramentos mostram exigéncias de

mudanga de mentalidade, de maneiras de pensar e agir dos individuos em
particular, assim como das instituicdes e de suas tradigdes culturais. E neste
sentido que se fazem as seguintes determinagdes:

312

O ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, evitando-se
distorgées, envolverd articulagdo entre passado, presente e futuro no
dmbito de experiéncias, construcdes e pensamentos pPodu2|dos em
diferentes circunstancias e realidades do povo negro. £ um meio
privilegiado para a educagéo das relagdes étnico-raciais e tem por
objetivos o reconhecimento e valorizagdo da identidade, histéria e
cultura dos afro-brasileiros, garantia de seus direitos de cidadaos,
reconhecimento e igual valorizagdo das raizes africanas da nagéo
brasileira, ao lado das indigenas, européias, asidticas.

O ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana se fard por
diferentes meios, em atividades curriculares ou ndo, em que: - se
explicitem, busquem compreender e interpretar, na perspectiva de
quem o formule, diferentes formas de expresséo e de organizagédo de
raciocinios e pensamentos de raiz da cultura africana; - promovam-se
oportunidades de didlogo em que se conhegam, se ponham em
comunicacdo diferentes sistemas simbélicos e estruturas conceituais,
bem como se busquem formas de convivéncia respeitosa, além da
construgcdo de projeto de sociedade em que todos se sintam
encorajados a expor, defender sua especificidade étnico-racial e a
buscar garantias para que todos o fagam; - sejam incentivadas
atividades em que pessoas — estudantes, professores, servidores,
integrantes da comunidade externa aos estabelecimentos de ensino —
de diferentes culturas interatuem e se interpretem reciprocamente,
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respeitando os valores, visdes de mundo, raciocinios e pensamentos
de cada um.

« O ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, a educagdo
das relagées étnico-raciais, tal como explicita o presente parecer, se
desenvolverdo no cotidiano das escolas, nos diferentes niveis e
modalidades de ensino, como conteddo de disciplinas °
particularmente, Educagdo Artistica, Literatura e Histéria do Brasil,
sem prejuizo das demais®, em atividades curriculares ou néo,
trabalhos em salas de aula, nos laboratérios de ciéncias e de
informdatica, na utilizagdo de sala de leitura, biblioteca,
brinquedoteca, dreas de recreacdo, quadra de esportes e outros
ambientes escolares.

« O ensino de Histéria Afro-Brasileira abrangerd, entre outros
conteudos, iniciativas e organizagdes negras, incluindo a histéria dos
quilombos, a comecar pelo de Palmares, e de remanescentes de
quilombos, que tém contribuido para o desenvolvimento de
comunidades, bairros, localidades, municipios, regides (exemplos:
associagdes negras pecreativas, culturais, educativas, artisticas, de
assisténcia, de pesquisa, irmandades religiosas, grupos do Movimento
Negro). Serd dado destaque a acontecimentos e realizagdes proprios
de cada regido e localidade.

« Datas significativas para cada regido e localidade serdo devidamente
assinaladas. O 18 de maio, Dia Nacional de Denincia contra o Racismo,
serd tratado como o dia de denincia das repercussées das politicas
de eliminagdo fisica e simbdlica da populagéo afro-brasileira no pods-
aboligao, e de divulgagdo dos significados da Lei durea para os negros.
No 20 de novembro serd celebrado o Dia Nacional da Consciéncia
Negra, entendendo-se consciéncia negra nos termos explicitados
anteriormente neste parecer. Entre outras datas de significado
histérico e politico deverd ser assinalado o 21 de margo, Dia
Internacional de Luta pela Eliminagdo da Discriminagdo Racial.

o Em Historia da Africa, tratada em perspectiva positiva, ndo sé de
dentncia da miséria e discriminagdes que atingem o continente, nos
topicos pertinentes se fard articuladamente com a histéria dos
afrodescendentes no Brasil e serdo abordados temas relativos: - ao
papel dos ancidos e dos griots como guardidos da meméria histérica;
- & histéria da ancestralidade e religiosidade africana; - aos nabios e

5§ 2° Art. 26A, Lei 9394/1996 : Os conteldos referentes & Histéria e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de Educagéo
Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.

¢ Neste sentido, ver obra que pode ser solicitada ao MEC: MUNANGA, Kabengele (Org.)
(2001). Superando o racismo na escola. Brasilia, Ministario da Educagéo.
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aos egipcios, como civilizagdes que contribuiram decisivamente para
o desenvolvimento da humanidade; - as civilizagées e organizagdes
politicas pré-coloniais, como os reinos do Mali, do Congo e do
Zimbabwe; - ao trafico e a escraviddo do ponto de vista dos
escravizados; - ao papel de europeus, de asidticos e também de
africanos no trafico; - a ocupagdo colonial na perspectiva dos
africanos; - as lutas pela independéncia politica dos paises africanos;
- &s agdes em prol da unido africana em nossos dias, bem como o papel
da Unido Africana, para tanto; - as relagées entre as culturas e as
histérias dos povos do continente africano e os da didspora; -
formagdo compulséria da didspora, vida e existéncia cultural e
histérica dos africanos e seus descendentes fora da Africa; - a
diversidade da diaspora, hoje, nas Américas, Caribe, Europa, Asia; -
aos acordos politicos, econédmicos, educacionais e culturais entre
Africa, Brasil e outros paises da diaspora.

O ensino de Cultura Afro-Brasileira destacard o jeito préprio de ser,
viver e pensar manifestado tanto no dia a dia, quanto em celebracses
como congadas, mogambiques, ensaios, maracatus, rodas de samba,
entre outras.

O ensino de Cultura Africana abrangera: - as contribuigées do Egito
para a ciéncia e filosofia ocidentais; - as universidades africanas
Timbuktu, Gao, Djene que floresciam no século XVI; - as tecnologias de
agricultura, de beneficiamento de cultivos, de mineracdo e de
edificagdes trazidas pelos escravizados, bem como a produgdo
cientifica, artistica (artes plasticas, literatura, masica, danga, teatro)
politica, na atualidade.

O ensino de Histéria e de Cultura Afro-Brasileira, se fard por
diferentes meios, inclusive, a realizagdo de projetos de diferentes
naturezas, no decorrer do ano letivo, com vistas a divulgagao e estudo
da participacdo dos africanos e de seus descendentes em episddios
da histéria do Brasil, na construgdo econédmica, social e cultural da
nagdo, destacando-se a atuagdo de negros em diferentes areas do
conhecimento, de atuagdo profissional, de criagdo tecnologica e
artistica, de luta social (tais como: Zumbi, Luiza Nahim, Aleijadinho,
Padre Mauricio, Luiz Gama, Cruz e Souza, Jodo Cdandido, André
Reboucgas, Teodoro Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade,
Antonieta de Barros, Edison Carneiro, Lélia Gonzdles, Beatriz
Nascimento, Milton Santos, Guerreiro Ramos, Clévis Moura, Abdias do
Nascimento, Henrique Antunes Cunha, Tereza Santos, Emmanuel Aradjo,
Cuti, Alzira Rufino, Inaicyra Falcdo dos Santos, entre outros).

O ensino de Histéria e Cultura Africana se fard por diferentes meios,
inclusive a realizacédo de projetos de diferente natureza, no decorrer
do ano letivo, com vistas a divulgagédo e estudo da participagdo dos
africanos e de seus descendentes na didspora, em episdédios da

Q-
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histéria mundial, na construgdo econémica, social e cultural das
nagées do continente africano e da didspora, destacando-se a
atuagdo de negros em diferentes dreas do conhecimento, de atuagao
profissional, de criagdo tecnoldgica e artistica, de luta social (entre
outros: rainha Nzinga, Toussaint-LU'Ouverture, Martin Luther King,
Malcom X, Marcus Garvey, Aimé Cesaire, Léopold Senghor, Mariama B4,
Amilcar Cabral, Cheik Anta Diop, Steve Biko, Nelson Mandela, Aminata
Traoré, Christiane Taubira).

Para tanto, os sistemas de ensino e os estabelecimentos de Educagdo

Basica, nos niveis de Educagdo Infantil, Educacdo Fundamental, Educagéo
Média, Educacdo de Jovens e Adultos, Educagdo Superior, precisardo
providenciar:

315

Registro da histéria ndo contada dos negros brasileiros, tais como em
remanescentes de quilombos, comunidades e territérios negros
urbanos e rurais.

Apoio sistemdtico aos professores para elaboracdo de planos,
projetos, selecdo de contetudos e métodos de ensino, cujo foco seja
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana e a Educacdo das
Relagdes Etnico-Raciais.

Mapeamento e divulgagdo de experiéncias pedagégicas de escolas,
estabelecimentos de ensino superior, secretarias de educacao, assim
como levantamento das principais davidas e dificuldades dos
professores em relagdo ao trabalho com a questdo racial na escola e
encaminhamento de medidas para resolvé-las, feitos pela
administragdo dos sistemas de ensino e por Niucleos de Estudos Afro-
Brasileiros.

Articulacdo entre os sistemas de ensino, estabelecimentos de ensino
superior, centros de pesquisa, Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros,
escolas, comunidade e movimentos sociais, visando & formacédo de
professores para a diversidade étnico-racial.

Instalagdo, nos diferentes sistemas de ensino, de grupo de trabalho
para discutir e coordenar planejamento e execugdo da formagdo de
professores para atender ao disposto neste parecer quanto a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e ao determinado nos Art. 26 e
26A da Lei 9394/1996, com o apoio do Sistema Nacional de Formagdo
Continuada e Certificagdo de Professores do MEC.

Introdugdo, nos cursos de formacdo de professores e de outros
profissionais da educagdo: de andlises das relagdes sociais e raciais
no Brasil; de conceitos e de suas bases teéricas, tais como racismo,
discriminagdes, intolerdncia, preconceito, esteredtipo, raca, etnia,
cultura, classe social, diversidade, diferenca, multiculturalismo; de
praticas pedagégicas, de materiais e de textos didaticos, na
perspectiva da reeducagdo das relagées étnico-raciais e do ensino e
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aprendizagem da Histéria e cultura dos Afro-brasileiros e dos
Africanos.

Incluséo de discussdo da questdo racial como parte integrante da
matriz curricular, tanto dos cursos de licenciatura para Educagédo
Infantil, os anos iniciais e finais da Educacdo Fundamental, Educagdo
Média, Educacdo de Jovens e Adultos, como de processos de formacgao
continuada de professores, inclusive de docentes no Ensino Superior.

Incluséo, respeitada a autonomia dos estabelecimentos do Ensino
Superior, nos conteudos de disciplinas e em atividades curriculares
dos cursos que ministra, de Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais, de
conhecimentos de matriz africana e/ou que dizem respeito a
populagdo negra. Por exemplo: em Medicina, entre outras questdes,
estudo da anemia falciforme, da problemdtica da presséo alta; em
Matematica, contribuicdes de raiz africana, identificadas e descritas
pela Etno-Matematica; em Filosofia, estudo da filosofia tradicional
africana e de contribuigées de filésofos africanos e afrodescendentes
da atualidade.

Incluséo de bibliografia relativa & histéria e cultura afro-brasileira e
africana as relagdes étnico-raciais, aos problemas desencadeados
pelo racismo e por outras discriminagées, a pedagogia anti-racista
nos programas de concursos publicos para admissdo de professores.

Inclusdo, em documentos normativos e de planejamento dos
estabelecimentos de ensino de todos os niveis - estatutos, regimentos,
planos pedagégicos, planos de ensino - de objetivos explicitos, assim
como de procedimentos para sua consecugdo, visando ao combate do
racismo, das discriminacgdes, e ao reconhecimento, valorizagéo e ao
respeito das histérias e culturas afro-brasileira e africana.

Previsdo, nos fins, responsabilidades e tarefas dos conselhos
escolares e de outros érgaos colegiados, do exame e encaminhamento
de solucdo para situagées de racismo e de discriminagées, buscando-
se criar situagdes educativas em que as vitimas recebam apoio
requerido para superar o sofrimento e os agressores, orientagdo para
que compreendam a dimenséo do que praticaram e ambos, educacgdo
para o reconhecimento, valorizagdo e respeito matuos.

Inclusdo de personagens negros, assim como de outros grupos étnico-
raciais, em cartazes e outras ilustragdes sobre qualquer tema
abordado na escola, a ndo ser quando tratar de manifestacoes
culturais proprias, ainda que ndo exclusivas, de um determinado grupo
étnico-racial.

Organizagdo de centros de documentagdo, bibliotecas, midiotecas,
museus, exposi¢gdes em que se divulguem valores, pensamentos, jeitos
de ser e viver dos diferentes grupos étnico-raciais brasileiros,
particularmentedos afrodescendentes.

— documentos histéricos — 2004 - parecer da relatora



317

Letramento SocioAmbiental, Atibaia, 2 (5); 299-325, 2024

Identificacdo, com o apoio dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros,
de fontes de conhecimentos de origem africana, a fim de
selecionarem-se contetdos e procedimentos de ensino e de
aprendizagens;

Incentivo, pelos sistemas de ensino, a pesquisas sobre processos
educativos orientados por valores, visées de mundo, conhecimentos
afro-brasileiros e indigenas, com o objetivo de ampliagdo e
fortalecimento de bases teéricas para a educagdo brasileira.
Identificacdo, coleta, compilacdo de informagées sobre a populagdo
negra, com vistas a formulagdo de politicas publicas de Estado,
comunitarias e institucionais.

Edigdo de livros e de materiais didaticos, para diferentes niveis e
modalidades de ensino, que atendam ao disposto neste parecer, em
cumprimento ao disposto no Art. 26A da LDB, e, para tanto, abordem
a pluralidade cultural e a diversidade étnico-racial da nagdo
brasileira, corrijam distorgdes e equivocos em obras ja publicadas
sobre a histéria, a cultura, a identidade dos afrodescendentes, sob o
incentivo e supervisdo dos programas de difusdo de livros
educacionais do MEC — Programa Nacional do Liveo Didatico e
Programa Nacional de Bibliotecas Escolares (PNBE).

Divulgagdo, pelos sistemas de ensino e mantenedoras, com o apoio dos
Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, de uma bibliografia afro-
brasileira e de outros materiais como mapas da didaspora, da Africa,
de quilombos brasileiros, fotografias de territorios negros urbanos e
rurais, reproducdo de obras de arte afro-brasileira e africana a
serem distribuidos nas escolas da rede, com vistas a formacdo de
professores e alunos para o combate a discriminagdo e ao racismo.
Oferta de Educagdo Fundamental em dreas de remanescentes de
quilombos, contando as escolas com professores e pessoal
administrativo que se disponham a conhecer fisica e culturalmente, a
comunidade e a formar-se para trabalhar com suas especificidades.
Garantia, pelos sistemas de ensino e entidades mantenedoras, de
condigdes humanas, materiais e financeiras para execugdo de
projetos com o objetivo de Educagdo das Relagdes Etnico-raciais e
estudo de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, assim como
organizagdo de servigos e atividades que controlem, avaliem e
redimensionem sua consecucdo, que exercam fiscalizagdo das
politicas adotadas e providenciem correcédo de distorgées.
Realizagdo, pelos sistemas de ensino federal, estadual e municipal, de
atividades periédicas, com a participagdo das redes das escolas
publicas e privadas, de exposig¢do, avaliagdo e divulgagédo dos éxitos e
dificuldades do ensino e aprendizagem de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana e da Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais;
assim como comunicagdo detalhada dos resultados obtidos ao
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Ministério da Educacdo, & Secretaria Especial de Promogdo da
Igualdade Racial, ao Conselho Nacional de Educagdo, e aos
respectivos conselhos Estaduais e Municipais de Educagéo, para que
encaminhem providéncias, quando for o caso.

e Adequagdo dos mecanismos de avaliagdo das condigdes de
funcionamento dos estabelecimentos de ensino, tanto da educagédo
basica quanto superior, ao disposto neste Parecer; inclusive com a
incluséo nos formuldrios, preenchidos pelas comissées de avaliagéo,
nos itens relativos a curriculo, atendimento aos alunos, projeto
pedagogico, plano institucional, de quesitos que contemplem as
orientagdes e exigéncias aqui formuladas.

e Disponibilizagdo deste parecer, na sua integra, para os professores
de todos os niveis de ensino, responsaveis pelo ensino de diferentes
disciplinas e atividades educacionais, assim como para outros
profissionais interessados a fim de que possam estudar, interpretar
as orientacdes, enriquecer, executar as determinagdes aqui feitas e
avaliar seu proéprio trabalho e resultados obtidos por seus alunos,
considerando principios e critérios apontados.

Obrigatoriedade do Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileiras,
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e os Conselhos de Educagdo

Diretrizes sdo dimensdes normativas, reguladoras de caminhos,
embora ndo fechadas a que historicamente possam, a partir das
determinagbes iniciais, tomar novos rumos. Diretrizes ndo visam a
desencadear agées uniformes, todavia, objetivam oferecer referéncias e
critérios para que se implantem agdes, as avaliem e reformulem no que e
quando necessario.

Estas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, na medida em que procedem de ditames constitucionais e de
marcos legais nacionais, na medida em que se referem ao resgate de uma
comunidade que povoou e construiu a nagéo brasileira, atingem o dmago do
pacto federativo. Nessa medida, cabe aos conselhos de Educagdo dos
Estados, do Distrito Federal e dos Municipios aclimatar tais diretrizes,
dentro do regime de colaboragdo e da autonomia de entes federativos, a
seus respectivos sistemas, dando énfase & importéncia de os planejamentos
valorizarem, sem omitir outras regides, a participagdo dos
afrodescendentes, do periodo escravista aos nossos dias, na sociedade,
economia, politica, cultura da regido e da localidade; definindo medidas
urgentes para formagdo de professores; incentivando o desenvolvimento de
pesquisas bem como envolvimento comunitario.

A esses 6rgdos normativos cabe, pois, a tarefa de adequar o proposto
neste parecer a realidade de cada sistema de ensino. E, a partir dai, devera
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ser competéncia dos 6rgdos executores - administragdes de cada sistema
de ensino, das escolas - definir estratégias que, quando postas em agéo,
viabilizardo o cumprimento efetivo da Lei de Diretrizes e Bases que
estabelece a formacgdo bdsica comum, o respeito aos valores culturais, como
principios constitucionais da educagéo tanto quanto da dignidade da pessoa
humana (inciso III do art. 1), garantindo-se a promogdo do bem de todos,
sem preconceitos (inciso IV do Art. 3) a prevaléncia dos direitos humanos
(inciso II do art. 4°) e repudio ao racismo (inciso VIII do art. 4°).

Cumprir a Lei &, pois, responsabilidade de todos e ndo apenas do
professor em sala de aula. Exige-se, assim, um comprometimento solidario
dos vérios elos do sistema de ensino brasileiro, tendo-se como ponto de
partida o presente parecer, que junto com outras diretrizes e pareceres e
resolugdes, tém o papel articulador e coordenador da organizagdo da
educacgdo nacional.

II — VOTO DA COMISSAO

Face ao exposto e diante de direitos desrespeitados, tais como:

e de ndo sofrer discriminagées por ser descendente de africanos;

e o de ter reconhecida a decisiva participagdo de seus antepassados e
da sua prépria na construgdo da nagéo brasileira;

e o de ter reconhecida sua cultura nas diferentes matrizes de raiz
africana;

e diante da exclusédo secular da populagdo negra dos bancos escolares,
notadamente em nossos dias, no ensino superior;

e diante da necessidade de criangas, jovens e adultos estudantes
sentirem-se contemplados e respeitados, em suas peculiaridades,
inclusive as étnico-raciais, nos programas e projetos educacionais;

e diante da importancia de reeducacdo das relagées étnico/raciais no
Brasil;

e diante da ignoréncia que diferentes grupos étnico-raciais tém uns dos
outros, bem como da necessidade de superar esta ignorédncia para
que se construa uma sociedade democratica;

e diante, também, da violéncia explicita ou simbélica, gerada por toda
sorte de racismos e discriminagdes, que sofrem o0s negros
descendentes de africanos;

e diante de humilhagdes e ultrajes sofridos por estudantes negros, em
todos os niveis de ensino, em conseqiiéncia de posturas, atitudes,
textos e materiais de ensino com contetdos racistas;

e diante de compromissos internacionais assumidos pelo Brasil em
convengdes, entre outro os da Convencdo da UNESCO, de 1960,
relativo ao combate ao racismo em todas as formas de ensino, bem
como os da Conferéncia Mundial de Combate ao Racismo,
Discriminacdo Racial, Xenofobia e Discriminagées Correlatas, 2001;
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diante da Constituigdo Federal de 1988, em seu Art. 30, inciso 1V, que
garante a promogdo do bem de todos, sem preconceitos de origem,
raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminagéo; do
inciso 42 do Artigo 50 que trata da pratica do racismo como crime
inafiancdvel e imprescritivel; do § 10 do Art. 215 que trata da
protecdo das manifestagdes culturais;

diante do Decreto 1.904/1996, relativo ao Programa Nacional de
Direitos Humanas que assegura a presenga histérica das lutas dos
negros na constituicdo do pais;

diante do Decreto 4.228, de 13 de maio de 2002, que institui, no dmbito
da Administragdo Publica Federal, o Programa Nacional de Acdes
Afirmativas;

diante das Leis 7.716/1999, 8.081/1990 e 9.459/1997 que regulam os
crimes resultantes de preconceito de raga e de cor e estabelecem as
penas aplicdveis aos atos discriminatérios e preconceituosos, entre
outros, de raga, cor, religido, etnia ou procedéncia nacional;

diante do inciso I da Lei 9.394/1996, relativo ao respeito a igualdade
de condigbes para o acesso e permanéncia na escola;

diante dos Arts. 26, 26-A e 79-B da Lei 9.394/1996, estes ultimos
introduzidos por forca da Lei 10.639/2003, proponho ao Conselho
Pleno:

instituir as Diretrizes explicitadas neste parecer e no projeto de
Resolugdo em anexo, para serem executadas pelos estabelecimentos
de ensino de diferentes niveis e modalidades, cabendo aos sistemas
de ensino, no ambito de sua jurisdigdo, orientd-los, promover a
formagdo dos professores para o ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, e para Educacdo das Relagdes Etico-Raciais,
assim como supervisionar o cumprimento das diretrizes;

recomendar que este Parecer seja amplamente divulgado, ficando
disponivel no site do Conselho Nacional de Educagdo, para consulta
dos professores e de outros interessados.

Brasilia-DF, 10 de margo de 2004.

Petronilha Beatriz Gongalves e Silva — Relatora
Carlos Roberto Jamil Cury — Membro
Francisca Novantino Pinto de Angelo — Membro
Marilia Ancona-Lopez — Membro

III — DECISAO DO CONSELHO PLENO

320

O Conselho Pleno aprova por unanimidade o voto da Relatora.
Sala das Sessées, 10 em marco de 2004.
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Conselheiro José Carlos Almeida da Silva — Presidente
CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO PROJETO DE RESOLUCAO

Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana

O Presidente do Conselho Nacional de Educagédo, tendo em vista o
disposto no Art. 90, do § 20, alinea “C”, da Lei no 9.131, de 25 de novembro
de 1995, e com fundamento no Parecer CNE/CP 003/2004, de 10 de margo
de 2004, peca indispensdvel do conjunto das presentes Diretrizes
Curriculares Nacionais, homologado pelo Ministro da Educagédo em de 2004,

RESOLVE

Art. 1° - A presente Resolugdo institui Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, a serem observadas pelas instituicdes de
ensino de Educagdo Bésica, nos niveis de Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental, Educagdo Média, Educagdo de Jovens e Adultos, bem como na
Educagdo Superior, em especial no que se refere a formacdo inicial e
continuada de professores, necessariamente quanto & Educagdo das
Relagées Etnico-Raciais; e por aquelas de Educacdo Bdsica, nos termos da
Lei 9394/96, reformulada por forma da Lei 10639/2003, no que diz respeito
ao ensino sistemdtico de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, em
especial em conteudos de Educagdo Artistica, Literatura e Histéria do Brasil.

Art. 2° - As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africanas se constituem de orientagées, principios e fundamentos para o
planejamento, execucdo e avaliagdo da Educacdo das Relagdes Etnico-
Raciais e do Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Art. 3° As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagédo das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana tém por meta a educacdo de cidaddos atuantes no seio da
sociedade brasileira que é multicultural e pluriétnica, capazes de, por meio
de relagdes étnico-sociais positivas, construirem uma nagdo democrdtica.

§1° A Educacédo das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagdo e

produgdo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que
edugquem cidaddos quanto ao seu pertencimento étnico-racial -
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descendentes de africanos, povos indigenas, descendentes de europeus, de
asidticos — capazes de interagir e de negociar objetivos comuns que
garantam, a todos, ter igualmente respeitados seus direitos, valorizada sua
identidade e assim participem da consolidagdo da democracia brasileira.

§20 O Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, meio
privilegiado para a educagdo das relagdes étnico-raciais, tem por objetivo
o reconhecimento e valorizagdo da identidade, histéria e cultura dos afro-
brasileiros, garantia de seus direitos de cidadaos, reconhecimento e igual
valorizagdo das raizes africanas da nagéo brasileira, ao lado das indigenas,
européias, asidticas.

Art. 4° Os contetdos, competéncias, atitudes e valores a serem aprendidos
com a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e o estudo de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira, bem como de Histéria e Cultura Africana, serdo
estabelecidos pelos estabelecimentos de ensino e seus professores, com o
apoio e supervisdo dos sistemas de ensino, entidades mantenedoras e
coordenagées pedagégicas, atendidas as indicagdes, recomendagbes,
diretrizes explicitadas no Parecer CNE/CP 003/2004.

Art. 5° Os sistemas e os estabelecimentos de ensino poderdo estabelecer
canais de comunicagdo com grupos do Movimento Negro, grupos culturais
negros, instituigbes formadoras de professores, nicleos de estudos e
pesquisas, como os Nucleos de Estudos Afro- Brasileiros, com a finalidade de
buscar subsidios e trocar experiéncias para planos institucionais, planos
pedagogicos, planos e projetos de ensino.

Art. 60 Os sistemas de ensino e as entidades mantenedoras incentivarédo e
criardo condigdes materiais e financeiras, assim como proverdo as escolas,
seus professores e alunos de material bibliografico e de outros materiais
didaticos necessdrios para a educagdo das Relagdes Etnico- Raciais e o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana; as coordenacdes
pedagogicas promoverdo o aprofundamento de estudos, para que os
professores concebam e desenvolvam unidades de estudos, projetos e
programas, abrangendo os diferentes componentes curriculares.

Art. 70 As instituicées de ensino superior, respeitada a autonomia que lhe é
devida, incluirdo nos conteidos de disciplinas e atividades curriculares dos
diferentes cursos que ministram, a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais,
bem como o tratamento de questdes e temdticas que dizem respeito aos
afrodescendentes, nos termos explicitados no Parecer CNE/CP 003/2004.

Art. 8° Os sistemas de ensino tomardo providéncias para que seja
respeitado o direito de alunos afrodescendentes também freqiientarem
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estabelecimentos de ensino que contem com instalagées e equipamentos
sélidos, atualizados, com professores competentes no dominio dos conteudos
de ensino, comprometidos com a educagdo de negros e ndo negros, no
sentido de que venham a relacionar-se com respeito, sendo capazes de
corrigir posturas, atitudes, palavras que impliquem desrespeito e
discriminagdo.

Art. 9° Nos fins, responsabilidades e tarefas dos érgdos colegiados dos
estabelecimentos de ensino, serd previsto o exame e encaminhamento de
solugdo para situagées de discriminagdo, buscando-se criar situagées
educativas para o reconhecimento, valorizagéo e respeito da diversidade.
§ Unico: As situagdes de racismo serdo tratadas como crimes imprescritiveis
e inafiangaveis, conforme prevé o Art. 50, XLII da Constituigdo Federal de
1988.

Art. 10 Os estabelecimentos de ensino de diferentes niveis, com o apoio e
supervisdo dos sistemas de ensino desenvolverdo a Educagdo das Relagées
Etnico-Raciais e o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana,
obedecendo as diretrizes do Parecer CNE/CP 003/2004, o que serd
considerado na avaliagéo de suas condigées de funcionamento.

Art. 11 Os sistemas de ensino incentivardo pesquisas sobre processos
educativos orientados por valores, visées de mundo, conhecimentos afro-
brasileiros, ao lado de pesquisas de mesma natureza junto aos povos
indigenas, com o objetivo de ampliagéo e fortalecimento de bases teéricas
para a educagdo brasileira.

Art. 12 Os sistemas de ensino orientardo e supervisionardo para que a
edicdo de livros e de outros materiais didaticos atenda ao disposto no
Parecer CNE/CP 003/2004, no comprimento da legislagdo em vigor.

Art. 13 Aos conselhos de Educagdo dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios caberd aclimatar as Diretrizes Curriculares Nacionais instituidas
por esta Resolugdo, dentro do regime de colaboragdo e da autonomia de
entes federativos e seus respectivos sistemas.

Art. 14 Os sistemas de ensino promoverdo junto com ampla divulgagdo do
Parecer CNE/CP 003/2004 e dessa Resolugédo, atividades periédicas, com a
participagdo das redes das escolas publicas e privadas, de exposicéo,
avaliagdo e divulgagdo dos éxitos e dificuldades do ensino e aprendizagens
de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e da Educacgdo das Relagdes
Etnico-Raciais; assim como comunicardo, de forma detalhada, os resultados
obtidos ao Ministério da Educacdo, & Secretaria Especial de Promogédo da
Igualdade Racial, ao Conselho Nacional de Educagéo e aos respectivos
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Conselhos Estaduais e Municipais de Educagéo, para que encaminhem
providéncias, que forem requeridas.

Art. 15 Esta resolugdo entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas
as disposicées em contrario.

Brasilia(DF), 10 de margo de 2004.
Sobre a Relatora

Petronilha Beatriz Gongalves e Silva é Professora Emérita da Universidade
Federal de Sdao Carlos (UFSCar). Em 21 de margo de 2011 foi admitida, pela
Presidenta da Republica Dilma Rousseff, na Ordem Nacional do Mérito, no
Grau de Cavaleiro, em reconhecimento de sua contribuicéo & Educagdo no
Brasil. Em junho 2010 foi indicada como Somghoy Wanadu-Wayoo, ou seja
conselheira integrante do Conselho do Amiru Shonghoy Hassimi O. Maiga,
chefe do Povo Songhoy, no Mali. E Professora Titular em Ensino-
Aprendizagem - Relagdes Etnico-Raciais, docente junto ao Departamento de
Teorias e Praticas Pedagdgicas do Centro de Educagdo e Ciéncias Humanas
da Universidade Federal de Sdo Carlos, na condigdo de professora sénior. E
pesquisadora junto ao Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros da UFSCar.
Integra o International Research Group on Epystemology of African Roots
and Education, coordenado pela Dr® Joyce E. King da Georgia State
University dos Estados Unidos. Foi conselheira do World Education Research
Association (WERA) representando a Associagdo Brasileira de
Pesquisadores(as) Negros(as) (ABPN) (2009-2016). Foi conselheira, na
condigdo de notério saber, do Conselho Nacional de Politicas de Igualdade
Racial (2015-2016). Foi Conselheira da Fundagdo Cultural Palmares, nos
termos da Portaria n° 141, de 28/12/2011. Por indicag@o do Movimento Negro,
foi conselheira da Camara de Educagdo Superior do Conselho Nacional de
Educagdo, mandato 2002-2006. Nessa condigdo foi relatora do Parecer
CNE/CP3/2004 que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afrobrasileira e Africana. Foi professora visitante na University of South
Africa (1996); na Universidad Autonoma del Estado de Morelo, in Cuernavaca,
México (2008); na Stanford University, Estados Unidos (2008 e 2015); na
Universidade de Maputo, Mogambique em 2019. De 2007 a 2011 foi
coordenadora do Grupo Gestor do Programa de Agdes Afirmativas da
UFSCar. Em 2011, recebeu homenagem da Secretaria Especial de Politicas
de Promogdo da Igualdade Racial (SEPPIR), das médos da Ministra Luiza
Helena Bairros, o prémio Educagédo para a Igualdade, por ser a primeira
mulher negra a ter assento no Conselho Nacional de Educagdo, por
relevantes servigos prestados ao Pais e pela valiosa contribuigdo para a
educagcdo brasileira no combate ao racismo. Em 2001, recebeu
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reconhecimento da Camara Municipal de Vereadores de Séo Carlos, SP, por
seu compromisso em promover e desenvolver agdes por uma educacgdo de
alta qualidade e pela luta por uma convivéncia tolerante, harmoniosa e sem
preconceitos em nossa sociedade, bem como da Coordenadoria de Assuntos
da Populagdo Negra da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, o Prémio Luiza
Mahin, em peconhecimento por sua atuagdo em prol das mulheres negras.
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