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O °°Editoria|

Parece até uma reacao em cadeia ou um tipo de semiose infinita,
aonde uma coisa vai puxando a outra coisa e por ai vai... Assim,
digamos, € que vao se chegando as idéias e se construindo os
projetos... Pesquisando sobre o significado da palavra “publicagao”,
chegamos a designacao de: “ato ou efeito de publicar’. E de publicar,
“caimos” na nogao de: “levar ao conhecimento publico”. Mas, € a palavra
publico que sentidos ou contextos vém abrigar?Eis a questao ou, como
preferirem, “a pulga atras da orelha”. Levados a essa inquietacao,
resolvemos dedicar o tema da segunda edicao da revista
Reticéncias...critica de arte / Mergulho 02 a tematica:publico.

Tratar as mais diversas relagdes e ambiglidades pipocadas do
vocabulo publico no circuito das artes visuais € a pretensao desse novo
numero. A escolha do assunto da revista, também, esta relacionada ao
contato com o trabalho “Fotocoépias, 2008”, que integra a exposigcao
“Sobrepostas, permeaveis e intercambiaveis”, individual do Artista Vitor
César, que aconteceu até o dia 12 de agosto de 2009, no Centro Cultural
Banco do Nordeste. Em fotocopias, o artista faz a proposi¢cao através de
um cartaz, onde qualquer pessoa podia tirar cépias gratis, desde que
tenha a palavra “publico” na pagina a ser copiada.

A partir desse trabalho, inicialmente pensamos em subverter a
sistematica de copias gratuitas, para realizar a impressao de nossa
propria publicacio (totalmente gratuita, totalmente free!), bacana, nido?
Mas nao foi o que de fato aconteceu, pois a sistematica do trabalho tinha
um limite Maximo de copias, entdo sO conseguimos fazer apenas
algumas dezenas de copias, todo o restante foi custeado pelo préprio
grupo oVo. Mesmo acontecendo sem um apoio institucional vamos
disponibilizar todo o conteudo gratis, tanto aqui na revista como também
NO NOssO site, e com isso tornar o nosso discurso publico.

Ah, e antes da “Reticéncias...critica de arte / Mergulho 02" sair
circulando por ai de mao em mao, aproveitamos a atencao de vocés
para agradecer aos que colaboraram com essa publicacao, seja através
de texto,“anuncio” para o nosso classificado ou por nos terem concedido
entrevista...entao, € isso! Aproveitem esse mergulho no infinito, afinal ele

é de graca...
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Um gorjeio timido e metalico ecoava desengocadamente pelos
arredores do hall do Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBNB). O
exasperado cocorico saido de um galo branco com olhar
assustadoramente amarelado, por seqgundos, abafou-se pelas buzinas
desvairadas dos carros, que cortavam vorazes a rua Floriano Peixoto.
Endereco em que fica o espago cultural.

O conjunto de aves (o casal de galo e galinha e mais trés pintinhos),
uma pisicina de plastico azul, cheia até a borda e com tematica de
ondinhas, uma rede de vllei armada com sinalizagdes que simulam
uma quadra de jogos, sao algumas das “pecgas” que dao corpo a
exposicao “Ambulantes em Espacos Vagos”, dos artistas mineiros
Breno Silva e Louise Ganz.

A mostra farta aos olhos daqueles que param para observa-la. Seja
pela reuniao de objetos diversos e, muitas vezes inusitados,
distribuidos pela branquitude do espaco expositivo; ou ainda, pela
criacao das situacdes que delas emergem.

Numa mistura efusiva de humor, conscientizacao politica e social, visao
urbanistica e até da linguagem publicitaria, “Ambulantes em Espacos
Vagos” € uma mostra que inquieta o espectador, principalmente, pelo
fato de se opor aquilo que as pessoas, de uma maneira geral,
compreendem como arte.

A expressao artistica se camufla aqui a outras realidades, dentre as
quais, por mais estranho que possa parecer, destacam-se a do
mercado varegista. Criando, numa falta de expressao melhor, uma
espécie de “poética artistico-comercial”.
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Uma vez que, a exposicao € composta por diversos kits, direcionados
a utilizacao de espacos vagos da cidade, que nao deixam de ter certo
fim mercadoldgico. “Sao incriveis equipamentos para intensificar o seu
dia a dia nas cidades. Com eles vocé potencializa o uso temporario de
espacos que nao estao sendo aproveitados como: vagas de carros
nas ruas, terrenos baldios, arvores”, trecho extraido de um dos
cartazes fixado nas paredes, que funcionam como um tipo de manual
de instrucao ou panfleto publicitario para o publico.

Cada kit & possuidor de uma funcao especifica, como manicure,
ambiente com som, mesas para almog¢os nas calgcadas, granjas
ambulantes, pequenos balnearios ou quadras para jogos. Sendo
acompanhados de explicagdes do tipo: “transforme sua mochila em
uma quadra, um pic-nic ou tenda ao ar livre” ou “transforme seu
carrinho ambulante em um saldo de beleza ao ar livre em poucos
minutos”.

Além das explicacdes e da montagem dos kits, a mostra traz ao
publico cerca de 11 fotografias, que exemplificam outras maneiras de
utilizacao de espacos abandonados, aparentemente, sem funcao.

llustradas por diversas paisagens, permeadas pela sobreposi¢ao de
imagens semelhantes as das placas de sinalizagao de transito. Cada
uma das fotos contém informacgdes e sugestdes hilarias (por que nao
exoticas?), Do tipo: “Casamento - No Brasil o numero de casamentos
cresce 7% a mais que nos anos 90. O ritual normalmente é realizado
em igrejas e saldes de festa. Mas muitos sao locais caros. Pode-se
casar em terrenos baldios, cheios de flores e arvores”.



Além delas, o visitante pode presenciar a exibicao de videos sobre as
acoes que foram desenvolvidas, tanto em Fortaleza como em outras
cidades do pais, durante a efetivacao do trabalho “Lotes Vagos”.
Intervencao de Breno e Louise que deram origem a exposicao.

Num panorama geral, pode-se dizer que “Ambulantes” concretiza a
idéia de arte se interligando a outros campos, remetendo a uma das
caracteristicas mais importantes da producao contemporanea.

Os artistas tentam devolver ao uso comum aquilo que estava ficando
sem funcionalidade e sem vida. Eles retiram da propriedade algo que
era considerado intocavel. Profanando seu sentido.

A mostra é também uma forma de nos levar a pensar questdes que
circundam os espacos demarcados como lotes na cidade, seu uso,
funcao e disponibilidade. Sendo ainda um dispositivo que estimula as
pessoas a imaginarem situacoes e aplicabilidades para aquilo que
parecia anulado ou morto.

Longe de convencionalismos e banalizagoes, o trabalho de Breno e
Louise causam inquietacdes no publico, beirando o riso, a admiracao
e, mesmo, a reacgao furiosa (da qual presencie uma).

Diante de tao variados sentimentos, pode-se dizer que mais do que
nunca, o debate sobre o sentido da arte na contemporaneidade esta
aberto. Ressaltando que antes de se fazer criticas reativas e pouco
cordiais, € da propria natureza da arte refletir o seu tempo e, se
possivel, provocar o pensamento critico e transformacoes. A
expressao artistica é algo que vai além do gosto e da estética. Ela é a
confluéncia com a proépria vida.
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José dia desses caminhando pelo centro de Fortaleza, seguindo o seu
itinerario até chegar a Praga do Ferreira, lugar onde havia marcado um

encontro; deparou-se com um cartaz, que estava localizado na entrada do
Centro Cultural Banco do Nordeste.

Nele havia as seguintes informacdes: “Hoje, gratis fotocdpias com a palavra
publico”. E pensou: “Tem que ter a palavra publico, acho que vou tirar umas
copias, ja que é de graca. Mas, sera que € de graca mesmo?” Entao, decidiu
procurar algo em casa para xerocar e voltar depois. Antes de ir embora,
entrou no Centro Cultural e certificou se realmente era gratuito o servico, e
continuou sua caminhada feliz da vida com a veracidade da informacéao.

Outro dia, estando em casa, José lembrou-se da tal xerox gratis, e resolve
procurar alguma pagina com a palavra publico, e enquanto procurava a tal
folha, pensava em voz alta: “Porque sera que estao tirando xerox de graca?
Sera que é alguma pegadinha? Aquele dia perguntei e falaram que era
verdade, entdo, tomara que seja, né? Pois de todo jeito amanha vou la tirar
as minhas copias (risos)”. Assim, interrompe a fala e parece ter encontrado o

que procurava.



No dia seguinte ao acordar, lembra-se do plano de tirar suas copias. Toma
café, um banho e depois segue com a folha em sua pasta, para nao
amassar, e parte em direcdo ao Centro Cultural Banco do Nordeste.

La, depara-se com a maquina copiadora e de imediato saca, velozmente, da
pasta a sua folha, que, logo, sera multiplicada.

José ver um rapaz atras da maquina e pergunta: “E aqui que tira xerox de
graca, €?”. E o rapaz prontamente responde: “Sim, mas so se tiver a palavra
publico”. José contesta de imediato: “Eu sei, e ta aqui minha folha, 666!". E
nesse momento ele mostra a sua folha ao rapaz, como forma de provar que
estava dentro da norma exigida. O operador da maquina fala: “Tudo bem, ta
certo, € que tinha pensado que o senhor nao sabia.” E como naquele caso, o
profissional que operava a maquina fotocopiadora nao estava ganhando por

produgao, comegou entao a puxar conversa.

“O senhor sabe que isso faz parte de uma exposigao
de arte? Ou melhor, o senhor sabe que isso € 0

proprio trabalho? E que se chama “Fotocopias”,
e foi criado nesse ano de 2009”. José de pronto '
indaga: “Serio? E a exposigéo e s¢ isso?” O /[
operador responde de forma mais completa:
“Essa exposicdo nao é muito convencional, (. 3 PAPA
porque ela tem seus trabalhos em varias partes "'J..PEIBU
do centro cultural, nao se limitando ao espago i ear T
expositivo destinado a ela. O nome da exposigao é: ‘ig*“m‘;”—
'Sobrepostas’, permeaveis e intercambiaveis”, Fotocépias, 2009.

do artista cearense Vitor Cesar”.
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José diz: “Tudo bem, entao, enquanto vocé tira minhas cépias, vou dar uma
passeada pela exposi¢cao”. O rapaz pergunta: “ Mas quantas copias o senhor
vai querer?”. José responde ja se deslocando em direcao a outros trabalhos:
“VYou querer quinhentas copias”. O rapaz diz: “mas como € nome do senhor?
Para eu deixar aqui separado?”. E José ja meio distante, grita: “Meu nome, é
José!” e continua a sua andanca.

s



Apos algum tempo, ele volta e pergunta se as copias estdo prontas, mas o
rapaz ainda nao havia terminado. E dessa vez, quem comega a puxar
conversar € José: “Rapaz, pelo que vi hoje nessa exposi¢ao, tudo agora
pode ser arte, e se esta aqui € porque € arte, né? De letreiros até tirar xerox.
Antigamente era bem diferente, tinha que ter técnica, mas as coisas mudam,
né? E sabe que até que gostei”. E continua a conversar enquanto espera o
rapaz terminar o servico.

Deixando um pouco de lado, José e sua epopéia da xerox gratuita, vou me
deter a uma reflexdo sobre esse trabalho, ja mencionado, e de outros
presentes nessa exposicao. “Artista € publico, 2008/2009” consiste na
afixacdo de letras em relevo, usadas para identificar prédios com nomes
e/ou numeros, formando o titulo do trabalho, mas que nesse contexto
absorve uma recodificagao, por se localizar dessa vez dentro e ndo como
habitualmente € usado, fora do prédio.

A ambiguidade esta presente em toda a exposi¢gao, como, por exemplo, na
relacao da palavra “publico”, que pode definir espagos, audiéncias ou
frequentadores de uma determinada situagao, entre outras definigdes. E
nesse trabalho podemos pensar na palavra artista, como um ser que mesmo
produzindo de forma individual, produz algo pertencente a coletividade, uma
postura ética perante a sociedade que pertence.

Mas por outro lado, podemos definir a colocacao artista € publico, como o
grupo de pessoas reunidas em torno de um interesse comum pela arte,
sendo formado quase que exclusivamente por artistas. Fato que limita o
contato da producéo artistica a um circuito fechado. Por que sera que isso é
assim? Sao varias as causas, mas sei que em alguns momentos fico meio
desestimulado em poder contar com um publico tao restrito e especifico.
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Centro é cultural, 2008

Ja em “Centro é Cultural, 2008" , localizado na parte externa do espaco
expositivo, trabalho composto por letreiro luminoso em neon. A palavra
cultural advém de algo relativo ou pertencente a cultura intelectual, a cultura
de uma coletividade. Ja a definicdo de cultura, € bem mais ampla, mas
poderiamos tentar definir como o conjunto de estruturas sociais, religiosas,
de manifestagdes artisticas...que caracterizam uma sociedade. Nesse
trabalho mais uma vez, o jogo de palavras € usado. Se o centro é cultural, o
gue sao as coisas que nao estao no centro, nao é cultural? O que difere o
que esta dentro, do que esta fora? Ja que tudo faz parte das caracteristicas
da sociedade pertencente?

Apoés essas minhas colocagdes eis que enfim José recebe suas quinhentas
copias, e no momento do recebimento, o operador que ainda nao sei o
nome, e pelo visto ndo chegarei, a saber, diz: “Seu José, para que o senhor
quer tantas copias de uma mesma folha?”. José entao fica meio confuso,
pois nem mesmo ele sabia o porqué, e depois de alguns segundos calado,
José diz: “ Sei la...” e o rapaz o questiona mais uma vez: “ Para que o senhor
tirou entao?”, e José responde com toda a sua sinceridade: "Nao sei, mas ja
que era de graca mesmo,e ninguém vai perder nada, afinal isso aqui nao é
nem seu, nem meu, nem de ninguéem, € publico”.




Sobre autenticidade e legitimidade : f
Por Ana Luisa Lima*

Nessa minha curtissima caminhada junto as questdes que permeiam o
universo da arte consegui, pelo menos, distinguir duas coisas que
usualmente se confundem, e que talvez essa distingcdo possa vir a ser
um inicio importante de meus proprios pensamentos sobre obra de
arte. Quando se fala em legitimidade de uma obra de arte,
inevitavelmente nos deparamos com o trinbmio artista-obra-publico.
Acontece que, para além deste, a legitimidade € juizo de valor
constituido em determinado espacgo-tempo e que pode vir a ser
alterado. Ora, para mim, as questdes de legitimidade acontecem
dentro de um fenédmeno imbricado artista-obra-agente cultural-
publico — chamo de agente cultural o espaco ocupado pelos
pesquisadores, jornalistas, curadores, criticos, ou instituicio cultural
que inevitavelmente criam parametros e filtram o acesso direto das
obras e o publico comum.

O nascimento de uma obra é coisa diferente, e se da diante daquele
puro e simples trinémio: artista-obra-publico: que sao também os
elementos constitutivos do que chamamos arte (Que nao devem ser
confundidos com os elementos constitutivos do que podemos chamar
obra-objeto — a obra vista sobretudo pelo carater de coisa —, nesse
sentido, ha que se falar em codigos da arte: pigmento, imagem,
metafora...). Nessa instancia, nao ha juizo de valor e sim
acontecimento: uma vez a obra nascida sua existéncia nao pode ser

alterada. %
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E pautada na idéia de obra de arte como acontecimento que refuto
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quaisquer argumentos discursivos que alguém um dia possa vir
produzir sobre autenticidade de uma obra de arte. Porque qualquer
tentativa de incluir forma/conteudo de finalidade ideoldgicas (porque,
acredito que s6 assim é que se pode fazer essa pretensiosa distingao
de autenticidade ou nao de um trabalho) como elemento constitutivo
da arte é recair em incoeréncia com a propria natureza de obra. Pois,
para mim, toda obra de arte ja nasce auténtica, e que passa disso &
especulacao do sistema complexo de arte, que como ja dito, se
modifica no espacgo-tempo. Logo, ndo ha em que se falar em
finalidade ideoldgica como parte integrante, tampouco, sine qua non
da obra.

Como agente cultural, tenho por maior dos desafios o ja ndo mais criar
parametros estéticos, tentativas inuteis de moralizar o fazer artistico,
mas ter um proceder ético que redimensione o sistema de arte a tal
modo que cada vez mais a obra chegue ao publico comum sem tantos
filtros. Dai legitimidade de uma obra sera menos valor construido para
um mercado econémico € mais uma voz de um artista genuinamente
reconhecida como a que canta as melodias de significacdes
contingentes e/ou universais.
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Ora, a autenticidade da obra de arte tem a ver com sua verdade, e esta é
segredo: seu valor pode estar na denuncia, ou na afirmacdo de um
modus vivendi equivocado, na militdncia contra maus-tratos, ou na sua
condicao de desesperanca. O grande equivoco dos agentes culturais é
querer mediar demasiadamente o0 acesso ao publico comum,
imaginando que este ndo é capaz de acessar 0s codigos da arte. Muito
pelo contrario, acredito que se hoje ha um distanciamento entre arte e
publico € mais por uma inabilidade desta ultima de criar um dialogo e
menos a capacidade do publico de fruir — como usualmente se costuma
pensar.

E preciso saber que o publico é a grande variavel que pode nos
surpreender nesse trindbmio artista - obra - publico, independentemente
de regras e expectativas comumente gerada pelos agentes culturais.
Porque, ao contrario do que podemos imaginar, cada publico é que sabe
o que é bom, e aquilo que melhor Ihe representa. De outro modo, a arte
sera menos linguagem poético-simbdlica que um dia vira a ser o
imaginario de uma coletividade, mais um exercicio estético afénico
fadado a ser apenas mais um objeto histdérico biografico qualquer.

* Ana Luisa Lima, é critica de arte, vive e trabalha no Recife, e € uma das

B
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[EntreVISTAS] com Marcelo Terca-Nada!

Marcelo Tergca-Nadal! vive e trabalha em Belo Horizonte,
Brasil. Forma o Grupo Poro juntamente com a artista

Brigida Campbell. O Poro atua desde 2002 tendo como
focos principais o espaco publico, as manifestacoes Iy *
efémeras e as midias de comunicacao popular. f[%@%*

Marcelo também articula e participa de varios proje-"g; {5 Vi / 7\
tos coletivos e pessoais, sempre transitando por / | | / "'_ : /\
diversas areas: intervencao urbana, fotografia, ; - [ < #4|

gravura, poesia etc... Criou e mantém o Redezero — comunidade de
projetos micro-politco-culturais. E editor do site:
http://virgulaimagem.redezero.org

Como surgiu o Poro? E com qual propdsito?

Primeiro existiu o “GRUPQ”, coletivo de pessoas interessadas em
realizar intervengdes urbanas. O “GRUPQ” se dissolveu, mas eu e a
Brigida continuamos a fazer trabalhos juntos. Algum tempo depois,
resolvemos batizar a parceria e entao surgiu o Poro.

De que forma é pensado o espaco publico, onde vocés atuam?

Pensamos a intervengao urbana como uma forma de refletir sobre o
espaco publico e de atuar diretamente em situacées e espacos
especificos.

Como é pensada a participacao nas intervengoes por parte do
publico?

As intervencdes em espaco publico estao abertas a interacao e re-
apropriagao por parte das pessoas, 0 que acontece de modo
espontaneo. Nao fazemos nenhum planejamento em relacao a isso.
Por outro lado, varios de nossos trabalhos tém uma instancia de
proposicao, as pessoas sao convidadas a olhar a cidade e intervir nela
a partir de trabalhos do Poro como: Imagem Cor, Azulejos de papel,
FMI — Fome e Miséria Internacional e todos os trabalhos-panfletos
(disponiveis para download em:

@) (www.poro.redezero.org/downloads.htm)



Por serem acoes efémeras, de que forma elas prolongam sua
existéncia?

As acdes continuam existindo enquanto imagens e meméarias.
Imagens produzidas enquanto registro, mas que circulam por
diferentes meios (sites, emails, impressos, espacos expositivos).
Histérias/memarias guardadas pelos passantes que viram as acoes.

Mesmo com uma preocupacao com elementos poéticos, a
producao de vocés apresenta um grande posicionamento social e
politico, como é feita essa juncao?

Tanto eu como a Brigida sempre tivemos engajamento social ou fomos
conectados com alguma forma de ativismo. E natural que isso esteja
presente nos trabalhos do Poro, do mesmo modo que a poesia faz
parte dos trabalhos.

Como é desenvolvido por vocés o transito dos trabalhos em
espaco publico para os espacos expositivos como museus e
galerias? E mesmo inicialmente estando a margem do sistema de
arte, no espaco publico, por que, essa necessidade de ir para
cubo branco?

O cubo branco nao &, em absoluto, uma necessidade. Somos
formados em artes plasticas e, individualmente, o universo dos
espacos expositivos ja fazia parte do nosso repertorio visual antes de
realizar experiéncias de intervengao urbana. O trabalho do Poro se
relaciona com o0s espacos expositivos criando relagbes de
transbordamento e/ou trazendo elementos e reflexdes do espaco
publico para espacos internos, sejam de galerias, sejam de casas de
amigos. Outros trabalhos sao convites-proposi¢cdes para que 0s
visitantes levem seu olhar de volta a cidade de outro modo, convidam
0s visitantes a atuarem na cidade a partir de propostas nossas. A
relacao com o entorno das galerias também é um desafio que
gostamos. Porque nao pensar uma exposi¢ao ou um trabalho dentro
do espaco expositivo como uma forma de ocupagao ou intervencao
em situacao/contexto especifico?



Tira essa mao dai!
por Junior Pimenta

Quase um ano depois, agindo como num processo necessario de
ruminagao, volto o meu pensamento para o 59° Salao de Abril, de
Fortaleza, que aconteceu em 2008 e teve como tema: “Arte: desejo e
resisténcia”. A iniciativa, além de ter utilizado os espacgos
convencionais, também, ampliou suas fronteiras para os terminais de
Onibus do Papicu e do Siqueira, propondo uma reflexao sobre a
relacao entre publico, obra e artista.

De acordo com a Empresa de Transporte Urbano de Fortaleza
(Etufor), nesses terminais circulam diariamente 480 mil pessoas.
Assim, o objetivo principal dessa ocupacao era de levar a arte
contemporanea para uma parcela da populacao que nao tem contato
com ela. Ou seja, tornar mais democratica as agoes culturais da
Prefeitura de Fortaleza. Essa questao da falta de acesso a exposicoes
de artes visuais € algo que deve ser trabalhado, afinal, segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 93,4% da
populacao brasileira nunca foi em uma exposicao de arte. Entao,
realmente é algo que merece ser pensado de forma estratégica.

O cubo branco é um lugar que normalmente intimida o publico,
mesmo, quando se tratam de espacos com programacao gratuita.
Muitas pessoas ndo conseguem entrar nesses lugares, por acharem
que nao sao apropriados para elas.
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A vontade inserida na concepc¢ao do Salao, pode ter sido bastante
benéfica, porém, algumas questdes pertinentes ao que foi proposto
precisam ser ressaltadas, como:

Democratizacao do acesso a cultura, realizando essa aproximacao
da arte/Publico. Mas sera que democratizar € apenas promover o
contato? Esse processo de formacao de publico é algo que envolve
outras esferas, ndo apenas a parte do acesso, mas a questao da
formacao do publico, teria que promover a integracao do sistema de
arte com o sistema educacional do pais, desde o ensino basico ao
superior.

Como ocorre esse contato com o publico? Nessa situacao
especifica esse contato nos terminais, nao aconteceu de forma tao
amigavel, pois 80 guardas se revezavam para garantir a seguranca
dos trabalhos 24 horas por dia. Eles utilizavam normalmente frases de
efeito moral, como: "Nao pode!", “Tira esse dedo dai”, "Eu falei que
nao podia pegar, cara!” “Entendeu, ou quer que eu desenhe?", e entre
uma frase e outra, um dos segurancas observado aumenta o volume
de sua fala e infla o peitoral, processo de inchar esse, bastante
semelhante ao peixe betta, ou Também conhecido como "peixe de
briga", Tudo isso para proteger um trabalho de Francisca uma senhora
de 67 anos de idade, que s6 estava curiosa com aquilo.

Convidativo? Assim como alguns dos trabalhos nao foram pensados
para estarem ali no terminal ( o que para mim também é um problema,
pois nao estabelece nenhuma relacao com o espaco publico, e utiliza
tal espaco como museu ou galeria), a populacao também nao esta
acostumada com as obras de arte nesse espaco, e como se trata do
habitat rotineiro delas, € natural que queiram tocar, agir da mesma
forma que do dia-a-dia. Dai, muitas daquelas 93,4% das pessoas que
nunca foram numa exposicao e que nao estabelecem nenhum contato
com as artes visuais, sera que vao se sentir convidadas a vivenciar
essa producao artistica? Acho pouco provavel, pois depois de uma
postura repressiva recebida dos segurangas, acho pouco provavel que
esse pessoal volte a se interessar novamente. Depois dessa “calorosa
recep¢ao’, s6 cabem as pessoas sairem murchinhas... Provavelmente
ficando, temerosas de chegar novamente perto de outra obra de

arte.



o0 QEnquete

(Publico é?

( ) Pertencente ao povo.
( ) Relativo ao estado.

( ) O povo em Geral.

\( ) O que nao pertence a ninguem,




oo Q.‘.Iassificarte
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JOVEM ARTISTA
PROCURA
Andncie Exposigdo itinerante
’ (individual ou coletiva) que
A‘q[“ . ofereca: producgao das
INLO... obras; catalogo; pro-labore;
N despesas de transporte,
YOCe hospedagem e

alimentacao; sucesso de

A |
Cal ][]ﬂllblie I0nLs publico, critica e mercado.

INTERESSADOS ENTRAR EM CONTATO

(85) 8806-1821

TEM CREDITO?

* ALUGAM-SE *

[imprestamos quanto voce quiser, ’
depois tomamos tudo que vocé tem ESPACOS PUBLICOS
Carros em 100 meses, .
Geladeiras em 3 anos. Para empreendimentos de grande
Juros a mil, ou pequeno porte, temporarios ou

Quanto menos voct paga, mais vocé deve.

permanentes. Uma détima relacao
custo-beneficio para voceé.

Nio caia nessa
Dinheiro Facil s6 pra quem empresta
Seja educado: nio jogue este panflero em via piblica, passe pra frente Interessados Ilgar p" (85)99366511

at —_——



FEITA SEM NENHUM
AP0IO PUBLICO

REALIZACAO:

GRUPO
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Www.reticenciascritica.com



