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Introduccion

Esta investigacion analiza los procesos de evangeliza-
cion y algunos discursos religiosos y morales en la
pintura barroca en la Gobernacién y ciudad de Popayan
durante los siglos XVII y XVIII. Desde la Real audien-
cia de Quito se exportaron distintas obras de arte a
diferentes lugares de América, por ejemplo se puede
encontrar muestras de la produccién pictorica en Lima,
Cusco, Caracas, Santa Fe de Bogota, Potosi, entre otros.
La Gobernacién de Popayan no fue la excepcion. Por
motivo de su cercania y del comercio activo con la Real
Audiencia, la pintura y la escultura religiosa de este
territorio estuvo influenciada por la Escuela Quitefia
principalmente y de forma secundaria, por el escaso arte
que provenia de Espana, lo cual impidié que se crearan
talleres de artistas en la ciudad. El historiador Santiago
Sebastian afirma que: “A Popayan no solamente llegaron
cuadros quitefios en gran cantidad sino que algunos
artistas de Quito se establecieron mas o menos tempo-
ralmente en la ciudad. Varias tendencias de la pintura
quitefia estan representadas, y casi todos los lienzos
corresponden al ultimo cuarto del siglo XVIII”.

Partiendo de lo expuesto anteriormente, para este
trabajo se utilizaron diferentes fuentes entre ellas
lienzos, libros de sermones, de vida y obra de santos y
los manuales de pintura. Asimismo, para explicar la
devocion y el impacto de las imagenes en la poblacion
se indagara en documentos como los libros de Cabildo y
en fondos eclesiasticos y civiles

ISEBASTIAN LOPEZ Santiago. 1986. Arte Religioso en Popayan. Bogot:
Banco de la Republica. p. 63.



De la Ciudad a la
Gobernacion de Popayan

La ciudad de Popayan fue organizada segin las
tradiciones y costumbres medievales traidas por
los conquistadores espafioles. Sebastian de
Belalcazar quien fundé esta ciudad en 1537,
mantiene estas practicas, anticipandose a las
Ordenanzas de poblacién promulgadas por Felipe
IT en 1573. Estas normas tenfan en cuenta que la
ubicacion de la ciudad o villa tuviera un aire
saludable y un buen temple (temperatura), estar
cerca de los arboles, los que seran utilizados para
la coccién de alimentos o para la construccion.
También, que se encontrara rodeada de tierras
fértiles para las siembras y la cria de ganado. Estas
recomendaciones se seguian para evitar enferme-
dades, facilitar las construcciones de las casas y
para el bien de las gentes.

LLa construccion y el ordenamiento de Popayan,
se hizo siguiendo el habito de trazar las casas y las
calles en forma de damero o cuadras (como un
tablero de ajedrez), que siguieron la gran mayoria
de las ciudades hispanoamericanas; esto facilitd
en un comienzo el reparto de solares entre los
primeros colonizadores. Las cuadras de Popayan
conformaron un orden de mundo, los espacios se
jerarquizaron y diferenciaron a los habitantes por
el color de su piel, por su poder politico, econé-
mico, sus “costumbres” y porque las casas de los
altos estamentos o élites trataban de estar cerca
de las Iglesias para la proteccion de los infortu-
nios de la vida y del demonio.

Las ciudades coloniales como Popayan con calles
paralelas y esquinadas, como aristas, se convirtie-
ron para los conquistadores y para los nuevos
colonizadores, en una estrategia que servia para la
defensa de la poblacién contra los “indios” que
intentaban recuperar y expulsar a los espanoles de
su territorio durante los primeros decenios. Por
otro lado, la disposiciéon geométrica de las
fundaciones simbolizaba la voluntad imperial de
dominacién y la necesidad burocratica de impo-
ner el orden y la simetrfa. Esta disposicion
arquitectonica también respondia a un ideal de
hacer “la ciudad de los blancos o espafioles”, pero
sélo fue una concepcion del Imperio Espafiol que
en la practica no pudo llevarse a cabo. Las leyes
sobre poblamiento trataron de reglamentar como
debfan fundarse, ademas, procuraban fortalecer
las diferencias econémicas, politicas, culturales o
étnicas.

Pero producto de los procesos violentos de
conquista, entre los espanoles y las castas se
engendr6 un mestizaje de la “ciudad blanca”. La
ciudad indiana payanesa fue el resultado de los
cambios que se registran hacia el obscurecer del
control espafiol. El mestizaje produce que se
resquebraje el ideal. El gran solar-latifundio serfa
repartido con el tiempo a través de la herencia y
la venta, y en este lugar ganaran espacios las
“gentes de todos los colores”; que empezaron a
adquirir y comprar terrenos, logrando convivir
con los espanoles y criollos.



Los conquistadores en la busqueda de “El Dorado”
fundaron numerosos poblamientos: Cali, Villa de
Ampudia (Jamundi), Timana, Pasto, Cartago,
Anserma, Arma, Antioquia, Buga, Almaguer, Toro,
y otras que tuvieron efimera existencia. Serfa
Popayan la capital politica y administrativa de la
Gobernacion desde 1563 por ser la mas estable en
su fundacién y con mayor nimero de colonizadores
(contando con Gobernador, Alcalde y Cabildo),
igualmente, porque se le otorgd rapidamente el
titulo de ciudad en 1539 y luego, centro fiscal de la
provincia en el 1540.

La historiadora Zamira Diaz afirma que la
Gobernacion de Popayan estaba poblada por
numerosas tribus y en sus territorios los conquista-
dotes encontraron abundante metal aurifero, lo cual
explica el temprano establecimiento de los espafio-
les en estas tierras. El asentamiento en los distritos
se hizo de forma efimera. Descubierto los yaci-
mientos se instalaban los Reales de Minas y seguia
su explotacion. Fueron importantes tres grandes
regiones mineras: la cuenca media y alta del rio
Cauca, las tierras bajas del Pacifico y Chocé y la
regiéon de Antioquia. Junto a los tesoros representa-
dos en oro y piedras preciosas, (los que eran
obtenidos a través de las batallas o el pago por el
rescate de prisioneros destacados como caciques y
sus hijos), el repartimiento de indios para el servicio
personal fue una de las recompensas mas apeteci-
das por los ibéricos y una estrategia de sujecion.
Aunque no se tienen datos exactos sobre la crisis
demografica de los indios se sabe que la muerte
masiva de la poblacién se produjo por diferentes
causas por ejemplo: las guerras de defensa por el
territorio de los indigenas contra las huestes
espanolas; las enfermedades, las epidemias y el
hambre; las entradas de conquista y la servidumbre
de los nativos a través de las encomiendas; y por
ultimo su utilizacion en la explotacion de metales
preciosos. Aunque esta situacion fue incontrolable
debido a la libertad que tenfan los espafioles,
algunos religiosos se opusieron al mal trato que
hicieron los hispanos de la poblacién nativa.

En 1546 se conformo la didcesis y se nombré por
parte del Papa Paulo III a Juan del Valle como
primer Obispo, un sacerdote de Segovia-Espana en

1547. Tuvo como primera mision hacer cumplir las
leyes que habfan sido expedidas en Espana en 1542
para defender los nativos. El clérigo se preocupd
por la evangelizacion de los indigenas, la correccion
de las costumbres para los espafioles, la construc-
cion de la Catedral, entre otras actividades. Del
mismo modo, el Obispo era un seguidor de la
doctrina de Bartolomé de Las Casas. Denuncio
algunos encomenderos ante la Corona, los que
ponian a los indigenas a sacar oro de sus minas y
otros eran obligados a transportar mercancias en
sus espaladas desde el puerto de Buenaventura
hasta el interior de la Gobernacién. Posteriormente
el eclesiastico fue recusado por los ibéricos ante la
Real Audiencia de Quito por la supuesta “ilegali-
dad” de sus acciones protectoras. A pesar del
disgusto de los espafioles convocé al primer Sinodo
en la Gobernacién de Popayan en 1555 y escribié
40 articulos referentes a los problemas de los
indios; luego en 1558 convocd un segundo Sinodo
donde dispuso que: “ningun confesor podia
absolver de sus pecados al encomendero que no
hubiera restituido en derecho el excedente que se
habia arrebatado a los indios por encima del tributo
justo”. La autoridad religiosa se encargd durante el
resto de su vida de vigilar las expediciones espafio-
las, reunir los indios en poblados y decidir si se
debia realizar la “guerra justa” sino se convertian al
catolicismo.

LLa economia de la Gobernacion de Popayan se
sustento principalmente en la explotacién de oro y
en segundo lugar, en la produccién agricola y
comercial. I.a disminucién de la poblacion nativa
causo que se empezara a importar esclavizados
negros del continente africano desde el siglo XVI,
pero el numero no fue el suficiente para sustituir a
la fuerza de trabajo indigena y tampoco llenaba las
expectativas de los empresarios mineros.

Estas situacion, unidos a los factores que se
plantearon anteriormente, produjo la disminucion
de los indios. Este contexto y proceso se contrasta
al crecimiento de la poblacion blanca y mestiza que
fue relativamente lento. Se configurd una base
social de espafioles y criollos (descendientes de los
hispanos), los que estaban en la cima de la pirami-
de, eran el sector dominante, los vecinos, y las esfe-



ras bajas o el sector dominado, estaba constituido
por los mestizos, nativos, negros, mulatos, zambos
o “gentes de todos los colores”.

Los grupos dominantes, espafoles y criollos, a
finales del siglo XVII y en el siglo XVIII,
mostraron su poder econémico y simbélico a través
del mecenazgo de las iglesias y conventos de la
ciudad de Popayan y demas fundaciones.
Igualmente, la institucion Catdlica y las
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comunidades religiosas recibian diezmos, la Bula de
Santa Cruzada, donaciones de tierras, ganados y
herencias que en muchas ocasiones eran entregadas
en los testamentos por los agonizantes, los que
efectuaban estos actos para salvar sus almas. Estos
auxilios e impuestos les sirvieron a los clérigos y
comunidades religiosas para hacer y adornar las
capillas e iglesias, de igual forma para mandar a
hacer obras de arte de caracter religioso.
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Nuevo Reino de Granada y Gobernacién de Popayan. (1633).

Fuente: AGN.

2SANCHEZ STERLING, Julian Andrés. 2006. Conformacién urbana de
Popayan, fundamentos y raices histéricas. Popayan: Universidad del Cauca.
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Recopilacién de Leyes de los Reinos de las Indias, mandadas a imprimir y a
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Ordenanza p. 35
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Arquidiécesis de Popayan. p. 23

I2FRIEDE Juan. 1961. Vida y luchas de don Juan del Valle, primer obispo de
Popayin y protector de los indios. Popayan: Universidad del Cauca.

BORTIZ. Popayan. p.26

“En el mapa se puede observar no sélo todo el territorio de la Gobernacién
de Popayan que iba desde el sur hasta el norte de la actual Colombia y se
extendfa desde la costa Pacifica hasta el Amazonas, igualmente, se encuentran
las ciudades hispanas caracterizadas por el dibujo de una iglesia, junto a los
poblados de comunidades indigenas. (Nota de los autores).

:ZDIAZ. Oro, Sociedad y economia.p.185
Ibidem. p.186



Ordenes Religiosas y

Las 6rdenes religiosas mas importantes que llega-
ron a2 América fueron: Franciscanos, Mercedarios,
Dominicos, Agustinos, Jesuitas y Capuchinos. Ellos
fueron los encargados de convertir a las comunida-
des indigenas al catolicismo, desde sus diferentes
cosmovisiones. Para el caso especial del Nuevo
Reino de Granada, llegaron en mayor cantidad
entre 1493 - 1573 dominicos y franciscanos, (180
sacerdotes dominicos, 69 sacerdotes franciscanos y
3 no sacerdotes franciscanos).

Estas 6rdenes religiosas, entendieron la importancia
de conocer e interpretar las culturas indigenas, para
asi lograr un éxito en el proceso de la evangeliza-
cion, por ejemplo integrando algunos bailes, fiestas,
aspectos de su religion y aprendieron su lengua su
lengua. LLos misioneros usaron las lenguas nativas,
no solo como instrumento para asegurar la cate-
quesis, sino para librar a los indios del excesivo
influjo de los espafoles ante las pretensiones
hispanizantes de la Corona. Para el caso de las
comunidades negras, quienes llegaban del Africa
como mano de obra esclavizada, el desarrollo de la
evangelizacion se fue dando a medida que eran
sometidos y reducidos, es decir, el afrodescendiente
no era considerado ser humano, por ende su
catequizacion se dio dentro de las haciendas donde
cumplian labores de agricultura y ganaderfa. Aqui,
las imagenes cumplieron un papel fundamental, ya
que a partir de ellas se fue construyendo un
discurso religioso asimilable para esta poblacion.

En este mismo contexto, se establecid el convento

Evangelizacion

de los Dominicos en 1552 en la ciudad de Popayan
con la direccién de Fray Francisco Carvajal,
responsabilizandose esta comunidad de la conver-
sién de indios. Sin embargo, “los religiosos, dedica-
dos a la evangelizacion de los indigenas, perecieron
en esa empresa, a manos de los naturales (tres de
ellos en la region de los bugas en 1553)”.
Posteriormente, lograron establecerse capillas
doctrineras donde se instruia en la fe catélica a los
indios en Chisquio, Valle de Epand{ (Choco) y
Tambo, y en la capital de la Gobernacion,
Rioblanco y Palacé. Asimismo se conformaron
conventos en Pasto, Cali y Buga bajo el patrocinio
de San Sebastian, este ultimo acto se hizo compa-
rando la muerte de los religiosos con la del Santo, el
cual fue ejecutado con flechas por los romanos.

La presencia de los Franciscanos tuvo dos etapas
segun el presbitero e historiador Raul Ortiz: en un
primer momento se hizo un convento dedicado a
San Bernardino (fundado entre 1568 y 1570 en
homenaje al proceso evangelizador que hizo este
santo en las diferentes ciudades estado de lo que
hoy se conoce como Italia entre 1402-1444), el cual
estaba compuesto por diferentes frailes que
ayudaron a la conversion de indigenas a través de
misiones que salfan de la Hoya amazoénica, Napo y
Caqueta. La segunda etapa fue en la mitad del siglo
XVIII, donde se conformé el Colegio de Misiones.
La tercera comunidad religiosa fue la Orden de San
Agustin que se establecié en Cali y posteriormente
en Popayan a finales del siglo XVI o comienzos del
siglo XVIIL.



Las 6rdenes religiosas que llegaron a la
Gobernacion de Popayan, se formaron en teologfa
medieval, y desde esta perspectiva de mundo, todo
aquello diferente a las imagenes y al culto catdlico,
era diabdlico y dafino, tanto para las poblaciones
indigenas como para los espanoles que llegaban al
Nuevo Mundo. Asi, la conquista ejerci6 la destruc-
ci6n de todo tipo de templos y objetos de adora-
cién que estaban en posesion de los nativos, ya que
segun los hispanos estas practicas de idolatria eran
una ofensa para Dios y la Corona. Sin embargo,
esto cambi6 a raiz de los discursos de Las Casas,
“interpretando la inocencia de los indios y su
inferioridad de edad, a quienes se debfa cristiani-
zat”. En este sentido, los misioneros comenzaron
a realizar un mestizaje entre las practicas religiosas
de los indigenas y de los catdlicos (se utilizaron las
fechas de las fiestas de los aborigenes para realizar
las celebraciones catodlicas, se impulsé la adoracion
de los santos y las reliquias, para cambiarlos por los
idolos que ellos tenfan).

Los misioneros y el primer Obispo de Popayan
Don Juan del Valle fundaron escuelas por todo el
territorio de la Gobernacion. En estos lugares se
les ensefiaba a los indigenas, sujetos en “pueblos de
indios”, la lengua castellana, la doctrina cristiana,
artes y oficios y en ocasiones a leer, escribir y
contar. Los predicadores utilizaron catecismos para
la instruccion de los nativos. Estos textos eran
manuales que tenfan preguntas y respuestas que
hicieron énfasis en los misterios de la vida cristiana
y en los preceptos morales, el cumplimiento de los
mandamientos, el arrepentimiento de las faltas y la
remision de la culpa, conceptos que eran dificiles
de transmitir en una poblacién que no conocia el
pecado.

Los métodos de evangelizacion de la época de la
Conquista y de la Colonia hicieron que los clérigos
o frailes mediaran entre la interpretacion de la
Biblia y las comunidades indigenas, lo cual fue
reglado por el Concilio de Trento (1545 y 1563). Se
defendio la version Vulgata de San Jerénimo (Siglo
V), proscribiendo otras traducciones, interpretacio-
nes y las imprentas que editaban el texto sagrado.
Toda esta vigilancia o control sobre diferentes
textos religiosos y sobre los que no lo eran, se

efectué como respuesta a la Reformar Protestante,
donde principalmente se limitaba el libre examen
método que promulgaba Martin Lutero en 1517.
Las poblaciones nativas y los fieles se les invitaban
al estudio e imitacién de la vida de los santos. Por
eso se encuentran entre los libros de misiones
hagiografias y catecismos que estaban dirigidos a
indigenas, esclavizados y espafnoles, junto a estos
textos estaban los del Martirologio Romano y los
panegiricos sobre sus hazafias. Como resultado de
estas normas la Biblia fue tardiamente editaba e
impresa. Los obras predilectas eran los de Historia
Sagrada, santos de la Iglesia y de modelos concre-
tos de vida cristiana como Vida y excelencia del
Patriarca San José del dominico Antonio José de
Pastrana escrita en 1690 en Lima.

17MARZAL, Manuel. 2000. “La evangelizacién en América Latina”. En: El
primer contacto y la formacion de nuevas sociedades. Historia de América
Latina. Tomo II. Paris: Trotta. p. 273. 477.

18Tbidem.

PIbidem. p. 29

200RTIZ. Popayan. p.32

2'MARZAL. Evangelizacion... “Este mestizaje religioso, fue cobrando
importancia a los largo de los aflos en varias regiones de América. Se
comienzan a ver semejanzas entre el cristianismo y la idolatria indigena como
por ¢jemplo, se decia que uno de los doce apdstoles vino a América, el mito de
Quetzalcbatl en México, la Virgen de Guadalupe que se aparece al indio Juan
Diego, entre otros”. p. 482.

22BORJA GOMEZ Jaime Humberto. 2012. Arte Sacro, Arquidiécesis de
Bogota, 450. Bogoti: Consuelo Mendoza Ediciones. p.85



La pintura barroca:
enseiflar, deleitar y conmover
en la Gobernacion de Popayan

El proceso evangelizador no sélo se reforz6 con
los discursos morales y doctrinales de los catecis-
mos, sermones, hagiografias o de los textos bibli-
cos, también el Concilio de Trento promulgé y
promociond el uso de la imagen como funcion
pedagdgica. En una primera fase de la conversion
de indios, los misioneros en sus procesos de
adoctrinamiento, utilizaron inicialmente la cruz,
desnuda, sin Cristo. Este era el sigho mas elemental
del cristianismo y el mas asequible elemento de
representacion. A medida que se iba consolidando
la Conquista se empezaron a importar las imagenes
religiosas.

Las huestes espafiolas y los clérigos en muchas
ocasiones trafan imagenes o figurillas de madera de
sus santos titulares, estandartes, banderas, insignias
y relicarios y estampas grabadas. Estos elementos
religiosos fueron decorando las capillas e iglesias
como sucedi6 con La Ermita, construida en 1612,
la cual fue destinada al culto de Santa Barbara y
Santa Catalina de Alejandria, dos santas del marti-
rologio, las que hacen parte de los santos protecto-
res de la ciudad de Popayan, a cuyo proteccion se
encomendaban los hispanos contra los rayos y la
muerte subita.

Al comienzo de la Conquista (Siglo XVI), los
mayores consumidores de arte fueron las 6rdenes
religiosas, las que encargaban diferentes obras para
facilitar la evangelizacion de las comunidades

indigenas, luego durante los siglos posteriores
(XVII y XVIII), la demanda se extendi6 a las

familias pertenecientes principalmente a los
estamentos de la ciudades, quienes utilizaban las
imagenes para actividades devocionales de forma
privada. De igual forma, durante el los Siglo XVII y
con mayor fuerza en el siglo XVIII, surgio la
necesidad de perpetuar a personajes locales vincula-
dos con el poder eclesiastico y civil, lo cual obligd
acudir a los artistas para que los perpetuaran.

Las comunidades negras, que llegaron al Nuevo
Mundo, se vieron obligadas a dejar de lado sus
practicas religiosas africanas, por la imposicion del
discurso catélico. Sin embargo, al encontrarse en
lugares solos y concentrados como en las minas y
las haciendas, fueron mesclando sus creencias con
las cristianas, teniendo como resultado una santeria
que enmascaré sus idolos tradicionales con algunos
santos y virgenes occidentales. Algunas de ellas
fueron: Obatald - la Virgen de las Mercedes, Orunla
- San Francisco de Asfs, Yemaya - la Virgen de
Regla, Ochun - Virgen de la Caridad del Cobre,
Oya- Santa Teresa y la Virgen de la Candelaria,
Chango- Santa Barbara, Elewa- San Antonio y el
Nifio de Praga, Ogin- San Pedro, Ochosi- San
Norberto, Ozan- San Juan Bautista.

Muchas de estas representaciones biblicas, estuvie-
ron relacionadas en los lienzos y retablos, donde las
comunidades negras se vieron representadas. El
pesebre y los nacimientos fueron también determi-
nantes en la figuracion del componente negro, en
ellos aparecen esculturas y tallas en madera policro-
mada, con los diferentes oficios que cumplian estas



Por otro lado, la pintura barroca que surge en la
Nueva Granada y en la Gobernacion de Popayan
tuvo como bases tres elementos: 1) los preceptos
que estableci6 la tradicion artistica espafiola, 2) la
politica de la imagen que se impuso a través de las
disposiciones contrarreformadas impartidas por el
Concilio de Trento (1545-1563) y 3) la cultura de
control que impulsé tanto la Iglesia Catdlica como
el Gobierno espanol a través del barroco. El
resultado fue un arte para la fe, el cual buscaba
modelar a las poblaciones para facilitar el control
sobre sus cuerpos e imaginarios, fomentando al
tiempo, la salvacion espiritual y el orden social.

El historiador Jaime Humberto Borja Gémez,
tomando como base la retérica del cuerpo en la
pintura colonial en los siglos XVII y XVIII, busco
analizar como se crearon discursos que legitimaron
la edificacion de un cuerpo social, el cual tenfa
como base el control de los sentidos y de los
cuerpos individuales. Desde el punto de vista del
historiador, la disposiciones tridentinas contrarre-
formistas ejercieron una influencia en la construc-
cion y reglamentacién de manuales de pintura, la
cual cred un retorica visual que tenia tres funciones,
ensenar, deleitar y conmover con el fin de llegar a la
persuasion y conversion.

El discurso debia ensefiar, porque este era el
camino intelectual de la persuasién; deleitar porque
se captaba la simpatia del publico hacia el discurso y
al conmover se pretendia crear una alteracion
psiquica, se trataba de literalmente excitar el pathos,
mover los sentimientos y crear un modelo ejempla-
rizante que se debfa imitar por toda la poblacion.

Una cuestion importante en el tema del Arte
Colonial es diferenciar entre estilo y cultura barro-
ca. El estilo tuvo que ver con el desarrollo de obras
de arte con temas religiosos y civiles que tenfan
como base el absolutismo, la contrarreforma y el
renacimiento del poder de la Iglesia Catolica. De
esta forma, se configurd una tendencia y una
busqueda del realismo que se conjugd con lo teatral
y lo efectista. La cultura persuadia formas y mode-
los de vida dentro de la moral catdlica, intentando
controlar los sentidos y los espiritus, al tiempo que
se ensefaba a repudiar los vicios y aprender las
virtudes. La pintura barroca puso en dialogo estos

dos elementos tanto el estilo como la cultura.

A esto el historiador Borja lo denominé la politica
de la imagen. Se trataba de un tipo de representa-
cion que “debia contener verdades dogmaticas
ademas de suscitar sentimientos de adoracion a
Dios y, en consecuencia, incitar a la practica de la
piedad”. La politica de la imagen permitié com-
prender la complejidad de la relacion entre imagen
y sociedad tal y como se dio en el barroco neogra-
nadino, en donde la imagen, de acuerdo con las
disposiciones establecidas por la Iglesia Catolica,
generaba un dominio del cuerpo de cada individuo
y, por extension, de la sociedad, a través de repre-
sentaciones que ensefiaban las formas adecuadas de
vivir (las virtudes).

En este sentido, la pintura barroca fue una estrate-
gia utilizada por la Iglesia, la Corona y los estamen-
tos durante la época de la Colonia con el fin
configurar e imponer mecanismos de control sobre
los cuerpos y los comportamientos de los sujetos.
En los siglos XVII y XVIII surge un estilo y una
cultura, un ethos barroco, el cual posee una nueva
consciencia que busca domesticar y encausar los
sentidos, los que debian ser canalizados en funcion
del sostenimiento del orden social. La produccién
pictorica reprodujo estos discursos contrarrefor-
mistas con el fin de imponer modelos ejemplarizan-
tes de vida al tiempo de ensefiar sobre el correcto
uso del cuerpo y los sentidos. Asegurando de esta
manera el cumplimiento de las virtudes cristianas y
la fidelidad a las dos majestades, Dios que lo
representa la Iglesia Catolica en la tierra y el Rey.

Para el caso de la Gobernacién de Popayan, las
imagenes en su gran mayoria eran traidas del
interior del Nuevo Reino, de los talleres de Tunja,
Santafé, Medellin, Neiva y Pasto. Sin embargo la
ubicacion de Popayan en la frontera sur, le permitio
establecer un mercado constante y movido con la
Audiencia de Quito. En efecto, desde mediados del
Siglo XVI, el ingreso de variadas 6rdenes religiosas
en ciudades como Loja, Cuenca y Quito, permitie-
ron establecer talleres donde se ensafiaron a los
indigenas la fabricacion de imagenes y esculturas
religiosas. Ya para el Siglo XVIII, estos talleres eran
reconocidos como centros importantes de pro-



duccién de pintura y escultura devocional en toda
la region. Producciones que fueron adquiridas por
religiosos y los estamentos de la Gobernacion.

Las imagenes, esculturas y estatuillas de Popayan
circularon gracias a la gran demanda que hacfan
particulares, familias, mercaderes y personas del
clero. Lla imagen religiosa quitefia, no solo era
considerada un elemento importante para la
ensefanza, el conocimiento del catolicismo y la
devocion, ofrecida a un santo, sino que ademas se
habia convertido en una pieza que le daba rédito
social y prestigio al que lograba adquirirla. No se
debe olvidar, que para los miembros de la élite, las
formas de vida y el lujo se representaban con los
bienes que tenfan y los objetos que adquitfan, que a

la vez se convertian en esplendor, honor, dignidad y

decoro.

ZLLANOS VARGAS Héctor. 2007. En el nombre del Padre, del Hijo y

Espiritu Santo: adoctrinamiento de indigenas y religiosidades populares en el

Nuevo Reino de Granada (siglos XVI-XVII). Bogota: Universidad Nacional
de Colombia.
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Los discursos de la
Pintura

La ciudad de Popayan posee una gran cantidad de
obras de origen Europeo y latinoamericano,
provenientes de la Real Audienciencia de Quito,
Virreinato de Lima y Santa Fe de Bogota. Para este
trabajo se tomaron algunos ejemplos de la pintura
barroca de la ciudad. Virgen del Rosario. Autor
desconocido. Siglo XVII. Dimensiones: 178.5 Alto
x 130.5 Ancho. Museo Nacional Guillermo
Valencia.

LLa Virgen del Rosario se encuentra sobre la media
luna que representa el apocalipsis; tiene los colores
caracteristicos de las madonas de esa época, rojo y
azul, en su cabeza una corona imperial. El nifio
Jesus trae un jilguero en la mano simbolo de la
pasion. Aparecen las figuras de medio cuerpo de
dos santos: Santo Domingo y San Francisco. Santo
Domingo fundador de los dominicos, San
Francisco de los franciscanos.

Como se afirmé anteriormente estas comunidades
hicieron presencia en la ciudad de Popayan no solo
en doctrina, también en los templos. Alrededor de
la Virgen del Rosario estan los quince misterios del
rosario que se desarrollaron en la teologia de la
¢poca Colonial, aunque hoy en dia son veinte, van
desde la anunciacién del Angel a Maria, hasta los
misterios de la resurreccion de Cristo, y por ultimo
la coronaciéon de Marfa. La posicion de la virgen y
los signos de la mano representan realidades
teologicas. En este sentido, los dos dedos juntos
significan que Cristo tiene dos naturalezas: la
naturaleza humana y la naturaleza divina, este es el
misterio de la cristologia que fue definido en el
Concilio de Calcedonia en el afio 451, en el cual se

reunieron los obispos y determinaron que Jesus
une la naturaleza humana y la divina en una sola
persona, y que esa persona es Cristo, asimismo, se
afirmo que a esta realidad o concepcidn pertenecen
la trinidad Padre, Hijo y Espiritu Santo. Asi, la
pintura cumple una funcién de catequesis o de
ensefanza.

Virgen del Rosario. Autor desconocido. Siglo XVII.
Dimensiones: 178.5 Alto x 130.5 Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia.



Divina Pastora. Autor desconocido Siglo XVII.
Dimensiones: 118.5 Alto x 89.5 Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia.

Esta pintura fue realizada con base en la “Divina
Pastora de almas” de Alonso Miguel del Tobar. El
lienzo de Tobar fue realizado por encomienda de
Fray Isidoro de Sevilla (Gregorio Rodriguez de
Medina y Centelo), un monje Capuchino que tuvo
una vision, suefio o inspiracion sobre como debia
ser la obra.

Divina Pastora. Autor desconocido Siglo XVII.
Dimensiones: 118.5 Alto x 89.5 Ancho. Museo
Nacional Guillermo Valencia. De esta manera, con
base en esta epifania el artista realizo la pintura
espafiola, dando lugar este hecho al surgimiento de
la advocacion de la divina pastora, veneracién que
luego se extendié a América. Los frailes capuchinos
al parecer trajeron la imagen a la Gobernacién de
Popayan, cuando estuvieron en proceso de evange-
lizacién en el Chocé.

En el cuadro de la ciudad de Popayan, se puede
observar que el rostro de Marfa es muy similar a la
obra de Tobar. Los dos angeles la estain coronando
en sefial de divinidad. En el fondo se encuentra San
Miguel Arcangel que desciende a enfrentarse con
un o0so que representa el mal y que acecha a un
cordero que exclama: “Ave marfa”.



Las ovejas son antropomorfizadas, con rostros
humanos, las que pueden ser personajes cercanos al
pintor e incluso tal vez, puede encontrarse un
autorretrato. Por ejemplo, una de las ovejas tiene
muy marcada las facciones humanas, nariz, ojos y
barba, esta ultima el artista la disimula al convertirla
en parte del pecho. Igualmente, tienen una rosa en
la boca haciendo alusion al rosario (simbolo de la
virgen). Una diferencia importante es que en la
obra granadina, los corderos si cobran importancia
y protagonismo en la representacion, por el
contrario, en el lienzo de Tobar los ovinos no son
tan significativos. Muestra también, para el caso de
la evangelizacion en la época Colonial, que sélo a
través de la conversion se puede pasar de un estado
de naturaleza (animalidad) a la de ser humano
aceptando la creencia Mariana. El paisaje es muy
caracteristico de la Nueva Granada o de la
Gobernacion de Popayan, con una casa de estilo
arquitectonico colonial al costado izquierdo del
lienzo.

La Virgen del Chiquinquira Fue realizada con base
en la obra del maestro platero Alonso de Narvaez
en 1562, quien hizo la pintura por encargo del
encomendero de Suta y Chiquinquird Antonio de
Santa Ana y el cura doctrinero, el dominico Andrés
Andrade. El lienzo de la Gobernaciéon de Popayan
es una alegoria a esta imagen milagrosa de
Chiquinquira, la cual se dice que se renovo por si
misma.




Es importante mencionar, como la Virgen de
Chiquinquira reproduce una historia similar a la
Guadalupana, revelandose a una indigena de la

poblacion, Siglo XVI, lo que lleva a argumentar la
constante tarea de la Iglesia por evangelizar dichas
comunidades:

YAl pasar por la puerta de la Capilla le dixo el ninio a la India: Madre mira d la Madre de Dios
que estd en el duelo. Bolvid la India d mirar azia el Altar, y vio que la Imagen de la Madre de
Dios del Rosario esti en el fuelo parada, defpidiendo de fi un resplandor celeftial, y tan grande de
Ilnz, que lleneba de claridad toda la Capilla... Mira, mira Seiora, que la Madre de Dios se ha
baxado de su lugarar y esta alli en su asiento parada y parece que se esta quemando”.

Virgen de Chiquinquira. Autor desconocido. Siglo XVIII.
Dimensiones. 105.5 Alto x 146.5. Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia.

La imagen de la Virgen Maria sobre la media luna
es una representacion del apocalipsis: “la luna bajo
sus pies” (Apocalipsis, capitulo 12), también tiene
un cetro y su cabeza esta rodeada por un limbo de
rayos flamigeros con dos angeles que le sostienen la
corona que significan su divinidad. El nifio Jesus
tiene una aureola dorada y también se puede
observar un pajaro jilguero, en la mano derecha, el
cual es el simbolo de la pasion. Este signo y
simbolo ya se habia realizado en otros cuadros,
pero fue pintado en un principio por un espafiol
que en la época ya habitaba en Santa Fe de Bogota.
Este elemento remite a un simbolo que fue
introducido por el famoso pintor Rafael Sdenz en el
afio 15006, la Virgen del Jilguero o Madona del
Cardellino, esta representacion de la virgen es una
madona y estd el nifio Jesus desnudo acariciando el
avecilla que lleva San Juan Bautista en la mano
izquierda.

Al lado izquierdo esta San Antonio de Padua con el
nifio Jesus en miniatura sobre el libro, con la palma
del martirio. Al lado derecho San Andrés cargando
la cruz en forma de equis que representa su
martirio. Segun los textos biblicos el apdstol pidid
ser ejecutado de forma diferente a Jesucristo, pues
no se sentia digno. Siguiendo a Jaime Humberto
Borja, la imagen reproduce dos errores que se
encuentran en la original: “San Antonio de Padua,
aunque se le representa con sus atributos
habituales, el nifio y el libro, no debe llevar la palma
debido a que no murié como martir. Ademas,
iconograficamente, el orden de los santos esta
invertido, por importancia, San Andrés debe ir a la
derecha de la Virgen y no debe llevar libro, no es su
atributo en la tradicién catdlica”. En este sentido,
podemos observar cémo el artista dio su propia
interpretacion.



Huida a Egipto. Autor desconocido. Siglo XVIII.
Dimensiones: 89.5 Alto x 97.1 Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia

La Huida a Egipto fue realizada a partir de
estampas autorizadas por la Iglesia Catélica como
las de los flamencos Bolswert o Sadeler. Sin
embargo cada pintor en la Nueva Granda, incluia
elementos autdctonos en sus cuadros. En esta
representacion, las proporciones son desmesuradas,
la Virgen Marifa posee rasgos de los indios en su
rostro, ella es mas grande que el burro y tiene un
sombrero negro muy caracteristico de las “gentes
de todos los colores”. Sus ropajes, al contrario, son
anacrénicos, como los usados en el renacimiento.
El niflo Jesus esta “chumbado” o envuelto en telas
para el frio, como lo hacen las comunidades
indigenas con sus hijos, lo cual hace evidente que el
lienzo fue contextualizado a la region. De esta
manera, la obra es un instrumento de
evangelizacion que crea un sentido de semejanza y
empatia con los observadores. Pero mas alla, el
artista utiliza el motivo biblico para denunciar lo

que sucedia con los nativos al ser perseguidos por
los espanoles, por ejemplo, abandonar su territorio
y su hogar.

San José también tiene un sombrero negro a la
usanza de la época Colonial y de la ciudad de
Popayan; viste un sayal, con una especie de capa,
tunica o ruana. Siguiendo la descripcion tiene un
bolso en cuero o en tela en su espalda. Su rostro y
fisionomia es caracteristico de los mestizos o de las
poblaciones indigenas.

El paisaje muestra un conjunto de montafias
(cordillera) lleno de arboledas y vegetacion parecida
a los que se pueden observar en Popayan,
totalmente distinto a los entornos desérticos entre
Belén y Egipto descrito en la Biblia. Esta pintura
buscaba generar en el espectador devocion y
deleite, y ademas, instruir o ensefar el modelo a



seguir, “La Sagrada Familia”. La Virgen Marfa, es
llevada por su esposo, sefial de sumision, pero a su
vez, San José tiene la cabeza abajo en sefial de
humildad ante Dios.

Nifio Chumbado. Autor desconocido. Siglo XVII.
Dimensiones: 35 Alto x 15.45 Ancho. Casa Museo
Mosquera. Fue una estrategia de evangelizacion por
parte de los misioneros encargar pinturas o figuras
donde el nifio estuviera chumbado, con el fin de
acercarse a las comunidades indigenas, buscando de
esta manera que la obra generara un proceso de
identificacion. Al parecer esta funcion pedagogica
funcioné bastante, debido que se repitié
constantemente el modelo como se puede apreciar
en la proxima pintura.

Nifio Chumbado. Autor desconocido. Siglo XVII.
Dimensiones: 35 Alto x 15.45 Ancho.
Casa Museo Mosquera.

Virgen con el Nifio. Autor desconocido.
Siglo XVIII. Dimensiones: 204 Alto x 101 Ancho.
Museo Arquidiocesano y de Arte Religioso de la Ciudad de Popayan. .



San Jerénimo fue el primer cardenal de la Iglesia,
aunque para su tiempo no existia el cardenalado
debido a que esta institucion es del siglo XII, pero
se le llama asi porque realizé este oficio, es decir,
ayudo al Papa. Tradujo la Biblia del hebreo y del
griego al idioma vulgar; en esa época el idioma
vulgar era el latin y por eso la traduccion de San
Jerénimo se llamé “La Vulgata”.

Como se explico anteriormente la tnica biblia
autorizada para ser leida en las Américas era “La
Vulgata”, es por esto que la obra cobra una gran
significaciéon. Debido a que muestra a los
observadores no solamente el trabajo terminado
del santo, también la orden y la autorizacion divina
representada en la trompeta.

Esta es una imagen donde se puede observar a San
Jerénimo transcribiendo, pero por la cantidad de
libros parece ser que esta terminando su labor, en
este sentido, la tarea ya ha sido adelantada. La
trompeta con el rayo, es una vision y simbolo del
apocalipsis. En la parte superior izquierda se puede
encontrar una calavera o también conocida como la
catrina que son signos de la muerte o de la fuga
quiere decir: transitoriedad y finitud. Muchos
cuadros donde son representados santos tienen
imagenes de calaveras que indicaban que estamos
de paso o que estamos hechos para la muerte. Por
este motivo, también, se representa el flagellum
significando el castigo autoinflingido para la
limpieza de las culpas, y por eso a San Jerénimo se
le representa semidesnudo, en sefal de la
mortificacion.

En la parte inferior izquierda vemos un leén con
una mirada bastante penetrante. Se le representa
siempre al Santo junto a un leén, porque dice la
leyenda que alguna vez, estando el religioso
traduciendo se le acerco éste felino, el cual llevaba
una espina en una de sus patas, San Jeronimo se la
retira y el ledn en agradecimiento terminé viviendo
con ¢l y defendiéndolo. En la devocion Colonial a
San Jeronimo y el ledn se les utilizé6 como
proteccion contra los enemigos.

San Jer6nimo. Autor desconocido. Siglo XVIII.
Dimensiones: 89.7 Alto x 74.1 Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia.



San Antonio Abad. Autor desconocido. Siglo
XVIIIL Dimensiones: 80.5 Alto x 67 Ancho. Museo
Nacional Guillermo Valencia.

San Antonio Abad fue uno de los primeros santos
que se dirigi6 al desierto a hacer vida de ascetismo
o de eremita, lo que significo para él una vida
solitaria. Narran las hagiografias que el santo ayudo
y logré domesticar a una jabali que estaba prenada,
y ella en agradecimiento, siempre lo acompano.
Desde entonces a San Antonio Abad se le conocié
como el patrono de los animales domésticos y el
protector contra la lepra, la peste, la sarna, las
enfermedades venéreas y sobre todo “el fuego de

San Antonio” que también, se le llamaba
“culebrilla” (herpes). En la época Colonial hubo
escasos médicos, entonces los enfermos hicieron
rogativas y promesas para que el santo los curara.

En la pintura se pueden hallar una gran variedad de
aves vistosas muy similares a las que se encuentran
actualmente en Colombia, lo que exhibe las formas
de contextualizacion que utilizé el artista para
acercar a los feligreses de la Nueva Granada y de la
Gobernacion de Popayan a la advocacion.

San Antonio Abad. Autor desconocido. Siglo XVIII.
Dimensiones: 80.5 Alto x 67 Ancho.
Museo Nacional Guillermo Valencia

34PEREZ, Pérez, Maria Cristina. 2016. Circulacién y apropiacién de imagenes
religiosas en el Nuevo Reino de Granada, siglos XVI — XVIII. Bogota.
Universidad de los Andes. p. 115.

35TOBAR BUENDIA, Pedro. 1735. Verdadera histérica relacion del origen,
manifestacién y prodigiosa renovacion por la misa, y milagros de la imagen

de la sacratisima Virgen Marfa, Madre de Dios, Nuestra Sefiora del Rosario de
chiquinquira, que esta en el Nuevo Reino de Granada, 4 cuidado de los
religiosos del orden de predicadores. Antonio Marin. Madrid. Archivo Central
del Cauca. Popayan — Colombia. p. 21.

3BORJA GOMEZ, Jaime Humberto. 2012. Pintura y Cultura Barroca. p. 36



Conclusiones

El proceso de evangelizacion en Hispanoamérica,
estuvo determinado por el discurso hegemonico de
la Iglesia Catodlica y por la Corona espafiola, quienes
desde sus miradas enjuiciaron y negaron las
concepciones y cosmovisiones de mundo de los
indigenas y africanos, considerando estas
manifestaciones culturales como idolatrias. Este
discurso, fue impuesto de manera violenta durante
el periodo Colonial, a causa de esto muchos
aborigenes desaparecieron, lo que llevé al comercio
de la mano de obra esclavizada. El temor de las
comunidades indigenas y negras al castigo y la
guerra justa, las condujo a la aceptacion de la
religién catdlica, no obstante, en estas practicas de
devocion, estas poblaciones, resistieron ocultaron
sus concepciones de mundo, creencias y
costumbres.

Bajo este contexto, la Gobernacién de Popayan, se
vio fuertemente influenciada por todas las obras
neogranadinas y quitefias, que llegaban por el norte
y el sur respectivamente, asi como también los
talleres locales que fueron reproduciendo pinturas,
retablos y tallas en madera, representando pasajes
biblicos, cultos marianos, cristologfa, devocion a los
santos y nacimientos. Los poblados indigenas y
negros de la Gobernacion, fueron sintiéndose
atraf{dos por estas imagenes que por un lado les
ensefiaba todo lo relacionado al cristianismo
catélico, igualmente deleitaba su imagen, los

colores, las formas, los rostros y el paisaje;
finalmente la imagen conmovia, llevandolos a
profesar sentimiento de devocién y respeto.

Unido a lo anterior, se puede argumentar, que los
discursos, religiosos, morales y corporales en la
pintura barroca, en la Gobernacion de Popayan
durante los siglos XVII y XVIII, fueron
representados a través de una mezcla de figuras y
paisajes, que permitieron establecer un
reconocimiento por parte de indios, negros y
mestizos. Quienes se vieron, reflejados dentro del
arte barroco, generando asi un dialogo entre el
catolicismo occidental y un catolicismo popular
hispano.



Bibliografia

APRILE-GNISET, Jacques.

1991. La ciudad Colombiana, Prehispanica, de
Conquista e Indiana. Bogota: Banco Popular
editorial.

BORJA GOMEZ, Jaime Humberto.
2012. Arte Sacro, Arquidiocesis de Bogota, 450.
Bogota: Consuelo Mendoza Ediciones.

BORJA GOMEZ, Jaime Humberto.
2013. Temas y problemas en la pintura colonial
neogranadina. Revista Quiroga.

BORJA GOMEZ, Jaime Huberto.

2012. Pintura y cultura barroca en la Nueva
Granada. Los discursos sobre el cuerpo. Bogota:
Alcaldia Mayor de Bogota y Fundacién Gilberto
Alzate Avendafio.

BUSCHEGES Christian.

2007. Familia Honor y Poder, La Nobleza de la
Ciudad de Quito en la época Colonial tardfa, (1765-
1822). Quito: FONSAL.

DIAZ LOPEZ Zamira,

1994. Oro, Sociedad y economia. El sistema
colonial en la Gobernaciéon de Popayan: 1533-1733.
Bogota: Banco de la Republica.

FRIEDE Juan.

1961. Vida y luchas de don Juan del Valle, primer
obispo de Popayan y protector de los indios.
Popayan: Universidad del Cauca.

LLANOS VARGAS Héctor.

2007. En el nombre del Padre, del Hijo y Espiritu
Santo: adoctrinamiento de indigenas y
religiosidades populares en el Nuevo Reino de
Granada (siglos XVI-XVII). Bogota: Universidad
Nacional de Colombia.

MARZAL, Manuel.

2000. “La evangelizacion en América Latina”. En:
El primer contacto y la formacién de nuevas
sociedades. Historia de América Latina. Tomo II.
Paris: Trotta.

MORSE, M. Richard.

2000. “El desarrollo urbano de Hispanoamérica
colonial”. En: Historia de América Latina, América
latina colonial: Economia. Tomo I11. Barcelona:
Critica Editorial.

ORTIZ TORO Radl.
2014. Popayan: Arte, Religion y Cultura. Popayan:
Arquidiécesis de Popayan.

PEREZ, PEREZ, Maria Cristina.

2016. Circulacion y apropiacion de imagenes
religiosas en el Nuevo Reino de Granada, siglos
XVI — XVIII Bogota: Universidad de los Andes.

Recopilacion de Leyes de los Reinos de las Indias,
mandadas a imprimir y a publicar por su majestad
DON CARLOS 11, editada por Andrés Ortega,
1774 tercera edicion Tomo 11, libro IV Titulo
Quinto, De las Poblaciones, Ordenanza.



SANCHEZ STERLING, Julian Andrés.
2006. Conformacion urbana de Popayan,
fundamentos y raices histéricas. Popayan:
Universidad del Cauca.

SEBASTIAN LOPEZ Santiago.
1986. Arte Religioso en Popayan. Bogota: Banco de
la Republica.

SUESCUN Armando,
2001. Derecho y Sociedad en la historia de

Colombia. Tomo II, El Derecho colonial, Siglo
XVI- XIX, Tunja: UPTC.

SCHMITT Jean-Claude.

1990. La moral de los gestos. En el libro:
Fragmentos para una Historia del cuerpo humano.
FEHER Michel; NADDAFF Michel; TAZI Nadia
(editores). Fragmentos para una Historia del cuerpo
humano. Segunda parte. Madrid: Tauros.

TOBAR BUENDIA, Pedro.

1735. Verdadera historica relacion del origen,
manifestacion y prodigiosa renovacion por la misa,
y milagros de la imagen de la sacratisima Virgen
Matia, Madre de Dios, Nuestra Sefiora del Rosario
de chiquinquira, que esta en el Nuevo Reino de
Granada, 4 cuidado de los religiosos del orden de
predicadores. Antonio Marin. Madrid. Archivo
Central del Cauca. Popayan — Colombia.



