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y cemento, realizada por VIARTE.
CONTRAPORTADA: Colegio San José, de Salzburgo. Arquitectos: Arbitsgruppe 4. Cubierta lucernario, general a toda

PORTADA: Seminario de Castellén. Arquitecto: Luis Cubillo. Cubierta del Templo. Vidriera de Arcadio Blasco, en hierro

la edificacién, en hierro, aluminio y pldstico.
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ARTESANIA SACRA

LUIS MOLINA ACEDO

REALIZADOR DE DISENOS DE ARTE LITURGICO |
PROVEEDOR EXCLUSIYO DE GALERIAS Y ALMACENISTAS

Calle de la Huerta, 12 : ; Teléf. 2531810 -
(Parque Mefropolitano) ? MADRID (3)

Cdliz en plata y madera, 14,5 < 11,5

SAGRARIOS
CUSTODIAS
CALI1I1CES

COPOMNES

Cdliz en metal pavonado y plata, nudo y cruz
de pedreria
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El contenido de esta edicién de ARA es principalmente in-
formativo y de inspiracién muy realista. Han sido los edificios
que presentamos los que fueron descubriéndonos sintomas de
renovacién y de avance al mismo tiempo arquitecténico y pe-
dagégico. Viena, Madrid, Salzburgo, Castellén y Munich no
parecen tener entre si mucha conexién, y, sin embargo, la opor-
tunidad de aprender nos la prestaron igualmente y en una pro-
blemadtica afin que ha permitido dar unidad al ntimero que
editamos.
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Viena presenta un internado infantil que ha conseguido
crear un ambiente familiar y calor hogareno. Madrid cuenta
con un nuevo colegio mayor a nivel universitario, especialmente
cualificado para la convivencia y didlogo de la juventud laical
y la recligiosa. Castellén se adelanta con un Seminario Dioce-
sano inspirado en nuevos. planteamientos. Salzburgo ha estre-
nado un colegio para formacién de misioneros con calidad
técnica, encuadrando y ambientando las exigencias comu-
nitarias, que alcanzardn acusado sentido de irradiaciéon ecu-
ménica. Munich ha- conseguido preparar un puesto de alto
nivel pastoral y de sosegada maduracién del pensamiento
cristiano.

Nadie podrd dudar que son problemdticas de nuestro
tiempo. Los comentarios pedagdgicos y técnicos ayudan a inter-
pretar y valorar la riqueza documental, y tenemos que agrade-
cérsela a un escogido grupo de especialistas.

Dos temas muy concretos completan la edicién. Ambos
también en trances de evolucién renovadora. A ella hacen
alusién tanto Mosén Ferrando Roig, al abordar el tema de
los vasos sagrados, como los Padres Miguel Alonso y Pablo
Lépez de Osaba, O. P., en sus notas y comentarios sobre la
musica religiosa, con la doble oportunidad de la nueva Instruc-
cion y de la reciente celebracién de la Semana de musica reli-
giosa de Cuenca.

Son planteamientos en los que se refleja no sélo inquietud,
sino aportaciones muy positivas, que van fijando criterios e
inspirando realizaciones.




PEDAGOGIA Y
ARQUITECTURA

NO faltard a quien parezca que el tema propuesto encaja poco en una revista de arte reli-
gioso. Sin embargo no seriamos fieles a nuestra misién si soslaydsemos un tema de
méxima actualidad y de evidente proyeccién arquitecténica.

NUESTRO planteamiento no ha sido teérico sino prictico. Por una y otra parte, lo mismo

en correrias por revistas especializadas que en ocasiones de directa observacién nos he-
mos ido encontrando edificios eclesiales —no propiamente templos— que van reflejando en sus
plantas y alzados las huellas de un proceso renovador muy actual: el de la pedagogia religiosa.

LOS lectores de ARA conocen bien el cambio operado en la concepcién parroquial. Al al-

canzar un amplio planteamiento pastoral y una multiforme irradiacién apostélica se
llega a una programacién arquitecténica nueva: los complejos parroquiales. Algo parecido esté
ocurriendo con los centros de ensefianza de la Iglesia, su orientacién pedagégica y proyeccién
formativa, La renovacién de los Seminarios —por ejemplo— es tema de general preocupa-
cién; igual ocurre con los noviciados y casas de formacién en las érdenes religiosas. No ha
perdido —desde hace afios— vigencia y actualidad la preocupacién evolutiva de los colegios
y centros de enseilanza de la Iglesia. En todos los niveles —desde el escolar hasta el univer-
sitario— inquietudes renovadoras inspiran el enjuiciamiento critico, el autoexamen de efi-
ciencia, que est4 reclamancdo cambios y mejoras de inmediata implantacién. Todo esto supone
una actitud preocupada y revisionista de mucho valor.

SIN duda que no ha sido alcanzado un nivel de madurez estable y firme; més bien asisti-

mos sorprendidos y espectantes a multitud de ensayos y nuevas experiencias. Es claro que
no pueden precisarse aiin orientaciones definitivas, pero si parece conveniente y provechoso
analizar y enjuiciar aquellas realizaciones que ya responden a nuevos planteamientos y que
tienen el mérito de ser pioneras y en muchos aspectos valor de ejemplaridad.
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Colegio Menor para nifias en Hacking, Viena. 1960-1964
(Visién longitudinal de la maqueta.)
Arquitecto, Gustav Peichl; constructor, firma Gebruder Schlarbaum,

LA arquitectura ha de ser la que poco a poco ird plasmando plastica y funcionalmente las

exigencias y resultados de una nueva orientacién. Serén los cambios pedagégicos los que
normalmente provocaran la evolucién arquitecténica de los edificios. Aquello del «vino nuevo
en odres viejos» puede tener especial aplicacién en este caso. La nueva Arquitectura viene
exigiendo variados cauces de especializacién. Uno de ellos ir4 vinculado al servicio de ense-
fianza y formaci6én. Y tendrd matices propios cuando se trate de instituciones de la Iglesia,

PLANTEAMIENTOS nuevos en el orden de la ensefianza y de la actividad formativa, asi

como apropiadas realizaciones arquitecténicas a su servicio, pueden ficilmente descu-
brirse en los cinco centros que se presentan y analizan en este niimero de ARA: Dar ambiente
familiar —calor hogareiio— a un internado escolar de nivel primario, un colegio menor; ensa-
yar la convivencia y el didlogo entre jévenes seglares y «religiosos», en el ambiente propio de
un colegio mayor universitario; desmasificar la formacién del clero diocesano, cambiando de
escala en los edificios y de metodologia intelectual y vital en un seminario de nuevo cuiio; sen-
tido comunitario y eclesial, apertura irradiante —de dentro afuera— en un centro de forma-
cién misionera; exigencias de conexi6én y recogimiento, de equilibrio y capacidad orientadora,
en las labores de «estado mayor apostélico» en una casa de escritores y ediciones. No es
toda la nueva problemaética pedagégica la que estos centros representan, pero son sin duda
aspectos muy actuales que se plantean por doquier y alcanzan interés general.

HAN sido propiamente los edificios vistos los que nos inspiraron la conveniencia de la pu-

blicacién de este niimero como punto de arranque para consideraciones de valor
préactico en la orientacién de una tarea de formacién en la que entran en juego la pedagogia
y la arquitectura.

ARA



COLEGIO MENOR
PARA NINAS EN
HACKING, VIENA

arquitecto:

gustav peichl

Entrada al Colegio Menor y pabellén de salas.

SE trata de una ampliacion, nece-
sitada durante largo tiempo, del
colegio de Dominicas ya existente
en Hacking, para alojar a cien nifnas
entre los seis y los dieciocho anos.
Las ideas del arquitecto para este
nuevo internado se desarrollan en
una clara solucién de planta y de
volimenes, obteniendo el mdximo
partido de la inclinacién del terreno,
con especial atencion al concepto
pedagogico del espacio escolar.
En efecto, en lugar de alojar to-
das las alumnas en un unico cuerpo
de edificacién, Gustav Peichl crea
cinco células para veinte alumnas
cada una, con una clara intencién
formativa y social. Cada una de es-
tas células o «familias» estd cons-
tituida por una sala de estar, sala
de estudio, sala de musica en planta
baja y seis dormitorios triples y dos
simples en la planta superior. Se
crean, ademds, unos pequenos pa-




tios que acentian aun mds el ca-
rdcter de habitabilidad de cada cé-
lula, al permitir la posibilidad de
alternar juegos y estudios en recin-
tos conceptualmente diferentes.

Unas galerias laterales, a ambos
extremos del patio general, condu-
cen desde la zona residencial al
cuerpo de vida comunitaria: gimna-
sio y sala de usos multiples, cocina,
comedor y clases especiales de
aprendizaje doméstico. El rectdn-
gulo formado por los cuerpos resi-
denciales, el bloque para la vida en
comun y las galerias definen una or-
ganizacién arquitectonica «hacia
dentro» con un claro sentido de re-
cogimiento y de paz.

Y hasta aqui, lo meramente des-
criptivo. Pero el andlisis y la cir-
cunstancia de esta singular cons-
truccién educativa permiten, y aun
obligan, a ir bastante mds lejos pre-
cisamente en razén de su ejempla-
ridad.

Los cuatro- anos (1960-1964)
transcurridos desde el comienzo del
estudio del anteproyecto hasta la
obtencién de la licencia de obras en
el ayuntamiento de Viena se le no-
tan —y bien— al edificio. Primera




leccién: la ausencia aparente de
prisa en un problema de ampliacién
escolar necesitado de solucién ur-
gente. Parece que viene como anillo
al dedo lo de nuestro «visteme des-
pacio que tengo prisa», por des-
gracia tan raras veces materializado
en su pais de origen. La segunda
consecuencia salta a la vista nada
mas examinar con atencién los pla-
nos: la singular organizacién del edi-
ficio no puede ser fruto ni de una
genialidad del arquitecto ni de la
intervencion directa de las madres
en el proyecto. Se ve a la legua el
resultado de un trabajo en equipo,
de una colaboracién perfecta entre
el profesional de la arquitectura
y las profesionales de la pedagogia.

En efecto, la idea de que es la
escuela junto con el hogar donde se
forman, no sé6lo los conocimientos
sino el cardcter y la personalidad del
nifio, ha originado una solucién ar-
quitecténica que se acerca mds al
concepto de hogar que a la fria y
tradicional alineacién de aulas: las
cien nifas se segregan en Ccinco
células segun Peichl —yo diria me-
jor hogares—, con un funciona-
miento tipicamente familiar. Es
mds, la edad (entre seis y dieciocho
afios) de las alumnas y la disposi-
cién de los dormitorios sugieren la
explicacién de que dos chicas mayo-
res (dormitorios individuales) cui-
dan de dieciocho pequenas (dormi-
torios triples), sensacional idea pe-
dagégica claramente analégica a la
funcién «maternal» en el hogar.

A partir de esta sencilla idea ini-
cial, todo marcha como sobre rue-
das en el proyecto: las cinco «fa-
milias» se albergan en cinco «ca-
sitas». Los dormitorios, natural-
mente, arriba. El cuarto de estar, el
estudio y la sala de musica (qué
pena, la comparacién de la vida
musical en Viena con nuestro abso-
luto desinterés sonoro), natural-
mente, abajo. Un simple desfase en
las «casitas» y ya estdn logrados los
cinco pequefos patios para jugar...

Resulta curiosa la ausencia de
capilla en un colegio de monjas.
Probablemente no se ha conside-
rado necesaria su repeticién por
existir ya en el edificio antiguo o por
utilizar quizé la sala de usos muil-
tiples contigua al gimnasio. La «na-

6

Planta baja: 1, acceso; 2, ves-
tibulo; 3, patio interior;
4, patios de estudio y re-
creo; 5, salas de estar y es-
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pera; 6, salas de estudio:
aulas; 7, sala de miusica;
8, entrada a la célula de
galeria;

habitaciones;

Planta primera: 13, terraza
recreo; 14, comedor; 15, CO~
cina; 16, clases de cocina;

95

10, religiosas; 11, habita-
cién auxiliar; 12, calefac-
cién.

17, sala de recreo; 18, guar-
darropa; 19, hall; 20, entra-

da auxiliar;

21,

distribui-

dor; 22, duchas y lavabos;
23, dormitorios (tres camas);
24, dormitorios (una cama),




Patio interior con el cuerpo de salas.
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turalidad» con que se ha prescin-
dido de ella no parece, de ninguna
manera, casual y si fruto de dete-
nida consideracién a la que no ha
debido ser ajena la ponderacién del
factor econémico...

Porque la tultima leccién de este
edificio estd precisamente en su
planteamiento econémico. Construir
bien cuesta caro en Europa, no nos

[ IR
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Gran espacio para reuniones de diversa indole.
Diferentes modos de utilizacién y acoplamiento.

olvidemos. Y construir bien es, a la
larga, rentable. Los diecinueve mi-
llones largos de schillings —unos
cuarenta y cinco millones de pe-
setas—, aun suponiendo incluidos
mobiliario y urbanizacién, pueden
resultar duros a oidos hispanos ha-
bituados a la sugerencia de quitar
esto y dejar de hacer aquello... Y a
mi me da la impresién que en el

Vista interior del gimnasio y ventanales al parque

colegio de Hacking ni se «ha dejado»
de hacer nada de lo necesario ni se
ha caido en la fécil tentacién de lo
superfluo. El resultado final estd
claro: el planteamiento integral del
colegio de Hacking ha producido
con «aparente» facilidad la para mi

dificil obra «bien hecha».
Jose MARIA GARCIA DE PAREDES
Arquitecto’

.
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1, acceso; 2, vestibulo; 3, patio interior;
4, patio para estudio y juegos; 5, gimna-

sio; 6, sala usos multiples; 7, terraza;

8, niicleo habitaciones.




EL PROGRAMA

CHAMINADE:
COLEGIO MAYOR
UNIVERSITARIO EN
MADRID

arquitecto:
luis mo ya
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Né es todavia un «Colegio Ma-

yor», porque acaba de nacer a
la vida universitaria. Pero, en los
meses que lleva de ejercicio, se va
esmerando por merecer llamarse y
ser «Mayor», tan pronto como se
pueda.

El nombre lo recibe del funda-
dor de la Compaiia de Maria
(Marianistas), como un homenaje
en el 150 aniversario de la funda-
cién.,

Dentro de la Universidad estatal
de Madrid, el «Chaminade» se
siente gozosamente encuadrado en
ella. La arménica convivencia y el
amistoso didlogo entre universita-
rios, religiosos y seglares, son ura
realidad, desde el primer momento.

Y porque sabemos que, en la
problemética universal de hoy, la
Filosofia y la ejemplaridad de una
vida cristiana tienen mucho que
decir y muchos puentes que tender,




y porque es evidente que las jove-
nes generaciones intelectuales sien-
ten hambre y sed de que se les co-
munique doctrina clara y profunda
y de que se les ofrezcan tipos de
ejemplaridad, procuraremos siem-
pre cultivar con empefno cuanto
contribuya a derramar la luz de
las ciencias del espiritu sobre las
ciencias de la materia, de la can-
tidad y de lo biolégico, hasta lograr
que ninguin cristiano a nuestro
alcance se estanque en estudios ni
en vida verdaderamente «profanos».

Los jovenes religiosos univer-
sitarios, en el colegio, se esfuerzan
ya por lograr esto, tanto al menos
como los titulos de doctores, li-
cenciados o ingenieros. Y si el
«Chaminade» eleva mucho sus exi-
gencias a los colegios seglares, no

es sino para elevar en igual propor-
cién su nivel intelectual y moral, y,
mediante eso, ayudar a elevar tam-
bién el nivel general universitario
y social.

Todo eso explica un aspecto del
«Chaminade» que por ahora, al
menos, parece ser unico: la intima
convivencia —en unién y sin con-
fusién, porque cada grupo tiene
peculiaridades propias—, de 140
jévenes seglares con casi medio
centenar de jOvenes marianistas
laicos: todos ellos siguen carreras
similares, se entremezclan con ple-
na libertad en comedores, salas de
estar, deportes, rezos, etc.; todo lo
cual contribuye poderosamente a la
comprensién, al aprecio y a la ayuda
mutua, a causa no sélo de los mil
pequefios servicios que entre si se

prestan sino también y aun sobre
todo a causa de una evidente com-
plementaridad de caracteres y de
formaciones. Como dice el Regla-
mento: «Iguales entre si, como
cristianos y universitarios, llamados
todos en el seno de la Iglesia y
a una misma vocacioén de santidad,
y en el seno de la sociedad a
una misién de servicio, la realizan
por caminos diferentes que intima-
mente se completan y ayudany.

En el aspecto relativo a la forma-
cién de los jévenes religiosos, el
«Idearion y el «Reglamento» del
«Chaminade» tienden a que «la
instruccién religiosa, apostdlica,
doctrinal y técnica» pueda contri-
buir eficazmente:

—A la unidad y profundidad de
vida religiosa en cada individuo

Vista exterior desde la calle Limite. Colegio A, Capilla, Colegio B.
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Exterior desde los terrenos destinados a instalaciones deportivas.
En primer término, el Colegio A; en segundo, el Colegio B.

—Y a que su adaptacién a las
exigencias de nuestro tiempo no
sea meramente externa. Para ello:

—Se procura, ante todo, el des-
arrollo arménico de las personas
prestando a cada una de ellas una
atencién especial muy seguida, por
parte de hombres de calidad.

—Se insiste en la formacién de
criterios religiosos personales mucho
mds que en la mera practica externa
de un reglamento; se estimula la
responsabilizacién.

—Naturalmente, tiénese muy en
cuenta la capacidad intelectual y
la indole personal de cada joven,

12

al ponerle en contacto con las cos-
tumbres reinantes y con las formas
de pensar y sentir de la vida social
moderna. La gradual convivencia
—discretamente vigilada y matiza-
da— con todo ese «mundo» seglar
tiene, sin duda, sus dificultades y
peligros pero también grandes ven-
tajas formativas.

Procuramos imitar a la Iglesia
que, sin modificar su esencia, no
es un reducto aislado en la huma-
nidad, a fin, precisamente, de poder
obrar como fermento, estar atenta,
y participar en las angustias y es-
peranzas de la vida moderna. La

comunidad religiosa del «Chami-
nade» trata de eliminar barreras
artificiales e innecesarias, respecto
a la vida seglar, conservando lo
esencial, para comulgar con las
inquietudes e intereses del hombre
de hoy y ser para sus compafieros
seglares fermento de santidad y
ejemplo de espiritu evangélico. Esto
explica algunas de las atrevidas
experiencias, ya en marcha en esta
casa, de las cuales, hasta ahora, no
hay motivo sino para dar gracias
a Dios.

P. ARMENTIA, S. M.




LA REALIZACION

Exterior visto desde la techumbre de la capilla, planta segunda.
En planta primera, los servicios comunes a ambos colegios.

1. Planteamiento:

Este Colegio es doble, ya que por

una parte estd destinado a re-
ligiosos dedicados a estudios uni-
versitarios, y la otra a estudiantes
seglares, también universitarios. Se
designan ambas partes respectiva-
mente, Colegio A y Colegio B.

Ambos colegios han de conservar
la independencia de su intimidad
dentro del diferente caricter que
corresponde, en el primero a una
verdadera comunidad religiosa, y
en el segundo, a un hogar que
sustituye temporalmente al familiar
de cada estudiante. Por tanto, el
Colegio B ha de estar necesaria-
mente mds abierto al exterior que
el Colegio A, pero ambos deben
estar relacionados entre si de modo
que se practique esta convivencia
entre religiosos y seglares que ha
de ser caracteristica del colegio
«Chaminade».

2. Organizacion del edificio.

Se deduce de lo anterior que hay
tres grados de relacién social que
han de resolverse en el edificio.
El primero es la relacién abierta
al exterior, que practican plena-

mente los del Colegio B, y en
parte menor los del A. El segundo
es la relacién interior plena entre
ambos Colegios A y B. El tercero
es la vida privada dentro de uno
y otro.

Al primero y segundo grado co-
rresponden la capilla, el auditorio,
la biblioteca y la cafeteria. A estos
lugares tienen acceso toda clase de
personas durante gran parte del
dia. En esas horas, constituyen
como un establecimiento publico,
pero fuera de ellos son el lugar de
convivencia exclusiva entre religio-
sos y seglares del Colegio. También
sirven a este ultimo objeto los lo-
cales de la planta inferior, dedicados
a gimnasio, con vestuarios sepa-
rados para los residentes de ambos
colegios, y los locales, muy amplios
pero sin distribucién definida, que
sirven para juegos, ensayos musi-
cales, trabajos manuales, prepara-
cién de escenarios para el audito-
rio, y cuando se concrete su destino,
para reuniones de grupos, discusio-
nes, etc. Para esto serd probable-
mente necesario disponer de un
sistema de tabiques desmontables
normalizados que permita adecuar
la distribucién a las conveniencias
de tan viariados fines.
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También serdin de uso comin
y simultdneo a los Colegios A y B,
el frontén y la piscina, asi como
la pista multiple, ya proyectados
pero no construidos aun. Los ves-
tuarios del gimnasio tienen salida
directa a estas tres instalaciones
deportivas.

De todos modos ya se ha hecho
uso publico de otros locales como
el salon de estar del Colegio B,
en alguna ocasién importante, como
el coloquio con Berlanga, el famoso
director de cine.

El tercer grado de relacién, o
mds bien de no relacién con el
exterior es la vida privada de cada
Colegio. Corresponden a ella los
salones de estar y los comedores,
iguales en ambos colegios, y las
habitaciones todas individuales.

Aun dentro de la igualdad men-
cionada se ha dado cierta prefe-
rencia en la orientacién y en las
vistas del salén y comedor del
Colegio A, ya que los religiosos
han de vivir més enclaustrados que
los estudiantes del Colegio B. En
cuanto a las habitaciones son lige-
ramente mayores las del Colegio A,
por la razén antes dicha, pero care-
cen de cuarto de aseo, ya que el
horario rigido propio de una comu-
nidad permite disponer de baterias
de duchas, reunidas en dos grupos
para cada planta. En cambio, los
del Colegio B tienen, cada uno,
su cuarto de aseo para hacer uso
de él a la hora que les convenga.

En cada planta del Colegio A, hay
dos salas para seminarios y reunio-
nes, y una en cada planta del Co-
legio B. Estas reuniones de grupos,
20 estudiantes como méximo, serdn
el complemento, mds intimo, de
las que se celebran en la planta
inferior. Las habitaciones del di-
rector, rectores y profesores estdn
distribuidas por ambos colegios.

3. Cuestiones técnicas.

La planta principal y la inferior
presentan un aspecto bastante raro.
Ello se debe a un problema de
orientacién en las habitaciones, que
se deseaba recibieran el sol, todas
ellas, el mismo numero de horas.
Esto no obedece a cuestiones tér-
micas, sino higiénicas, pues con-
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viene que el sol llene cada habita-
cién lo méds posible, aunque las
orientadas al Oeste padezcan en
verano un exceso de calentamiento.
Por ello se dispusieron los cuerpos
de habitaciones como naves con su
eje en direccién Norte-Sur, lo que
resulta en una estructura a 45 gra-
dos, respecto de las lineas de fa-
chada y medianeria lateral derecha.

El conflicto entre ambos sistemas
octogonales produce formas irre-
gulares, muchas de las cuales se
han aprovechado para obtener rin-
cones intimos, de féacil solucién
mediante un mobiliario adecuado.

Dado el cardcter publico de gran
parte de la planta baja, se han dis-
puesto las entradas a los dos cole-
gios, y a sus salas de estar, en la
forma quebrada de tradicién his-
pano-drabe que protege de un modo
natural la intimidad de esos locales.

4. Cuestiones econdmicas.

En este edificio se ha hecho el en-
sayo, poco frecuente, de prescindir
en todo momento de prejuicios for-
males, y de esperar, en cambio, el
resultado que producirian los datos
puros del programa, y las necesi-
dades de la construccién e instala-
ciones. Es decir se ha tratado como
una obra de ingenieria (suponiendo

que la ingenieria carezca de pre-
juicios estéticos). De este modo se
han dejado a la vista las estructuras
metdlicas de la capilla y de otros
lugares, y no se ha podido hacer
en todos porque la vigueria estaba
colocada con tanta irregularidad,
que hizo necesarios cielos rasos
para ocultarla. Razones técnicas,
y no estéticas, han obligado a ocul-
tar los tubos adosados a los pilares,
pues estos tubos producen ruidos
desagradables y es preciso ence-
rrarlos en cajas insonoras. Asi se
ha procedido en muchos otros as-
pectos de la obra.

Pero la arquitectura se ha reser-
vado la direccién ordenadora de
tantas exigencias practicas, muchas
veces antagoénicas entre si. Esta or-
denacién se ha realizado por medio
del sistema de medidas y propor-
ciones tradicional desde la anti-
giedad cldsica y cristiana, desde
Platon y San Agustin, sistema que
hoy es mds necesario que nunca
por la exigencia ineludible de llegar
rdpidamente a una normalizacién
que permita que la construccién, ac-
tual y futura, utilice los medios de
la industria en vez del sistema arte-
sano todavia vigente en gran parte
de nuestras obras.

Luis Moya

Arquitecto

Interior de la capilla, ain inacabada.
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SEMINARIO DIOCESANO
CASTELLON DE LA PLANA

arquitecto: luis cubillo

Entre los diferentes problemas pas-
torales que se plantean a las didcests
de nueva estructuracion juridica, con
cambio de limites territoriales y de
«capitalidady, no es uno de los menos
dificiles y mds actuales, el de la for-
macion de su clero y organizacion
de su seminario. Esto acontecia a me-
diados de 1960 con la didcesis de
Segorbe-Castelldn.

No podemos detallar interesantes
antecedentes histdricos esclarecedores
del planteamiento del problema. Bds-
tenos recordar lo que las fechas de-
nuncian: se trata de una experiencia
pionera que se adelanta a poca dis-
tancia y como ya presagiando lo que
después tban a ser orientaciones con-
ciliares. No deja de ser un mérito de
cuantos intervinieron en el enfoque
y planificacion de este seminario,

cuyo proyecto y direccion arquitecto-
nica corresponden a don Luis Cubillo
de Arteaga. Varias ideas y realiza-
ciones, y hasta el enfoque conjunto,
suponen ya una adelantada evolucion
frente a otros ejemplos precedentes.
En las notas extractadas de don José
Perarnau resplandecen rasgos incon-
Sfundibles de una renovada mentalidad
que nuestros lectores sabrdn capiar.
«La institucion seminario estd en
trance de sufrir numerosas transfor-
maciones a fin de adapiarse a las exi-
gencias de los tiempos nuevos», y
aunque nacido en época de transicion
y en trances agudos de cambio, el
nuevo seminario «Mater Dei» de
Castellon ya nos ofrece valiosas pri-
micias de removacion, que bien me-
recen ser conocidas y divulgadas.



1. CONDICIONES PREVIAS

a) Arquitecto.

Ha sido don Luis Cubillo de
Arteaga el arquitecto designado por
la Direccién General de Asuntos
Eclesidsticos para proyectar y diri-
gir la obra del seminario. A seis
afios de distancia puedo dar testi-
monio de que su sentido de la co-
laboracién y del didlogo ha sido uno
de los factores mds importantes para
la consecucién del resultado que
ahora estd a la vista de todo el
mundo. Desde el primer momento
se constituyé un auténtico equipo
de trabajo con libertad absoluta de
sugerencias y de criticas, en el cual
él procuraba por todos los medios
poner su capacidad profesional al
servicio de las ideas que debian dar
espiritu a la obra.

b) Pobreza.

Se buscé decididamente que el
seminario fuera pobre en dos sen-
tidos: evitando toda forma de apa-
ratosidad en la construccién, de
modo que no resultara un edificio
mastodontico y usando sélo en su
construccion materiales corrientes;
no han entrado en él ni el marmol
ni la piedra labrada, esta tltima con
la excepcién de los altares. Los jui-
cios espontianeos de los visitantes
parecen indicar que este sentido de
pobreza se ha conseguido en lo que
afecta a la apariencia del edificio.

Se buscé también la pobreza en
la funcionalidad, es decir, constru-
yendo de modo que, dentro de lo
posible, se ahorrara mano de obra
en el cuidado futuro y en la conser-
vacién del edificio. Este criterio nos
llevé a sustituir las zonas de servi-
cios higiénicos comunes por

Conjunto.

servicios individuales, cuya lim-
pieza y cuidado quedan a cargo de
cada uno de los seminaristas.

El criterio de pobreza tuvo una
sola excepci6n: la gran vidriera de la
iglesia, de la que se hablard en su
lugar. Se creyé que algo de gasto
superfluo para embellecer la Casa
del Sefior no desencajaba dentro
de la sencillez del conjunto.

¢) Funcionalidad.

Desde el primer momento se tuvo
clara idea de que el edificio debia
ser funcional, y no sélo en el sen-
tido de la apariencia arquitectonica,
sino por cuanto debia estructurarse
arquitecténicamente de modo que
sirviera a la finalidad que le corres-
ponde. En este capitulo se hallan
las auténticas ideas bdsicas que han
dado forma al seminario de Caste-
116n. Fueron las siguientes: el tra-
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bajo personal del seminarista es la
base principal de su formacion; este
trabajo personal debe realizarse en
su habitacién; por ello, esta pieza
debe ser la fundamental del semi-
nario; en realidad, nuestro equipo
de trabajo empez6é por aqui: bus-
cando estructura y medidas de una
habitacién; en el «Mater Dei» cada
una tiene dos partes: la habitacién
propiamente dicha y los servicios.
Se consiguié que las habitaciones
no hicieran perder al seminarista el
contacto con la naturaleza, haciendo
que todas fueran exteriores, abiertas
a la contemplacién de un paisaje
muchas veces fascinante, el de la
Plana de Castellén (el hecho de ser
todas las habitaciones exteriores
hizo perder toda posibilidad de
claustro, de vida separada del mun-
do y encerrada entre cuatro paredes,
y proyect la vida de relacién hacia
fuera de los pabellones); en si mis-

Vista interior del Aula Magna.

ma, la habitacién es amplia sin ser
excesiva (3,89 por 3,12); en ella
se consigui6 todavia una zona de luz,
proyectada sobre la mesa de tra-
bajo siempre por la izquierda y una
zona de penumbra para la cama.
Una estanteria, un reclinatorio y un
perchero completan el ajuar. Los
servicios comprenden en una zona
de 3,89 por 1: armario, lavabo,
water y ducha; los tres dultimos
servicios estan separados de la zona
del armario por una puerta y todo
el conjunto de servicios lo estin
de la habitacién por otra puerta.
Finalidad de todo el conjunto: con-
seguir que el seminarista deba salir
de su habitacién lo menos posible
por necesidades de su vida privada;
que las salidas sean en todo caso con
razones de relacion.

En la formacién del seminarista
hay otro elemento fundamental: el
superior y para el aspecto intelec-

tual, el profesor. El edificio debe
facilitar ambas relaciones. Las rela-
ciones seminarista-superior deben
ser personales y por ello excluyen
la formacién de masas. En la estruc-
tura del edificio del seminario «Ma-
ter Dei» la amplitud de estas rela-
ciones estd delimitada por cada uno
de los pisos: en €l hallamos dieci-
siete habitaciones méds una de su-
perior. Se consideré que diecisiete
era una cantidad no excesiva. Y este
fue uno de los datos fundamentales
de todo el seminario; porque de la
combinacién de las diecisiete habi-
taciones con sus servicios, mas el
conjunto del superior mds teléfono
y lugar para los enseres de la lim-
pieza, més un bafio comuin, salié el
pabellén de 24 por 24, que con una
rigidez quizd excesiva don Luis Cu-
billo quiso mantener como unico
para todo el seminario.

La relaciéon del seminarista con
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los profesores se tuvo en cuenta a la
hora de estructurar el seminario po-
niendo un pabellén de profesores
que les facilitara vivir en el semi-
nario a fin de dedicarse plenamente
a su trabajo intelectual y a colaborar
en la formacién de los futuros
sacerdotes.

d) Emplazamiento.

El solar fue uno de los grandes
problemas; dentro de la ciudad era
impensable poder conseguir la ex-
tension necesaria e imprescindible
para el edificio y los campos de juego
necesarios. En los alrededores de la
ciudad el problema no cambiaba,
ya que los naranjos invaden pratti-
camente todo en bastantes kiléme-
tros y el suelo tiene unos precios
exorbitantes; ello obligd a aceptar
a 7 kilémetros de la ciudad la oferta
de un matrimonio sin hijos que ena-

jend en condiciones muy ventajosas
el terreno (redondeando después
con otras adquisiciones) en un pa-
raje todavia no transformado en na-
ranjal por aquel entonces. Por suerte
se hallé alli mismo agua en abun-
dancia a unos 35 metros de profun-
didad.

2. ESTRUCTURACION

Si la habitacién fue el elemento
bdsico para la configuraciéon de cada
uno de los pabellones, el conjunto
del seminario estd construido por
unidades que son los pabellones, con
su funcién determinada. Los pabe-
llones, a su vez, estdn agrupados
formando zonas.

a) Las zonas.

Estas son tres: seccién de teo-
logia, seccién de filosofia y pabello-

nes de servicios comunes 0 seccién
central. Cuando alguien penetra por
primera vez en el seminario por la
entrada principal y se halla bien en
el vestibulo, bien en el gran patio
central frente a la iglesia, estd colo-
cado en la zona central de servicios
comunes, teniendo a su izquierda la
seccién de filosofia y a su derecha
la secciéon de teologia.

Estas dos tltimas estdan formadas
cada una de ellas por tres pabello-
nes, dos de habitaciones y uno de
clases. La planta baja de los de ha-
bitaciones tiene una sala de estar
capaz para los treinta y cuatro ha-
bitantes del pabellén y ademds al-
guno de los servicios comunes de la
seccién: capilla y biblioteca en
la zona de teologia, capilla y labo-
ratorios de fisica y quimica en la
seccién de filosofia. El pabellon de
clases tiene en cada seccién tres
aulas de capacidad diversa. La zona
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central estd formada por los pabe-
liones que contienen los servicios
comunes a todo el seminario: uno
para la iglesia central, otro para los
comedores y cocina, un tercero
para el alojamiento del servicio, un
cuarto para profesores y un quinto
con el salén de actos. Son dignos
de mencién especial el de comedo-
res, por la alegria de sus grandes
ventanales y la gracia de su patio
interno y el salén de actos por sus
grandes dimensiones, que permiten
concentraciones importantes, gra-
cias a la ausencia total de puntos de
apoyo dentro del recinto.

b) La naturaleza.

La estructura del seminario en
pabellones ha permitido uno de los
detalles més celebrados del «Mater
Dei»: la simbiosis constante entre
la naturaleza y los edificios. Ya des-
de el primer dia se puso todo el in-

terés en respetar hasta el maximo la
vegetacion existente: olivos, almen-
dros y algarrobos, principalmente,
completada después con elementos
de jardineria tradicional en los es-
pacios que quedan dentro o entre
los pabellones; césped, diversos ar-
bustos, flores, y aun en algin punto
muy favorecido por el sol pldtanos,
que ya el afio pasado dieron su pri-
mer ramo de fruta tropical. Por otra
parte, lo mismo los terrenos pro-
piedad del seminario que los res-
tantes terrenos de los alrededores
han sido transformados durante es-
tos ultimos afios en naranjales, de
modo que el seminario queda com-
pletamente inmerso dentro de la
naturaleza.

3. LA IGLESIA CENTRAL

Present6, como era de esperar,
problemas especiales, desde arqui-

tectonicos a teolégicos. Externamen-
te es una masa de ladrillo color paja
(como todo el seminario) de 24 por
24 por 12, sin otro adorno por ahora
en la fachada que la linea recta del
poértico, que sirve al mismo tiempo
de corredor cubierto para la comu-
nicacién de las dos zonas extremas
del seminario y una cruz de hierro
que se proyecta hacia el cielo desde
el extremo de la fachada a mano iz-
quierda colocdndose de frente a la
misma. En su interior tiene planta
de cruz griega; el altar estd colocado
en el centro de la iglesia; quedan
para el pueblo tres de los palos de la
cruz y es presbiterio el cuarto hasta
el altar; las dimensiones del presbi-
terio responden a las necesidades de
espacio para las ordenaciones, que
en esta iglesia deben ser tenidas en
cuenta; la cercania del altar a los
fieles ha suprimido todos los incon-
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venientes litturgicos del templo tra-
dicional.

Pero la estructura de nuestra igle-
sia no responde sé6lo a motivos fun-
cionales de servicio, sino también a
ideas de tipo teoldgico. El templo
material es figura de la comunidad
cristiana, especialmente de la que
ha llegado ya a su estado definitivo
en el cielo. Creo que hay que re-
descubrir este valor simbélico junto
al funcional del templo para poder
plantear o replantear de nuevo la
busqueda del templo del futuro, de
la Iglesia renovada que nacerd des-

pués de la aplicacién de las normas
del Vaticano II. El valor simbdlico
creo que estaba tan enraizado en la
conciencia de la Iglesia primitiva y
de la que ya no lo era tanto, que
sélo por este convencimiento de que
la construccién material debia re-
flejar a la Iglesia definitiva del cielo,
se explica el que todos los templos,
sin excepcién, tuvieran la ornamen-
tacién que todavia nos deja boqui-
abiertos en las catacumbas, en San
Marcos de Venecia, en Santa Croce
de Florencia o en las humildes ca-
pillas romdnicas pirenaicas.

Vista del pabellén de profesores.

Supuestas estas bases se buscé
que en nuestro templo se represen-
tara aun visiblemente a la Iglesia,
que es la comunidad cristiana en
torno al altar presidido por el obis-
po; la planta de cruz griega y el al-
tar en el centro han conseguido
todo esto. Pero, ademds, la comu-
nidad de la Iglesia no es algo esta-
tico, sino por definicién un pueblo
(el pueblo de Dios) que peregrina
hacia Dios por el camino que es
Jesucristo. Y también esta idea se
ha procurado plasmar, por cuanto
el altar debe estar presidido por la
figura de Cristo crucificado y la
cruz de alguna manera proyectada
hacia la béveda, como indicando que
el pueblo de Dios a través de Jesu-
cristo y de su sacrificio de la cruz
repetido en el altar se dirige hacia
la posesién definitiva de Dios. La
béveda de la iglesia estd formada en
su totalidad por una inmensa espi-
ral de cristales de colores, simbolo
de la gloria, y en cuyo centro, se-
gun el proyecto primitivo debia es-
tar una representacién simbdlica de
la Santisima Trinidad, cambiada
después sin previa consulta por la
cruz ahora exitente. Siento tener
que deplorar la existencia de esta
cruz, que carece de sentido estando
ya la de encima del altar con el
Cristo crucificado, y que ha ve-
nido a echar por tierra la perfeccién
del simbolismo intentado desde el
principio.

Este es, a grandes lineas, el semi-
nario «Mater Dei» de Castellén
de la Plana. Quienes hemos pasado
muchas horas estudidndolo en su
conjunto y en sus minimos detalles,
con el sefior obispo de Segorbe-
Castellén a la cabeza, nos dariamos
por muy bien pagados si con ellos
hubiéramos conseguido contribuir a
la busqueda actual del seminario
del posconcilio. La institucién se-
minario estd en trance de sufrir pro-
fundas transformaciones a fin de
adaptarse a las exigencias de los
tiempos nuevos. Esperemos que el
esfuerzo realizado por la didcesis
de Segorbe-Castelléon seguird en el
futuro sirviendo para la formacién
de los servidores del pueblo de Dios.

JOSE PERARNAU
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COLEGIO DE SAN JOSE,
AIGEN, SALZBURGO

arquitectos: arbeitsgruppe 4
wilhelm holzbauer

friedrich kurrent

johannes spa]t

Salzburgo, que ofrecio el ultimo
verano la quinta version de su Bienal
de Arte Cristiano, parecia esconder
una espectal sorpresa para el visitante
mds curioso y especializado. Era el
recién terminado colegio de San José,
que hoy presentamos a nuestros lec-
tores de ARA.

Mucho de aleccionador y de origi-
nal puede encontrarse en este colegio
de formacion de los misioneros de la
Preciosisima Sangre. Sereno y pon-
derado su exterior, tan abierto al
ambiente incomparable del bosque de
la que fue villa de la famosa familia
Trapp. Inquietante y sugerente aquel
interior tan cerebral y funcional como
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familiar y comunitario. La posicion
central de una capilla radicalmente
comunitaria, potencia la energia espi-
ritual y la irradiacion misionera en
ondas de expansion que traspasan el
claustro, las estancias comunes y cel-
das personales, y a través de ellas al
bosque que preludia el contacto de
universal proyeccion. Unidad de te-
cho en todo el edificio que crea una
especial iluminacion cenital matizada
que la trama metalica estructural,
siempre pintada de rojo con el simbo-
lismo espiritual de la Preciosisima
Sangre, titular de la congregacion.

El destino del colegio para casa
de formacion de misioneros no ha re-

basado un limite prudencial a la con-
vivencia comunitaria. Sélo una cua-
rentena de estudiantes, en planta su-
perior de cuartos individuales (2,50
por 5) siempre abiertos a la natura-
leza hacia fuera y a un amplio balcon
interior sobre el claustro. Los servicios
comunes de refectorio y cocina, de bi-
blioteca vy sala de estar, de juegos y
gimnasio estdn en planta baja dando
al mediodia sobre la mds bella vista
del parque.

La impresion de esta visita nos obli-
g0 a volver varias veces en pocos dias,
como la vision de sus plantas y foto-
grafias obligard al lector a detenerse
con estudiosa fruicion.
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Secciones transversal vy longitudinal que permiten ver la iluminacién general por las clara-
boyas de cubierta, y diversos niveles de la distribucién general.

Plano de la planta superior: I, habitaciones individuales;
Plano de planta baja: 1, entrada; 2, claustro; 3, capilla; 4, ser- 2, espacio de iluminacién y aireaci6n —a doble altura— del
vicios; 5, comedor; 6, sala de recreacion; 7, biblioteca; 8, gim- claustro; 3, lucernario y ventilacién de la capilla; 4, salén de
nasio; 9, vivienda de las religiosas. mausica; 5, almacén.




Detalle del claustro; entrada de la
capilla; iluminacién cenital.

La revista ARA me ruega un breve
comentario en torno a la arquitec-
tura de nuevos centros de forma-
cién, destinados a grupos o comu-
nidades dedicados a la vida espi-
ritual. El colegio San José en Aigen,
Salzburgo (1961-1964), de los ar-
quitectos Wilhelm Holzbauer y
Friedrich Kurrent nos sirve de ilus-
tracién a estos comentarios.

Recuerdo mi encuentro aun re-
ciente con el gran maestro ameri-
cano Louis Kahn. De esa forma
natural y sencilla con que se mues-
tran propicias al didlogo las grandes
inteligencias, nos senté en torno
a una mesa al grupo de cuatro perso-
nas, que constituiamos su improvi-
sado auditorio... «Quiero decirles
algo sobre la diferencia que existe
entre forma y disefio, acerca de la
concepcion, acerca de los aspectos
mensurables y no mensurables de
nuestro trabajo y de sus limitacio-
nes... Giotto fue un gran pintor;
pinté cielos diurnos de color negro
y pajaros que no podian volar, pe-
rros que no podian correr y hom-
bres mds altos que las puertas. Un
pintor tiene estas prerrogativas; no
tiene por qué responder a los pro-
blemas de la gravedad, ni conside-
rar las imédgenes tales como las co-
nocemos en la vida real, el escultor
modifica el espacio con objetos que
son también expresion de sus reac-
ciones frente a la naturaleza; no
crea espacios, los modifica; el ar-
quitecto crea espacios. La arquitec-
tura no consiste meramente en cu-
brir las dreas prescritas por el
cliente. Es la creacién de espacios
que evoquen ‘‘el sentimiento’’ de su
uso adecuado. Un espacio arquitec-
ténico debe revelar la evidencia de
su formacién por el espacio en si.
El arquitecto Louis Kahn intuia
asi todo el proceso de creacién que
un edificio lleva implicito. Cuando
el disefio (materiales, proceso de
célculo, ejecucién) ha terminado el
espiritu de ser del edificio ocupa en-
tonces su lugar.»

Al contemplar los planos de este
colegio de San José, en Salzburgo,
no puedo menos de mencionar la



Organizacién del santuario y capilla comunitaria.

iglesia unitaria de Rochester, en
Nueva York, de L. Kahn, no con
afdn de erudicién critica, sino de
acentuar la intencién en un pro-
grama de necesidades andlogas, y
una solucién muy raralela en cuanto
a la ordenacién espacial se refiere.
Salvando los matices que puedan
existir en las actividades de la prac-
tica del unitarismo y las casas de
tedlogos de Salzburgo, nos encon-
tramos ante un dato de arquitectura
que utiliza idéntico esquema de or-
denacién espacial, no por mero
mimetismo o fortuita coincidencia,
sino por una consciente revisién del
problema de la forma en torno a la
arquitectura destinada a actividades
y practicas de marcada intencién
espiritual.

Quien haya podido observar el re-
pertorio «esteticista-formal» que ha
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seguido todo el movimiento de nue-
vas iglesias y edificios denominados
religiosos habrda podido comprobar
coémo el arquitecto ha estado utili-
zando las prerrogativas que Louis
Kahn asignaba al pintor y al escul-
tor. El concepto seméntico que a la
palabra iglesia, seminario, capilla...
se le habia asignado era y es tra-
ducido por el arquitecto de hoy con
idéntica arrogancia formal a los pe-
riodos de plenitud politica de estas
instituciones. Su lenguaje arquitec-
ténico utiliza otro repertorio expre-
sivo; los complicados y costosos afi-
ligranados neogotizantes se van sus-
tituyendo por las retorcidas con-
torsiones del hormigén armado en
un afdn cada dia més estremecedor
de nuevas sensaciones. Si es cierto,
como pensamos, que la arquitec-
tura debe ser la «creacién de espa-

cios que evoquen el sentimiento de
su uso adecuadon, no son los caminos
de la evasién los canales adecuados
para un encuentro idéneo a las so-
luciones arquitecténicas de estos
edificios, evasién compartida y bien
celebrada, no sélo por quienes la
realizan, sino también en muchos
casos por quienes la promueven.
Este edificio para teélogos en Salz-
burgo es un ejemplo de una solu-
cién arquitecténica y wurbanistica
llena de correccién y de respeto ha-
cia el lugar donde ha sido construido
y al fin que va destinado; sus ar-
quitectos, con un sentido de autén-
tica ciudadania, no han perturbado
el ambiente circundante con signos
o simbolos en competencia publici-
taria, con una escala desproporcio-
nada, con un lenguaje arquitect6-
nico lleno de pretensiones; la utili-
zacion de los materiales empleados
de acuerdo con el nivel tecnolégico
del lugar y su utilizacién en funcién
adecuada a sus necesidades esen-
ciales.

La forma responde a la realidad
de su disefio, este cardcter de mo-
vilidad de construccién provisional,
elaborado con unas técnicas y unos
materiales comunes, sin el requeri-
miento de soluciones singulares y
costosas, nos parece que encierra
una leccién auténtica para este tipo
de construcciones tan alejadas de
hacer realidad una vida del espiritu.
Las formas de vida privada y en co-
munidad requieren una poética més
ambiental que conceptual y en este
colegio hay un intento de introducir
la luz como protagonista del am-
biente, y una necesidad de jerar-
quizar los espacios en torno a sus
necesidades y no en orden a su re-
presentatividad. No es un edificio
acoplado al inmovilismo publicita-
rio de las revistas técnicas, que bus-
can en la pirueta y en el suceddneo
la noticia con que justificar la no-
vedad a sus lectores, pertenece a esa
serie de trabajos seriamente elabo-
rados y meditados que van dejando
un testimonio vivo de una arqui-
tectura como imagen de la expresién
colectiva de nuestros dias.

ANTONIO FERNANDEZ ALBA

Arquitecto.




RESIDENCIA DE ESCRITORES

MUNICH

arquitecto: paul schneider

Los Padres Yesuitas han inaugu-
rado recientemente una nueva resi-
dencia en Munich, en la que conviven
un grupo selecto de padres profesores
y escritores, en la que se editan im-
portantes revistas, y que constituye
un verdadero estado mayor apostolico,
acreditado por el prestigio de varios
de sus residentes.

Era necesario —sin desconectarse
de la wariada problemdiica de la
gran ciudad y a través de la misma
del mundo entero— conseguir para
el reposo de las ideas, para el estudio
continuado y para la planificacion

apostélica, un ambiente de serenidad
v equilibrio, de cierto aislamiento y
retiro. El emplazamiento de la nueva
residencia en terreno colindante con
el gran parque del castillo de Nyn-
phenburg, no puede ser mds acertado
ni resultar mejor ambientado en una
naturaleza feraz y espléndida de
bosque y jardineria, y al mis-
mo tiempo abierta al didlogo con
la sociedad que fluye en su con-
torno.

No se trata de una residencia
amplia, ni de edificacién monumental.
Su programa es bien preciso: 19 celdas

de religiosos, una capilla recogida
Y pequeiia, con reducidos anexos para
la celebracion individual —en esto
se cambié el - programa inicial—,
una gran biblivteca con salas de lec-
tura que alberga un lote de 160.000
voliimenes, salas de conferencias, de
redaccion y de visitas. Refectorio,
servicios y algunos pocos cuartos de
huéspedes. Del conjunto de este edi-
ficio singular publicamos algunas
fotografias y wuna nota técnica
que hemos pedido para nuesira
revista al arquitecto Francisco de
Inza.
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Plano de la planta baja: 1, entrada; 2, re:
daccién; 3, conferencias; 4, P. director
5, secretariado; 6, encuadernacion; 7, bi-
blioteca; 8, sala de lectura; 9, depbdsitc
de libros; 10, garaje; 11, recibidores;
12, porteria; 13, servicios; 14, pasadizo;
15, comedor invitados; 16, cocina; 17, re-
fectorio; 18, recreacién; 19, celdas; 20, ca-
pilla; 21, sacristia; 22, capillas privadas,
En el piso alto, mds celdas de religiosos y
de huéspedes. Zona independiente, de re-
ligiosas.
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1 redactar esta nota que nos
solicita la direccién de ARA,
sobre la nueva residencia de los PP.
Jesuitas en Munich, partimos de los
datos que poseo de la misma y en
los que se reflejan las condiciones
arquitecténicas con mayor claridad.
Comenzaremos comentando un
poco el punto de arranque que
sirvi6 de base al arquitecto para
traducir a formas el programa de
necesidades de la residencia 0 mo-
nasterio objeto del encargo. La
vista de la planta hace apreciar
ficilmente un intento acusado de
adaptacién a una red exagonal, que
sirve de invisible soporte geomé-
trico al trazado y distribucién del
edificio. Y precisamente sobre ese
aspecto deseo expresar mi opinién
disconforme con un planteamiento
que me parece artificioso y con-
vencional.
1.0 La trama exagonal —sobre
todo para un proyecto que exige
el enlace de muiltiples elementos
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cerrados: celdas— produce siempre
espacios triangulares en los nudos,
que suelen ser de aplicacién usual
muy forzada, a causa, sobre todo,
de su pequefia superficie.

2.9 No resulta claro, a mi en-
tender, como la célula exagonal
—que el autor del proyecto consi-
dera adecuada para traducir a vo-
lumen la unidad celda— lo sea
también para todas aquellas otras
unidades espaciales del proyecto
cuyo destino y funcionamiento acu-
san un cardcter muy diferente,
como son, capilla, comedores, patio
interior, escaleras, etc. A este res-
pecto creo significativo el dato de
la ficil adaptacién de la capilla
a biblioteca y almacén de libros.
Pienso que dicho espacio debe
cumplir igualmente bien las nece-
sidades de su nuevo destino.

Entiendo que la relacién forma-
funcién es dificilmente separable.
Existen entre ambos conceptos de-
masiadas interdependencias como
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Patio interior y corredores. Volumen de la actual capilla.

para desatarlos por el sélo artificial
sometimiento a una trama geomé-
trica. Con ello se provoca la repe-
ticibn de elementos rigidos, poco
acordes con la variada singularidad
que exige el cardcter propio de los
distintos ambientes exigidos por el
programa arquitecténico.

3.2 Un monasterio o residencia
de religiosos, es un edificio desti-
nado a ser wivido por una comuni-
dad de personas, que es un orga-
nismo vive. Dicho organismo ten-
drd sus leyes y normas vitales, que
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deberdn, en cierto modo, reflejarse
en las formas creadas por el arqui-
tecto para su servicio. Reflejardn
algunas de sus mds claras condi-
ciones: tal vez precisamente su ca-
rdcter de organismo vivo. Pues
bien, el esfuerzo repetido para ir
«encajando» aquel grupo social so-
bre un trazado geométrico, que
obedece a otras leyes bien distintas,
es, a mi juicio, un intento algo
desesperado que delata un punto
de partida artificial.

El hecho de que las celdas de

las abejas estén dispuestas sobre
una trama exagonal se traduce en
la méxima superficie de huecos con
la méxima economia de material.
La sociedad de la colmena estd
perfectamente encajada dentro de
tal trama y tal disposicién aparece
naturalmente y por eso nos resulta
bellisima.

4.° Tampoco encuentro argu-
mentos sélidos para entender como
el «todo» debe presentar una ho-
mologia formal con las partes. Los
argumentos «a posteriori» que pue-




dan darse a cuenta del efecto psico-
légico del exdgono sobre la con-
dicién claustral, son siempre en-
debles.

El planteamiento exagonal, ha
servido para escuelas, hoteles, clubs,
gasolineras, etc. Estimo que los
mejores resultados sobre trama exa-
gonal se han obtenido con progra-
mas de menor complicacién de
enlaces y sobre todo en aquellos
casos en que no es exigible la
divisién en células pequenias. Re-
cuerdo a este respecto el Pabellén
de Espafia en la exposicién de
Bruselas, de los arquitectos Véz-
quez Molezun y Corrales.

Es también de tener en cuenta
que el destino de un monasterio
—o0 casa residencia de profesores—
tiene siempre un cardcter de esta-
bilidad y permanencia Dbastante
acentuado. Hay un sentido, pues,
de estabilidad y permanencia en
dicho ambiente de los moradores,
lo que nunca debe suponer una
modulacién uniforme de mentali-
dad. Su convivencia se regird por
cierta «ordenacién», pero sin de-
rivar en una monétona y aburrida
«exactitud», que seria atentatoria
contra la imaginacién y diversidad
de sus moradores, y tanto mas
inadecuada cuanto mayor sea la
permanencia en los espacios arqui-
tecténicos que se les dedica. Es
decir, la ordenacién y armonia en
la convivencia supondran ciertos
habitos mentales en los religiosos,
pero no tiene porque traducirse,
por parte del arquitecto, en una
red geométrica o en una trama
previamente sefialada en el tablero
de dibujo.

Quisiera sefialar como un acierto
indudable la unidad de materiales
en el exterior del edificio, y otros
aciertos pldsticos parciales de in-
dudable calidad, entre los cuales

destaca el juego de volumenes del
espacio que el proyecto destinaba
a Capilla, hoy convertido en biblio-
teca, Pero en una apreciacién de
conjunto puede descubrirse un
cierto desequilibrio formal entre
la proyeccién horizontal de las
plantas y la tranquila y carte-
siana proyeccién vertical de las
fachadas. La intencién de musica-
lidad en los ritmos compositivos
que, en opinién del autor, aparece
en el reparto de huecos, surge a
mi entender con un criterio parcial,
es decir, tan sélo en las proyeccio-
nes verticales.

El empleo del hormigén visto
para el tratamiento de los muros,
pone de manifiesto un deseo de
expresar pldsticamente determina-
dos valores, tales como la sobriedad,
la austeridad y la dureza, tal vez
apropiadas para el destino del edi-
ficio. Pero a este respecto, considero
oportuno indicar que acaso el hor-
migén visto en muros no sea tan
waustero y sobrio» como parece.
Es mads bien un material de lujo,
al menos en cuanto a su valoracién
econémica.

FRANCISCO DE INzA
Arquitecto

Fachada exterior correspondiente a las llamadas capillas privadas.




Objetos litirgicos, por el P. Costantino Ruggeri, 0. F. M. (Pavia).

VASOS
SAGRADOS
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VOLVEMOS A LA TRADICION

Los vasos sagrados no surgieron
como consecuencia de preocupa-
ciones artisticas, ni mucho menos
por medio de decretos. En un prin-
cipio fueron utensilios domésticos
de uso corriente, de mesa puesta.
Por lo tanto, desde el punto de
vista utilitario, nacieron perfectos.
El céliz es aquella copa ritual que,
ofrecida por el duefio de la casa
a los comensales, pasa de mano
en mano. Cristo la usé para este
fin antes de consagrar en ella.
Aunque el detalle importe poco,
lo mas probable es que fuera una
copa de vidrio con asas; pues asi
eran las que usaban los judios en
los banquetes. La patena es el
catinun mencionado por San Mar-
cos, plato o tartera para el pan,
salsas y otros alimentos. Para la
costumbre, muy primitiva, de guar-
dar el pan eucaristico en casa,
echaron mano del cestito de mimbre

o de pixides, cajitas de madera,
hueso o marfil con su tapadera.

Luego comenzaron los cambios.
A través de cada época los vasos
sagrados irdn tomando diversas for-
mas y proporciones con indepen-
dencia de los utensilios que les
dieron origen. Cada estilo, cada
costumbre litirgica impondrd sus
modas o sus necesidades; mientras
por razén de homenaje a Dios, pre-
valecera el concepto de preciosidad.
A principios de la Edad Media hay
calices enormes, de varios kilogra-
mos de peso, para que puedan
participar del vino consagrado los
asistentes. Al final del periodo go-
tico, el nudo del cdliz adquiere una
importancia exagerada a base de
elementos arquitecténicos, arcos,
columnas, estatuillas... y campani-
llas que cuelgan de la parte infe-
rior de la copa. El periodo barroco
nos presenta una copa muy peque-
fia, en cambio, el conjunto del ciliz
roza el medio metro de altura. Los




pixides, sin perder la forma primi-
tiva ostentardn un pie durante el
periodo gético, para tomar segui-
damente una forma muy parecida
al cdliz, y se les llamard copén por
su magnitud debido a la préctica
cada vez mas extendida, a partir
del siglo xvi, de comulgar privada-
mente fuera de la misa.

A partir del segundo milenio,
los concilios irdn regulando la ma-
teria, y también la forma, de dichos
vasos. Serdn normas por lo general
cargadas de buen sentido. Se prohi-
bira el cristal como materia del
caliz por ser un material frdgil;
la madera, por ser porosa; el cobre,
por su fécil oxidacién. Se ordena
el dorado interior porque el oro

Céliz en metal v 6nix disediado por el P. Arellano
(Méjico).

es inalterable a las sales, sin descar-
tar el concepto de preciosidad y
homenaje a la Eucaristia. Otras
veces, sin embargo, €sas normas
no pasan de ser una sancién oficial
de la costumbre, mds 0 menos acer-
tada, vigente en aquel momento.
Cambia la situacién y aquella norma
resulta anacrénica. De ahi el pe-
ligro de dar demasiadas normas
o demasiado detalladas, sobre todo
en cosas accidentales. Luego enve-
jecen y no hay otro camino que el
de corregirlas; tal como debemos
hacer ahora por decisién del Con-
cilio.

La historia de muchos siglos
acabd por estereotipar unas formas
y anquilosar conceptos por lo que

a los utensilios del culto se refiere.
Luego, las interpretaciones perso-
nales de muchos rubricistas y maes-
tros de ceremonias acabaron de
complicar las cosas. En tal di6cesis,
se oia decir, no se consagran los
célices si no llevan el nudo. En tal
otra se exige que el copdén tenga
la forma de media bellota. En una
catedral se pretendia con toda se-
riedad que la nueva custodia fuera
«gdtican para que combinara con
el edificio. El orfebre encargado
de la obra les dijo que fueran a
buscar un artesano del siglo XIII.
En tal sitio estaban prohibidos los
calices que parecieran romanicos;
y en tal otro, las casullas anchas
porque parecian goticas.

Vigoroso cdliz en bronce y plata, a proposito para con-

celebraciones, por el P. Costantino Ruggeri, O. F. M




Ante este estado de cosas, el
artista, creador por profesiéon, no
tenia nada que hacer. Paulo VI lo
reconocié con toda sinceridad ante
un grupo de artistas italianos: «Os
hemos turbado porque os hemos
impuesto como canon principal la
imitacién, a vosOtros que sois crea-
dores, siempre vivos y fértiles en
mil ideas y novedades. Nosotros
—se os decia— tenemos este estilo,
es preciso adaptarse a €l; nosotros
tenemos esta tradicién y es necesa-
rio ser fieles a ella; nosotros tenemos
estos maestros y es preciso seguirlos;
tenemos estos cdnones y no hay
otro camino. Quizd os hayamos
puesto, podemos decir, un peso de
plomo a vuestras espaldas; perdo-
nadnos.» (Ecclesia, 1964, péginas
701-703).

Convenia, pues, revisar concep-
tos, repensarlos, para sincronizar
con la marcha inexorable de nues-
tra época. Algo se habia intentado.
Liturgistas con fama de atrevidi-
llos, artifices inconformistas, pre-
lados condescendientes..., pero no
era la Iglesia propiamente dicha;
eran algunos miembros. Eso pare-
cfa; hasta que Juan XXIII tuvo la
buena ocurrencia de reunirlos en
concilio. Entonces se comprobd,
con sorpresa de propios y extranos,
que el deseo de revision no era
idea particular de unos cuantos,
sino la mente oficial de la Iglesia.
(Los concilios deberian celebrarse
mas a menudo.) Y lo mds curioso
del caso, en la revisién del arte y
los objetos del culto, asi como de
toda la renovacion litirgica, consiste
en que el cambio que se propugna
representa mis a un retorno a las
fuentes primitivas que una estricta
y radical novedad. Las formas son
ciertamente nuevas, mas el con-
cepto que las inspira es antiguo.
Lo cual indica que hay un gran
respeto a la tradicién, a las prime-
ras tradiciones, las genuinas. Es
un hecho ese que los espiritus ti-
moratos y conservadores apenas
han captado, mientras se obstinan
en mantener costumbres decaden-
tes. Mas de una vez, frases como
«la fe de nuestros padres», «las
costumbres de los abuelos» se han
envilecido por emplearlas en de-
fensa de meras rutinas.
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FORMAS IDONEAS Y SIM-
PLES

La Constitucion de Liturgia ha
sido elaborada por personas que,
ademds de su cargo jerarquico con
gracia de estado, viven las inquie-
tudes artisticas y sociales de nues-
tra época. Resultado: unas normas
vivas. Se reconoce la libertad crea-
dora del artifice; se encarecen los
conceptos de aptitud y servicio,
de simplicidad en las formas de
dignidad y autenticidad en los ma-
teriales empleados, y la belleza
como resultado; al propio tiempo,
se desaprueba la mera suntuosidad.
Pues bien, todo ello estd en conso-
nancia con la sensibilidad de hoy,
con el ejercicio de las nuevas téc-
nicas, con el criterio de los artistas
y con las aspiraciones de aquella
parte consciente del pueblo cris-
tiano.

El capitulo séptimo (E! arte y los
objetos sagrados) de la Constitucién
de Liturgia insiste en la idea de
aptitud. Que las iglesias sean aptas,
dice; que los objetos sean idéneos,
que sirvan a su fin. Se acepta el
arte de nuestro tiempo y el de todos
los pueblos con tal que sirvan para
el culto. De modo que, como con-
dicién principal se destaca la fun-
cionalidad. El arte debera surgir
por afiadidura. La sensibilidad ac-
tual también se complace en lineas
puras, que tengan una ldgica y
cuya belleza sobria dimane de la
utilidad del objeto. Lo vemos en
el mobiliario, en la decoracién de
la vivienda y en los utensilios do-
mésticos.

Segiin esto, el cdliz debe ser
ante todo una copa para beber,
pensado a escala humana porque
es un objeto individual. El llamado
copén serd un recipiente idéneo
para consagrar en el altar y luego
repartir el pan eucaristico, con-
cebido a escala de las necesidades
normales de cada iglesia. El sagra-
rio es una arca O armario para
guardar algo muy precioso pero que
ofrece poco volumen. El fin primor-
dial de un candelero no es el de
adornar el altar, sino el de soste-
ner un cirio encendido. Cuando
el cdliz parece mds bien un pedes-
tal, el pixis toma la forma de copa,

el sagrario es concebido a modo de
vivienda, el candelero sostiene una
vela que no se va a encender o
adquiere una importancia superior
a dicha vela, se rompe la funcio-
nalidad.

En los textos conciliares no hay
frases de relleno, sino que todas
llevan su intenciéon. También éstas,
si recordamos cémo en otras épocas
se abusé del mero buen efecto, de
la belleza por la belleza y de la sun-
tuosidad por la suntuosidad con
detrimento del fin utilitario.

ORFEBRERIA
Y AUSTERIDAD

Sin mala intencién por parte de
nadie, el espiritu mundano influyé
en la elaboraciéon de objetos del
culto por haber dado tanta impor-
tancia a la distincién entre mate-
riales preciosos, materiales nobles
y materiales viles. Desde el punto
de vista divino no hay materiales
viles. Dios creé con el mismo amor
el carbono cristalizado (diamante)
que la arcilla de los ladrillos. Una
distincién mds en consonancia con
la linea del Concilio seria la de
materiales aptos y materiales inep-
tos. El Concilio reclama dignidad
en los objetos. La dignidad tanto
depende de la materia usada como
de la elaboracién. Todo material
apto, por el hecho de serlo, puede
servir con dignidad. El jaspe es
un material digno para la cons-
truccién, pero el hormigén no lo
es menos, quizd mads.

En tiempos pasados se disponia
de pocos materiales que fueran
realmente aptos para la elaboracién
de vasos sagrados, y las normas
littirgicas correspondian a esa si-
tuacién precaria. Hoy disponemos
de méis materiales que pueden ser
dignos lo mismo, sin necesidad de
recurrir forzosamente a materias
suntuosas, cuyo elevado precio es
debido a su rareza o a conceptos
mundanos. Nuestros artistas saben
sacar provecho de innumerables
elementos naturales, antes desco-
nocidos o despreciados, para que
la naturaleza toda, tribute homenaje
a Dios. Es 14 aspiraciéon del salmo
Benedicite.

La preocupacién por la riqueza




en el templo fue, en otras épocas,
un criterio de buena pastoral. Por
lo visto a la gente les gustaba y
les infundia respeto. Ahora, por
las razones que fueren, sucede lo
contrario. Lo menos que se puede
decir de la ostentacién y lujo
dentro del templo es que resulta
impopular, La mayor parte del
pueblo cristiano lo considera dis-
conforme con la simplicidad del
evangelio que predicamos. Por otra
parte, una comunidad eclesial tiene
necesidades mds perentorias que
atender, necesidades que van di-
rectamente al bien de las almas,
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de la autenticidad de la materia.
Las cosas deben ser lo que parecen.
Las imitaciones y las apariencias,
tan frecuentes en el teatro, deben
desterrarse por completo en aque-
llas cosas destinadas a Dios. El oro,
la plata, la madera, el cobre... todo
debe presentarse como tal, con
toda honradez, sin hipocresias. Pre-
dicamos la verdad y ella debe res-
plandecer en todo cuanto nos rodea.

LA BELLEZA
COMO RESULTADO

La belleza es otro postulado del
Concilio. La belleza es compatible

de inventiva. Partiendo de un ma-
terial dado, y sin perder de vista
el fin y la destinacién del objeto,
le halla una forma idénea. Todo
pensado y trabajado con carifio,
sin violentar las propiedades del
material empleado, hasta lograr la
calidad y belleza entitativa para
que el objeto adquiera valor por
si mismo, sin necesidad de adita-
mentos ornamentales, los cuales

solo sirven, en general, para disi-
mular deficiencias. Lograr la be-
lleza es un don que se posee 0 no
se posee, pero que no se obtiene
mediante férmulas o decretos.

Céliz en madera de ébano y plata, por el P. Nicolau, O. S. B., y Capdevila, orfebre.
Vasos para reparto de la comunién en la misa. Mimbre y plata y cerdmica y plata, por el
orfebre Capdevila, de Barcelona,

principio supremo de pastoral. Ulti-
mamente en Inglaterra, con motivo
de la venta de traducciones de la
misa en lengua viva, a los sacerdo-
tes se les rogé que el dinero reco-
gido no lo destinaran a poner mds
mérmoles, sino a difundir la edu-
cacién religiosa.

La dignidad de un objeto se
deriva también de otra cualidad;

con la austeridad. Puede lograrse
con toda clase de materiales, y
puede no lograrse —caso frecuen-
te— con materiales lujosos. Ciertas
piezas del culto llamadas ampulosa-
samente joyas de arte, en realidad
no pasan de joyas.

Aqui entra en funciones la pe-
ricia del artifice, con su espiritu
creador, su don de originalidad y

La belleza austera de las obras
de arte popular es perdurable, no
sujeta a modas pasajeras, porque
dicho arte se inspira en los con-
ceptos que estamos comentando:
material auténtico y en cantidad
suficiente, sin roneria, lineas sim-
ples, ejecutadas a veces con mds
corazén que oficio y ordenandolo
todo al fin utilitario. En cambio,
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la artesania meramente comercial,
de la que andan repletos muchos
templos, no logra la belleza porque
parte de materiales endebles y eje-
cucién anénima.

SAGRARIOS Y CUSTODIAS

Estas dos piezas requieren con-
sideracion aparte porque se trata
de objetos relativamente modernos
(sin la piedra de toque de la tra-
dicién antigua) cuyos conceptos
han ido afianzdndose en una época
de decadencia litdrgica.

El sagrario como lugar de reserva
eucaristica junto al altar no es an-
terior al siglo xvi. El sagrario sobre
el altar, de modo que la mesa sirva
de sustenticulo, ha sido una usanza
practicamente de nuestro siglo.
Antes estaba en el borde trasero del

Céliz en plata cincelada, para concelebra-
cién, disefio M. A. S. (Madrid).

altar e incrustado en el retablo.
De ahi viene su forma arquitecté-
nica. Al construir modernamente
altares exentos, sin retablo, se co-
locé por primera vez el sagrario
encima de la mesa. Recalco el hecho
porque tltimamente parecia que el
sagrario del altar era algo intocable,
como si se tratara de mantener una
venerada tradicién, cuando en rea-
lidad era costumbre de nuestro
tiempo, sin tradicion alguna.

Al sagrario, pues, lo segregaron
del retablo pero no le cambiaron
la forma arquitecténica. Asi se
explican esos sagrarios en forma de
cimborio gético, de fachada de
iglesia, de templete pagano o de
torre de veraneo. No han caido en
la cuenta que un edificio, aunque
sea a escala de maqueta, encima de
una mesa con manteles, es algo
incongruente. Son més légicas las
formas de caja, arca 0 urna que
poco a poco se van introduciendo,
tanto si se trata del sagrario en el
altar como el destinado a una hor-
nacina o sobre un pedestal. Si se
empotra en la pared tendrd que
adoptar la forma de armario, como
los que hubo antiguamente en el
muro del abside.

De acuerdo con esa forma de
sagrario, la madera y el metal (o la
combinacién de ambos) son ma-
terias aptas. El mdrmol lo es menos.
Con la piedra volvemos insensible-
mente a la arquitectura. Lo dicho
del sagrario vale exactamente para
la urna de Jueves Santo, la cual
es un sagrario simplemente.

La custodia (¢por qué hemos de
llamarla asi?) para la exposicion de
la divina eucaristia aparece a finales
del periodo gético. Las famosas
custodias platerescas de los Arfe
han sido mal interpretadas. Tam-
bién ostentan la forma arquitec-
tonica porque son propiamente ta-
berndculos pensados en vistas a
la procesién eucaristica. En realidad
se trata de baldaquines, magnifi-
camente adornados, dentro de los
cuales hay la custodia u ostensorio
que contiene la Sagrada Forma.
Bajo el sarampién neogético de
finales del siglo pasado se resuci-
taron las formas platerescas, esta
vez a escala muy reducida, casi de
juguete; a pesar de que el barroco

ya habfa implantado formas mds
atinadas: la custodia concéntrica,
a modo de sol, con el correspon-
diente pie.

Los actuales orfebres, partiendo
de la forma concéntrica que idearon
los barrocos, han dado a la custodia
un aspecto mas o menos cruciforme,
despojado de cualquier elemento
arquitecténico. Han surgido piezas
francamente logradas. Pero les que-
da a nuestros artistas un problema
que resolver. El tipo de custodia
que ha llegado hasta nosotros ofrece
una parte delantera bien cuidada
y un reverso como inacabado, o sea,
es pieza de una sola cara. En cambio
necesitamos, debido a la nueva dis-
posicién del presbiterio, una pieza
visible por igual desde todos los
lados.

J. FERNANDO ROIG

Céliz en plata dorada, con pedreria, del
monje benedictino Fr. Bernard Schmidt
(Austria).




MUSICA RELIGIOSA

entrevista con 61 padre miguel alonso

El padre Miguel Alonso, maestro de capilla de la Iglesia espaiola de Roma,
llegé a la Ciudad Eterna el aiio 1955 después de ganar el « Premio Roma» de
Composicion. Reside durante tres afios en la Academia Espariola de Bellas Ar-
tes de dicha ciudad, siguiendo cursos en el Instituto Pontificio de Musica Sacra.
Desarrolla desde entonces una amplia labor como compositor, director y peda-
gogo. Es uno de los fundadores de la revista internacional de musica sacra
Psalterium, de la que llega a ser director. El Santo Padre le nombrd en 1965
miembro de la Comision Diocesana de Musica Sagrada de Roma, miembro del
comité de redaccion del Bollettino Ceciliano —revista nacional de musica sacra
en Italia— y del comité de la «Messa degli artisti». Recientemente ha sido
nombrado vicedirector de la Escuela de Musica Sagrada para Religiosas, de

El padre Alonso, que es consultor de la Comisién
Episcopal de Liturgia, seccién de Musica Sacra, se
encuentra en Espafia y amablemente ha aceptado con-
testarnos a unas preguntas:

Padre Alonso, hemos tenido el gusto de verle por
Espafia repetidas veces tltimamente. ¢Serd indiscre-
cién preguntarle los trabajos y motivos de estos despla-
zamientos desde Roma?

Agradezco la oportunidad que el padre Aguilar
me ofrece con esta entrevista y no considero indiscreta
su pregunta, a la que con gusto contesto. Por la prensa
debe saberse que ha sido elegida Pamplona por «Uni-
versa Laus» como sede de la Semana Internacional
de Estudios sobre.el canto y la musica en la liturgia.
El «presidium» de esta asociacién internacional me ha
designado como delegado general de dicha semana.
Esto explica mis desplazamientos a Espafia para los
trabajos preparatorios de dicha semana.

La musica religiosa, representada en el templo casi
exclusivamente por el «gregoriano», ¢tendrd en el fu-
turo posibilidades de apertura hacia nuevas formas de
arte musical religioso?

Roma, y es profesor en el Pontificio Colegio Capranica.

Su pregunta es de médxima actualidad, puesto que
es recientisima la «Instruccién sobre la Mdsica y la
Sagrada Liturgia», en la que se encuentra clara res-
puesta. Al introducirse la lengua vulgar en la celebra-
cién litdrgica, los nuevos textos necesitan ser musica-
lizados. Esto requiere un inmenso trabajo. También
abre grandes posibilidades a los compositores, respon-
sabilizdndoles en una gran tarea: «examinardn —dice
la Instruccién— las obras del pasado, sus géneros y sus
caracteristicas, pero considerardn también con atencion las
nuzvas leyes y nuevas necesidades de la liturgia... Los
musicos abordardn este nuevo trabajo con el deseo de con-
tinuar una tradicion que ha proporcionado a la Iglesia
un verdadero tesoro para la celebracion del culto divino».

¢Cree usted suficientes estas orientaciones para
poder abrir esperanzas a nuevas creaciones de musica
sacra?

De las formas tradicionales tenemos que tomar el
sentido renovador y funcional que ellas tuvieron en su
tiempo, su dinamismo y adaptacién a las exigencias
litirgicas de su época y asi las obras nuevas, en modo
alguno indignas de las antiguas, obtendrdn su lugar a su
vez en el tesoro musical de la Iglesia (n. 59). Debe su-
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perarse el inmovilismo a que nos llevaria una vincula-
cién demasiado material, a sus caracteristicas musi-
cales.

¢Qué posibilidades pudiera haber —especialmente
en Espafia— de incorporar efectivamente al pueblo
a través del canto en el culto littirgico?

La primera de las normas generales de la Instruc-
cién dice textualmente: La accion liturgica adquiere una
forma mds noble cuando se realiza con canto: cada uno
de los ministros desempefia su funcion propia y el pueblo
participa en ella (Cf. C. S. L. n. 113). De esta manera
la oracion adopta una expresion mds penerrante; el Mis-
terio de la Sagrada Liturgia y su cardcter jerdrquico
y comunitario se manifiestan mds claramente; mediante
la union de las wvoces se llega a una mds profunda union
de los corazones; desde la belleza de lo sagrado el espi-
ritu se eleva mds fdcilmente a lo invisible; en fin, toda
la celebracion prefigura con mds claridad la liturgia santa
de la Nueva Jerusalén (Instruccién n. 5, § 1). No debe-
mos quedarnos en simples intentos. Debe ser propdsito
constante de muchos y generosos esfuerzos de pasto-
ralistas, liturgistas y musicos. El resultado préctico serd
ayudar a los fieles a vivir lo més plenamente posible
el sentido de la participacion. No hay duda de que el
pueblo espafiol estd dotado de un gran sentido musical
y esto hace esperar grandes avances en esta linea.

¢Qué opina sobre la localizacién que deba darse
al organista y al coro en la nueva distribucién espa-
cial del templo, acomoddndose a las exigencias lituir-
gicas y musicales?

Por lo que respecta al coro o grupo de cantores,
la instruccién en el numero 23 precisa: Los cantores,
teniendo en cuenta la disposicion de la Iglesia, sitiense de
tal manera que: a) Aparezca claramente su funcion, a
saber: que forman parte de la asamblea de los fieles y rea-
lizan una funcién peculiar; b) La realizacion de su minis-
terio hLiturgico resulte mds fdcil; ¢) A cada uno de los
miembros le resulte asequible la participacion plena en la
misa; es decir, la participacion sacramental. Cuando en
el grupo de cantores hay también mujeres, dicho grupo se
ha de situar fuera del presbiterio (Instr. n. 23). Puede
deducirse de ello que, dentro de la libertad que la
Instruccién deja, debe cuidarse siempre el mejor fun-
cionalismo de su misién —con la participacién plena
de sus miembros en la asamblea. Dado que la Instruc-
cién. «sitia fuera del presbiterion el grupo de cantores
cuando &s también integrado con mujeres, una norma
prictica aconseja situar habitualmente el coro en un
espacio intermedio, sirviendo como de engarce entre
los celebrantes en el presbiterio y la asamblea de los
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fieles, de la que ellos mismos forman parte. Comc
consecuencia, siendo una de las funciones de los ins-
trumentos musicales, entre ellos el érgano, el acom-
pafiar al canto, su colocacién y utilizacion serd de forma
que responda a las exigencias de la accidn litirgica, sirva
a la belleza del culto v a la edificacion de los fieles.

¢Serfa indiscreto preguntar sobre las posibilidades
que entrevé para las comisiones diocesanas 0 naciona-
lesde Musica Sacra, establecidas en la Constitucion
Conciliar de Sagrada Liturgia?

Creo que es imprescindible una coordinacién de
trabajo y cordial colaboracién entre las comisiones dio-
cesanas y el departamento de Musica Sacra del Secre-
tariado Nacional de Liturgia. Esto ayudaria mucho a
las comisiones en su labor y aclararfa muchos aspectos
de su propia misién al Departamento nacional. Es bas-
tante lo que se va haciendo ya en este sentido. La for-
macién de las comisiones no debe hacerse por meros
nombramientos que se publican en los boletines del
Obispado. Deben ante todo seleccionarse hombres pre-
parados y con ganas de trabajar. Que no se tema el
confiarles la labor, aunque haya que sacrificar a veces
«nombres» que generalmente se quedan en €so, en
«nombres», sin dar frutos de hombres preparados
y activos.

¢Pudiera decirnos algo de los propdésitos de lapré-
xima Semana Internacional de Musica Sacra que se
proyecta para el préximo verano en Pamplona?

Respecto a la Semana de Pamplona debe insis-
tirse que se trata de una Semana de estudios sobre el
canto y la musica en la liturgia. Las conferencias han
sido encomendadas a auténticos especialistas de di-
versas nacionalidades, cuyos nombres ya son garantia:
Gelineau, Agustoni, Quack, Hameline, Stefani, Half-
ter, etc. El tema de la semana: «la funcién musical de
los diferentes actores de la celebracién». En el programa
se detallan los diversos actos liturgicos y artisticos:
entre los primeros, las concelebraciones o las vispe-
ras, etc.; entre los segundos, conciertos, representacio-
nes, excursiones, espectdculo «Luz y sonido en Javier»,
danzas y canciones, etc. Muy en breve se hardn pu-
blicos todos los detalle de la organizacién.

Cerramos esta interesante entrevista con el padre
Miguel Alonso, a quien hemos robado media hora de
conversacion, en medio de una jornada de intenso tra-
bajo, la vispera de su regreso a Roma. Se lo agrade-
cemos muy de verdad en nombre de nuestros lectores.

FR. JosE MANUEL DE AGUILAR, O. P.




VI SEMANA

DE MUSICA RELIGIOSA

EN CUENCA

Las nuevas disposiciones litirgicas y la aceptacién
de la lengua nativa como instrumento de expresion
cultural ha suscitado exigencias renovadoras de muy
distintos presagios. En el aspecto musical mucho te-
memos para un futuro préximo una invasién de adap-
taciones de muy poca categoria estética. Cierto que seréd
necesaria una fase catequética y la incorporaciéon de
una musica popular y féicil que estimule la incorpora-
cién y participacién del pueblo. Pero la Iglesia no puede
prescindir de la calidad y del nivel sin dar al traste
con una tradicién artistica de canto gregoriano o poli-
fénico, de gran belleza e inspiracién. El problema
estd planteado con urgencia.

Entretanto existe un aislamiento -—casi separa-
cién— entre los musicos eclesidsticos y los laicos, en
momentos en que es muy necesario un profundo y
continuado intercambio de ideas y de técnicas, una
estrecha colaboracién.

Las Semanas de misica religiosa ofrecen en Cuenca
cada afio una oportunidad excepcional para ir impul-
sando esa gran labor.

Un criterio abierto y acertadisimo consiguié que en
el campo de la musica religiosa aparecieran variados
estilos, diversidad de inspiracién y técnica de una y
otra procedencia nacional.

El estimulo creador ha sido canalizado a través de
encargos de obras de tema religioso, que hasta ahora
han sido hechos a compositores espafioles de méximo
prestigio. El fruto de tan acertada iniciativa lo avalan
ya siete obras magnificas de musica religiosa de gran

altura, que pueden ser guia y camino, y que forman
parte de la historia de nuestra musica contemporénea.
Comprometidos en esta labor figuran ya Blancafort,
C. Halffter, Mompou, J. Rodrigo, Oscar Espld, E. Half-
fter, F. Remacha, etcétera.

Complemento de la labor de estas Semanas de miisica
religiosa es la tarea permanente del Instituto de Musica
de la Diputacién de Cuenca, con sus magnificas edi-
ciones y acertados concursos. jCémo no rendir un ho-
menaje de gratitud a las autoridades conquenses y pre-
gonar el acierto organizador y la pericia de Antonio
Iglesias! Su esfuerzo necesitaria ser secundado con
mdés colaboracién por parte de los especialistas del
campo eclesidstico y conseguir que esta excepcional
oportunidad fuera concertando la necesaria colaboracién
y el clima propicio para la composicién de muisica
eclesial. Debiéramos aunar los esfuerzos de unos y
otros en el comtn objetivo de dignificar la musica,
que se incorpora al culto de Dics con la debida calidad
y esplendor.

La VI Semana de musica religiosa, celebrada en
Cuenca, ha seguido el mismo buen criterio de afios
anteriores. Doscientas obras —estrenadas unas, re-
puestas otras—, sin haber repetido ninguna, son un
buen exponente de excelente organizacién.

Desde las Cantigas de Santa Maria hasta la moder-
nisima cantata de C. Halffter, ha pasado por Cuenca
una auténtica antologia de musica, no sélo espariola,
sino europea: Corelli, Pergolesi, Vivaldi, Boccherini,
Veracini, Monteverdi, Rossini, italianos; Schoemberg,
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Semana de musica religiosa de Cuenca. Concierto en la Iglesia
de San Miguel. La Filarménica, bajo la direccién de Odén
Alonso, y el violonchelista Rado Alducescu.

Telemann, J. S. Bach, Kuhnau, alemanes; Geoffray,
Des Pres, Rameau, Milhaud, Du Caurroy, Martin,
Manchicourt, franceses; E. Halffter, C. Halffter, Bonet,
Penalosa, Victoria, Alfonso el Sabio, espafioles.

Si de preferencias puede hablarse, merece la pena
citar los bellisimos Salmos modernos, de Schoemberg;
el programa dedicado a Monteverdi y nuestro sin par
Victoria; la reposicién de la cantata In spectatione
resurrectionis Domini Nostri lesu Christi... Quizd el
broche més bello fue el concierto en la Iglesia Romanica
de Arcas —preciosamente restaurada gracias al teson
de Angeles Gasset—, donde muy pocos instrumentos
y una soprano derrocharon hondura, calidad, técnica
e inspiraciéon admirables.

El Instituto de Musica Sagrada de la Diputacién ha
editado, preciosamente, tres grandes volumenes de
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musica: el primero es el catdlogo de toda la obra exis-
tente en la Catedral de Cuenca; el segundo esta dedi-
cado a la obra de un autor del siglo xvii, maestro de
capilla de aquella Catedral, Juan de Castro y Ma-
gallary, auténtico descubrimiento de un gran maestro
de la polifonia espafiola; el tercero estd dedicado al
ganador del concurso que todos los afios convoca el
Instituto de Musica, Fernando Remacha, con su obra
Jesucristo en la cruz, cantata para soprano, tenor, coro
y orquesta. Esta obra es un logro mds, motivo de gran
alegria para los que de verdad creemos en los valores
de la musica espaiiola.

Ojalé tanto esfuerzo contribuya a un mayor floreci-
miento de la musica religiosa, camino muy bello y
hondo para llegar a Dios.

P. Lorez DE OSABA




OFRECE SU ESTUDIO
PARA EL DISENO
DE ARTE RELIGIOSO

Custodia de acero inoxidable
y mosaico de Murano.

Disefio: Angel Mejias,

NINIVE, S. A. MUEBLES DECORACION ARTE. AV. GENERALISIMO, 75. MADRID-16
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por el P. Constantino Ruggeri, O. F. M.

Sagrario en bronce,







