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Sr. Director de Em presa:

¡Este es un  m ensaje dirigido a Vd .!

¡Querem os llegar hasta  su  despacho para hablarle de 
m uebles! N o  del m ueble com o elem ento m onótono, 
despersonalizado. D el m ueble belleza: del m ueble que

da personalidad a su despacho; del m ueble que retrata 
su personalidad.

Todo esto sólo es posible cuando el m ueble, por si 
m ism o, tiene todas esas virtudes que son  ca lidad  m ás 
belleza.

Por eso querem os estar en su despacho; ser ese sofá; ese 
sillón; esa m esa¡ todo ese am bien te que será com pañero 
y  testigo de v isitas y  acontecim ientos im portantes.

Som os H . M U E B L E S .

M A D R I D  • B A R C E L O N A  • V A L E N C I A  • S E V I L L A  • P A L M A  D E  M A L L O R C A  • P A M P L O N A
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NUESTRA SEÑORA DE MORATALAZ
Fueron antaño las inaágenes veneradas de la ciudad las que dieron nombre a sus barrios. Así Atocha o la Paloma en el viejo Madrid. 

El barrio nuevo de la capital gigante busca su propia intimidad...) hasta en lo religioso. Nacen las nuevas advocaciones marianas, vincu­
ladas localmente al urbanismo en desarrollo) y socialmente al vecindario que se añnca. Se necesita una maternidad espiritual que 
estreche vínculos de relación y convivencia cristiana.—N TR A. SRA. de M O R ATALAZ es un  auténtico símbolo pastoral.

La estatua de cemento decoradO) que preside el atrio de la Parroquia a que da nombre) tiene además otro simbolismo estético. 
Representa un esfuerzo repetido y progresivo de crear nuevas formas sin romper con la tradición) de no descuidar la calidad sin frus­
trar la emoción. Difícil problema de la iconografía actual que seguirá exigiendo repetidos ensayos.

Por eso nos parece m uy justo destacar el esfuerzo colosal de un escultor como José Luis Sánchez, que dócil y humildemente cola­
bora) trabaja y hasta se compromete) en una tarea que está reclamando más amplia colaboración de artistas.—En cuatro de las seis 
iglesias que se estudian en esta edición) la sensibilidad y gusto de José Luis Sánchez ha dejado una impronta de dignidad estética.

E L  T E M A  D E  L O S  N U E V O S  T E M P L O S  E S  C O M P L E J O  Y S U S ­
C E P T I B L E  D E  D I V E R S O S  P L A N T E A M I E N T O S .  H E M O S  E L E G I ­
D O  E L  C A M I N O  S E N C I L L O  D E  A F R O N T A R L O  E N  L A  R E A L I D A D  
C E R C A N A .  D E N T R O  D E L  P R E S E N T E ,  H I C I M O S  S E L E C C I O N  D E  
O B J E T I V O S  C O N  I N T E N C I O N  F O R M A T I V A ,  P A R A  Q U E  S U P E ­
R A N D O  L O  P U R A M E N T E  A N E C D O T I C O  S E  C O N S I G A  C L A R I ­
F I C A R  I D E A S  Y A B R I R  R U T A S ,

E N  D I F E R E N T E S  N I V E L E S  S E  R E P I T E  L A  M I S M A  U R G E N C I A  
P A S T O R A L  D E  N U E V O S  T E M P L O S .  E S T A  E D I C I O N  D E  A R A  S E  
D E D I C A  A  L A  O B R A  M E R I T O R I A  D E  U N A  E T A P A  D E  T R A N S I ­
C I O N ,  S O B R E  L A  Q U E  U N  E X C E L E N T E  G R U P O  D E  A R Q U I T E C ­
T O S  — C O M O  C R E A D O R E S  U N O S ,  C O M O  E N J U I C I A D O R E S  
O T R O S —  O F R E C E N  U N A  L E C C I O N  P R A C T I C A  Q U E  A  T O D O S  
I N T E R E S A .  L A  R E V I S T A  L E S  E X P R E S A  S U  G R A T I T U D  A  E L L O S  
Y A  L O S  I L U S T R A D O R E S  G R A F I C O S  Q U E  A M E N I Z A N  Y E N ­
R I Q U E C E N  L A  P R E S E N T A C I O N .
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T E M P L O S  N U E V O S

A G U D O  p r o b le m a  p a s to r a l,  co m ú n  a  t o d a s  la s  c iu d a d e s  en  d e sa r r o llo . E l  cr e c im ie n t o  d e m o - 
^  gr á fico  y  u r b a n ís t ico  lle va  u n  r i t m o  d e  m á s  ce le r id a d  q u e  la  p r o vis ió n  d e  lu ga r e s  d e s t in a ­
d o s  a l  cu lt o  d e  Dio s . La s  e s t a d ís t ica s  son  im p r e s io n a n t e s . L a  d e s cr is t ia n iza ció n  p r o gr e s iva  d e  
la s  ciu d a d e s  p a r e ce  co n se cu e n cia  ir r e m e d ia b le ;  fr e n t e  a  e llo , la  e s t r a t e gia  p a s t o r a l t e n d r á  q u e  
ir r a d ia r  su  a cció n  e va n ge liza d o r a  d e sd e  la  a va n za d illa  m o d e s ta  d e  lo s  n u e vo s  t e m p lo s . La s  
gr a n d e s  u r b e s  n e ce s it a n  m u ch o s  p e q u e ñ o s  t e m p lo s . La  p o b la ció n  cr e ye n te  co m ie n za  a  m e n t a - 
liza r s e  fr e n t e  a  e s t e  p r o b le m a  y  son  m u ch o s  lo s  q u e  se  in co r p o r a n  a  e s t a  in ge n te  t a r e a .

A R A d e d icó  n u m e r o sa s  p á gin a s  a  e s tu d io s  y  p la n te a m ie n to s  so b r e  e l t e m p lo , t r a t a n d o  d e  
fo r m a r  c r it e r io s  e n  e l a s p e ct o  t e ó r ico , e  in fo r m a n d o  co n  n u m e r o sa s  ilu s t r a cio n e s  gr á fica s  

— p la n o s  y  fo t o s ~ - d e  la s  r e a liza cio n e s  m á s  d e s t a ca d a s . H o y q u e r e m o s  d e sce n d e r  a  u n  a n á lis is  
d e  h e ch o s , a  u n  e n ju ic ia m ie n t o  d e  e xp e r ie n cia s  ce r ca n a s . Qu e r e m o s  h a ce r lo  co n  e s p ír i t u  e cu á ­
n im e  y  to n o  s er en o , co m o  q u ie n  b u s ca  e n  e llo  la  n e ce s a r ia  le cc ió n  p a r a  m e jo r a r  e l fu t u r o .

X T A C E  t r e s  a ñ o s  ( AR A, n ú m . i )  p u b lica m o s  u n a  s ín t e s is  in fo r m a t iva  q u e  n os  d is cu lp a  
d e  s i le n cia r  e l b a la n ce  o b je t ivo  d e  a q u e lla s  d os  d é ca d a s  in ic ia le s ,  d e  1940  a  1950  y  d e  1950  

a  i960 . N u e s t r o  r e co r r id o  d e  h o y co m ie n za  e n  e l a ñ o  i960  —a n te s  d e l Co n cilio  Va t ica n o  I I — , 
h a s ta  1967, e n  q u e  p o d e m o s  d e cir  e m p ie za n  a  r e co ge r s e  lo s  p r im e r o s  y  m a d u r o s  fr u t o s  d e  
s ign o  p o sco n cilia r . E n  e l in t e r m e d io ,  la s  jo r n a d a s  t e n sa s  y  la s  t a r e a s  in ge n te s  d e l Va t ica n o  H .

1V O S  s itu a m o s  e n  M a d r id  a i  r e vis a r  la  e xp e r ie n cia , p o r  o fr e cé r s e n o s  m á s  a  m a n o  y  co n  m a yo r  
^ '  p r o fu s ió n . P e r o  cu a lq u ie r  c iu d a d  e sp a ñ o la  p u e d e  p r e s e n ta r  le ccio n e s  s e m e ja n te s ;  e n  u n a  y  
o t r a  p a r t e  d e  n u e s t r a  ge o gr a fía  p u e d e n  r e co ge r se  d a t o s  p o s it ivo s  y  n e ga t ivo s  p a r a  lle ga r  a  u n  
b a la n ce  o r ie n t a d o r .

T ) A R T I M O S  d e  a ct it u d e s  p io n e r a s  q u e  e n t r e vie r o n  a n t ic ip a d a m e n t e  la  e vo lu ció n  q u e  e l 
Co n cilio  s a n cio n ó  y  e n ca u zó . Lle ga r e m o s  a  r e a liza cio n e s  a ca b a d a s  d e  in n e ga b le  s e llo  d e  

n u e va  m e n ta lid a d . E t a p a  d e  t r á n s it o  y  e vo lu ció n  id e o ló gica  y  p a s t o r a l q u e  se  r e fle ja  d e  m o d o  
b ie n  p a t e n t e  e n  la s  o b r a s  d e  n u e va  a r q u it e c t u r a  r e lig io sa , lo s  t e m p lo s  n u e vo s  q u e  n os  p r o p o ­
n e m o s  p r e s e n ta r  y  e n ju icia r . P r e c is a m e n t e  q u e r e m o s  s u b r a ya r  ese  p r o gr e so , ese  a d e la n t o  y  
r e n o va ció n  —p a u la t in o s , r a zo n a d o s  y  e fica ce s—, co m o  n o ta  d e  o p t im is m o  e sp e r a n za d o r , fr e n ­
t e  a  lo s  q u e  fu e r o n  d e r r o t is t a s  y  co n fia b a n  p o co  e n  la  gr a n  o p o r t u n id a d  d e  la  a c t u a l co yu n ­
t u r a  p a r a  la  a r q u it e c t u r a  r e lig io sa  y  p a r a  lo s  d ive r so s  s e r vic io s  d e l a r t e  a c t u a l a  la  l i t u r g ia  y  
a l t e m p lo .

ly/ TU CH O  h e m o s  a va n za d o  —a  r i t m o  p a u sa d o  y p r u d e n t e —, y p u e d e  p e r m it ír s e n o s  a fir m a r  
q u e  n o ' 'a m o s  m a l, q u e  co m e n za m o s  a  i r  m e jo r . H a n  co n flu id o  ya  d e  u n  m o d o  e vid e n ­

t e  la s  id e a s  c la r a s  —e n  la s  o r ie n t a c io n e s  li t ú r g ica s  y  p a s to r a le s  d e l a m p lio  p r o gr a m a  p a r r o ­
q u ia l— y  la s  p o s ib il id a d e s  t é cn ica s  y  m e n t a liza c ió n  e s t é t ica  m u ch o  m á s  a l  d ía . E l  d iá lo go  
e n t r e  e l c lie n t e  y  e l a r t is t a , d e l p a s to r  d^  a lm a s  co n  e l a r q u it e c t o  y  su  e q u ip o  a r t ís t ico , h a  lle ­
ga d o  a  h a ce r se  fá c i l  y gr a t o , so s t e n id o  y  e fica z. La s  o b r a s  t e r m in a d a s  p r o c la m a n  t a n  co n ve ­
n ie n t e  co la b o r a ció n .

U L  t e m p lo  n u evo  h a  d e ja d o  d e  se r  e l ca p r ich o  n o ved o so  d e  m in o r ía s  a va n za d a s . E s  u n a  
e xige n cia  p a s t o r a l d e l m o m e n t o  p o sco n cilia r , o b liga d a  co yu n t u r a  d e l d e sa r r o llo  u r b a n o , 

o b je t ivo  a r q u it e ct ó n ico  d e l m a yo r  in t e r é s .  Eso s  t e m p lo s  d e b e r á n  s e r vir  a  la s  n e ce s id a d e s  
cu lt u a le s  y  a p o s t ó lica s , y d a r  t e s t im o n io  e xp r e s ivo  d e  la  r e lig io s id a d  d is t in t a  d e l m u n d o  
d e  h o y.
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SEIS NUEVOS 

TEMPLOS DE MADRID

u n a  e n c u e s t a  d e l  p .  a g u i l a r

o p i n a n :  c a r l o s  d e  m i g u e l

f r a n c i s c o  b e l l o s i l l o  

j u l i o  c a n o  

d a m i á n  g a l m e s  

f r a n c i s c o  d e  i n z a  

r a f a  e l  m o n e o

j o s é  l u i s  p i c ó ^  a r q u i t e c t o s

E l cr e cim ie n t o  u r b a n o  d e  M a d r id  se h a  t r a d u cid o  t a m b ié n  

e n  e l co n s id e r a b le  a u m e n to  d e con s tr u ccio n e s  d e d ica d a s  a l cu lt o  y  

a s is t e n cia  r e ligio sa  d e la s  n u e va s  b a r r ia d a s . De sd e  i960  h a n  s ido  

p r o ye ct a d o s  y con s t r u id o s  b a s t a n te s  m á s  t e m p lo s  d e los  seis  

q u e  n os p r o p o n e m o s  co n s id e r a r . No  h e m o s  q u e r id o  h a ce r  u n  r e ­

cu e n to  n i t a m p o co  u n a  s im p le  s e le cció n  d e  va lo r e s  t é cn ico s  o 

e s t é t ico s . P r e s id e  en  n u es t r o  e s tu d io  u n a  in t e n ció n  a b ie r t a m e n t e  

p a s to r a l,  a u n q u e  s in  e xclu ir  o t r o s  a sp ecto s  co m p le m e n t a r io s  d e  

e n ju ic ia m ie n to  y  va lo r a ció n .

Al  in ic ia r  es t e  t r a b a jo  en  e q u ip o  q u e r e m o s  in fo r m a r  so b r e  

e l P O R  Q U É  d e la  s e lección , e l CO M O  d e l e n ju ic ia m ie n t o  y e l 

Q U I É N  d e  los  es tu d iosos  e xa m in a d o r e s  q u e  h icie r o n  p o s ib le  
la  la b o r .



I. POR QUÉ LA SELECCION DE SEIS IGLESIAS

Buscam os un  planteam iento — am plio y m últip le— 
de problem as que pudiera ser represen tativo de una 
evolución  en marcha. Las obras por  sí m ism as, en su 
planteam iento, y realización , en su funcionam ien to 
pastoral y en su am bientación social, han determ inado 
esta selección , sin dejarnos in flu ir  por  el prestigio 
indiscutible de sus arquitectos creadores.

El período 1960 -67, con no ser dilatado, da m argen 
para presencializar  suficien tem ente la evolución . Por  
eso es im portan te precisar  en cada caso fechas exactas. 
Desde el proyecto in icial a la construcción  defin itiva 
pasaron —a veces— años que janolan cambios im ­
portantes en los planteam ientos litúrgicos y pastorales. 
La  Con stitución  de Sagrada Litu rgia  (prom ulgada 
el 5 de d iciem bre de 1963) señala un m om ento decisi­
vo en la fijación de criter ios, que inm ediatam ente se 
traducirán  en cam bios de program ación  litú rgica de 
repercusión  arquitectón ica. Con  la liturgia confluyen  
nuevas tácticas y estrategia pastoral, una renovación  
de m en talidad sociológica, factores todos condicionan ­
tes de una etapa de adaptación práctica, no exenta 
de dificu ltades y riesgos. En  las seis iglesias que p re­
sentamos se ha plasmado ya ese cam bio, de una manera 
incipien te o conseguida según las fechas, y por ello 
represen tan  m uy bien la etapa de cam bio y los avances 
de evolución .

Las características propias de la am bientación so­
cial y urbana de las mismas determ inan grandem ente 
su program a pastoral y su expresividad. En  este 
aspecto bien pueden  clasificarse en dos grupos bastan ­
te defin idos: las iglesias de barrios céntricos y las 
de zonas periféricas.

A.—Tres iglesias en pleno casco urbano, en barriadas 
hace pocos años de expansión y hoy con cierta solera 
y características definidas. Conocim os — en pleno des­
cam pado— el lugar  que hoy ocupan la iglesia del 
Padre Dam ián  (Sagrados Corazones), en la avenida de 
La  Habana, y la iglesia-capilla del Colegio del Pilar  
(Marian istas), en el barr io del Niñ o J esús. Tam bién  
perviven  en nuestro recuerdo los jardines y mansiones 
señoriales del barr io de Salamanca, en cuya calle de 
Ayala  se construyó la iglesia parroquial del Mon te 
Carm elo (Padres Carm elitas). Tres iglesias, en tres 
barrios céntricos. E l barrio de Salamanca, el de más 
veteranía de los tres, fue siempre de calidad urbana 
y de elevado standard social, pero el em puje de la 
posguerra lo elevó a la m áxim a apreciación como zona 
residencial. E l barrio del Niñ o J esus, detrás del Re­
tiro, y los contornos urbanos del fam oso estadio Berna-

béu, vecinos a la prolongación  de la Castellana, en 
lo que antes era cam ino de Cham artín , son  dos pro­
ductos reposados de una posguerra tardía, que ya no 
tropezó con  restr icciones n i estrecheces, llegando a 
crear zonas residenciales de buena calidad y un n ivel 
económ ico progresivo. E l m edio sociológico, algo 
distin to — por más joven y nuevo— , pero tam bién  en  
pleno avance cualitativo.

Los tres tem plos nacieron por  in iciativa de tres Or ­
denes religiosas —Marian istas, Sagrados Corazon es y 
Carm elitas— , que pudieron  designar para sus obje­
tivos a los arquitectos siguientes: Lu is M oya  y J osé 
A. Dom ín guez Salazar, para la iglesia del Colegio del 
Pilar; Rodolfo García Pablos, para la iglesia del Pad re 
Dam ián ; Lu is Gutiér rez Soto, para la iglesia del M on te 
Carm elo. In icialm en te, los tres fueron  proyectados pa­
ra un  destino no parroquial: com o capilla usual de 
colegio la prim era y como iglesias de culto las otras dos. 
Las necesidades de una m ejor d istr ibución  parroquial 
en  Madr id  y urgencia de habilitar  nuevos tem plos a 
este destino pastoral im pusieron  variaciones de progra­
m a de dichos tem plos, aunque sin grandes cam bios en 
su plan ificación  o adaptación.

Plan teado el program a arquitectón ico sobre un 
am biente social elevado y de buenas posibilidades eco­
nóm icas, no es de extrañar que la expresividad del resul­
tado — aunque con  especiales m atices — incurr iera en 
cierto énfasis y m onum entalidad, en dim ensiones de 
am plitud y grandeza, y fuera posible un  cuidado de eje­
cución  hasta en los más m ín im os detalles. Rasgos pues 
de concepción , ejecución  y term inación , que, en cier ­
to m odo, corresponden al m om ento in icial p recon ciliar  
y son propios de barrios cén tr icos de alto n ivel social.

B.— Un  segundo grupo de tem plos se sitúa en zonas 
de expansión urbana, nuevas barriadas de ver tigin oso 
crecim ien to, que albergaron nuevos m odos de vida y 
orientaron por  diferen tes cauces la construcción  u r ­
bana en grandes extensiones de la periferia m adrileña.

Elegim os —en prim er  lugar , cronológicam ente— 
la iglesia parroquial de Nuestra Señora de la Fuen cisla, 
en el barrio de Alm endrales, pasado ya el Manzanares 
y al arranque de la carretera de An dalucía. Barrio que fue 
proyectado por  la asociación  de Poblados Dir igidos, con 
con am plia colaboración  de arquitectos: Vázqu ez M o- 
lezún . Corrales, Carvajal y J. M . García  de Paredes. 
A este ú ltim o se encom endó el tem a de la iglesia y 
asistencia religiosa del barrio. Fu e un  plan team iento 
especial: iglesia para un barrio en construcción , no 

■ para una feligresía existente. Iglesia concebida y cons­



tru ida casi totalm ente antes del Con cilio Vaticano I I , 
y sin  conexión  y diálogo con  el clero, que después de ter ­
m inada vendría-a instalarse en ella con  una nueva fun ­
dación parroquial. Este origen  — de cierta orfandad 
eclesial—  hizo que el tem plo se conozca como la iglesia 
de Alm endrales, es decir , por  el nom bre del barr io más 
que por  la advocación  mariana que se le dió al cons­
titu irse en parroquia.

Tam bién  han ven ido llamándose por  el nom bre del 
barrio nuevo las iglesias de Moratalaz. Son  dos nuevas 
parroquias: la de Santa An a, obra de MigUel Fisac, 
y la de Nuestra Señora de Moratalaz —^nueva advo­
cación local—, de J osé A. Dom ín guez Salazar . En  
ambos casos la feligresía — âl menos en gran  parte— 
precedió a la construcción  de sus tem plos y el clero 
participó—  en su puesto y con  su diálogo—  en esta gran 
em presa parroquial, posibilitada generosam ente por  
loable in iciativa d e« Urb is, S. A.» , prom otora de la gran 
urban ización  de aquel sector  m adrileño, eh el que 
han surgido ocho o d iez nuevas parroquias y van  cos- 
truyéndose sus com plejos parroquiales.

Aun qu e el proceso in icial fuera diferen te, es m uy afín  
en  estas tres parroquias su proyección  hacia barrios de 
nuevas características y necesidades, de n ivel social pa­
ralelo o sim ilar , y fueron  construidas, o al menos term i­
nadas, en plena etapa posconciliar , con un  enfoque 
diferen te, ya en línea con un  sentido renovado de 
la pastoral parroquial. N o se trata sim plem ente de hacer 
im  tem plo para el culto, sino un  conjunto de edifi­
caciones destinadas a diversos servicios y unificadas 
por  su encuadram iento en la m últip le proyección  pas­

toral de la parroquia, como com unidad viva  de oración  
y caridad, inserta con inquietud m ilitan te e incorporada 
a la vida del barr io .Esta inserción  pastoral y urban ís­
tica en  el centro del barr io destaca m u y claram ente 
en Moratalaz.

El n ivel social de estos barr ios nuevos —^aun faltos 
de solera y de variadísim a extracción— , productos 
m uchas veces del trasiego inm igratorio y  transplan te 
laboral, supone un  planteam iento d ificu ltoso de la ac­
ción  pastoral, y determ inará exigencias de servicios pa­
rroquiales con  rasgos m u y especiales y adaptados a 
las circunstancias. Se trata, pues, de una etapa u lter ior  
en la evolución  urban ística y en el enfren tam iento 
pastoral. Por  eso aparecen más patentes en estos tem plos 
las caraterísticas posconciliares, tan to en su fun cion alis­
m o litú rgico com o en su expresividad religiosa, en  su 
sencillez y sobriedad, en su deseo de adaptación  al 
m edio y n ivel.

En  nuestra selección  de iglesias —seis en dos grupos, 
dos n iveles y casi dos enfoques diferen tes—  hemos 
buscado paten tizar  pasos de renovación  bastan te ob ­
jetivos y sin tom áticos, lo que supone un  in d iscu tib le 
proceso y un  esfuerzo benem érito. Cuan do tratem os 
de proyectar  hacia el futuro las enseñanzas de este 
pasado próxim o y del presen te es posible que nos en ­
contrem os con exigencias nuevas, con circunstancias o 
actitudes que reclam en ulteriores avances, tan to en 
lo pastoral com o en lo social, en  lo técn ico y en lo 
estético. La  vida sigue su m archa y con  ella seguirá 
su r itm o progresivo el servicio de las bellas artes a 
los valores del espíritu.

II. CÓMO E N J U I CI A R
El visitan te de un  tem plo adopta con fVecuencia 

una a a itu d  un tan to turística: la del que contem pla un 
m onum ento o recorre un m useo. Es actitud  —m ás o 
menos discutible— m uy com ún y frecuente. Pocas 
veces se piensa que el tem plo no ha sido construido 
para contem plarlo adm irativam ente n i para enrique­
cerlo con  los prim ores adicionales del arte. E l tem plo 
es — ante^ todo— el espacio arquitectón ico de la com u­
n idad cristiana para sus reuniones litúrgicas, para un 
destino cultual en el que se abre el diálogo con  Dios. 
E l tem plo es para vivir lo, para usarlo con uh  funcio­
nalism o que no es un  espectáculo, sino una acción 
litú rgica comunitaria. Por  tanto, sus valores litúrgicos 
y pastorales son  los que principalm ente han de tenerse 
en cuenta en nuestro enjuiciam iento.

Pero no sólo deseamos superar el pun to de vista 
del visitan te m edio, sino realizar un estudio en el que 
la valoración  conjun ta no excluya tam poco lo técnico 
y lo estético. H uim os, pues, de una apreciación de 
puros especialistas, en un sentido o en otro; ni el es: 
pecialism o profesional del arquitecto, n i el del clérigo. 
H em os deseado abarcar ambos remontándonos a una 
visión  conjunta. .¡Cómo conseguir  esa visión^
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Debem os apoyarnos en  criter ios objet ivos y no en 
sim ples apreciaciones personales. Estos criter ios, en 
su  tr iple dim ensión  litú rgica, pastoral y estética, han 
sido suficien tem ente precisados en la renovación  con ­
ciliar , y en sus orientaciones y exigencias debem os 
fijarnos pr in cipalm ente. H abrá disparidad de aprecia­
ción , en detalles más o m enos secundarios, pero en 
aspectos esenciales relativos a la m isión  del tem plo 
debem os apoyar nuestro juicio de valoración , para 
que pueda alcanzar el equilibr io y ejem plaridad que 
deseamos. Para facilitar  la labor  hem os form ulado un 
cuestionario que, sin  lim itar  los m últip les aspectos de 
apreciación  y sin  coartar la espontaneidad de los 
opinantes, consiguiera cen trar  la atención en aspectos 
esenciales. Ta l vez se haya perdido — en algún  aspec- 
to espon taneidad y variedad en el vuelo de las per ­
sonales preferencias. N o era nuestro propósito hacer 
un  estudio com parativo de unas y otras iglesias, sino 
más bien el obtener de unas y otras las lecciones de 
experiencia que cada una nos ofrece, en el cum plim ien ­
to de su destino.

Estas han sido las preguntas de nuestro cuestio­
nario:
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¿P o d r ía  s e ñ a la r s e  en  es t e  t e m p lo  a lgu n a  n o ta  d e  a va n ce  
—t é cn ico  o e s t é t ico — so b r e  la s  igle s ia s  d e  fe ch a  a n te r io r ?

¿Qu é  ju ic io  m e r e ce  su  a d a p ta ció n  e xte r io r  e in t e r io r  a l 
b a r r io  y m e d io  so cia l en  q u e  e s t á  s it u a d o ?

¿H a  co n segu id o  cr e a r  a m b ie n t e  in t e r io r  d e  r e co gim ie n to  
y r e ligio s id a d ?

¿Tie n e  s e n t id o  co m u n it a r io  la  d is t r ib u ció n  d e la  a s a m b le a  
li t ú r gica  y  e s t im u la  la  p a r t ic ip a ció n  d e  los  fie les  en  la s  
a cto s  d e  cu lt o ?

Su s  con d icio n es  fu n cio n a le s  ¿se a d a p ta n  a  la s  e xige n cia s  d e  
la  li t u r gia  r e n o va d a  en  e l Co n cilio  Va t ica n o  I I?

Es t á n  su ficie n te m e n te  d e fin id a s  y  co n e cta d a s  la s  zo n a s  y  
a m b ie n te s  d e r e ligio s id a d  p r o p ia s  d e  los  d ive r so s  d e s t in os  
d e l t e m p lo ?

¿Qu é  cu a lid a d e s  m e r e ce n  se r  d e s t a ca d a s  p o r  su  e je m p la - 
r id a d  y o r ie n ta ció n  d e los  t e m p lo s  fu tu r o s ?

¿Qu é  d e fe cto s  d e scu b r e  q u e  d e b ie r a n  e vi t a r s e  en  e l p o r ­
ve n ir ?

¿Cr e e  u s t ed  q u e  e l cos to  a p r e cia b le  d e  e je cu ció n  co r r e sp o d e  
a l o b je t ivo  p la n t e a d o  y  a l lo gr o  d e l p r o ye ct o ?

¿P u d ie r a  h a ce r n o s  a lgu n a s  su ge r e n cia s  
p o r  in ic ia t iva  p e r so n a l?

-a l r e sp e cto —

Es, ciertam ente, de agradecer que casi todos los 
opinantes se han aten ido al cuestionario, con un  loable 
esfuerzo de superación  m uchas veces de gustos perso­
nales, ciñ éndose a puntos esenciales y sin faltar en

cada opinante m uchas apreciaciones complementarias* 
descendiendo a m atices y detalles que nos ayudaron  
a m ejor ver  y más valorar.

III. Q U I É N  E N J U I CI A
Nos queda dar a conocer el Q U IE N : los estudiosos 

exam inadores que han hecho posible esta delicada labor 
de análisis y juicio.

Cuidan do especialm ente en este aspecto delicado 
del en juiciam ien to la necesaria ecuan im idad, nos pare­
ció que debiéram os aportar  m uy distin tos pun tos de 
vista, sin  tem or a am pliar  dem asiado el en foque tem ­
poral. Aspiram os a alcanzar m edio siglo de profesión , 
que diera más variedad a los pareceres. H icim os el 
in ten to, aun que fracasamos en la gestión , tal vez 
por  la im posibilidad de dar  nuevas dilaciones a los 
plazos de en trega, o puede tam bién  que pidiéram os de­
m asiado esfuerzo de adaptación. No obstan te, hemos

llegado a recoger  valiosos juicios de diferen tes genera­
ciones. Reseñem os los nom bres, fechando su prom oción  
de Arqu itectura: Car los de M igu el (1935), Fran cisco 
Bellosillo (1941)5 J ulio Can o (1949), Dam ián  Calm es 
de Fuen tes (1950 ), Fran cisco de In za (1959), Rafael 
Mon eo (1961) y J osé Lu is Pico (1961). N o estimamos 
necesario ponderar  el prestigio y com petencia recono­
cidos de este m agn ífico grupo de profesionales, siendo 
obligado reconocer y agradecer públicam en te la gene­
rosidad con que acogieron  nuestra invitación  y el 
gran in terés y sinceridad que todos pusieron  al cum pli­
mentarla.

En m uchos casos hubiéram os deseado publicar  es-



cueta y literalm en te las apreciaciones singulares de cada 
un o, sin  que nos lo perm ita la fidelidad a las «reglas del 
juego»  previam ente establecidas. La  lim itación  de es­
pacio y la conven iencia de evitar  enojosas repeticiones 
nos im puso la tarea de resum ir  y sin tetizar , con  volun ­
tad decidida de no desvir tuar  las apreciaciones, casi 
siem pre recogidas literalm ente. La  sinceridad y liber ­
tad de ju icio se verán  favorecidas al evitar los riesgos 
extrem os de her ir  o de adular, guardando un pundoroso 
anonim ato en el detalle, que va respaldado por  la valio­
sa patern idad del trabajo conjunto.

Debem os decir  que hemos publicado casi todo el co­
m entario recibido, y en poquísim os detalles secundarios

hemos silenciado algunas apreciaciones encontradas. 
En  general, los juicios han sido bastan te acordes 
y en m uchas ocasiones com plem en tarios. Rara vez h e­
mos puesto sordina a la espontaneidad de una aprecia­
ción, en la confianza de que nadie se dará por  ofen ­
dido y de que la recta in tención  de nuestro p ropo­
sito m erece com prensión  e indulgencia.

Parecería tal vez más com pleto el trabajo si se hubie. 
ran  sum ado voces de especialistas en litu rgia o pastoral, 
pero hemos prefer ido adoptar  una postura de m ayor 
confianza, dejando a los arquitectos solos en su terreno, 
en el que sin duda no estuvieron  nunca ausentes las 
exigencias del program a litú rgico y pastoral.

IV. APRECIACIONES COMUNES

Era lógico que la sobriedad del com entario se acen ­
tuase en los aspectos más clericales, en los que son más 
num erosas las repeticiones o apreciaciones de conjunto. 
En tre ellas —y antes de entrar en el porm enor de cada 
tem plo— recogem os algunas apreciaciones de con jun to.

* «Norm a general en la mayoría de estas iglesias 
es el acierto en la creación de todos los espacios exteriores 
(atrios, patios abiertos, etc.), muy agradables y  acoge­
dores, que hacen que las iglesias tengan una auténtica 
y  perm anente vivencia durante la jornada diaria.»

* «Todas ellas tienen la autencididad de mostrar 
las genuinas cualidades de los materiales empleados en 
toda su verdad, lo que demuestra una valentía y  un cri­
terio firm e en los arquitectos.»

* La  concepción  de la parroquia ha determ inado 
una evolución  arquitectón ica, que «abre los conjuntos 
parroquiales hacia el exterior, para que la vida de los 
habitantes del barrio esté entroncada con su parroquia y  
con las dependencias parroquiales». En  este aspecto no 
hay duda que las tres últimas iglesias y sus conjuntos 
parroquiales en zonas periféricas responden a un 
p lan team ien to m u y actual..

En todas ellas se advierte una eficaz colaboración

entre arquitecto y  «artista invitado». Los resultados 
son desiguales y a veces «no se alcanzó la perfecta sin­
cronización entre el arquitecto y  el artista». Pero el 
criterio del trabajo en equipo y de la conven ien te 
com plem entación  de la arquitectura con las bellas 
artes son actitudes afianzadas.

* Desde el pun to de vista económ ico-cualitativo 
también resulta general la apreciación  de una más 
acentuada calidad y costo en los edificios religiosos 
que en los destinados a viviendas. Si se aprecia un 
alejam iento de lo ostentoso y m onum en tel puede que 
aún no se haya llegado al equilibr io en tre lo austero 
y lo bello. Por  eso se afirm a que estos tem plos están 
«más en linea de templos caros —y  aun bastante caros 
que en templo barato». H e aquí un  aspecto necesitado 
de ulteriores planteam ientos.

* Un a apreciación conjun ta de «estar bien re­
suelto el sentido comunitario de la asamblea litúrgica, 
y , realmente, los fieles participan en los actos del culto», 
y que las «diversas zonas están suficientemente definidas 
y  bien conectadas entre si». Estos caracteres, que res­
ponden  a objetivos pastorales y pr in cip ios de or ien ­
tación litú rgica de inspiración  conciliar, van a deter ­
m inar los rasgos característicos de los tem plos actuales 
y orientar su variada expresividad religiosa y art ística
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C O L E G I O  D E L  P I L A R
m a r i a n i s t a s .  b a r r i o  d e l  n i ñ o  i e s ú s

arquitectos:

fechas:

lu is m oya y josé a. dom ín guez salazar

encargo 1959 

proyecto i960  

term inación  1964

I .  « La  cubier ta de esta igle­
sia, construida con  una bóveda de 
rasilla, en form a de paraboloide 
h iperbólico, es de gran  in terés, 
tan to técn ico-con structivo com o es­
tético. Con stituye la culm inación  
de un  proceso de investigación  y 
dom inio en las técn icas construc­

tivas de las bóvedas de m em ­
brana con  m ateriales cerám icos. 
E l profesor M oya  ha ded icado m u ­
chos años a estos estudios y ha lle­
gado al m ayor vir tuosism o en  esta 
técn ica.»

Lo  valioso fundam en talm en te es 
«el concepto que preside toda la

9



obra, que es: un  respeto a la com ­
posición  austera tradicional y un  
alarde de técn ica constructiva ac­
tual».

« El techo de la iglesia tal vez sea 
el in ten to más am bicioso de m a­
terializar  un  espacio religioso con  
una form a actual».

« Los aspectos form ales de lo sa­
grado en  cuanto instrum ento, en 
cuanto r ito, están actualizados, sin  
perder  contacto con  la tradición . 
Llegam os, pues, a con tactar , a 
en troncar con  el pasado, de manera 
bien  distin ta a com o lo hace Fisac» .

« La  originalidad e im aginación  
técn ica, que aplicada a procedi­
m ien tos constructivos tradicionales 
y artesanos pueden  lograr  solución  
nes nuevas sensiblem ente econó­
m icas. Esta bóveda, que es la  m ayor  
bóveda tabicada del m undo cubre

más de 700 m etros cuadrados— , 
fue realizada por  cuatro oficiales de 
albañil con  sus cuadrillas, duran te 
los días hábiles de un mes de m ayo, 
sirviéndose de una cim bra m uy sen­
cilla y un  em pleo m ín im o de m ate­
riales» .

2. «Creem os que está conform e 
al m edio social al que ha de servir 
y correctam en te adaptada al m edio 
urbano, ya  que está envuelta en una 
zona verde.»

«En clavada en zona de construc­
ciones escolares y deportivas, el 
acceso tiene m enos im portancia; 
sin  em bargo, la explanación  que da 
paso a la iglesia parece excesiva y 
poco confortable.»

« La  iglesia se plan tea a la manera 
tradicional com o un  volum en  exen ­
to, sin  pretender arroparlo.»



«El exterior  no alcanza la m ism a 
calidad estética y de com posición  
que el espacio in terior.»

«Exter ior  e in teriorm ente no hay 
duda que es la iglesia de un colegio 
algo clasista. Es alegre y hasta 
didáctica. Es algo grandilocuen te; 
carácter  que producirá ideas de 
m agnan im idad en los estudian tes.»

3. «Am bien te religioso, de gran  
alegría, y un  am bien te de orden  y 
pu lcr itud , de lum inosidad clara y 
optim ista. E l recogim ien to lo creará 
la discip lin a del m onitor  y de los 
profesores. E l am bien te de m isterio 
está en la obra m ism a, más que 
en  el volum en .»

«El fin  ú ltim o parece que sea 
la solem nidad: el presbiterio no está 
hun d ido, sino elevado, realzado. 
Esta solem nidad no es ajena a un 
plan team iento de la iglesia dentro 
de una poética bizan tin a, que se 
m an ifiesta en m uchos detalles: lám ­
paras, ven tanas, m osaicos, etc.»

« La  iglesia es, sobre todo, 
cubier ta; cubier ta que cum ple, posi­
blem ente, con  las condiciones ex­
presivas que se le exigían . Pero la 
im portancia de la cubier ta queda 
enm ascarada, no sé si conscien te­
m en te o no, por  cierta am bigüedad 
que se em plea com o sistem a, en la 
ilum in ación , en las vidr ieras, en 
las dim ensiones del coro, etc.»

4 y 5. « La  disposición  de la 
p lan ta, el volum en  del techo y la 
lu z ascenden te crean un am biente 
com un itar io.»

La  «atracción  hacia el altar está 
lograda.»

« La  vidr iera detrás del altar, 
al colocar éste en con traluz, distrae 
y p roduce deslum bram ien to.»

«Creem os que la incorporación  de 
los fieles a los actos del culto está 
bien  conseguida.»

6. «El atr io de entrada tiene, 
a mi m odo de ver , un  sen tido de 
acogida; es un  espacio conocido, 
de form as que nos son  habituales...; 
sin  em bargo, le falta al atr io la d i­
m ensión adecuada: una m ayor su ­
perficie hubiese ayudado defin it i­
vam ente a consolidar  la im portancia 
com unitaria del acceso.»

«En  general, las zonas están bien  
defin idas, pero solam ente la  nave, 
el san tuario y los accesos. Existe 
tr ibuna de gran  visibilidad y par ­
ticipación  lograda.»

« El san tuario resulta excesivo y 
con fuso, por la situación  en él 
de la com unidad.»  «Hace que la li­
tu rgia de la Palabra no esté clara­
m en te destacada.»

7. «Existe el sello personal, el 
estilo que se trasluce en esta obra.»

«Es d ign o de elogio el esfuerzo 
por  aunar los a sp eaos tradicionales 
y los m étodos progresistas de la 
técn ica. Los resultados estéticos 
pueden  ser d iscutibles.»

«H ay en esta iglesia im portan tes 
valores arquitectón icos, aun que no

creo responda al sen tir  sociológico 
y litú rgico actual.»

« La  claridad, la alegr ía del am ­
bien te, que no quita religiosidad, 
y el ca r áaer  eclesial y colegial, 
son cualidades.»

« La  m odestia y la austeridad en 
los materiales y acabados.»

8. « La  colocación  de una vi­
driera com o retablo, aparte de la 
confusión  que causa, puede dar lu ­
gar , a pesar  de su orien tación , a 
deslum bram ien to. »

«Decoración  escenográfica de la 
fachada de acceso y volúm enes ex­
teriores, en  nuestra opin ión , poco 
logrados.»

« La  iconografía no está bien  em ­
plazada, aun que el Cristo es acep-
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table. Parece una iglesia de icono­
clastas a la que un decreto del em - 
em perador  hubiese obligado de nue­
vo a en tron izar  la im agen .»

« Adolece de un  cier to colosalism o 
a que el sistem a de cubr ición  adop­
tado da lugar; esto es más bien  
exceso que defecto.»

«Quizá por  la época en  que se 
h izo, aún  no están bien  defin idas las 
zonas de los diversos destinos del 
tem plo, aun que ya supone un  avan­
ce el que incipien tem en te estén  se­
paradas, sin  que haya todavía una 
defin ición  precisa de cada zona.»

9 - Se reconoce «una correlación  
en tre el costo aparen te, el objeto del 
proyecto y los resultados conse­
guidos.»

RESUMEN Un acuerdo unánime destaca el valor arquitectónico de esta obra y  las 
excelencias singulares de su técnica.

Se patentiza suficientemente su amhientación local y  social, y  su buen 
funcionalism o, para su destino religioso, y  medio escolar.

Cronológicamente anterior al Concilio, se adelantó en aspectos com unita­
rios de incorporación, aunque no podía responder integralmente a l programa y  
expresividad posconcillar. Es un ejemplar de transición avanzada, de valioso 
esfuerzo integrador de lo tradicional y  lo actual, y  de acusada personalidad.



Planta; i. Lon ja.—2. Nartex.—3. Nave.—4. Presbiterio.— 5. Sacristia.—6. Rectoral.— 7. 
Capilla de la comunión.—8. Capilla penitencial.—9. Nartex del Padre Damián.— 10. Estatua 
del padre Damián.— i i .  Campanil.— 12. Jardines.

T E M P L O  DE LOS  

S A G R A D O S  C O R A Z O N E S
p. p. sagrados corazones, avenida de la habana

arquitecto:

fechas:

rodolfo garcía pablos

proyecto 1961 

term inación  1965

I . «Las soluciones estructura­
les de grandes dim ensiones de per ­
files lam inados, bien resueltas y sin ­
ceras. Solución  poligonal de gran 
capacidad y volum en proporcio­
nado. Creación  del san tuario, con

am plitud  y gran desarrollo. Atr io 
ligero y actual.»

«Puede tener in terés la solución  
estructural en hierro de la cubier ta.»

«Clar idad  y organ ización  de la 
planta.»
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Monum ento al padre Damián (Escultor; Amadeo Gabino).

«Se paten tiza el deseo de incor ­
porar a la arquitectura religiosa 
el arte actual de calidad.»

2. «Encajada en el am bien te ge­
neral del barr io.»

«Bien  adaptada, con  la u tiliza­
ción  de un solo m aterial, de cali­
dad suficien te y duración  adecuada.»

«Se adecúa bastante al sector  
social del barr io en que está ins­
crito el tem plo: quienes usan el 
tem plo distinguen  en tre horm igón 
y ladrillo^  prefieren  este últim o y 
no adm itir ían  una arquitectura per ­
sonalista.»

« Mal em plazam iento. Un a igle­
sia hoy debe ser siem pre un rem an­
so. La  iglesia en  la plaza es un  
elem ento caótico más. Acceso de­
m asiado descarado, a pesar  de la 
m arquesina.»

« Su  adaptación  está realizada en 
total arm onía técn ica y estética con 
el barrio y tipo de construcciones 
de la zona. La  form a poligonal 
encaja en el solar y situación .»

3. «Desde luego, se ha conse­
guido am biente de religiosidad. 
Aun que es generoso el espacio de­
dicado al vidr io, esta lum inosidad 
añade grandeza al ám bito y es 
ésta la cualidad más saliente del 
tem plo.»

«Responde a un  tem plo br illan te 
(en la línea final del gótico), de 
gran  lum inosidad.»

«Este am biente se recoge y se 
hum illa en la capilla del Santísim o 
Sacram ento y en la de la Confesión .»

« La luz llega sólo a través de 
vidrieras, tratadas, a nuestro en ­
tender, dem asiado com o un plano, 
sin valoración  volum étr ica.»

4. «En un tem plo de este ta ­
m año se ha conseguido, en nuestra 
opin ión , bastante bien  la posible 
incorporación  de los fieles a los 
actos de culto, por  la hábil situa­
ción  del altar y espacio que le 
rodea, habiéndose conseguido una 
adecuada relación de proporciones 
entre la zona destinada a los fieles

y la zona que ocupa el presbiter io.»
« La  disposición  de la nave y 

su am plitud en anchura, así com o 
las distancias al san tuario (a pesar 
de la situación  rectilínea de los 
bancos), consigue una reun ión  con 
atracción  com unitaria y asociativa. 
Tam bién  la tr ibun a posterior  se 
com unica a la asamblea y aum enta la 
capacidad del tem plo.»

« El plan team iento espacial es 
centralista: pero en esta ocasión  se 
da énfasis a la m ezcla del am plio 
espacio hexagonal destinado a los 
fieles y otro más reducido, que 
ocupa el presbiterio. El coro está 
planteado tam bién hexagonalm ente, 
más en busca de coherencia lin ­
gü ística que otra cosa.»

«Es iglesia poligon al, que ha 
resuelto el san tuario por  rotura del 
per ím etro del prism a. Parece que 
la litu rgia actual favorecer ía una 
solución  m ás penetran te y asocia­
t iva del presbiter io.»

5. Aun qu e las opin iones de los
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arquitectos no se extienden  en 
m uchos detalles sobre el funciona­
lism o litú rgico, com prueban  en esta 
iglesia, especialm en te, haber sido 
de las prim eras en que se cu idó el 
sen tido litú rgico, renovado por  la 
Con stitución  Con ciliar .

6. «Parece que sea ésta una de 
las prim eras iglesias que en Madrid  
define con  claridad los distin tos 
am bien tes apropiados para los di­
feren tes actos del culto.»

Ha sido conseguida esa d iferen ­
ciación  «respecto a la organ ización  
de la nave y el san tuario. Asi mism o 
están  próxim os, relacionados y per ­
sonalizados los am bien tes de las 
zonas sacram entales, accesos, etc.» .

« La  capilla sacram ental es un 
acier to y la de la Con fesión  tam bién

tiene am biente penitencial expre­
sivo con la reja de cierre y enlace.»

7. En tre las cualidades se des­
tacan;

« La  grandiosidad y dorada ale­
gría del am biente, que se calienta 
más jun to al Sagrario y se vuelve 
más austero en la zona pen iten ­
cial»;

«El san tuario está tratado con 
gran  dign idad y am plitud pro­
porcionada, así como con gran 
sobriedad de volúm enes»;

«El cuidado y am or con  que ha 
sido realizada la obra»;

« Los materiales están em pleados, 
en general, con  sinceridad y d ig­
n idad.»

8. «Eficaz colaboración  en tre

arquitecto y 'ar tista in vitad o', pero 
no ha habido sincron ización  per ­
fecta... o cuando el artista ha sobre­
pasado en im portancia, incluso cuán ­
tica, la actuación  del arqu itecto 
(caso de las vidrieras).»

«Atención  aparte m erece el em ­
pico de la labor de los art istas 
singulares. A nuestro en tender , hay 
dem asiada diversidad: la labor de 
los artistas m uchas veces se encuen ­
tra. Su  valor  in tr ínseco es d iscu ­
tible: en las iglesias del pasado, 
catedrales, etc., la dispar idad de la 
obra de arte no im porta, pues se 
trata m uchas veces de obras autó­
nomas; no es éste, sin em bargo, 
el caso de la iglesia del Padre 
Dam ián .»

« La  abundancia de obras de 
arte puede llegar  a d istraer ... Hay

Celebración comunitaria.
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el peligro de der ivar  hacia un  for ­
m alism o esteticista que pudiera aca­
bar  en  un  am aneram iento barro- 
quizan te, falto de sinceridad.»

« La  colocación  del herm oso Vía  
Cru cis distrae demasiado.»

«Exceso, quizá, en el volum en  y 
en los paños transparen tes del san­
tuario.»

« Las vidrieras del Mediod ía  y 
Pon ien te han creado un problem a 
de tem peratura in terior.»

9. «Creo que es excesivo el 
costo por  el gran  volum en  y la 
solución  de las zonas opacas de las 
vidr ieras, que encarecen .»

« Existe clara relación  en tre el

costo y calidad y r iqueza de la obra 
y el resultado; sin  duda, correspon ­
de al objet ivo propuesto.»

«Está más en la línea de tem plo 
caro, y aun  bastan te caro, que de 
tem plo barato... Situada en zon a 
de sociedad m adrileña de elevado 
poder  económ ico, en ese aspecto 
está encajada en el barr io.»

Verja de separación del ambiente penitencial y nave comunitaria (Diseño: Alonso Coomonte).

RESUMEN La s fechas delatan el esfuerzo m eritorio en este tem plo para  adelantarse 
y  responder a l sentido conciliar de la  renovación. L a  gran am plitud y  d ia fa -  

■ n idad  de la  p lan ta  h izo posible un buen funcionalism o litúrgico y  un acusado 
' am biente eclesial. Fu e pionera en m uchos aspectos, entre ellos en conseguir un  

perfecto orden, conexión y  expresiv idad, tanto en la  zon a  com unitaria com o en 
V las sacram entales. M eritor io in tento de incorporar a l tem plo realizaciones v a ­

liosas de arte actual. Gran  cuidado en los detalles y  tratam ientos, y  una  
am orosa dedicación a la tarea, en proy ecto y  en dirección de obra.
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IGLESIA PARROQUIAL 

M O N T E  C A R M E L O
p. p.  ca r m e l i t a s ,  ca l le  a ya la

arquitecto:

fechas:

lu is gutiérrez soto

encargo 1960 

proyecto 1960 

term inación  cripta 1962 

term inación  tem plo 1966

1. «El planteam iento general de 
este tem plo, acusa a mi entender, 
una nota distin tiva en relación 
con las iglesias construidas en los 
últim os años; me refiero a la de­
cid ida y aparente in tención  de ‘visi-

bilidad' en el in terior  del tem plo. 
En la organización  general de toda 
la planta se pone abier tam en te de 
m an ifiesto la correcta d isposición  
de las 'localidades' que ocupan  los 
fieles para que todos y cada uno
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de ellos pueda perfecta y  cómoda­
mente con tem plar  el altar. D e  aquí 
la destacada im portancia que se 
atr ibuye en este caso al coro, la 
d isposición  de gradas del m ism o, 
la división  lateral en pequeños cu ­
bícu los, todos ellos convergiendo 
sobre el altar ... En  una palabra, 
en tiendo que el acom pañam iento 
‘visual’ al sacrificio ha sido colo­
cado en uno de los prim eros lugares 
en  la escala de valores necesarios 
para la redacción  del proyecto.»

«Solución  de in terés, ya que plan ­
tea el problem a de la iglesia entre 
m edianerías — la única iglesia de 
las com entadas que ha sido cons­
tru ida en tre m edianerías— , pro­
blem a resuelto aceptablem ente en 
cuan to a volum etria y en cuanto al 
m ovim ien to de los fieles que entran 
lateralm ente.»

Estim able «la disposición  en 
p lan ta  y estructuras, sin estorbos

apreciables, para conseguir  super­
ficies amplias. Tr ibun as asociadas 
al conjun to in terior» .

2. «Encajada en la calle y en el 
am biente general del barrio.»

«Am bien tada en el barr io en 
que está enclavada. Tien e un cierto 
prurito de aparen te austeridad que 
resulta entonado con los edificios 
que se suelen construir  en la 
zona.»

« La  distr ibución  adaptada al so­
lar y su fachada están bien resuel­
tas, aunque estéticam ente el atr io 
no sea dem asiado afortunado.»

«El barrio de Salam anca es un 
barrio aburguesado, cuyos edificios 
actuales m anifiestan  un denom ina­
dor com ún; cierto lujo y confort , 
con ligeras veladuras de 'sobriedad, 
en algunos detalles aparentes (la­
dr illo de tejar, horm igón vi.sto, 
etcétera). La  adaptación al barr io es.

probablem ente, aceptable. El am ­
plio atr io, las escaleras de acceso 
al coro, la perfecta visibilidad ... con- 
cuerdan  en cierta m anera con el 
carácter de la com unidad de usua­
rios de este tem plo. Es un tem plo 
cóm odo, bien resuelto, para que 
los fieles lo usen cóm odam ente.»

«El exterior  no lo consideram os 
demasiado logrado... Falsa rusti­
cidad en la fachada, conseguida un 
poco artificialm ente.»

«El m aterial es el ladrillo tosco 
hoy de m oda, y que el arquitecto 
em plea a poca distancia para unas 
viviendas de lujo. E l m aterial es 
adecuado al en torno social. El vo­
lum en , tradicional, pienso sea el 
acertado.»

3. «En tien do que un factor fís i­
co — la ilum inación—  tiene cierta 
relación  con lo que llamam os reli­
giosidad. La  ilum inación  natural
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está correctam en te resuelta y favo­
rece el am bien te para que los fieles 
puedan  lograr  el recogim ien to nece­
sar io.»  « Los elem entos decorativos 
(hachones de falsos velones con 
pequeñas bom billas), la disposición  
del cielo raso, la ordenación  for ­
m al de la plan ta y coro, la estruc­
tu ra , el gran  param ento ciego de 
la fachada, aun a pesar  m ío, me 
llevan  el recuerdo de am bientes 
arqu itectón icos con regusto de cin e­
m atógrafo, teatro o sala de espec­
tácu los... solam ente la tosca tex­
tu ra de ladrillo de tejar  y las vidr ie­
ras de horm igón  alivixan levem ente 
este recuerdo...»

« Am bien te de recogim ien to y 
religiosidad  con seguido, a pesar 
de la dispersión  que sign ifica la 
p lan ta de tr ibunas. La  ilum inación  
y el volum en  dir igen  la atención 
hacia adelan te v crean am bien te

agradable y religioso, aunque con 
un sello algo aburguesado, tal vez 
por el excesivo decorativism o de 
las form as, techos, etc.

Bien  el espacio, tratando de m o­
delarlo lum inosam ente, consiguién ­
dolo en el altar m ayor, dispuesto 
com o un gran tap iz de ladrillo... Va ­
lores que d ism inuyen  en detalles 
pocos acertados (crucecitas, forros 
de pilares, etc.). Bien  instalada la 
iconografía tradicional, no repu ­
diada, pero mal el altar, con  una 
decoración  pobrísim a que podía 
m uy bien haberse suprim ido.»

«Se ha conseguido crear  un am ­
bien te de religiosidad a través de 
un rom anticism o rural, hoy de moda 
en el m edio social que u tiliza ese 
tem plo, pero es de tem er que esta 
m oda pase en  breve, y entonces 
bajaría m ucho su am biente de re­
ligiosidad.»

4. «El sentido com unitario en 
un tem plo actual puede inclu ir  
dos notas que estim o de interés: 
I.® La  unión  espir itual y física de 
los fieles en tre sí, y 2.® La  un ión  
de la asam blea de los fieles con el 
sacerdote que la preside. M e r e­
fiero a la cerem onia de la misa. 
En  este sen tido el tem plo de G u ­
tiérrez Soto presen ta un aspecto 
m uy claro y notable que ayuda 
a la un ión  com unitaria; la visi­
bilidad. Este aspecto facilita la 
incorporación  de los fieles al sa­
crificio. (La  barandilla del com ul­
gator io, sin em bargo, parece que­
rer  'separar ’ a los fieles del sacer ­
dote.) Pero, por  otra parte, aquella 
especie de palcos (el coro y las 
tr ibunas) y la disposición  de los 
bancos en planta baja no ayuda 
a la un ión  de los fieles en tre sí. 
La  'visibilidad ' está planteada sola-
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m ente para que los fieles vean  el 
altar , pero no para que se vean 
en tre sí, fom en tado el espír itu  co­
m un itar io de la asamblea. A pesar  
de la form a de la plan ta, esta 
iglesia es más polar que radial. 
E l altar  es mas 'p o lo’ de atracción 
visual que centro del 'cor ro’ de 
fieles.»

« La  asam blea está m uy separada 
del acto.»

Con sigue s e n t id o  co m u n it a ­
rio, «aunque el altar podía estar

más rodeado por  los fieles...» .
«Con sigue la un ión  de las t r i­

bunas, que se aíslan lateralm ente, 
pero tienen  visibilidad  y buena par­
ticipación .»

«Para la época en  que está 
proyectada esta obra ha conse­
guido un  gran  avance en la incor ­
poración  de los fieles a los actos 
del culto.»

« La  separación  del altar es exce­
siva y no del todo con form e a 
las norm as del Con cilio en  lo que

se refiere a la in corporación  activa 
de los fieles al sacr ificio.»

« Existe un a dualidad en tre dos 
altares laterales de reserva y  adora­
ción  del San tísim o Sacram en to, 
asi com o excesiva preocupación  por  
conseguir  un  retablo en  form a de 
fr iso y en  ver tical que distrae la 
atención  del altar .»

6. « No es extraño que no estén  
defin idos los espacios para los d i­
feren tes actos del cu lto, pues en

Detalle de construcción; al fondo, altar de la exposición del Santísimo.
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Cripta. Altar  mayor y esculturas del fondo, por Ferreira.

el año en  que se p royectó esta igle­
sia se ten ía  un  concepto m uy dis­
t in to que h oy de lo que es la 
asam blea de fieles y los otros actos 
d el cu lto.»

« La  zon a bautism al y la capilla 
del Sagrar io tienen  su am bien te 
p ropio; la zona pen itencial no ha 
sido defin ida com o indepen dien te

de las restantes, pero la disposición 
de los confesonarios aislados de la 
zona com unitaria parece correcta 
y sin  in terferen cia con  los fieles 
que participan  en la santa misa.»

E l «santuario es algo escaso y 
está sin defin ir  y resolver la si­
tuación  de la sede.»

« No existe an tesantuario para

los sacramentos de vivos y parece 
innecesaria la barandilla del co­
m ulgatorio.»

7. « Debe destacarse la  buena 
solución  de la  plan ta, resuelta 
den tro de la d ificu ltad  de ser un  
ed ificio en tre m edianerías.»

«Buena u tilización  del solar en tre 
m edianerías para conseguir  la am ­
p lia  capacidad del tem plo. La  plan ­
ta  super ior  está bien  un ida y rela­
cionada con  la nave y accesos.»

«Acertada la d istr ibución  de la 
estructura, la situación  de las vi­
drieras y tr ibunas superiores.»

« Tien e digna calidad a tono 
con  el p royecto, y su  ejecución  es 
m u y esmerada.»

8. «Poco aforttm ado el em peño 
de con seguir  un  retablo con  una 
desagradable iconografía.»

«Cier to carácter  de espectacula- 
r idad , en el sen tido de 'con tem pla­
ción ’ de un  acto. Este carácter 
puede contrarrestar aquel otro, mas 
vivo, de 'par t icipación ’ colectiva.»

«Peligro de caer en un  conven ­
cionalism o form al, que puede llevar  
a un  am aneramiento superficial.»

9. «Encajada en cuanto al costo 
den tro del am bien te que le co­
rresponde.»

« La  inversión  que haya podido 
realizarse para la construcción  de 
este tem plo m e parece, estim ati­
vam ente, correcta. N o tiene alardes 
constructivos que encarezcan  in ú ­
t ilm en te la obra. Los m ateriales 
son discretos. La  obra, en  su con ­
jun to, es digna.»

« Ta l vez el costo excesivo por 
los tratam ientos de los materiales; 
unos aviejados y otros rejuvene­
cidos.»

RESUMEN M u y  m eritorio el hábil aprovecham iento de un m al solar — entre m edia­
nerías— , que no im pidió el conseguir un  gran aforo de f ieles y  una acertada  
ilum inación natural y  v isibilidad.

Am bien te in terior m uy  grato y  cóm odo para  la  p iedad  personal o com uni­
taria , aunque las fechas exp liquen  cierto aislam ien to del altar. L a  tónica 
de religiosidad es p lacen tera y  grata , aunque se dosifiquen , con acierto, tra­
tam iento de austeridad y  seriedad. T a l v ez  la  explosión de lu z  destaque ex ­
cesivam ente en el santuario elem entos decorativos y  profusión  de cruces.

Excelen te la  circulación de gran contingente de público en espacio relati­
vam ente estrecho. M u y  cuidada ejecución de obra y  perfecta adaptación a l 
barrio y  m edio social.

Con jun ta  m uchos valores pastorales y  estéticos.
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PARROQUIA
N. S. D E LA F U E N C I S L A

barrio de almendrales

arquitecto:

fechas:

josé m aria garcía de paredes

encargo 1961 

proyecto 1962 

term inación  1965

I .  «Obra excelen te y sencilla 
que ha resuelto el problem a de 
cubr ir  un  gran  espacio con  una 
estructura m uy sim ple y económ ica. 
La  subdivisión  del espacio en pe­
queños m ódulos estructurales acen­
túa la escala m edian te un  r itm o de 
pilares que no im piden  una buena 
visibilidad.»

« Com o aportación  técn ica puede 
destacarse el estudio m in ucioso del

elem ento m odular  com pleto y la 
organ ización  del acceso, en cuanto 
a la consecución  de los diferen tes 
ambientes.»

« Tien e esta iglesia el in terés 
técn ico y estético de la valien te 
u tilización  del viroterm visto en  cu ­
bierta, así com o toda la ilu m in a ­
ción  cen tral realizada por  m edio de 
cúpulas de plástico. Estos m ateriales 
habían  ten ido tradicion alm en te una
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utilización  en edificios de tipo 
industr ial.»

«Creem os que esta iglesia, cuyos 
an teceden tes habría que buscar en 
la arquitectura hispanom usulm ana, 
represen ta una verdadera aportación 
técn ica y estética a la arquitectura 
religiosa actual.»

2. «Bien  adaptada in terior  y 
exteriorm ente a su  contexto u r ­
bano y social. Sus fachadas to­
talm en te cerradas son un  acierto 
en  la proxim idad de una auto­
pista de in tenso tráfico. Está bien  
adaptada al terreno y resuelve con 
gracia y sencillez los espacios ex­
teriores.»

«Acier to en la am bientación  ge­
neral del barr io. Se puede poner 
com o m odelo de adaptación.»

«Bien  resuelto el acceso; sobre 
todo, en cuanto a m ovim iento. 
Bien , en cuanto aspecto exterior: 
la arquitectura no es un  elemento 
discordan te dentro de la urban iza­
ción ; se aceptan  los m ateriales, 
los m ódulos, etc. E l resultado es 
tranquilizador  y más in tegrado. 
La  iglesia no tiene im a pretensión

form al dom inante; nace como un 
edificio más del barrio. Pero los 
alrededores, el tratam iento de los 
patios, hace que la iglesia esté 
anclada en  el barr io.»

«Su  adaptación  al barr io con ­
siste, pr incipalm ente, en la austeri­
dad y econom ía de sus elementos 
Sin  em bargo, aparece excesivam ente 
independizado y m uy poco desta­
cado. Esto produce una falta de 
atractivo y cierta desorien tación  en 
circulaciones y accesos.»

3. « El am bien te in ter ior  es re­
ligioso y m uy aislado acústicam ente 
del exterior, sin  duda, pero la idea 
del recogim ien to no es tan  in tensa 
com o su arquitectura podría supo­
ner , tal vez debido a la ilum inación  
uniform e. Es un  am bien te m uy 
agradable por  esta lum in osidad 
alegre, y m uy acogedor  por la es­
cala hum ana de cada m ódulo, así 
com o por  la sencillez de los m ate­
riales y las coloraciones.»

«El espacio no está defin ido en 
clave exclusivam ente luminosa: el 
espacio está tam bién  defin ido en 
cuanto form a constructiva, etcétera.»

« Nos parece una act itud  m ás válida 
y m enos personal.»

«Pensem os en el aprovecham ien ­
to del espacio, por  ejem plo: los 
bancos, la disposición  es clara y 
elem ental. Bien  resuelto el coro y 
el baptisterio. Bien  de m ateriales.»

4. « La  un iform idad  de la ilu ­
m in ación  resta énfasis a la situación  
del altar; esto choca con  el con cep ­
to usual. N o  sabem os si ello debe 
ser considerado com o un  defecto.»

« La  d istr ibución  de la asam blea 
tiene un  gran  sen tido com un itar io, 
a pesar de que dicha asam blea se 
extiende a zonas lejanas (nartex y 
tr ibuna). Se consigue gran  capaci­
dad, pero ello va en per ju icio de la  
m ejor participación . E l san tuario 
está excesivam ente elevado sobre 
la asam blea.»

5. «Pienso que en esta iglesia 
podrán  desarrollarse bien  las nuevas 
norm as litú rgicas del Con cilio, sin  
necesidad de subrayar  tan to — co­
m o en otras iglesias—  el valor  del 
presbiterio: la iglesia de Alm en ­
drales es, en una palabra, más libre.»
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Efecto exterior del conjunto de lucernarios de la nave parroquial.

«Salvo pequeños inconvenien tes, 
el tem plo funciona bien  adaptado 
a la litu rgia renovada del Concilio.»

6. « Las zonas están perfecta­
m en te deñn idas y su  conexión  
está m u y acertada.»

« La  capilla sacram ental, si se 
considera com o capilla de diario, 
t iene paso a través de la nave. 
Podr ía estar más indepen dien te del 
ám bito y  conseguir  un  m ayor ais­
lam iento para econom ía de caldeo, 
etcétera.»

«El reservado del San tísim o en 
esta capilla queda dem asiado ocul­
to al visitan te.»

« No estoy tan  de acuerdo con

el em plazam iento de la capilla del 
Santísim o.»

7. «En tre las m uchas cualida­
des que m erecen  ser  destacadas 
está la de la posibilidad de con ­
seguir  una capacidad, por  grande 
que sea, a base del m ódulo cua­
drado con apoyos. Estos no estor­
ban la visibilidad , sino que, dado 
su tratam iento y dim ensiones, hu ­
m anizan el edificio, sim bolizando a 
la vez la un idad y la plu ralidad de 
la asam blea. La  ilum inación  y el 
aislam iento acústico son perfectos. 
Los diversos ám bitos de acceso, 
atr ios, nar tex, etc., están m u y bien  
dispuestos en cuanto a la sucesiva

calidad en volúm enes y en  lum in o­
sidades que preparen  el paso al 
tem plo.»

«Merece destacarse su au tén tica 
hum ildad y claridad con structi­
va, y el fino tratam ien to de los 
detalles. Tam bién  nos parece m uy 
in teresan te que las form as arqu i­
tectón icas son  una lógica con se­
cuencia del proceso con structivo.»

8. « Falta conexión  del tem plo 
con  el am bien te exter ior , por  no 
existir  apertura. Se abre m enos 
al poblado que a la carretera.»

«Existen  pies forzados de u bica ­
ción , que han sido m uy bien  resuel­
tos j pero la preocupación  de crear
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ambientes sucesivos de in tim idad y 
preparación para el ingreso da lu ­
gar  a cierta desorientación. Tan to 
m ás cuanto que el origen  de la po­
blación in tegrada en  este barrio es 
em inentem ente rural y, por  cos- 
tum brej tienen  un concepto pater ­
nalista y m onum ental del tem plo.»

«Excesiva elevación  del san tua­
rio. La  sacristía, incóm oda con la 
salida un poco sorprendente del 
celebran te al tem plo.»

« La  solución  únicam ente plana

para la iconografía parece insufi­
cien te.»

<(Tal vez cierto expresion ism o 
tremendista en el tratam iento de las 
imágenes.»

9. «El costo apreciable de eje­
cución corresponde perfectam ente 
al objetivo planteado y está de 
acuerdo con los tipos de construc­
ción que in tegran  el poblado.»

« La única en la que hay real­
m ente modestia, en cuanto a ma­

teriales, etc., condición  que m e 
parece m uy deseable en barrios 
hum ildes, en ¡os que el espacio re­
ligioso n o tiene por  qué ser diverso 
cualitativam ente. »

« La sencillez y hum ildad  que 
trascienden  de este ed ificio co­
rresponden a la realidad. Su  costo, 
sin duda, ha sido bajo y el objet ivo 
propuesto realm ente logrado.»

«En este sen tido —com o en casi 
todos los dem ás— esta iglesia es 
ejemplar.»

RESUMEN Valiosa aplicación de un elemento modular muy completo, que perm ite 
el encubrimiento de un gran espacio, y  aun la ampliación que pudiera ser con­
veniente, con estructura muy simple, económica, jy manteniendo una escala 
muy humana. Sencillez y  modestia real¿ religiosidad ambiental; utilización  
total de espacios; estética autentica, que nace del sistema constructivo. 
Acertada en múltiples aspectos y  sugeridora de nuevas posibilidades. Fueron  
parejos el estudio profundo del tema y  la esmerada ejecución de obra.

La  reforma litúrgica, llegada a m itad de camino de ejecución, podra 
encontrar en su dia— fá cil adaptación en este templo, de gran m aleabilidad 
que superarían algunas de las dificultades señaladas, llevándole a Una ejem plar  
terminación.

30





Pkn ta  de la parroquia de Santa Ana: i.  Espacio liturgico (santuario y nave).—i .  Sacramentos 
de muertos.—3. Atrio de entrada.—4. Sacristía.—5. Antesacristía.—6. Despachos pastorales.— 
7. Oficina y archivo.— 8. Salón de actos.—9* Clases.— 10. Librería.— i i .  Información y porte­
ria.— 12. Asistencia social.— 13. Cen tro y bar.— 14. Claustro.

I G L E S I A  P A R R O Q U I A L  

S A N T A  A N A
barrio moratalaz
arquitecto:

fechas:

m iguel fisac

in iciación  1965 
term inación  1966

I .  « Tien e esta iglesia m uchas 
y excelen tes calidades técn icas-ar ­
tísticas dignas de destacarse: U n i­
dad de construcción , dada la sem e­
janza en tre los m uros y el techo. 
« La  solución  m oderna de éste y 
el tratam iento de aquéllos. La  je­
rarquía de los tonos y valores de la 
ilum inación . La  plan ta del tem plo 
con  sus convexidades posteriores 
—favoreciendo la acústica— , y las 
concavidades del san tuario, que des­
tacan  los tres temas o ejes pr in ci­

pales: altar, sede-am bón  y reserva 
del San tísim o Sacram en to.»

«H em os de elogiar  una eviden te 
sobriedad, lograda pr in cipalm en te 
m edian te el em pleo de un ú n ico 
m aterial.»

«En  cuanto el sistem a de p iezas 
pretensadas em pleadas para for ­
m ar la cubier ta, dudam os de su  ló­
gica constructiva, ya  que el hecho 
de em plear la m ism a sección  para 
cubr ir  luces diversas hace pensar  
en  un despilfarro de m ater ial, aun -
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que puede ser que exista alguna 
explicación  para ello y razones que 
no conocem os.»

«El t ipo de est ru au ra  de cubier ­
ta con  las vigas 'de hueso’ es, sin 
duda, una nota técn ica destacable, 
en relación  con las iglesias cons­
truidas an teriorm ente. E l sistema 
es, desde el pun to de vista plástico, 
tam bién  notable.»

2. « La  adaptación  exterior  al 
terreno es buena. Situación  relati­
va de calle, accesos y anexos es 
hábil, creando un  gesto de acogi­
da y am bien te de recogim ien to pre­
vios a la entrada. E l m edio social 
que rodea a este tem plo es de cali­
dad in ferior  al tono de la edifica­
ción. La  calidad y traza del tem plo 
sobrepasa en m uchos a los del 
barr io.»

«Este cen tro parroquial es una 
pieza de arquitectura sum amente 
in teresan te. E l arquitecto, a m i ju i­
cio, no se ha plan teado problem a 
de adaptación ... porque una buena 
p ieza de arquitectura puede en ­
cajar en cualqu ier  parte. E l sistema 
constructivo y m uchas de sus solu ­
ciones form ales m uy concretas han 
sido em pleadas por  el arquitecto 
en  otras zonas de Madr id  y con 
fines com pletam ente diferen tes.»

«Estam os ante un  tem plo de 
tipo preconcebido. An te un  elem en­
to absolutam ente singular , sin  la 
más m ín im a in tención  m im ètica. 
Elem ento que adquiere, pues, de 
pr in cip io, im  carácter m onum en ­
tal.»

« No sabríam os decir  si el tem plo 
está bien  adaptado al barr io y 
m edio social. A nosotros, personal­

m ente, no nos desagrada cierto aire 
de hosco brutalism o que en vuelve 
al ed ificio, aun que es qu izá poco 
am able para ser la Casa de Dios.»

«Poco urban izados los alrededo­
res de la iglesia, le hace perder  
im portancia den tro del barr io — en 
cuanto a hecho urbano— . Visu al­
m en te, su valor  está resáltado tra ­
d icionalm ente con  la torre.»

«Aspecto exter ior  más logrado a 
norte-nacien te que a sur-pon ien te. 
Exter ior  m edievalizan te en cuanto 
a iden tificación  form al del volum en , 
fallando la coherencia del diseño 
cuando se em pleart élem entos de 
construcción  vulgares, com o ven ta ­
nas, etc.»

«Bien  el acceso de los fieles; her ­
m oso atr io, de afectada jardinería, 
sin em bargo. Es, tal vez, el m om ento 
en que el sistema constructivo em -

Exterior  en fachada norte y oeste. Bloque de servicios parroquiales y vivienda.
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picado queda más paten te, consi­
guiendo el arquitecto dotarlo de un 
adecuado valor  expresivo, sin per ­
der su elem entalidad constructiva, 
cosa que no ocurre en la iglesia.»

3. « Am bien te in terior  m uy con ­
seguido dentro de su m onocron is- 
m o pétreo, ligeram ente funerario, 
pero, sin duda, estim ulan te hacia 
la idea religiosa y el recogim ien to. 
Ta l vez escaso de luz natural 
en los días oscuros, por el deseo 
de acen tuar el sen tido de m isterio.»

«El am bien te in terior  se ha con ­
seguido, aun a riesgo de cierto én­
fasis que raya en lo escenográ­
fico.»

«Aun  produciendo el horm igón  
una sensación  de frialdad, tiene por 
contra una luz b lan ca y azul fría, 
que está en la línea de la luz que 
ilum ina las estampas populares re­
ligiosas.»

«Es p ieza arquitectón ica que con ­
tiene elem entos de potencia expre­
siva realm ente notable. Efectos plás­
ticos que se van apreciando a 
m edida que se van tom ando puntos 
de vista en su in terior.»

«El sistema de ilum inación  na­
tural del altar; los fuertes muros 
fron tales; toda aquella sensación  de

vigor , que expresa el horm igón  en 
grandes planos, cuando sus con ­
diciones de plasticidad y pesantes 
se ponen  de m an ifiesto con  toda su 
fuerza... son valores de arquitec­
tura que sobrecogen  y em ocionan . 
Las suaves superficies de los tres 
ábsides son de gran belleza ex­
presiva.»

« Si este in terior  tiene condiciones 
de religiosidad estarán más pró­
xim as a las de una catedral gótica 
que al hum ilde y recogido am biente 
del románico.»

« La  desnudez de su textura, su 
propio color , la un idád de m ate­
rial casi absoluta —paredes, suelo 
y techo—, proporcionan  al con ­
jun to in terno del tem plo un am­
bien te sobrecogedor y em otivo acor­
de con la función  sagrada del espa­
cio arquitectón ico.»

« El in terior  de la iglesia, excesi­
vam ente personal. La  luz, m anejada 
según los descubrim ien tos del ba­
rroco, es el elem ento arquitectó­
n ico dom inante. Puede, pues, que 
el espacio sea 'religioso y recogido’, 
pero sólo en cuanto nuestras expe­
riencias arquitectón icas anteriores 
se encuentran  en él.»

« Aceptable la solución  del pres­
biterio, si bien  el diseño de los

elementos litúrgicos vuelve a ser 
personal en exceso y exageradam en­
te arqueologizan te. Bien  el suelo, 
aunque el color  del terrazo no 
parezca el más apropiado para 
valorar  los m uros de horm igón.»

4 y 5. « La  d istr ibución  de la 
asam blea en planta es m uy buen a 
para provocar  el sentido com un i­
tar io del culto. La  situación  de los 
bancos, la inclinación  del pavim en ­
to hacia adelan te, la un idad de color  
y la luz están conseguidas p er fec­
tam ente.»

« Se adapta perfectam en te a las 
norm as conciliares en su fun cio­
nalism o.»

« El am bón m u y al extrem o y 
el altar  en  exceso m in im izado. La  
reserva del San tísim o Sacram ento 
debiera estar más independien te 
y separada del altar. E l enlace con 
sacristía y anexos, m uy bien .»

6. « Las zonas y am bientes apa­
recen  bien  defin idos y conectados.»

« Cier ta  confusión  en el acceso 
a la zona de los sacramentos de 
m uertos desde la nave; está com o 
añadida y d ifícil de encontrar.»

7. «Criter io de sim plicidad y de



un idad, hom ogeneidad en m ateria­
les, jerarquía y situación  de las 
fuen tes de luz.»

«Sobr iedad y austeridad, aun que 
quizá ésta sea más aparente que 
real, pero una austeridad real es 
m uy convenien te.»

8. « Desn udez excesiva... que 
acusa defectos en cuanto a la acús­
tica: form ación  de ecos y resonan ­
cia, a la que ayudan  los m uros 
de horm igón  con la cubier ta p re­
tensada.»

«Mobiliar io incóm odo y exce­
sivam ente personal.»

«Fuera de lugar  y casi grotescos 
los pálidos bancos.»

« La  iconografía, convencional: el 
pueblo term inará por  habituarse 
a los neorrom ánicos, pero no deja 
de ser una solución  evasiva, en 
cuanto a los problem as que plantea 
la iconografía.»

9. «Bajo apariencia de pobreza 
se trata, sin  duda, de una cons­
trucción  cara. Se trata, sin em bargo, 
de un  m aterial noble, que ha de 
m ejorar con  los años y resistirá bien  
la prueba del tiem po.»

«Creo excesivo el costo aprecia­
ble de todo el edificio en relación  
con  el barr io.»

10. «Es una arquitectura reli­
giosa valiosa, considerada a n ivel 
personal del arquitecto. No creo 
que haya un  in ten to original de 
alcanzar arquitectura religiosa reno­
vadora y liberada de la im periosa 
necesidad de aceptar  —sin d iscu ­
sión— lo que en tendem os por  ar ­
quitectura m oderna.»

Planteam iento profundo del tetna, respondiendo muy bien a dos exigencias 
conciliares: el ambiente eclesial comunitario del espacio arquitectónico y  la 
estimulante incorporación de los fieles a l culto. Todo el funcionalism o litúr­
gico ha sido planteado y  convenientemente resuelto.

Acusado sentido de sim plicidad y  unidad, de sobriedad más que de auste­
ridad. Ordenación muy jerarquizadas de valores, especialmente en la grada­
ción de la luz.

Técnicamente no es sólo la aplicación del sistema de piezas pretensadas, 
sino plasticidad que consigue en el empleo del hormigón como m aterial 
unitario. Tal vez su estética no sea fácilm ente asequible al primer encuentro 
y  resulte demasiado desnuda y  gris..., después, conquista, apreciada especial­
mente en la utilización litúrgica.

Conseguido el ambiente de las dependencias pastorales y , sobre todo, 
de los accesos acogedores.
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I G L E S I A  Y C E N T R O
P A R R O Q U I A L
N.  S. D E  M O R  ATA L A Z
barrio moratalaz
arquitecto: josé am onio dom ínguez salazar

fechas: encargo 1962 

proyecto 1964 
term inación  1967

I .  «Un a nota distin tiva de este esta nota, por los m otivos sigu ien - 
tem plo quizá sea la altura de techo; tes; La  reducción  de altu ra 
me refiero a la dim ensión vertical —resueltos los problem as de fun - 
—en su am biente in terior— , reía- cionalism o m aterial, como ven ti- 
tivam ente reducida en proporción  lación, acústica, etc., puede favo- 
con la anchura y  largor de su plan- recer notablem ente el am biente de; 
ta horizon tal. En este caso concreto religiosidad que se pretende 2 .‘> 
pudiera considerarse un avance a Puede tam bién  ayudar al carác-
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ter  com unitario (la gen te està habi­
tuada a vivir  y convivir  en locales 
de techo bajo)j 3.° Econom iza n o­
tablem ente el valor  de la obra.»

Suponen  un avance «la traza ge­
neral del tem plo en plan ta y volu ­
m en; la concepción  de las zonas 
de circulación  de atrios, pórticos y 
nave. E l techo, construido con  per ­
fección , es elemento im portan te 
de la com posición .»

«Corresponde al patrón  de las 
iglesias actuales y tiene una dispo­
sición  clara de planta y una escala 
agradable.»

2. « El edificio com pleto es un 
cen tro parroquial situado en la 
actualidad en una explanada rela­
tivam ente am plia y con  bastante 
pendien te en un sen tido, de m odo 
que m anifiesta desde su  exterior  
sus cuatro fachadas naturales, y 
por  causa de la fuer te pendien te, 
una quin ta fachada, que es la 
cubierta. ¿Qué pasará en el por ­
venir? Si subsiste la explanada, 
estimo correcta la solución  del edi­
ficio en  poca altura, con  su quinta 
fachada en cubierta.»

« La  singularidad de su  dispo­

sición  de altura reducida, en  con ­
traste con  la trem enda un iform idad 
de los bloques del barrio, es, desde 
luego, im a nota favorable.»

«Buena adaptación  al barr io y 
m edio en que está situada. Merecen  
destacarse la form a y cariño con 
que han sido tratados los espacios 
exteriores.»

« Situación  y adaptación  al te­
rreno, así com o aspecto exterior  
bueno, aun que sus cualidades y 
acabados sean superiores a los del 
barrio, tan to exterior  com o in te­
riorm ente.»

Vista exterior del templo, ambientado en el barrio.
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Conjunto del espacio litúrgico, de acusado sentido comunitario. Esculturas y decoración de 
J osé Luis Sánchez).

3. Am bien te de recogim ien to 
religioso m u y acertadam ente con ­
seguido. Se observa una preocupa­
ción  por  velar  la lu z — exagera­
dam ente— , con  lo que el am bien te 
in ter ior  resulta excesivam en te os­
curo.»

« El am bien te in ter ior  crea una 
atm ósfera de cierto recogim ien to 
que ayuda, por  supuesto, a la 
acen tuación  del carácter  sagrado 
del espacio arquitectón ico.»

« La  sim plicidad de la planta, 
la suave curvatu ra del paraboloide 
de cubier ta, la ausencia de coro, 
el sencillo sistem a de aperturas la­
terales para ilum inar  el altar, la 
escasez de elem entos decorativos, 
^ tc..., anulan  cualqu ier  posible ma-
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t iz de teatralidad, al tiem po que 
ayuda a crear  un  am bien te lím pido 
y agradable. N o  existe el m enor 
dram atism o. N o sobrecoge. Ayu da 
seguram ente a la cordial unión en tre 
los fieles. N o es una pieza de 
arquitectura excepcional; es, sim ­
plem ente, un  am bien te arquitec­
tón ico capaz de adquir ir  de m odo 
m u y sencillo y claro aquel carácter 
sagrado propio de su destino.»

« Sí creem os que ha creado un 
am bien te de religiosidad y un es­
pacio adecuado a la asam blea litú r ­
gica, que estim ula la incorporación  
de los fieles al culto.»

4. «El sen tido com unitar io está 
totalm en te resuelto en el am bien te.

la elevación  del volum en  hacia ade­
lan te, la in clin ación  del suelo y 
la circulación  poster ior , que es un  
gran  acierto. Por  todo lo d ich o, 
se deduce que se adapta a las n or ­
m as litú rgicas renovadas.»

«El sen tido com un itar io de la 
asam blea litú rgica, en sus dos ver ­
tientes de un ión  en tre los fieles y de 
un ión  de los fieles con  el sacerdote, 
está preten dido y probablem en te 
logrado por  la d isposición  en p lan ­
ta de los bancos y el carácter  casi 
cen tral del altar. La  dim ensión  
perpen dicular  al fren te del altar  
— en plan ta— es relativam en te cor ­
ta; las alas — que d ir íam os— , lar ­
gas. E l altar está bastan te cerca 
de la puerta de en trada. Tod o



sobrecoge. Está com o m uy cerca de 
uno desde que se entra en el tem plo. 
Los bancos son  com o un  corro 
alrededor  del altar.»

« El carácter  com unitario está 
logrado. Tod os los fieles están m uy 
próxim os y pueden  verse las caras 
casi todos. N o  están  'en  cola’. 
Tien en  un  techo bastan te bajo 
que les 'arropa'. Debe dar gusto 
can tar  todos al tiem po. E l altar no 
tiene barandilla.»

5. « La  cap illa  pen itencial, la 
capilla bautism al y la disposición  
de la asam blea están correctam en te 
organ izadas para el desarrollo ac­
t ivo, por  parte de los fieles, de los 
distin tos actos.»

«El proyecto es claro de plan ta, 
con  una decidida in ten ción  de buen  
funcionam ien to litú rgico. Su pon ­
go que con form e a las norm as del 
Con cilio.»

6. « Los destinos sacramentales 
de Bautism o y Pen iten cia, con  el 
carácter  peculiar  de cada uno, están 
correctam en te am bientados. La  se­
paración  de estas distin tas funciones 
están  in tencionadam ente separadas 
en  el proyecto.»

« Tien e un  baptister io m uy bien  
resuelto y m u y agradable»; al­
gu ien  señala, por  con tra, como 
defecto, «que el baptister io no po­
see zona para celebraciones com u­
nitarias.»

7. « Podría tener algún  valor  
la fragm en tación  del espacio in ten ­
tada m edian te un  corredor  que tal 
vez sea lo más logrado de la iglesia.»

Adem ás de las m uchas cualidades 
descritas se añade:

«El volum en  no m onum ental de 
la edificación , la escala y proporción  
m uy arm ónicas, a pesar  de su 
capacidad am plia.»

« La  situación  de las imágenes y 
su núm ero, aun que parece excesiva 
la creación  de dos advocaciones de 
la Virgen .»

« La  situación  de la ilum inación  
art ificia l, análoga a la natural, m uy 
bien  resuelta.»

« El recogim ien to, el m arcado ca­
rácter  com unitario y la hum ilde 
posición  del arquitecto, situado más 
al servicio de la com un idad de cris­
tianos usuarios del tem plo que a la

realización  m onum ental de 
iglesia.»

8. «San tuario algo pequeño. La  
sede resulta por  ello oculta por  el 
altar. N o existe presantuario o 
zona propia para los sacramentos 
de vivos.»

«Escasa la ilum inación  natural.»
«Excesiva proliferación  de d ife­

rentes m ateriales.»
« Los m ateriales son los que dicta

la m oda del m om ento: horm igón , 
m adera, ladrillo, etc. Le  falta a la 
iglesia indepen dencia en  cuan to a 
arquitectura.»

«Inaceptable desde el pun to de 
vista estético, el organ izar  un  seud o- 
despiece en  el horm igón  visto, t ra ­
tando de im itar  las leyes de traba 
propias de la sillería.»

«Es, a m i ju icio, peligroso el em ­
pleo de m ateriales — por ejem plo, la 
m adera en ligeros liston es—  con



m ódulos form ales, que el hom bre 
actual acostum bra a ver  utilizados 
en  am bien tes m uy distin tos que 
nada tienen  que ver  con lo sagrado 
del tem plo.»

«Cada m aterial em pleado en  el 
tem plo debe alcanzar  — en manos 
del artista—  el tratam iento apro­
piado a su destino sacro.»

«Poco logrado e innecesario el 
sim ulacro de retablo tras el Cristo 
que preside el san tuario. Ablan da 
adem ás, la firm eza del m uro fron ­

tal, que es m otivo sobrio y funda­
m ental que im ifica el recin to.»

«El nartex, tan to por  su material 
—^madera— com o por su solución , 
resulta al exterior  com o añadido.»

« La  solución  de la puerta pr in ci­
pal parece dem asiado provisional 
y perecedera.»

«Pienso que las posibilidades 
plásticas del horm igón  visto no 
están correctam ente aprovechadas. 
¿Por  qué se habrán  jun tado el 
horm igón  y el ladrillo en este caso?

Da  la sensación  de que se ha em ­
pleado el horm igón , un  poco p or ­
que ahora se lleva  y otro poco para 
dar  im presión  de sobriedad (falsa 
por  lo caro que es); y el lad r illo, 
en  otros tram os, con  justificación  
p lástica d iscutible.»

9. E l costo aparen te p u d ier a  
ser excesivo en  relación  con  el 
barr io y su categoría. N o  es des­
proporcionado al logro obten ido y 
a la buena calidad.

RESUMEN Espacios exteriores de acertado tratam iento y  valor de acogida. Volum en 
sin momtmentalidad, a pesar de su amplia cabida. Escala rnuy conseguida y  
proporcionada. Am biente de recogimiento indudable y  de marcado carácter 
comunitario. Provoca una incorporación inmediata al altar, sin dramatismos. 
Ay uda y  estimula la unión cordial de la asamblea y  el fá cil diálogo de la  
acción litúrgica.

Es una arquitectura sin pretensiones y  m uy servicial, en la decidida inten­
ción de ofrecer un buen funcionam iento litúrgico, y  lo ha conseguido. Las 
zonas sacramentales, m uy conseguidas, y  la circulación interior y  accesos, 
hábilmente facilitados por el corredor interno que rodea el espacio comunitario.

Responde también a l concepto actual de la parroquia y  su proyección con 
am plitud de servicios pastorales y  vinculación ambiental a l barrio. Con  sencillez 
y  claridad ha llenado su programa, alcanzando un carácter e irradiación 
muy pastoral.
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SÍNTESIS DE 

APRECIACIONES

('l '\

Obligado parece, después de un análisis tan m i­

nucioso, term inar nuestra tarea en equipo con  

una apretada sín tesis de apreciaciones que pola­

r ice nuestro recuerdo y, en cierto m odo, justifique 

aquel optim ism o esperanzador expresado en nuestro 

editorial: m ucho hemos avanzado —a ritm o pausado 

y pruden te—  y podem os perm itim os afirm ar que no 

vam os m al, que com enzam os a ir  mejor.

Desde el pun to de vista urbanístico, destacam os la 

decidida actitud de superar  un  trasnochado m onu- 

m entalism o buscando una correcta adaptación  al 

^^barrio y una proyección  acogedora y com prensiva del 

m edio social. N o es sólo el planteam iento renovado 

de la m isión  parroquial que desem boca en la creación 

de esos «com plejos»  pastorales de m últiple irradiación. 

Es hacer delicadam ente atractiva la llegada al tem plo 

por  accesos cuidados, de gradual transición  ambiental 

desde el trasiego de la calle al recogim ien to ín tim o 

del tem plo. E s ' conseguir  que vuelva la vida d el 

barr io a expansionarse en el contorno parroquial 

y hasta en sus dependencias sociales.

Per tenece a la apreciación  arquitectón ica y estética 

la creación  de un  am bien te propicio para la vida re­

ligiosa de la asamblea cristiana, con las especiales

exigencias de su destino sacral. E l funcionalism o 

litú rgico, los diversos am bientes sacramentales o 

devocionales, se han reflejado —^más o m enos acerta­

dam ente y siem pre con  la m ejor in tención— en  la 

organización  de las plantas y en la creación  de un  

clim a de recogim ien to. Para ello la ordenación  a rqu i­

tectón ica se com pleta con  las aportaciones delicadas 

de las diferen tes artes o artesanías, y la auten ticidad 

y esmero en la utilización  dé m ateriales alcanza n iveles 

de dign idad, calidad y gusto, evitando r iesgos de 

lujo o de frivolidad.

De im portancia excepcional es el esfuerzo p or  

alcanzar la dim ensión  eclesial en la asam blea, la orde­

nación com unitaria y estim ulan te para la par t icipa­

ción  cultual. Nu evos valores que corresponden  a las 

corrientes pastorales y litúrgicas que canalizan  esta 

£ tapa de renovación.

N o podem os dejar  de com probar , en el trabajo de 

arquitectos y colaboradores, esa noble dedicación  de su 

com petencia y pericia —técn ica o artística—  a un  

servicio eclesial que les pide frecuen tes renuncias 

del lucim ien to personal. Sólo esa act itud , y la ten az 

volun tad en  m an tenerla, ha hecho posibles m uchos 

de los avances que com probam os.

43



iV  o  T  A  S

CASA DE ORACIÓN
UN LIBRO SISTEMÁTICO Y VIVO 

DE ARTE SACRO

■ yoY a presen tar  a los lectores un  libro del padre 

J osé Man uel Aguilar . Los lectores saben que el 
padre Agu ilar  es el director  de AR A. Y, por tan to, 
com prenden  que al redactar estas líneas debo contener 
mis expresiones para que el padre Aguilar  no se vea 
obligado a tachar los elogios. Está feo que el director  
de un per iód ico o de una revista autorice la publicación  
de un  artículo donde se le alaba. Los periodistas re­
currim os a veces a un  e.xpediente pudoroso: asegura­

mos que aquel pedazo de la página donde va la foto 
del director  —porque ha estrenado una pieza de teatro, 
o le han  concedido una m edalla, o ha pronun ciado una 
conferencia im portan te— y los elogios consiguien tes 
salen sin que el director  lo sepa. Sospechan  los lectores 
que no es verdad , que el director  hace la vista gorda 
y disim ulada, porque el director  tiene que autor izar  
todo el periódico. Y aciertan  los lectores en su sos­
pecha.

FRANCISCO TORRES MONZO; Pantocrátor en bronce. 1967,
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Si el libro del padre Agu ilar  no tratara de arte sacro 

yo renunciaría a elogiarlo en ARA. Pero corno m iem bro 

del Consejó de redacción  de la revista m e parece absurdo 
escam otear a los lectores una in form ación sobre algo 
que les in teresa d ireaam en te. Así que procuraré ser 
com edido en las alabanzas y pediré al padre J osé M a ­
nuel que él sea tam bién  com edido en la censura: re­
produzco sim plem ente párrafos del prólogo que he 
puesto al libro.

■ pORQUE de veras considero im portante la apari- 
ción  de esta obra. Si las ideas que contiene 

hubieran  presidido la reconstrucción  de los tem plos 
españoles después de la guerra, cuántos errores hubié­
ramos evitado y qué bello panorama ofrecerían  hoy 
nuestros tem plos. E l Con cilio Vaticano I I  ha dado 
carácter urgen te y oficial a la renovación litúrgica. 
La  Constitución  de Sacra Litu rgia  recoge los fru tos 
de tantos años de esfuerzo en los países centroeuropeos, 
decanta los ensayos, abre perspectivas. Nosotros que 
andábamos retrasados, disponem os de una oportun idad 
preciosa, no sólo para ponernos al día, sino para bene­
ficiarnos de los descalabros ajenos, de sus equivoca­
ciones y de sus aciertos. En  poco tiem po podem os, 
con sólo ven cer  la pereza, ponernos en  línea.

Para este avance rápido y seguro necesitam os ins­
trum entos. En  materia de arte sacro el instrum ental 
es delicado, por  razón de los elementos m últiples que 
entran en juego: el peso de la historia, religiosa y artís­
tica, los cambios de sensibilidad, los criterios teológicos, 
la legislación  canónica, los avances técn icos que ofrecen 
materiales nuevos. Un  tratado de arte sacro debe contar 
con todas estas piezas y aunarlas con  el cem ento de la 
función  pastoral.

Puestos a exigir  cualidades a un  libro de arte sacro 
actual, señalaríamos dos como fundam entales: que sea 
una guía sistemática y viva.

S I S T E M A T I C A . CA S A  D E  OR A CIO N , este 
libro del padre Aguilar está construido rigurosa, 

ordenadamente, con ejemplar trabazón sistemática, como 
las ideas mismas del autor.

Creo que rendiré un buen servicio a los lectores si les 
presento en resumen apretado el cuadro de principios

que informan el libro, sintetizando en pocas lineas los 
pensamientos fundam entales que a lo largo de muchos 
años de tarea ha expuesto el padre Aguilar en sus conferen­
cias y  en su escritos.

En prim er lugar, el arte sacro pretende hacer eficaz 
para la Iglesia el servicio de las artes. Vivim os un proceso 
de renovación artística, y  la Iglesia necesita utilizar las 
form as plásticas actuales como instrumento de expresión 
para continuar proclam ando su eterno mensaje sobrena- 
ural de fe , esperanza y  amor.

N o se trata, por tanto, de dejarse arrastrar por un 
viento frivolo de la moda, sino de responder ^a un afán  
renovador que busca las fórm ulas externas precisas y  
bellas para canalizar la transformación interior operada 
en el catolicismo actual.

S i esto es así, habrá que apoyarse en criterios objetivos: 
el camino de los gustos personales y  de las preferencias 
circunstanciales seria peligroso. Le pedimos a la Iglesia

DOMINGO FITA; Cristo en Majestad. Madera. 1967.
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/('.V fundam entos de esta expresión artistica de signo re­
ligioso. La base, el apoyo de la Iglesia equivale a edificar 

sobre la Tradición; porque el testimonio vivo del espíritu 

se realiza con unos contenidos permanentes, aunque la 

expresión utilice form as artísticas variadas.

Con este razonamiento lógico el padre Aguilar resuelve 

una de las antinomias en que se debate gran parte del 
mundo artistico contemporáneo: ¿Cuál ha de ser la fuente 

tradicional objetiva de inspiración que evite los escollos 

del subjetivismo vago y  emocional en materia religiosa? 

Responde: La tradición no se mantiene con modos o fór ­
mulas de expresión que son caducas, obligadamente tem­
porales; la tradición es lu z inextinguible, dimensión 

teológica, contenido. A l arte sacro le toca reflejarla, trans­
m itirla, en fórm ulas siempre renovadas de expresión ase­
quible y  bella.

E l puente que enlaza los contenidos teológicos con la 

expresión artística es la liturgia. Las ceremonias litúrgicas 

sensibilizan realidades trascendentes. Las ceremonias ele­
van el alma por medio de un arte que la liturgia regula 

hablando a la imaginación. Las artes se tornan instrumen­
tos sensibles que a través de los ritos y  ceremonias uayu- 
darán a excitar en los fieles la contemplación de las reali­
dades sublimes escondidas en el santo sacrificio de la 

misa» (Dz . 943

Esta misión se proyecta sobre los edificios en que se 

realizan los misterios, sobre las imágenes que en cierto 

modo los sensibilizan, sobre los objetos que u tiliza, sobre 

la música que arropa el alma. Y  asi la arquitectura, 
la pintura y  la escultura, la música, la vidriera, el mosaico 

y  la forja , todas las artes quedan vinculadas a este 

m oble servicio», a la gran «obra de Dios», que es la 

liturgia, bien llam ada arte sacro mayor.

p L  encuentro enriquece a la liturgia y  a l arte. La li­
turgia, más estable, sostiene el sentido misterioso de las 

vivencias religiosas; las artes, fluctuantes, cambiantes, se 

apoyan en ella y  la revisten de cierta m aleabilidad que 

adapta los contenidos a las circunstancias de espacio y  

tiempo. Para que la liturgia no quede desvitalizada en 

ritos muertos y  ahogue en letras la v iveza del espíritu, 
une la palabra de Dios con la palabra del hombre en la 

predicación del Misterio y  en las ilustraciones espulpidas 

o pintadas que le proporcionan las artes. Por su parte, 
el artista encuentra en la liturgia un campo sublime de 

realización personal, un ápice de su desarrollo interior,
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con especial intensidad en esta ocasión posconciliar cuando 

el mundo cristiano busca afanosamente los cauces para 
expresar su fervor renovado.

Ninguna desconfianza, por tanto: ni de la Iglesia para 

los artistas, ni de los artistas cara a la Iglesia. Una de 

nuestras mayores garandas en la renovación estético- 
religiosa se apoya en la estrecha vinculación de muchos 

artistas a l movimiento litúrgico, por el estudio, por el 
diálogo, por el respeto a l carácter cultual de sus creaciones; 
ahi están los ejemplos concretos, las obras conseguidas, 
que dan validez a la esperanza.

Y  demos tiempo al tiempo. E l desarrollo de la teología 

y  de la pastoral que sostienen la renovación litúrgica no 

se lograron en cuatro días. Dejem os madurar los trabajos, 
acompañándolos de profunda comprensión. N o coartemos 

la pujante inquietud de artistas que miran a un ideal 
quizá inasequible. E l pueblo f iel ha de adaptarse, en mente 

y  sensibilidad, a las nuevas form as. Pieza  clave para su 

educación será el clero. Por eso, a los sacerdotes, antes 

que a nadie, hay  que pedir esa mirada benévola y  alenta­
dora para el arriesgado quehacer de los artistas.

^ S T E  libro es también guía V I V A  de arte sacro
actual. José Manuel Aguilar no es un teórico que 

en el recogimiento de su celda conventual ha elaborado 

los planos de una renovación estética en linea conciliar. 
No. E l padre Aguilar ha amasado en veinticinco años 

de esfuerzo, párrafo a párrafo, las páginas de este libro.

Hay  aquí el resultado de un trabajo tozudam ente sos­
tenido. A l principio, este dominico sonriente pero inso­
bornable com enzó como francotirador, y , desde luego, fu e  

tenido como peligroso a ojos oficiales. Hoy  ha visto coro­
nada su trayectoria con el m áxim o refrendo de la autoridad 

eclesiástica: es el jefe del Departamento Nacional de 

Arte Sacro, en el seno del Secretariado Nacional de 

Liturgia. En palabras claras, ocupa la cabeza en la 
plantilla.

E l cambio de m entalidad que y a  entre nosotros perci­
bimos con respecto al arte sacro ha sido impulsado, desde 

luego, por el Concilio. Pero en gran parte se debe a la 

tarea discreta, cordial, metódica, profunda, del padre 

Aguilar, que, codo a codo de muy pocos pioneros, sostuvo 

una bandera de la que hoy nos sentimos contentos.

Yo he sido testigo de sus trabajos. Le he visto hace
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años rodeado de jóvenes estudiantes de arquitectura que 

hoy son prestigiosos arquitectos, de pintores de eclosión 

que hoy cuelgan sus cuadros en las mejores galerías del 
m undo; de escultores ahora laureados, de artesanos que 

hoy  se pagan a peso de oro. Le he visto dialogar con ellos, 
orientarles, escuchar sus ilusiones, resolver sus papeletas 

personales, buscarles la beca, casarlos, bautizar sus hijos. 
Explicarles la liturgia y  hablarles de una gran esperanza. 
M ás, le he visto meterse con ellos en una furgoneta, y  con 

la tienda de campaña en la baca acometer las carreteras 

de Europa y  detenerse en iglesias y  museos. Durm iendo 

al fresco, claro. S é cómo ha seguido la producción m undial 
de piezas literarias. Aguilar ha patrocinado los primeros 

ensayos de arte nuevo en España, templos que fueron como 

un golpe de clarín, concursos de estampería, talleres litúr­
gicos. Llevó a Rom a sus inquietudes. Fundó el Movim iento 

de Arte Sacro, que a últim a hora nos ha enriquecido con

A R A , su espléndida revista, imprescindible para quien 

desee saber por dónde van las aguas.

Fuera de España le miran y  le oyen con respeto. Dentro, 
con cariño. Y  con atención: seminarios, conventos, colegios 

mayores, escuelas superiores, congresos; siempre ha estado 

oportuna la mano de este gran sembrador.

H ay  en este libro la vida de un hombre; la experiencia 

de un técnico; las gotas de sudor de un apóstol. ¿Qué más? 

Una sensibilidad fina, despierta, ejercitada. Línea a línea 

el lector notará un pulso seguro. Por las páginas de este 

libro circula una d ada  de vida joven , cristiana y  fecunda. 
E l lector puede iniciar la  lectura con respeto; la terminará 

con gozo y  con provecho indudable.

J O S E  M A R I A  J  A V I  E R R E

9 m  M A N U I U  o s  A O U l k A f t .  O  ^

casa 
oración

H e aqui la ficha técnica del libro:
C A S A  DE  OR A CI ON ,  temas actuales de arte sacro consta 

de siete capítu los. E l prim ero analiza el proceso del arte 

religioso, con  las enseñanzas del pasado, las actitudes del 

presen te —a la luz del Con cilio— y las or ien taciones de 
cara al futuro. E l segundo estudia la am bientación  del tem ­
plo en la ciudad, en el barr io y en su espacio in terior. El 
tercer  capítu lo está dedicado a la teología del tem plo. El 
cuarto considera am pliam ente y con  sen tido práctico las 
exigencias del culto público: am bón , sede y altar, con  un  
apartado para la reserva eucaristica. E l capítu lo qu in to 
está dedicado a los espacios de adm in istración  de sacra­
m entos; el sexto, a las im ágenes, y  el séptim o, a los servicios 
del altar. E D I TA: Movim ien to de Ar te Sacro, J ulián  Gaya- 
rre, i .  Madr id , 7. Im preso bellam ente en R I VAD E N E YR A, 
con  un total de 204 páginas; 172 páginas de texto y trein ta 
y dos lám inas de los arch ivos de AR A, que por sí m ism as 
constituyen  una visión  conjun ta de arte sacro m oderno. 

Encuadern ado, y sobrecubier ta a todo color . Precio de ven ta: 200 pesetas. Los lectores pueden  pedir lo a la Ad m i­
n istración  de AR A, J ulián  Gayarre, i ,  Madr id . Les será servido a reem bolso, libre de gastos.
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SEGUNDA EXPOSICIÓN
DE ARTE SACRO EN 
GERONA

La  pasada Sem ana Santa se ce­

lebró en Geron a la segunda expo­

sición  de arte sacro, organizada 

por la Com isión  Diocesana y patro­
cinada por la Dipu tación  Provincial 
y el Colegio de Arqu itectos. La  
calidad de las obras presen tadas, 
el esfuerzo de su reun ión , la luz 
que ha encendido en hora poscon ­
ciliar , todo ello hace pensar justa­
m en te que nos hemos hallado ante 
una m an ifestación  de an tología que 
honra al arte sacro y a los hom bres 
que lo hacen posible.

La  concurrencia ha sido m uy n o­
table: han  presen tado sus realiza­
ciones lop arquitectos Duixan s, 
Masram ón , Gord illo, Masgrau, 
Negre, Pía, Ribot, Ros y Vayreda, 
y los artistas Bisbe, Capdevila, Ca ­
rrera, Colom er, Collet , Com adira, 
Fita, Fulcará, Grau  i Garr iga, H ita, 
H urtana, Lleó, Mar tí, Mas, Massot, 
Mejías, Mun det, M uñ oz, Per icot, 
Perpin yá, Polac, Ponsatí, Portas, 
Roser , Sán chez, Sun yer , Tor res, 
Vallès, Ven an cio, Vila  Grau  y Xar- 
gay: figuraban  tam bién  aportacio­
nes colectivas de la abadía de M on t ­
serrat y de arte sudam ericano.

En  la exposición  uno se daba 
cuen ta de que la Iglesia —o, en
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este caso, su mano ejecutiva, que 
es la Com isión  de Ar te— no ha 
impuesto «un estilo art ístico», sino 
que la puerta ha estado abierta a 
toda form a de expresión , a todo 
artista que tenía algo que decir. 
Esta ha sido la gran  característica 
de la exposición: la libertad de los 
artistas, excelen te testim onio de que 
la Constitución  conciliar  fue hecha 
a m edida de hom bre; más correc­
tam ente, a m edida de artista.

Esta segunda exposición  de arte 
sacro ha cum plido varios objetivos. 
Un o de ellos fue m ostrar, dejar 
que los artistas m ostrasen las posi­
bilidades que el Con cilio les abre; 
otro, enseñar al gran público que 
el espír itu  de la Iglesia sigue siendo 
joven , buscando sangre calien te en 
el arte actual, y que los docum entos 
de la renovación  no se quedan  ahí 
en latín  sobre un  papel, sino que, 
traspasando las ventanas eclesiales, 
llegan  al bronce, a la m adera, al 
ladrillo, al cam panario, al cem ento, 
al tapiz. D e  cada taller  de hom ­
bre creador de belleza puede salir  
una obra capaz de ser m irada por 
los hom bres de hoy, cuando al 
rezar  o reun irse no tendrán  que 
cerrar los ojos para ver  más tranqui­

los su panorama in terior. Otro de 
los objetivos de la exposición  ha sido 
su alto valor  pedagógico; les ha 
visitado el sacerdote responsable 
directo de la prom oción  parroquial, 
de su tem plo; ha ven ido la religiosa 
secularm ente atareada en las pequ e­
ñas cosas del altar, d ispuesta a sa ­
cud ir  su rutina; y ha llegado tam ­
bién  el sim ple hom bre de la calle 
para a sentir  el ú ltim o grito del 
arte dentro de la Iglesia. Tod os han 
recibido su im pacto.

Escapa al propósito de esta cró­
n ica hacer una crítica de las obras 
expuestas o de las tendencias que 
representaron. Sería una labor ex­
tensa, aunque in teresan tísim a; el 
cronista se declara incapaz de ha­
cerla.

Por  hoy tenem os el gozo de 
haber dejado constancia de una 
exposición  in olvidable en la historia 
del paso al fren te que da la Iglesia. 
Nuestro deseo es que la exposición  
de arte sacro de Geron a deje ya 
de ser excepcional: sería signo de 
que el aire fresco corre tam bién  por 
otros pun tos de nuestra tierra. Sería 
un  buen  signo del tiem po.

J OR GE  D ALM AU .
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DISTRIBUYE PRODUCTOS DE ALTA CALIDAD

En  la nueva exposi c i ón PROTEO 
de PI za. del  Co n d e  Val l e Súchi l , 17 
(sem i esqu i na Ar ap i l es )  

puede Vd . en c ent r ar  t odos aquel l os 
e l ement os  de C OC I NA  y 
C U A R T O D E B A Ñ O sel ecc i onados 
ent r e l as ú l t i mas n oved ad es  
del  mer c ado i nt er nac i onal :

PA V I M ENTOS  «S A N I T A RI OS
•  6 R I FER I A S «C 0 C I N A S
•  A RM A RI OS  DE C OC I NA
•  ELEC T R OD OM ES T I C OS
•  A ZU LEJO S  D EC OR A D OS
•  A C C ES OR I OS  P A R A  C OCI NA  
Y C U A R T O DE B A Ñ O

La  cal i dad y bel l eza de 
est os pr oduc t os  dar án a su hogar  
una cat egor ía excepc i onal  
y una puest a a punt o de ú l t i ma hor a.

PROTEO - Plaza Conde Valle Súchil, 17 (senniesquina Arapiles). Delegaciones: BARCELONA. Ronda del Oral, Mitre, 141 -143 
VALENCIA, Salamanca, 25 - MALA6A, Protec - Sur, S. A., Casas de Campo, 5.

f lo ree l añ o  

So n i t o r io  d »  lu jo ■floten
M o c ^ u t t a  n y l o n

Pavimento plastico
P b c e 53
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Fragmenlo de la reja del Baptisterio de la parroquia de Miraflores. 

Diseño de Coomonte.

XRTHIER,
a r t e  e n  h i e r r o

ESTU D IO TA LLER: Párroco Em il io  Franco, 15. M adrid-I8-Tel. 2772737
EX PO SICIO N : Puerto Rico, 24.—M adrid (16)



FABRI CA DE ORFEBRERI A RE L I GI OS A

A r t e  Sa c r o  E s p a ñ o l

JERONIMA LLORENTE, 44 

MADRID (20) .  ESPAÑA

LUIS MELLADO

REALIZACION DE TRABAJOS SOBRE PROYECTO 

METALISTERIA Y ESMALTES



I N ST A L A CI O N ES DE A RTE SA CRO  

P R O Y E C T O  •  R E A L I Z A C I Ó N

NINIVE. S. A. •  MUEBLES, DECORACION, ARTE 

AV. GEN ERA L I SI M O ,  75 •  M A D RI D  (16)
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II EXPOSICION DE 

ARTE SACRO EN 

GERONA

I . Cáliz y patena, de Narciso Co- 
madira. —  2. Cálices de Stmyer.
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