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«ARA» DESEA SERVIR A SUS LECTORES EN LA DOBLE
LINEA DE LA FORMACION Y DE LA INFORMACION;
ESTO SUELE TRADUCIRSE EN EL CONTENIDO A LA VEZ
TEORICO Y PRACTICO DE NUESTRAS EDICIONES.

AL DEDICAR ESTE NUMERO A LA ADAPTACION DE
LOS TEMPLOS VIEJOS A LAS EXIGENCIAS DE LA LITUR-
GIA RENOVADA, DESEAMOS MANTENERNOS TAMBIEN
EN ESA DOBLE DIMENSION EN LOS PLANTEAMIENTOS,
PERO CON EL PROPOSITO FUNDAMENTAL DE CONEC-
TAR Y ENTRONCAR LO NUEVO CON LO VIEJO, LO
ACTUAL CON LO TRADICIONAL. ACTITUD QUE DEBERA
CONJUNTAR PRUDENCIA Y DECISION, RESPETUOSA
MESURA Y SINCERA REVISION.

NUESTRA EXPOSICION SIGUE UNA TRAYECTORIA DE
PARALELISMO ENTRE CRITERIOS Y REALIZACIONES,
BIEN ACUSADA EN LA PRESENTACION TIPOGRAFICA
Y FOTOGRAFICA. LOS INTERESANTES TRABAJOS DE
LA SEMANA DE ESTUDIOS DE ARTE SACRO EN VITO-
RIA HAN FACILITADO LAS ORIENTACIONES TEORICAS
Y PRACTICAS QUE MADURAN LOS CRITERIOS. UNA SE-
LECCION DE REALIZACIONES ACERTADAS, EN LA TA-
REA DE ADAPTAR TEMPLOS ANTIGUOS DE DIFERENTES
EPOCAS Y ESTILOS, DEMUESTRA BIEN CLARAMENTE
QUE LA RENOVACION NO DEBE SER RUPTURA CON EL
PASADO, SINO VITALIZACION REJUVENECEDORA QUE
DILATE LA VIGENCIA Y SERVICIO DE LOS TEMPLOS
ANTIGUOS.
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ADAPTACION

N abril de 1965 abordaba nuestro editorial el
tema: «Acondicionamiento de los templos» —los
del futuro y los del pasado— a las exigencias de la
liturgia renovada. Las normas canénicas —en-
tonces muy recientes —obligaban a definir actitu-
des y a buscar soluciones concretas. Dos aiios
después, cuando las actitudes parecen suficiente-
mente definidas y la bisqueda de soluciones va
encontrando cauces oportunos, se ha celebrado
una semana de estudios precisamente sobre el
tema de la adaptacién de los templos existentes a
las nuevas exigencias litirgicas y pastorales

El problema preocupé a la Comisién Episcopal
de Liturgia y en sus reuniones del pasado junio
dispuso organizar unas jornadas de estudio con
caricter nacional y en el Seminario de Vitoria.
Habia motivos de noble defensa del legado artis-
tico de otras épocas, pero sobre todo pesaba la
urgencia pastoral de caminar decididamente
hacia los objetivos fundamentales de la reforma
litargica. El arte al servicio de esta causa poscon-
ciliar supera las fluctuaciones del gusto estéticoy
hasta las exigencias dindmicas del rito renovado.
Deciamos —dos afios hace—, que habia que «con-
seguir que toda una transformacién interior
encuentre férmulas externas precisas que cana-
licen y ambienten sus inquietudes».

La transformacién interior esté siguiendo un pro-
ceso de maduracién lento y decisivo. Se han ido
clarificando las lineas fundamentales de renova-
cién y preocupa el acierto de su encuadramiento y




ambientacién plastica. El problema es muy gene-
ral y las condiciones de su planteamiento pric-
tico suelen ser muy diversas y peculiares. No
puede solucionarse con un recetario casuistico
sino con una maduracidén de criterios. Eso ha sido
precisamente lo que se buscaba en la convocatoria
que congregé en Vitoria a un nutrido grupo de
estudiosos —sacerdotes y laicos—, especialistas de
diversos cuiios y clérigos en ejercicio de su minis-
terio en las mas variadas condiciones ambien-
tales.
Nunca se podra reflejar el palpito generoso y en-
tusiasta del ambiente, en los planteamientos, en
los coloquios, en'las incesantes consultas y co-
mentarios. En ellos no se produjo una tensién in-
cémoda en el contraste de criterios encontrados.
Dié la témica una comiin y profunda preocupa-
cién pastoral. Los caminos prudentes de acierto
se descubrian en abierto didlogo, en contrastes
de experiencias, en el oportuno consejo personal.
Para completar la informacién sobre la tarea co-
lectiva desarrollada en Vitoria, era preciso pu-
blicar también ejemplos significativos de esas
adaptaciones que vienen haciéndose con balances
favorables de acierto. Hemos podido reunir una
informacién fotogrifica bastante sugestiva que
ilustra esta edicién. Desde las iglesias roménicas
del siglo XII a las géticas del X1V, desde lo renacen-
tista del XVI a lo neo-clasico del XVIII, hasta llegar
a ejemplares de nuestro siglo XX, también nece-
sitados de adaptacién. Pequeiias iglesias rurales y
parroquias urbanas; grandes templos catedrali-
cios 0 mondsticos; capillas conventuales o colegia-
les...; el cambio alcanza a todos los escalones de
la historia y a la amplia gama de destinos pasto-
rales. De unos y otros hemos querido presentar
algunos ejemplos.
Nos ha llegado noticia de un fruto —mads o menos
directo— del ambiente creado en las jornadas de
estudios. Nada menos que el venturoso descu-
brimiento de unas pinturas murales del siglo XII,
al tratar un parroco de acondicionar su iglesia al
regreso de las jornadas de Vitoria. Es un fruto es-
pectacular. Otros frutos més modestos deberin
multiplicarse, no inspirados en aventura estética
sino promovidos por un celo pastoral. Estos son
los que dardn la ténica y los que mdas directa-
mente responden a la linea de renovacién con-
ciliar.

ARA

MATER CHRISTI.—Escul-
tura en bronce del ar-
tista bilbaino don Vicente
Larrea. Se venera en la
cripta de la iglesia de
las Reparadoras, de Vi-
toria.




SEMANA DE
ESTUDIOS
DE

ARTE SACRO

ADAPTACION DE LOS TEMPLOS

A LA

LITURGIA RENOVADA

Resumen ideoldgico por Fr. J. M. de AGUILAR, O. P.

I. ORIENTACION Y SENTIDO

NO es posible reflejar en una crénica —aunque
LN fuera detallada— el vasto contenido ideolégico
y el abundante contraste de experiencias que fueron
sumando valores en el haber de quienes intensa-
mente convivieron en el Seminario de Vitoria, du-
rante la semana de estudios de arte sacro organizada
por el Secretariado Nacional de Liturgia. Deseando
extender a nuestros lectores su eficacia orientadora y
formativa, intentaremos resumir y sintetizar para
ellos los mas importante de este trabajo en equipo.

La oportunidad —casi la necesidad— de afron-
tar colectivamente el estudio de la adaptacién de
los templos viejos a las exigencias de la liturgia
renovada, se hacia sentir a través de las frecuentes
consultas que se elevaban al Departamento de Arte
Sacro y también por algunas protestas denunciando
desaciertos o abusos en que se habia incurrido con
ocasién de las reformas en los templos.

La semana de Vitoria ha supuesto un primer es-

fuerzo de accién conjunta, al menos en el plano del
estudio. Podemos decir que no hubo publico pasi-
vo en aquellas jornadas de convivencia. Unos —los
profesores— se ocuparon de mentalizar teérica-
mente y de sembrar criterios practicos. Otros —los
semanistas— acudieron, o con el interés propio
del especialista que trabaja sobre un tema y después
ensefia o asesora sobre el mismo a nivel diocesano, o
en la situacién de quien en su propia casa —en su
templo— tiene planteado el problema concreto que
se iba abordar.

Unos y otros dieron vida y animaci6n a las tareas,
en interesantes conferencias, en animados coloquios,
en didlogos incesantes de mutuo asesoramiento.
Los seminarios de planteamientos précticos descen-
dieron a detalles minuciosos del mayor interés y
mucha variedad, trasluciéndose en todo momento
una preocupacién profundamente pastoral y una
excelente voluntad de acierto. Nunca fue propdsito
del trabajo comun formular un recetario de férmu-
las 0 un prontuario de nueva casuistica. Se buscaba
sobre todo una mas profunda formacién que pudiera
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TEMPLOS DE GERONA

Notas por Ginés Balirons, Pbro.

La adaptacién de templos, siguiendo
fielmente las normas del Concilio Vatica-
no Il, serd siempre una cuestién delicada.
La arquitectura y los motivos de ornamenta-
cién primitivos son dificiles de conjugar
con las reformas que se pretenden.

En la ciudad de Gerona, aiios antes
del Concilio, se construyé una iglesia con
criferio avanzado, que hoy corresponde
a las normas conciliares, la parroquia de
San José (arquitecto Masramon), y cerca
de la ciudad la nueva parroquia de Bes-
cand, con las mismas caracteristicas.

Notable ha sido la labor desarrollada
por los arquitectos en la delicada ta-
rea de «agiornamento» de buen nomero
de iglesias del obispado de Gerona, de




las que se publican algunas fotografias.

Las obras de reconstruccion o adapta-
cién mejor logradas son trabajo de los
arquitectos Masramon, Duixans, Negre,
Masgrau, Ribot, Pla y Ros. Es digna de
sefialar la tarea de colaboracién prestada
por los artistas —sobradamente conocidos
por los lectores de ARA— Fita, Torres
Monsé, Comadira, Xargay y otros. Arqui-
tectos y artistas han conseguido un armé-
nico trabajo en equipo, compartiendo la
responsabilidad y el esfuerzo..., también
el mérito y acierto.

El criterio mantenido ha sido el descu-
brir lo auténticamente artistico, respetando
y valorizando lo antiguo en bella conjun-
cién con obras de arte actual, delicada-
mente adaptadas y consiguiendo una bella
conjuncién de lo de ayer y lo de hoy.
Delicada labor que requiere profundo
conocimiento de los criterios y normas

ir madurando en criterios, enriquecidos no sdélo
a través de las ideas sino con el amplio exponente
de experiencias vividas.

En diversas ocasiones y con sugestivas variantes
se aplicé un simil médico al problema de los templos
viejos, que como un enfermo estd necesitado tam-
bién de reconocimiento, de diagnéstico y de tra-
tamiento, para conseguir —si fuera posible— una
total curacién o por lo menos una mejora o alivio.
Si al enfermo convergen el médico de cabecera y
los especialistas, ... aportando todos sus puntos de
vista y colaboracién en el proceso de tratamiento,
el templo viejo necesita también para su acertado
acondicionamiento la consulta de especialistas que
puedan formular primero un diagnésticoo valora-
tivo de cuanto tiene de bueno y de malo el caso en
cuesti6n, para poder organizar después con pruden-
cia y eficacia los medios oportunos para mejorar la
situacién y tal vez para darle un nuevo sentido de
vida y actualidad.

La adaptacién es casi siempre tarea més dificil y
comprometida que la misma creacién de nueva
planta. Aquella supone un multiple condiciona-
miento que siempre limita posibilidades. A los
templos viejos, con sus valores histéricos, artisti-
cos o devocionales, hay que hacerles ganar en lo
posible sin que pierdan nada de lo que tienen de
bueno. La renovacién que tratamos de encauzar
no quiere decir ruptura con el pasado, sino mejora y
actualizacién de su herencia. Nunca debe perderse
el respeto y comprensién valorativa de mentalida-
des litargicas o estéticas que son diferentes de las
nuestras, pero que responden a un momento his-
térico con la autenticidad y buena intencién con
que hoy pretendemos nosotros ser actuales. Por
eso la adaptacién renovadora deberd hacerse siem-
pre con especialisima delicadeza, con gran pru-
dencia y equilibrio, que sabra hasta donde y de
qué modo se puede llegar en esa contrastaciéon de
criterios y de realidades.

Nunca sobra recordar que la renovacién provo-
cada por la Constitucién Conciliar de Sagrada Li-
turgia «no es solamente un cambio de formas y
textos litirgicos» —pudiéramos decir no es s6lo
una nueva distribucién de espacios y funcionalis-
mos en el templo— sino que principalmente quiere
suscitar una formacién de los fieles y una préctica
pastoral. Es decir, que la educacién pastoral, la
preparacién catequistica de los fieles, el cambio de
mentalidad, debe preceder siempre a las transfor-
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maciones externas, a los cambios arquitecténicos y
artisticos. Esa preparacion intelectual y psicolégica
del pueblo cristiano abarca sin duda multiples as-
pectos —teoldgicos, litrgicos, estéticos— a través
de la accién pastoral de un clero suficientemente
mentalizado. Por eso, en la semana de estudios no
podia faltar esta primera siembra formativa de
caracter doctrinal.

Il. FUNDAMENTOS TEORICOS

AUNQUE en toda buena preparacién sacerdo-
tal deben suponerse estos fundamentos doctri-
nales, el cardcter amplio y abierto de la semana de
estudios aconsejaba una previa ambientacién en los
mismos, que mejor dispusiera las mentes para la
maduraci6n de criterios y su aplicacién préctica. De
esta tarea solamente podemos ofrecer un resumido
itinerario ideolégico.

A. ORIENTACIONES PASTORALES

Fue el M. I. Dr. José Perarnau, del Seminario
de Castellén, quien desarrollé un profundo ciclo de
conferencias sobre los «Presupuestos teoldgicos para
la construccién del templo cristianon. Su exposi-
cién fue a la vez densa y viva, rezumando una asimi-
lacién muy completa de las ensefianzas del Concilio
Vaticano II.

1. INTRODUCCION

El templo cristiano estd en funcién, o al servicio de la comunidad
cristiana, es decir, de la Iglesia. La Iglesia es tal en sentido pleno
cuando llega a su plenitud en el cielo; la Iglesia de este mundo tiene
por misidn prepararse para aquel estado definitivo, acercdndose a él
lo mds posible. El templo cristiano es el edificio creado para la co-
munidad local de fieles. Sobre todo —en y por la celebracion de la
Eucaristia—, se realiza en grado sumo como Iglesia (como comu-
nidad de hombres que viven unidos a Dios y entre s, hasta el mdximo
concreto posible) . La tensidn de la comunidad actual en camino hacia
su consumacion escatoldgica impone al templo cristiano un doble ser-
vicio: a) las necesidades comunitarias y b) las exigencias escatold-
gicas.

2. NECESIDADES COMUNITARIAS DEL TEMPLO
CRISTIANO

En la historia de la Teologia nuestro siglo tendrd sus propias
aportaciones: una de ellas, quizd la mds importante, es lo que se ha
llamado el redescubrimiento de la Iglesiav, EI Concilio Vaticano IT
habrd representado un papel importante al lanzar a la Iglesia por
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los caminos de la autenticidad. La revalorizacion teoldgica de la co-
munidad eclesial repercute en el planteamiento de la iglesia-templo.
(Histérica conexidn de las dos realidades vinculadas a un mismo
nombre). La comunidad cristiana es el agente en la celebracion litir-
gica (Const. de Sagrada Liturgia n. 7, ¢-d y n. 26 a-b) Doble exi-
gencia que se deriva para la construccion de templos; aptitud para
la prdctica de las acciones litirgicas y para estimular la participa-
cion de los fieles (cf. 1. c. n. 124, b). El templo debe poseer carac-
teristicas funcionales y evitar cuanto separe o disgregue a la comu-
nidad. Su propia disposicion debe reflejar a la misma comunidad

geclesial y afianzar su cohesion (cercania del altar, posicion presi-
dencial del sacerdote, proximidad de los fieles entre si, formando un
todo compacto).

3. EXIGENCIAS ESCATOLOGICAS DEL TEMPLO
CRISTIANO

La tradicidn cristiana ha conjuntado al sentido funcional un valor
simbdlico y figurativo del templo, como trasunto del cielo. También
se recoge en la Const. Dogmdtica de Ecclesia n. 6, d. Variedad de
formas histéricas que han reflejado ese sentido trascendente: simbo-
los primitivos, representaciones figurativas del cielo en el arte bizan-
t1ino o romdnico, de una forma mds abstracta —Iluz y voltimenes—
en el gotico, etc. Templo actual deberd reflejar ese sentido trascenden-
te, no en la imitacion de formas antiguas, sino en la nueva creacidn
expresiva con los medios actuales y segtin la sensibilidad presente.

4. LA REPRESENTACION DE CRISTO GLORIOSO

Sentido trascendente del templo vinculado durante siglos a la
representacion del Seiior glorificado, bajo la figura de Pantécrator,
que revestia a Fesus de los atributos mayestdticos del emperador
bizantino. La posicion fontal y central de Fesiis resucitado en la
vida de la Iglesia, postula una nueva figuracién gloriosa de Cristo
que presida la vida actual de la comunidad cristiana.

La actualidad del temario y la brillante exposi-
cién por el conferenciante consiguieron centrar unas
bases doctrinales sobre las cuales se fundamenté
una actitud teolégica de gran fuerza y claridad para
la formacién de criterios.

B. ORIENTACIONES LITURGICAS

Han sido las consecuencias de un movimiento
de renovacién litGrgica las que determinaron los
cambios en la organizacién y valoracién cultual, y
éstos los que provocaron las nuevas exigencias fun-
cionales y de expresividad que la arquitectura nece-
sitara estructurar. Pero la liturgia no puede redu-
cirse a un simple ritualismo externo, unas «riibricas
ceremoniales», sino que tiene un rico contenido
ideologico que vino a ser el tema confiado a un
especialista, el R. P. Fr. Pedro Fernindez, O. P.,




conciliares y a la vez gran amor y generosa
dedicacién a la vocacién artistica o téc-
nica.

Algunas veces la labor de adaptacién
hubo de reducirse a una mejor ordenacién
de los objetos, depurando y limpiando de
aditamentos indtiles, consiguiendo sélo con
ello un buen resultado.

La colaboracién de arquitectos y artistas

se completa en Gerona con una excelente
asistencia sacerdotal y estrecho contacto
con los pdrrocos y juntas parroquiales.
En nivel diocesano la Comisién de Arte
Sacro ha sabido crear preocupacién y
ambiente organizando exposiciones de
arte sacro antiguo o actual, de las que
ARA publicé anterior informacién. De
modo especial estimula y ayuda la con-
fianza puesta por el prelado de la didcesis
en los especialistas responsables de todo
este movimiento.

Caso ejemplar el de esta didcesis, que
en los diversos niveles y competencias dis-
pone de elementos valiosos en esta farea
de adaptacién de los templos con acertados
criterios pastorales, liturgicos y estéticos,




profesor de la materia en la Facultad Teolégica de
San Esteban de Salamanca. No era facil tarea la de
sintetizar tan amplia materia en cinco conferencias.
S6lo quien domina el tema pudo conseguir dar a la
exposicion interés y profundidad en una forma sen-
cilla y sugestiva, como lo hizo el P. Fernandez.

INTRODUCCION

Necesidad de conocer profundamente la naturaleza teoldgica de la
liturgia, para poder juzgar los valores litirgicos del templo. La
Iglesia como edificio dedicado a las celebraciones litirgicas solo
puede ser creado y enjuiciado con una mentalidad litirgica.

1. LA ESTRUCTURA FENOMENOLOGICA DEL
CULTO LITURGICO

La vivencia hitirgica se estructura a través de un conjunto de
elementos objetivos y subjetivos. Aquéllos son divino-eclesiales, estos
ultimos personales. El primer elemento objetivo es la palabra de Dios.
El misterio de Cristo celebrado en la liturgia se encuentra en la
Biblia. Cristo anuncia primero y entrega después su misterio, del
que la liturgia se convierte en permanente memorial. Interviene
también el lenguaje de los signos y de los simbolos, ¥ otros factores
externos que intervienen con un sentido de encarnacién, con un valor
sacramental. La sagrada liturgia se presenta como la accidn vital
donde la voluntad salvadora de Dios se encuentra con el hombre ne-
cesitado de comprension, de perdén y de salvacidn. El sacerdocio de
Cristo se ha manifestado como fuente de la plenitud del culto divino y
de la reconciliacion humana. El misterio de Cristo celebrado sacra-
mentalmente posee idénticos fines. La presencia y accion del Espiritu
Santo continia como una constante en la vida y en la obra de la
Iglesia, a través de los sacramentos y demds acciones litirgicas. Los
elementos subjetivos de la estructura serdn las respuestas del hombre
a la accion litirgica, los cauces de su incorporacién y participacion
creciente, en el ejercicio de las tres virtudes teologales, de la virtud
de religion en sus manifestaciones de devocion y piedad. La liturgia
serd una profesion de fe, de amor vy de devocién.

2. FORMAS LITURGICAS

Dios ha querido que la salvacion nos llegue a través del misterio
de Cristo, celebrado por la Iglesia en la liturgia. Las formas Ii-
tirgicas tienen sus fuentes en Cristo y en la Iglesia. Los siete sacra-
mentos por voluntad de Cristo; los sacramentales, el afio hitdrgico y
otras formas, por institucion de la Iglesia. El sacramento de la
Eucaristia en fuente y cumbre de toda la liturgia, en que confluye
el sacerdocio y sacrificio de Cristo. Todos los otros sacramentos —de
una u otra forma— estdn vinculados a la Eucaristia ¥ encuentran
en ella el principio de eficacia salvadora. Los sacramentales buscan
la santificacién de las cosas, del cristiano en medio de sus quehaceres
temporales, continuando la consagracion del mundo comenzada por
la Encarnacién del Verbo. Las formas litiirgicas ofrecen caracteris-
ticas especiales, el paso del signo a lo significado, del rito al misterio.
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3. EL ESPACIO LITURGICO

La sagrada liturgia —que realiza la historia de la salvacién— da
origen al mundo nuevo de la Pascua Cristiana, con su tiempo y es-
pacio propios. El templo cristiano es el espacio en que se retinen los
fieles para celebrar el misterio de la salvacién, en las diferentes
acciones liturgicas. Por eso, el espacio interno y el externo del templo
deben ser signo expresivo del misterio litirgico en ellos celebrado.
El espacio interno se estructurard segin la importancia y sentido
mistérico de cada accién litirgica. Centro espacial serd el altar donde
confluyen sacerdotalmente Cristo y el cristiano. Pero, la comunidad
cristiana es agente litirgico jerdrquico, orgdnico ¥ dindmico, lo que
se traduce en una diferenciacion y conjugacion de diversos espacios y
JSunciones, dentro de la unidad orgdnica del pueblo de Dios. El es-
pacio deberd ser apto y ayudar a las fntimas vivencias religiosas de
las acciones litirgicas.

4. EL TIEMPO LITURGICO

Historia de salvacidn, se integra del admirable conjunto de obras
salvificas de Dios. El centro de esta historia o tiempo lLitdrgico serd
el misterio Pascual de Cristo. Las etapas pasan de la promesa a la
realizacién y a la aplicacion. Unidad del plan salvifico y progreso
hacia la plenitud de salvacién de cada hombre. La liturgia realiza
la historia de salvacién para cada hombre de la época eclesial. La
voluntad y accién salvadora de Cristo se extiende a todos los tiempos
Y lugares, mediante los sacramentos y acciones litdrgicas de la
Iglesia,

5. LA LITURGIA, MANIFESTACION DE LA IGLESIA

La Iiturgia es cumbre y fuente de la actividad eclesial, La Iglesia
solo puede celebrar la sagrada liturgia —accion sacerdotal de
Cristo— que le ha sido confiada. La Iglesia es el sacramento de la
presencia permanente de Cristo en el mundo, realizando la historia
liturgica de la salvacidn. Por otra parte, la liturgia constituye y
caracteriza a la Iglesia. Los sacramentos son los grandes JSundamentos
de la constitucidn eclesial. Las acciones litirgicas contribuyen a la
implantacion de la Iglesia en las almas, en el tiempo y en las reali-
dades materiales. Principal manifestacion de la Iglesia es su lLiturgia,
que expresa su sentido apostdlico, su naturaleza visible e invisible,
activa y contemplativa, divina y humana, presente y peregrina

C. ORIENTACIONES ARTISTICAS

Ateniéndose a las lecciones de historia, la rela-
cién Iglesia y Arte ha legado a la humanidad de
todos los tiempos los frutos mds sublimes y fecun-
dos de creacién plastica. La Iglesia amiga, mecenas
y érbitro... asi nos la presenta —en visién— del
pasado un texto conciliar.

El exponente actual es bastante estéril y el balance
de situacién delata una autonomia practica: el religio-
SO €s poco artista y el artista poco religioso. Ambas
vertientes del problema requieren su tratamiento y




sélo del doble cambio pudiera esperarse la solucién
para el arte religioso actual. Ahora nos ocupa prin-
cipalmente la formacién del clero en ese doble cul-
tivo de inteligencia y sensibilidad, hace tiempo pres-
crito para los afios de estudios sacerdotales. El
objetivo de la semana no era dar un curso de in-
formacién artistica, sino despertar un incipiente
interés, alumbrar una aurora de mentalizacién, de
sensibilizacién. Don Joaquin de la Puente, esti-
madisimo profesor de la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, se encargd de
este delicado cometido. Con loable sencillez y es-
ponténea exposicién apoyandose en un esquema de
grandes etapas, dejaba fluir sus comentarios con
tanta viveza que provocaba una tensién apreciativa
y fruitiva en su auditorio. Tal vez, mejor que un
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esquema frio, queda reflejada su celosa vibracién
en los parrafos incisivos y apostélicos: jCautela en
los criterios de adaptacién ! que se publican mads
adelante en este mismo numero.

lIl. DIVERSOS ENFOQUES PRACTI-
HIN

NTRAMOS de lleno en el objetivo concreto del
cursillo, que si necesitaba una ambientacién doc-
trinal y tedrica, tenia una intencién eminentemente
préctica, la de servir eﬁcazmentg: a esa dificil tarea

LA CATEDRAL
VIEJA DE VITORIA

Texto tomado de las notas facilitadas por el
canénigo fabriquero M. I. Sr. Martinez de
Marigorta y por el arquitecto D. Emilio de
Apraiz,

Punto de parfida: «tan abandonada estaba, que
—principios de siglo— hubo que pensar en construir
la nueva catedraly. «La vieja catedral —bello templo
gético del siglo XIV— presentaba abundantes grietas
y curvaturas».

Objetivos principales: La consolidacién y la adapta-
cién a la liturgia renovada. En el primer aspecto,
problema clave eran los «arcos codales, vulgarmente
llamados del miedo, que atravesaban la nave central,
entorpeciendo la visibilidad». «Nuestro gético del XIV
no supo resolver las diferencias de altura de las naves.
El empuje de las laterales sobre la cenfral originaba
peligrosos pandeos en los pilares centrales». Solucién
valiente y acertada ha sido la supresién de los arcos,
colocando unos tirantes de hierro o tensores que
llevan el posible empuje de la fabrica a las paredes
maestras del edificio. Como resultado la nave central
adquiere una gran visibilidad, realzada afios antes
con la supresion de coro y trascoro, sin interés. ))
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También han sido abiertos ventanales cegados cir-
culares y ojivales, colocando acertadas vidrieras
actuales del artista segoviano Carlos Mufioz de Pablos.
La depuracién eliminé enverjados del presbiterio
y capillas, altares y mobiliarios superfluos, etc.
La adaptacién a la liturgia eliminé del presbiterio
un retablo de Olaguibel y adapté un altar exento
para la celebracién cara al pueblo. En torno al
coro se readaptd la antigua silleria coral, que tal
vez quita —por su altura— una bella perspectiva
del altar desde la nave de la girola. La colocacién
del Santisimo Sacramento en el Sagrario encontré
solucién acertada en la nave del crucero. Otras
devociones populares —tradicionales en la didcesis—

:
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encuentran su ambiente recogids en las capillas
absidiales o laterales, sin estorbar la atencién pri-
mordial al culto litdrgico.

Con ocasién de las obras realizadas han sido
descubiertos dos bellos timpanos del siglo XIV, que
permanecian emparedados u ocultos tras de altares
posteriores y que hoy han venido a enriquecer la
gran coleccién escultérica del XIV y XV de los périicos
de entrada a la catedral.

Autor de la adaptacién ha sido principalmente
el arquitecto don Manvuel Lorente Junquera, habiendo
colaborado en la empresa tanto la Diédcesis de Vitoria
como la Direccién General de Beilas Artes y Corpora-
ciones Provinciales.
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de la adaptacién de los templos viejos a la liturgia
renovada.

Ciertamente que al descender a la prictica se
corre el peligro de caer en un casuismo que qui-
siéramos evitar. Cada caso tiene sus caracteristicas
y circunstancias, lo mismo que cada enfermo tiene
su propio diagnéstico. Asi como para llegar al diag-
nostico se precisa un conjunto de datos objetivos y
subjetivos, para un correcto planteamiento en la
adaptacién de un templo también se necesita tener
en cuenta los criterios complementarios de espe-
cialistas que proyectardn sobre el caso distintos 4n-
gulos de visién.

Desde seis puntos de vista bastante definidos se
ha tratado en Vitoria de hacer un enfoque practico
del problema: el arquitecto y el liturgista, el artista y
el sico-sociblogo, el especialista de arte sacro y el
hombre de la calle. Al innegable interés de las apor-
taciones de unos y otros en sus disertaciones se
unié la facil accesibilidad al didlogo esclarecedor,
que nos hizo valorar la importancia prictica de la
norma del Consilium, al exigir antes de la adapta-
cién de los templos «los pareceres de los técnicos».
La facilidad de ese acceso a las apreciaciones de los
entendidos, la agilidad y prontitud para esclarecer
un criterio o solucionar un caso con una simple con-
sulta o cambio de impresiones contrasta con la len-
ta y complicada tramitacién con que muchas veces
funcionan estos servicios a nivel diocesano. Tal vez,
la tarea orientadora y el asesoramiento concreto,
que ocasionalmente fue muy eficaz en la semana de
Vitoria por el contacto directo con los especialistas,
pida una institucionalizacién vinculada a las Comi-
siones Diocesanas, con formulas de mayor rapidez y
eficacia, de més fécil acceso para el sacerdote y de
tramitacion pronta y expeditiva.

Recogemos en resumen los puntos de mayor in-
ter€s en unos y otros opinantes.

1. UN ARQUITECTO,
el Sr. D. Emilio de Apraiz.

Que une una larga prictica profesional —treinta
y seis afios— con una especial sensibilidad y dedi-
cacién competente a trabajos de restauracién de
iglesias antiguas.
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LA DEFENSA DEL ARTE SACRO

Describe la gran evolucidn del arte sacro arrancando de la Ex-
posicion del aito 1939 en Vitoria, ¥y en perspectiva mds precisa de
los diez ultimos afios. Se hablaba entonces de evasion y de tnvasidn;
evasion de lo antiguo, del arte bueno que se nos escapaba; invasion
del arte moderno que aun inspiraba miedo. Analiza la doble in-
vasidn de sobreabundante imagineria exenta de calidad y de arqui-
tectura abstracta y despojada, en fuerte contraste con lo tradicional.
Frente a lo primero se impone una linea de indudable sobriedad, pro-
poniendo seleccidn cualitativa y hasta cierta utilizacion sucesiva que
pueda subrayar oportunamente el interés. Tarea de depuracion que
plantea en varios ejemplos locales. Criterios prdcticos igualmente
para la conservacidon y puesta en valor. Es siempre mejor conservar
que restaurar, aunque para adaptar es preciso muchas veces comen-
zar por restaurar. Respecto a la temida invasion de arquitectura
nueva, el conferenciante rectifica paladinamente calificaciones y
prejuicios de hace aflos. Ya no puede hablarse de balbuceos, cuando
abundan logros indudables de arquitectura moderna sacra, realida-
des conseguidas en una y otra parte. Hemos dado un gran paso.
Estamos en buen camino ;Gracias a Diosly

DIVERSOS CRITERIOS DE RESTAURACIONES
ARQUITECTONICAS

Expone el criterio de volver las cosas a como eran, a como estaban...
siguiendo la obra de Viollet le Ducq. Comenta de pasada la afirma-
cion de Victor Hugo +los sacerdotes embadurnan las iglesias, los
arquitectos las rascan y el pueblo, por fin las derribas. Lo primero y
lo ultimo estd mal. Lo de rascar... —frecuente acusacion contra
los arquitectos— muchas veces ha dado dptimos resultados. Contrasta
la restauracion que falsifica con la auténtica y sincera que respeta y
distingue lo auténtico de lo restaurado. Analiza y enjuicia casos
afortunados o lamentables de aplicacion de unos u otros criterios.
Junto a los sanos criterios pondera la importanzia de la competente
dedicacion personal a esa delicada tarea por parte del técnico.
Insiste —frente a las diversidades de criterios— en la conveniencia
de distinguir siempre entre lo que es conservar, consolidar; lo que es
restaurar y lo que es reconstruir. Sedala las virtudes que debe el
restaurador ejercitar, para lograr que su trabajo sea natural y sen-
cillo, impersonal... y parafrasea el lema académico: Limpia ( quitan-
do lo que sobre, desembarazando el templo, tal vez, despintando);
fija (consolidando o sustituyendo elementos ruinosos, pero, sin enga-
flar); da esplendor (dando utilidad, funcionalismo, completando sin
afectacion, dando actualidad para vivir presente).

La interesante conferencia del arquitecto don
Emilio de Apraiz tuvo un valiosisimo complemen-
to durante las visitas a diversos templos de la ca-
pital alavesa —la catedral vieja, parroquia de San
Pedro, iglesias de las Reparadoras— o de sus con-
tornos —el santuario de Estibaliz, la parroquia de
Armentia o la ermita del Cristo de Abechuco—,
donde sus comentarios sugestivos abarcan desde lo
arqueoldgico a lo técnico, desde la cronologia his-
térica al simple anecdotario local. No solo fueron
visitas de complacencia estética, sino de gran apren-
dizaje préctico y de inolvidable cordialidad.
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DOS ADAPTACIONES DE PRESBITERIOS

-

Notas extractadas del texto del arquitecto director Gerardo Cuadra, Pbro.

Se presentan dos reformas realizadas con un afio de diferencia, en circunstancias y ambientes muy diferentes,
pero inspiradas en los mismos criterios. Son las iglesias de San Martin, en Cenicero, y la de Santiago el Real, en

Logrofio.

Puntos de partida. San Miguel: Fdbrica de piedra muy castigada, revestida de yeso, con falsas molduraciones

2. UN LITURGISTA,
el R. P. José Martin Patino, S. J.,
Director del Secretariado Nacional de Liturgia.

Podria preguntarse por el titulo especial que acre-
dita la opinién propia del liturgista en el conjunto
de opiniones que confluyen en nuestro tema. No
vamos a ponderar los muchos titulos personales que
hacen valiosa la opinién del P. Patino, por su for-
macién especializada, por sus publicaciones o por
cargos en que esté responsabilizado. Su exposicién
pretende ser impersonal y objetiva. Manteniéndose
en un terreno comun, al que concurren diversas
especialidades sagradas y profanas, tampoco quiere

»

invadir campos ajenos, sino expresar el punto de
vista de una tendencia, de un aspecto quizas el més
profundo y decisivo.

El momento actual estd pidiendo superacion artistica en los actores
de la celebracidn linirgica y acercamiento vivencial de los artistas a
la celebracion.

DIALECTICA ENTRE MISTERIO LITURGICO
Y EXPRESION ARTISTICA

Dos aspectos necesariamente complementarios: vivir en la fe el
misterio que se celebra y poseer sensibilidad artistica para saber
expresarlo. El misterio es lo objetivo que se revela y actualiza.
Siempre uno, varian sus esclarecimientos ¥ manifestaciones. Si el
artista creador no vive el misterio deriva hacia el sespectdculoy, su
percepcion personal, lo subjetivo. Historia de la tensidn entre miste-
rio y espectdculo, entre objetividad y subjetivismo. Entre ambos
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surge el simbolo, como mediador y conciliador de lo sensible y supra-
sensible. Participa de ambos. La voracidad del espectdculo comprome-
te a veces el equilibrio del simbolo. Las mejores etapas del arte sagra-
do coinciden con las coyunturas mds favorables al misterio.

RESPONSABILIDAD Y RIESGO DEL PREDOMINIO
PASTORAL Y LITURGICO ACTUAL

La preocupacion de la reforma litirgica es predominantemente
pastoral: la mdxima participacion de los fieles. Funcionalismo litiir-
gico condicionado por la celebracion. Histdricamente el templo siem-
pre reflejd el sentido que los fieles tuvieran de los sagrados misterios.
Hoy reaccionan hacia el misterio, tiran hacia la accidn interior y
trascendente..., a veces con desprecio excesivo de las formas. Respon-
sabilidad y riesgo.

SERVICIO NECESARIO DEL ARTE A LA LITURGIA

Cristianismo, es religion esencialmente figurativa. Cristo imagen
del Padre (Col. I. 15.) (I $n. I. 1).
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La Encarnacion de Cristo es el simbolo primordial. Su presencia y
accidn se contintia en la Iglesia a través de una economia de simbolos.
Para ello el servicio necesario del artista. No basta hacer las paces
entre liturgistas y artistas, es necesario elevar la sensibilidad de los
primeros para la comprension de las formas bellas y ayudar a los
segundos a vivir de lleno la celebracion de la misma. La formacion del
clero no es sélo para apreciar y vivir las formas artisticas, sino para
que sepan servirse de ellas para traducir los misterios santos.

FUNCIONALIDAD MATERIAL Y
FUNCIONALIDAD LITURGICA

Importancia de los elementos informales en el lenguaje litiirgico
para no caer en un funcionalismo material. Somos victimas de la
smirada técnicas que desacraliza las formas. El universo figurativo
del hombre religioso se ha empobrecido. Se impone una reeducacion
para devolver trasparencia a la srealidad muda» de ‘las cosas sa-
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) y pintura de mal gusto, especialmente en los falsos casetones del presbiterio. Todo ello era marco de un amonto-

) namiento de retablos, peanas con santos, cuadros, efc., de ninguna calidad. Por ser de nave Gnica habia el pie for-
zado de mantener el sagrario en el Gnico eje posible, por la insuficiente anchura de un pequeiioc ensanchamien-
to lateral.

Santiago el Real: Fabrica de piedra, ya limpia afios atras. De gran calidad arquitecténica. Gran retablo rena-
centista en el fondo del presbiterio que, sin ser piedra notable, debia conservarse. Mal encajado en el retablo, habia
un ostensorio de época posterior, bien proporcionado, de fina labra barroca y de mds calidad que el retfablo, en
disefio y realizacién. Aun sin espacio para una capilla independiente para el sagrario, habia posibilidad de sitvarlo

en espacios laterales, conectados con el presbiterio, amplios y visibles desde toda la iglesia.
Obra de adaptacién. San Martin. Criterios de orientacién: en lo litérgico, supresién de santos, altares y adornos,
multiplicados con exceso y sin calidad, conservando tres retablos sin mesa de altar, pero que favorecen para la

gradas. Necesario equilibrio y orden en la comunicacion vertical y la
horizontal, entre las partes y el conjunto. No basta una funcionali-
dad a base de férmulas de geometria o meras leyes candnicas de dis-
tribucion, como tampoco bastan las ribricas para dar vida a la
celebracion. El templo necesita plasticidad y expresion para las di-
versas acciones congeniales en una misma celebracion... a veces suce-
stvas en el tiempo, a veces conviven armonicamente apoydndose
mutuamente, nunca deben estorbarse. El artista necesita vivir para
poder expresar... los fieles no son meros espectadores, sino activos
continuadores de la creacion del artista.

Conclusién. La reforma actual del templo no nace del cambio de
gustos artisticos, sino de un modo nuevo de celebrar, de una contem-
placién mds profunda del misterio celebrado. El artista no crea cosas
para la liturgia sino las crea en la misma liturgia, como expresion
pldstica de lo que vive. Necesaria autenticidad de su obra creadora
como expresion de lo sobrenatural descubierto y vivido. Descubrir
los elementos pldsticos de la celebracién misma, es la funcidn primera
de todo el que se plantea ahora la noble tarea de adaptar nuestros
viejos templos.

»

3. UN ARTISTA,
José Luis Sanchez.

Medalla de Oro de Escultura en la
Bienal de Arte Sacro de Salzburgo.

Se trata de un autodidacta, pero es a la vez hom-
bre culto, con su grado universitario y sus conti-
nuas lecturas. No es un orador, pero si un conver-
sador inagotable y ameno. No pretende ensenar...
y ensefia sin hacer teoria, ni lucir erudicién. Al fin y
al cabo, es artista y sabe expresarse: e€s auteéntico y
dice cuanto siente, con sencillez, pero con viveza y
conviccién. Aporta una experiencia copiosa en
obras, pero valiosa y conseguida principalmente por

17




2ETELI CPETCE LY

R e




de la sede.

Santiago el Real. Habia posibilidad de completar
altar, sede y ambén, un puesto para el comentador
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)) creacién de ambiente. Elemento principal de la reforma ha sido el gran panel de fondo, realizado con sensibilidad
actual, en placas moldeadas en hormigén, labradas después en parte y patinadas. Ha venido a solucionar la coloca-
cién del sagrario en el eje central a altura conveniente, con acceso oculto por detrds y con posibilidad de ser ocultado

en las celebraciones en que convenga. También ha permitido solucionar convenientemente la presidencia litdrgica

el funcionalismo litGrgico afiadiendo a los elementos esenciales,
y la instalacién permanente de la Biblia, vinculada a la procla-

macién de la palabra. Problema mds delicado fue la colocacién del sagrario. Se trasladé el ostensorio a un espacio
lateral en el que queda mds valorado al recortarse su silueta en el fondo liso del muro. En el ostensorio quedé
colocado en destacada visién el sagrario a modo de una joya, destacando muy sensiblemente su principalidad con-
trapesando asi —hasta con ventaja— su retirada del presbiterio, al ganar proximidad y acceso sin perder importan-
cia y dignidad. El sagrario ha sido realizado en aluminio patinado enriquecido con esmaltes, evitando competir
con las calidades doradas del ostensorio, pero resuelto —con lenguaje moderno— dentro de un clima de claroscuros
barrocos. El hueco dejado por el ostensorio ha servido para situar la sede presidencial con un fondo de madera
dorada y policromada, para buscar cierto enlace con el retablo, pero con un disefio abstracto de médulos geomé-

una actitud de servicio... en este caso a un objetivo e
ideal religioso: el templo. Para él ha trabajado con
variadas técnicas de escultura o mosaico, vidriera o
madera, orfebreria o forja. Siempre con calidad,
con gusto y con amor.

PLANTEAMIENTOS

a) Considera superadas en gran parte las anteriores dificultades
en el servicio del arte a la Iglesia. Por el camino del didlogo abierto
se ha llegado a un entendimiento y comprension. b) Pronto se hace
patente un acuerdo en varios puntos: que el nivel artistico medio es
bajo, en el clero y en los seglares; en el estado de confusion y anarquia
pldstica y estética que reina en los templos; en que ello refleja una
desconcertante carencia de criterios pastorales; en que es urgente
una actitud de revision, adaptdndose a la mente conciliar. c) Que
los fundamentos doctrinales y litirgicos los da la Iglesia, basta estu-
diarlos, asimilarlos y aplicarlos. Algunas co ias el tales

»

todos las conocen y admiten: orden, jerarquia, pureza, autenticidad,
austeridad, dignidad, etc., en los elementos fisicos que integran un
templo. ¢Se cumplen en la prdctica? Son demasiado frecuentes los
sintomas contrarios. d) Gran avance en el planteamiento de tem-
plos nuevos. Se han superado con facilidad muchos arcaismos y
rutinas. Mucha mayor lentitud y dificultades en la adaptacion de
los templos viejos. Causas: criterios de comodidad, sentimentalismo,
falsa eficacia pastoral, inversidn econdmica. ) Necesidad de amplia
campaiia de mentalizacion en el clero y en el pueblo, utilizando todos
los medios de comunicacién social, divulgar las realizaciones acer-
tadas, promover cursillos, coloquios, comentarios, etc. Necesidad de
renovar la confianza en los especialistas y acudir a su consejo. f) En
el terreno de la ejecucion el secreto del éxito suele estar en la actua-
cidn en equipo —conjuntar en torno al arquitecto un grupo de espe-
cialistas— artistas y clérigos bien formados.

LOS ELEMENTOS FISICOS

En la segunda parte analiza desde el punto de vista del artista,
tres temas muy concretos que afectan a los templos nuevos y a los
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tricos, que se repiten en el ambén y en los candelabros. Soluciones tal vez algo impuestas por razones de economia
y que ain necesitan detalles de terminacién. Se ha seguido una expresividad limpiamente actual en las piezas de nueva
hechura, buscando la integracion en el conjunfo a través de proporciones, texturas, efc.

Colaboradores. Es de destacar la eficaz actuacién en equipo, junto al arquitecto Gerardo Cuadra, de los siguientes
artistas: en San Martin, Julidn y Lola Gil, autores del panel del fondo y figura de San Martin, y Vicente Ochoa, autor
del Cristo Procesional. En Santiago el Real, Alejandro Rubio Dalmati, en el sagrario, pies de altar, silleria y can-
delabros; asi roma luli4r 1 - Vicant~ Ochoa, en el diseio y realizacién del frente del ambén y fondo de la sede.




vigjos: a) Los tres polos esenciales del santuario —altar, ambén y
sede— al margen de su funcionalismo estudia su colocacién, su cali-
dad, su expresividad, etc. b) El tema de las imdgenes: Las nuevas
del Cristo glorioso v el crucifijo. La imagen de la Virgen, su scoloca-
cidn intima, directa, a escala humanay, etc. Las diversas soluciones
para la figuracidn del patrono o titular, etc. ¢) La discriminacion
de las obras valiosas de arte en el templo viejo. Seleccion y valoracidn,
pero evitando a toda costa que no distraigan en la accidn liturgica;
mansfiesta su preferencia por una depuracion en el templo y una
valoracidn artistica ¥ formativa en los diversos museos diocesanos o
estatales.

RECAPITULACION

Stgue siendo un hecho fdcilmente comprobable que nuestros tem-
plos estdn atiborrados de cosas indtiles, sin valor estético ni artistico,
mal colocadas, en mezclas detonantes... y es necesaria una urgente
limpieza y depuracion a fondo y una elemental ordenacidn que
pueda servir para crear un auténtico clima de recogimiento. «Es
evidente que en nuestros templos no se puede estar con los ojos abiertos
st se tiene sensibilidad artistica o un mediano buen gustos.

4. UN SICO-SOCIOLOGO,
el profesor José Luis Illueca.

De la Escuela de Psicologia,
en la Universidad de Madrid.

Tal vez este punto de vista —el menos cultivado
y de gran actualidad— sea el que aporte sugeren-
cias practicas mas eficaces. Los estudios de sicolo-
gia religiosa se han centrado mds frecuentemente
en estados muy personales, los fenémenos colecti-
vos —la sicologia de masas— se han investigado
con frecuencia en campos distintos del religioso.
Mas al convertirse la comunidad eclesial en el agen-
te principal del culto, las aportaciones de la sicolo-
gia, tanto individual como colectiva, servirdn de
orientacién basica que disponga mejor hacia otros
términos de trascendencia y elevacién los objetivos
religiosos y misticos propios de la accién littirgica.
Puede que sea un campo cientifico por cultivar, y a
él se acerca el profesor Illueca con las garantias de
su gran preparacion cientifica y religiosa, con la
buena voluntad de quien se arriesga al ensayo con
deseos de ayudar a la tarea comun.

1. INFLUENCIA DEL TEMPLO EN LA ASAMBLEA

El hombre se acerca al templo a la busqueda de Dios. El estar del
hombre en el templo tiene finalidad preferentemente religiosa. El

estar alli expresa una forma de conducta, en la que se atiene, se
expresa y se enriquece. Se atiene intentando adaptarse a través de
sus actitudes a ese condicionante que es el propio templo. Se expresa
con sus movimientos y palabras; dando noticia de si, de lo que siente,
de lo que le gusta. Se enriquece con nuevas vivencias que provoca su
presencia; siente la necesidad del grupo, de testimoniar juntos la
existencia de Cristo, de estar reunidos para concelebrar juntos. Algo
mds que orar o cantar juntos... hay que llegar a constituir comunidad,
por la incorporacidn participante. Proceso intimo que trasforma al
mero espectador en participante activo. Superar el especticulo, la
representacion... entra en accidn por el acto de fe, seguido de un
cultivo de vivencias religiosas que dan sentido y valor a los actos
religiosos. Es vida. La accion lititrgica tiene fuerza de cohesion de
los fieles en asamblea.

2. LOS VALORES COMUNITARIOS

cQué aporta el hombre antes de llegar a la asamblea? Vive en
grupos diversos familiares, profesionales, deportivos, etc., en los que
intenta responder adaptdndose a diversas situaciones. Los ideales
de los diversos grupos a que un mismo hombre pertenece son a veces
contrapuestos y encontrados. Dificil y trascendente mision de la
Iglesia el tratar de unificar evitando esos desdoblamientos y ten-
stones contrapuestas entre los ideales de los grupos de pertenencia y
los marcos de referencia. Necesidad de integracion de pertenencia y
referencia a través de una evolucidn progresiva, lo cual interviene
en la cohesion del grupo en comunidad. En grupo comumnitario se
constituye a través de la comunion, comunicacion vy colaboracion.

a) Comunibn, exige participacion en la conciencia colectiva.
Saca al individuo de si —elevdndolo v rebajdndolo— al nivel de
presencia, poder y voluntad del grupo. Un paso mds ailade la inti-
midad, conocimiento y comprension de las personas. La comunién que
nos interesa es la que sea capaz de conseguir una comin adhesion y
acceso a una asamblea cultual, participando en una vida y expe-
riencia mistica. Esa reunion para lo trascendente nos abre b) a una
comunicacion. Proceso en primer término no verbal, por otros signos
externos o motivos (cierto aire, ademanes, modo de andar, presenta-
cidn), conjunto vago de seiiales definitorio de la persona. El ademdn
primero se transforma en accion mds despersonalizada en la Liturgia.
Se pasa de lo individual a lo especifico, a lo profundo, Entra en
juego la palabra, y antes que mensaje objetivo, estd dando cuenta de
la persona que habla, a través de la entonacidn, timbre, contexto. Se
penetra después en el contenido ideoldgico de la palabra. La palabra
en la Liturgia no quiere permanecer puramente verbal, debe dibu-
jarse —para la asamblea— en gesto, gesto del alma que quiere comu-
nicarse con Dios y con los demds a través del gesto. El texto litir-
gico es accidn comunitaria, espera la implicacion, la complicacidn, la
encarnacion de la palabra. En la liturgia se junta la comunicacion
verbal y no verbal a través del gesto. El decir del vecino, del sacer-
dote, de la comunidad, son gestos para mi. Necesidad de cuidar ex-
quisitamente el gesto en la hiturgia. C ion v ¢ jcacion deben
llevar a c) la colaboracién, a la participacion en la asamblea y accidn
Esta implicacidn supondrd el doble moviniento personal de proyec-
cion y de identificacién. Proyeccidn que es descarga de las tendencias
intimas de salida y adscripcion hacia algo exterior con que se iden-
tifica, se siente implicado y complicado. La proyeccidn e identifica-
cidn sefialardn la medida de la participacion. A ello pueden servir de
estimulo condiciones de ambiente, luz, disposicién local, relajacion
comodidad. La creacidn del espacio interior tiene por finalidad hacer
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un conjunto de personas en comunion y comunicacion. La proyeccion
en la masa se alcanza a través de una accion colectiva de ciertas per-
sonalidades situadas en medio de la masa. Importancia de tender a lo
largo de la asamblea como una especie de red de comunmicaciones,
donde hay nudos equidistantes de quien dirige la asamblea y ella
misma, para favorecer y realizar la comunicacion horizontal, com-
plementaria de la vertical.

3. ACTITUDES DEL SACERDOTE

No pesa sélo como cabeza del cuerpo o presidente de la asamblea.
Debe cuidar tanto las actitudes rituales como aquéllas otras espon-
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ADAPTACION DE LA
IGLESIA DEL
MONASTERIO DE
SANTO DOMINGO
DE SILOS

(BURGOS)

Nota mds descriptiva que técnica quere-
mos ofrecer a nuestros lectores, para mejor
comprender y valorar la informacién gré-
fica de fotos y plantas que publicamos en
estas pdginas.

La delicada tarea de adaptacién de esta
iglesia mondstica acaba de hacerse —en
1967— con criterios bien diferentes a los
que presidieron ofros cambios anteriores,
en el siglo XVIIl. Si ha podido inculparse
a Ventura Rodriguez y a su generacién
el haber destruido una iglesia romdnica
para edificar en su solar un templo neo-
cldsico, a la comunidad benedictina de
Silos, que arrostré la tarea de adaptar
su iglesia a las orientaciones del Concilio
Vaticano |l, se le podrd siempre elogiar
por su respetuosa actitud de salvaguardia
de los valores histéricos y artisticos. Su

»

tdneas que trascienden y pesan en la asamblea. a) Aceptacién de la
asamblea como es, como son las personas que la componen. Actitud
no autoritaria, no critica, no juzgadora. Actitud distante del autori-
tarismo y de la dejacion. Tratard de ayudar a acrecentarse, pero
dejando que sea él quien realice su propia funcion. Postura de equili-
brio entre dirigir y dejar hacer, entre imponerse e inhibirse. b) Con-
descendencia, situdndose al nivel de las posibilidades de los demds.
Sintiéndose unido e implicado en ella. Nunca enfrentado. c) Com-
prensién, tratando de ver a los demds como nosotros nos vemos;
verlos por dentro. Proponerse mds formar que dirigir. d) Cordiali-
dad, gue supone una entrega afectiva, una transaccién generosa. Esa




participacion y entrega al grupo no deteriora la propia personalidad,
sino la enriquece en la medida que el hombre es producto de la trans-
accidn con su medio ambiente. Mds hombre en la medida en que estd
con los hombres.

4. LA ARQUITECTURA DEL TEMPLO

Creard el espacio que acoja a tal hombre, en tal comunidad, para
una accidn participante. Hay participacion en la medida en que se
entienden las palabras, los gestos, la accién, las respuestas... La li-
turgia es elemento dindmico; la arquitectura elemento estdtico.

El templo tiene: una funcidn acogedora de todos (atrayente); mision
coherente del individuo consigo mismo y con la asamblea; mision
elevante de asuncidn y trascendencia, de sacralizacion; funcion irra-
diante y de proyeccidén hacia todos; testimonio de religiosidad de una
época. Conjunto armonioso de elementos estdticos y dindmicos, con
valor y expresividad trascendente, en equilibrio y armonia de valores,
de lenguaje actual comprensivo y atrayente para la transmision del
mensaje verbal de Dios, conseguir el doble respeto a los valores y vi-
vencias individuales y a los deberes y derechos de la colectividad.
Todo ello debe confluir en la creacién de un ambiente condicionante
que facilita la transformacion religiosa de las vivencias.
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Distribucién de ambientes en uso hasta 1965: | CALLE ESTRECHA.—2 ENTRADA.—
3 ALTAR.—4 SANTISIMO.—5 SACRISTIA—6 CORO Y COMUNIDAD.—7 PUEBLO.
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Distribucién de ambienfes después de su adaptacién a la renovacién litirgica conciliar, |
terminada en 1967: | PLAZA.—2 ENTRADA.—3 BAUTISMO.—4 PENITENCIA.—

5 SANTISIMO.—6 SACRISTIA—7 ALTAR.—8 AMBON.—9 SEDE.—|0 COMUNIDAD.— I
Il PUEBLO.—I2 ALTAR PRIVADO. ;




5. UN HOMBRE DE LA CALLE,
el ingeniero Enrique Miret Magdalena.

Secretario General de la U. N. A. S.
(Uni6én Nacional de Apostolado Seglar).

No parecia muy necesario incluir la opinién pro-
pia del «<hombre de la callen, cuando casi todos los
opinantes de nuestra serie son «hombres de la
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activa incorporacién a la realizacién de
esta obra hizo posible una paciente bus-
queda en las mismas entrafias del subsuelo.
Entre los notables frutos de esta dificil labor
% sefialamos por especialmente valiosos la
fijacién definitiva de plantas de las diversas
construcciones eclesiales y la invencién de
preciosas esculturas romdnicas (s. XIl) que
llenaban el gran timpano de la puerta
principal —dedicado a la Presentacién
de Jesis en el Templo— y que han perma-
necido enterradas durante dos siglos, entre
los escombros que rellenaban el nivel mds
elevado de la planta del siglo XVIII.

Los técnicos podrdn discutir la conve-
niencia de dejar o no a la vista los fondos
de piedra que fueron dispuestos para ser
enyesados. Los que han conocido una y
otra situacién del templo —antes y después
de las ¢ltimas obras— no dejan de ponderar
la recobrada calidad y noble fdbrica de
una Iglesia que conocieron desvalorada.
Las cuidadas pilastras, cornisas, arcos y
bévedas no han perdido, sino ganado,
realce y expresién sobre el fondo péireo
de muros y paramentos.

No han sido las mejoras estéticas, sino
mds bien las litérgicas y pastorales, las
que han inspirado principalmente la obra
de adaptacién.

El funcionalismo litrgico del templo
ha sido plenamente revisado para conse-
guir una nueva organizacién espacial de

calle», en el sentido de vivir inmersos en las corrien~
tes de vida actual, en la realidad terrena de nuestro
mundo de hoy. Pero el peso de la especializacién
gravita en las palabras de unos y otros y no podia
faltar una voz seglar y militante que recogiera con
mas independencia el sentir més generalizado del
sector laical del pueblo de Dios. El historial de
Miret Magdalena como escritor y conferenciante,
como profesional y dirigente seglar, como padre de
familia... enriquece su condicién de hombre de la




la comunidad, en su doble matiz monacal
y parroquial, convergiendo todos en forno
al altar, ambén y sede en perfecta distri-
bucién jerdrquica y orgdnica de la asam-
blea.

La comunidad de monjes —antes aleja-
disima del altar mayor, que prdcticamente
no se veia mds que a través de un hueco
mural angosto y cerrado con rejas— hoy
rodea solemnemente el altar, en plano
distinto, pero intimamente vinculado al
mismo y a la sede. T

El pueblo ha ganado mucho en visibi-
lidad y proximidad del altar, y la coloca-

T,

cién del ambén subraya el didlogo vivido
en la liturgia de la palabra. La correcta
ordenacién de los ambientes sacramentales
ha situado el baptisterio al pie del templo,
en el eje central de entrada y un poco reun-
dido, y en capilla recoleta el espacio para
el sacramento de la Penitencia. Un eje
transversal lleva a la capilla del Sacra-
mento, que permanece en su antigua loca-

lizacién, pero con mucho mds facil acceso
desde la nueva entrada del templo. El eje
central de la iglesia se marca por amplio
paso hasta el presbiterio y altar, bien
ordenado para las entradas procesionales
de los cultos litGrgicos.

Debe afiadirse que la obra ha sido
ocasién propicia para una depuracién de
altares innecesarios, numerosas imdgenes
sin calidad y orden y otros elementos orna-
mentales y decorativos sobrantes. Se han

y Santo Domingo de Silos, correctamente
instalados sobre repisas en los muros,
reduciéndose los altares privados a los
imprescindibles para usos pastorales y loca-
lizados en espacios aislados que no destru-
yen la unidad del ambiente comunitario.

AGn quedan detalles secundarios por
resolver que completardn el acierto con-
junto de esta adaptacién llevada con pru-
dencia y equilibrio, con gran madurez
de criterios litirgicos y pastorales, y con

encomio y digna de imitacién la manera
de proceder de aquella venerable comu-
nidad benedictina, que ha vivido intensa
y esforzadamente tanto la orientacién
como la realizacién de los trabajos. Es un
mérito colectivo que alcanza desde el
Rvmo. P. Abad hasta el Gltimo monje
v oblato, junto a los cuales debemos hacer
constar igualmente la valiosa intervencién
del arquitecto Carlos Mastreta, que dibujé
muy acertadamente los elementos esencia-

mantenido las imdgenes de la Virgen,

y las del fundador y titular, San Benito dos. El resultado final es merecedor de

calle con especiales valores. Pero, los que le recor-
damos —desde hace casi cuarenta afios— pionero
de una renovacién cristiana, con su misal y viviendo
la liturgia, arrostrando riesgos de apostolado en la
persecucién, de incomprensiones y suspicacias a su
postura de fidelidad incondicional a la renovacién
conciliar, sabemos que su enjuiciamiento habia de
ser sincero y valiente —sin mengua de equilibrio y
ponderacién—, inspirado en amor a la verdad y en
deseos de servir a la Iglesia.

los oporfunos asesoramientos especializa-

les del presbiterio, altar, ambén, sede
y ldmpara central.

INTRODUCCION

Hombre de la calle es el que estd envuelto en contacto con las
realidades terrenas y tieme su cultura bastante diferenciada. No
siempre fdcil el conocimiento del hombre de la calle, sus ideas e ideales.
Distanciamiento entre lo abstracto y lo verdaderamente vital. Acti-
tud independiente del hombre de la calle a la hora del cambio del
concilio. Trascendencia de su reaccidn e importancia de su presencia
¥y accion en la Iglesia posconciliar.

1. Tres funciones del templo. a) Expresion del estilo de vida de
una época. Esto exige superacion de formalismos arcaicos y estériles.
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Debe rimar con la vida, con autenticidad, sin artificio. De lo con-
trario la gente se sentird desambientada y le hardn el vacio. b) Oca-
sidn educativa y formativa de la Iglesia. Lo cumplid en grandes eta-
pas histdricas. Hoy pudieran analizarse elementos deseducadores que
obligan a una depuracion. La accion educadora sin exigencia de un
esfuerzo, sin reciedumbre. c) Es el lugar familiar de la comunidad
para orar. Ese clima familiar en el templo ayuda a tener un sentido
eclesial de la asamblea orante.

2. Rasgos del templo, como desiderdtum para el seglar, a la luz
del Concilio. A. Mayor sencillez. Comenta un trabajo del P.
Schillebeeck dirigido a los obispos del Sinodo de Roma. Mayor sen-
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cillez en la doctrina, en la organizacion, en el ceremonial, en el trato
con los demds. En cada uno de estos aspectos se van haciendo apli-
caciones prdcticas dentro del medio ambiente del templo. B. Sentido
religioso renovado. Transformacién actual y exigencias de convic-
cion y autenticidad. Revision de muchos conceptos; tension entre mito
y misterio. Mito expresa lo que llevamos en el inconsciente mds pro-
Sfundo. Misterio, nos lo da Dios y nos supera a nosotros mismos. El
mito debe estar al servicio del misterio. En el templo han de utilizarse
elementos imaginativos, la figuracion es imprescindible, pero con el
cuidado, sobriedad, sencillez, inteligibilidad convenientes. C. Senti-
do de pueblo de Dios. Se ka pasado de la Iglesia clerical a la Iglesia
pueblo de Dios. Idea renovada y tradicional de participacion y pro-




mocidn el pueblo en la Iglesia se proyecta y traduce en la organizacion
del templo. Su redistribucion ambiental y renovacion ritual para
hacerlo mds transparente y vivo, Necesidad de tncorporar los signos
de nuestro tiempo. Sentido de la comunidad. La participacion activa
y responsable. Cultivo de lo comunitario, no de lo masivo. Sencillez
frente a triunfalismo. Luminosidad. D. Universalidad. La Iglesia
local es encarnacidn de la universal. La mayor universalidad su-
pondrd mds pluralismo, mayor libertad de expresion en las iglesigs,
en su arte, en su acondicionamiento y distribucion.

3. Consignas finales.

a) «Como vaya la misa ird la Iglesiar. Si el rito nada dice al
hombre de hoy, acabard dejando la Iglesia. Hay que superar rutinas y
trasvasar frescura y aire evangélico que dé vida a la accidn litirgica.
b) Lo que a todos ataiie, por todos debe ser tratado y aprobados
(Fustiniano). Al hacer la renovacion y adaptacion del templo debe
contarse también con el pueblo de Dios. c) «No queremos dominar
vuestra fe, sino contribuir a vuestro gozo y alegriav (S. Pablo).
Menos autoritarismo y mds estimulo y aliento en la expansion de lo
religioso en el seglar. d) «Lo imperecedero es siempre salvado por lo
perecederoy. Importancia en el templo y en la expresion religiosa de
su funcion instrumental hacia lo trascendente.

6. UN PROFESOR DE ARTE SACRO,
el R. P. Fr. José Manuel de Aguilar, O. P.

Tampoco puede ser esta —propiamente— visién
de especialista, ni puede dejarse inspirar por pre-
ferencias personales en el campo de la sensibilidad o
del gusto. El arte sacro no tiene su parcela definida,
ni un punto de vista peculiar independiente y de-
cisivo. Vive siempre en conexién indispensable con
la liturgia y la pastoral, con el arte y la técnica. A
ello debe unirse —en la aplicacién practica— una
respetuosa fidelidad a las normas canénicas gene-
rales y a las peculiaridades locales. Todos estos con-
dicionamientos hacen que el punto de vista de un
€Xperto en arte sacro venga a ser una apreciacion
de conjunto, una sintesis enriquecida con las apor-
taciones varias de otros especialistas, como el mé-
dico general que organiza el tratamiento a la vista
del diagnostico formulado tras la exploracién de los
especialistas. Algo asi se pretendia hacer en una
intervencién final, que sin repeticiones debiera
tener muy en cuenta las valiosas aportaciones pre-
cedentes.

1. NORMAS DE ORIENTACION GENERAL

De un modo suficientemente explicita se sintetizaron unas directri-
ces prdcticas de la Comision Episcopal de Liturgia, de Francia (20 de
julic 1955): sLa renovacidn liturgica v la disposicion de las iglesias».

Fines de la reforma, la participacion activa y comunitaria. Primacia
del aspecto pastoral sobre el puramente estético. Necesaria maduracisn
de criterios para la formacion de los fieles v la aplicacién pastoral,
Depuracion sacerdotal en una celebracion digna y viva. Principios
de adaptacion. Fidelidad a la Constitucion de Sagrada Liturgia.
Muy someramente la Instruccion «Eucharisticum Mysteriums
(25-V-67), renueva esas normas en su niim. 24. Juicio del ordinario,
pareceres de los técnicos —en ciertos casos—, consentimiento de
aguellos a quienes afecta, siempre prudencia, instalacion digna vy
adecuada de las obras de arte retiradas.

2. ESTUDIO DEL TEMPLO NECESITADO
DE ADAPTACION

Debe partirse de una valoracidn objetiva del mismo en los distin-
tos aspectos pastorales, artisticos, histéricos y hasta técnico cons-
tructivo. Precisado cuanto deba ser conservado, valorizado o
restaurado se procederd a una primera planificacion general, par-
tiendo de aguello para formular un programa de objetivos claros,
con solucion conjunta, aunque hubiera de realizarse por partes.

Consejos al sacerdote en esta fase: 1.° El sacerdote no puede dis-
poner como duerio en las cosas del templo, que es algo de la comu-
nidad cristiana. 2.° No puede ni debe hacer tabla rasa de lo an-
terior, la adaptacién viene condicionada por factores previos que
deben tenerse en cuenta. 3.° Casi nunca puede hacerlo todo. En
adaptacion es peligroso el perfectismo. Debe aspirar a lo mejor
dentro de lo posible. Tendrd actitud prudente y respetuosa; nunca
posturas drdsticas e inflextbles. 4.° No debe hacerlo solo. Necesita el
asesoramiento y consejo de los especialistas y rodearse de un equipo
técnico y artistico. 5.° Deben evitarse las improvisaciones preci-
pitadas y las realizaciones deficientes (chapuzas). 6.° Madurada
ensayada la solucion definitiva, deben evitarse provisionalidades
prolongadas. A lo definitivo aunque se vaya por partes.

3. EXIGENCIAS DE LA LITURGIA RENOVADA

No se trata de los detalles rituales, sino de los objetivos principales
que deben proponerse al afrontar la adaptacion.

a) Sentido comunitario de la asamblea. Conciencia ecclesial que se
traduce en la vinculacion de ambientes; santuario y nave. comunidad
Jjerdrquica, orgdnica y dindmicamente diferenciada y distribuida,
con gran sentido de unidad de todo el p:eblo de Dios. b) Estimulante
participacion, e incorporacion activa del pueblo en el cuito. Condi-
ciones sico-socioldgicas y religiosas de la misma. Pase de la incorpo-
racion ritual a la comin vivencia religiosa. Fuerza del didlogo
con Dios y con los otros fieles. El didlogo verbal (liturgia de la pa-
labra) y el didglogo vital —del gesto y de las vivencias religiosas—
{liturgia del sacrificio). c) Val:res funcionales en el perfecto desarro-
llo de los diversos ritos y en los variados destinos del templo. Dife-
rencia y conexion de los ambientes comunitarios y los de escala mds
personal. Cuidada crdenacién de los espacios sacramentales, e incluso
de ciertos polos devocionales. d) Valores de expresividad religiosa,
para la creacion de un ambiente general de recogimiento y, de paz.
Especiales matices —de alegria pascual o de purificacidn peniten-
cial— de expresividad en los que las artes pueden ayudar a través del
ambiente a estimular; e intimas actitudes y vivencias. Importancia
del orden, Iimpieza, silencio, etc., en el uso y conservacion del
templo.
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TEMPLO DE SILOS.—Detalles de los tres polos de atencién del pres-
biterio: ambén, altar y sede. Los disefios son del arquitecto don Carlos

Mastreta.

CAUTELA... EN LOS CRITERIOS
DE ADAPTACION!

]MPORTA muy mucho el arte, A

todos importa, y mds a la Iglesia.
Fue y es medio de expresién. De
comunicacién. Su comunicabilidad
contribuyé a la forja de las flu-
yentes comunidades definidas con
multiformidad espiritual en la di-
versidad de los tiempos. Su comu-
nicabilidad persiste. Es efemplar. No
paradigma a repetir. Si ejemplari-
ridad a respetar, admirar y asimilar
en cuanto tiene de leccién moral y
de espiritu transmitido. Su ejem-
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plaridad ha de transir, fecundar y
aleccionar la actualidad de hoy vy
las por venir. Plasma el arte la ima-
gen anhelada para la vida religada
—religiosa, social...— de los hom-
bres, desde los suefios a la cotidia-
neidad.

Plasma también muy humanas
evasiones que a nadie es licito des-
denar.

Palpitan y viven en el arte los sen-
timientos gozosos o tragicos que los
hombres vivieron. Late en él la en-

trafia de lo mds respetable y sobre-
cogedor de la vida. No sélo sirve
para documentar vidas pasadas, his-
toria ida. (No tan ida). Nos comuni-
ca el ayer. Mds aun. Gracias al arte,
el ayer se hace parte de nuestra co-
munidad. Impide que la comunidad
quede reducida al limitado presen-
te. El arte cristiano es pretérito le-
gado de vida cristiana vivida de
suerte humana, varia en la continua
mudanza de los tiempos. Es testi-
monio vivo.




La Iglesia tiene el sagrado deber
de conservar verdaderamente in-
tegra la espiritualidad que pervive
en todo el arte cristiano del pasa-
do. Incurrimos en juicio temerario
cuando —apoyados en el mero
wguston— despreciamos momentos
artisticos de la cristiandad histérica,
verbigracia, el barroco, arrojandolos
del templo. De su seno.

Al obrar asi, publicamos impu-
dicamente crasas ignorancias, en
una hora que reivindica ya los va-
lores de manierismos, barrocos y
neogéticos. Para tener criterio no
bastan unos superficiales, genera-
les, conocimientos humanisticos. La
mucha lectura y el mucho estudio
procuraran la humildad, la cautela
y el respeto tan imprescindibles
para saber conservar.

Se confunde conservacién con
restauracion. Pueden y deberian ser
idéntica cosa. Por desgracia, no
suelen serlo. En Espafia quizd més
que en otras partes, el templo ha
sido a manera de organismo psiqui-
co vivo a nutrir sin falsos escriipulos
puristas, esteticistas, con todo lo
habido y por haber en la existencia
cambiante de las comunidades cris-
tianas que en el tiempo se definie-
ron con talante formal y espiritual
diverso. En el templo espafiol bro-
taron de continuo vitales excrecen-
cias, se hicieron —con razén artis-
tica o sin ella— mutilaciones que
han de temer para nosotros vital
—cristiana— razén histérica. Que
han de proporcionarnos el hondo y
humano sentido de la grande y mul-
tiforme comunidad a su paso por el
tiempo. Estamos fuera de la realidad
histérico cristiana espariola, cuando
dejamos al restaurador que restituya
la «pureza original» roménica o gé-
tica del templo que dio frutos cuan-
tiosos y diferentes, hasta antagé-
nicos, por los vitales injertos que
pacientemente quiso y supo sopor-
tar.

Las asépticas restauraciones de
Viollet-le-Duc estédn histérica y ted-
ricamente superadas. En la préc-
tica, seguimos en el siglo XX agra-
vando la cuestién con los afanes
decorativistas y museoldgicos que
impulsan a no pocos restauradores.
Cautela también con éstos. Y mads
con el puritanismo formalista que

DOS IGLESIAS DE LAS
HH. REPARADORAS
EN VITORIA

Y EN SAN SEBASTIAN

Englobamos en una nota estas dos iglesias edificadas en los principios de este

siglo, romanizante la primera y gotizante la segunda, con los mismos programas
pastorales y orientacién litérgica y cuya adaptacién ha supuesto en nobilisimo
esfuerzo de adaptacién a la renovacién litérgica y estética, por parte de las religio-
sas, y una acertada aplicacién de criterios por parte de los arquitectos, artistas,
técnicos y artesanos convenientemente asesorados por liturgistas. ))
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Ni una ni ofra iglesia ha dejado de ser lo que eran, evocando su pasado en
cuanto fuera digno, completando su funcionalismo y consiguiendo una renovacion
de ambiente y expresividad dentro de la sensibilidad actual.

No hace mucha falta describir la fase anterior, bien reflejada en expresivas
fotografias que contrastan fuertemente con la situacién actual. En la arquitectura
ha desaparecido todo o mucho de lo que no era estructural, sino falsos aditamentos
decorativos, casi siempre de escayolas repintadas y de falsas calidades pldsticas.
Quedan discretas las lineas definidas de su inspiracién estilistica, romdnica o gética,
pero sin agobiar, sin distraer, sin engafiar. Han desaparecido aparatosos y monu-
mentales ostensorios preparados para un montaje espectacular y triunfalista de
los actos litGrgicos. Toda la atencién ha sido centrada muy convenientemente




sobre los diversos polos del presbiterio (altar, sede y ambén), destacando muy nota-
blemente el altar —sobre todo en la capilla de San Sebastidn—, que serd aray mesa
del sacrificio-banquete, y después, en el programa pastoral de la congregacién
usuaria, el lugar propio de la exposicién del Santisimo Sacramento para las horas
de adoracién. El cambio ha sido notable y expresivo, de una evolucién profunda
de mentalidad y de programa pastoral.

En semisétano de una y ofra iglesia se han instalado capillas-criptas y otros
locales destinados a accién pastoral, todo ello de inspiracién muy actual tanto en
lo litdrgico como en lo estético.

En la iglesia de Vitoria intervino como asesor liturgista don Ignacio Ofiatibia,
como arquitecto director don Enrique Marimén Alava, especialmente acertado

»
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de repente se nos ha venido en-
cima.

«Actualizar» el templo a costa del
pasado es insensato atentado. Nues-
tro historicismo, cristiano por de-
mads, si creemos en la comunién de
los santos, nos obliga a conservar.,
Y la altura de los tiempos que vi-
vimos ya no nos permite ni «depu-
puracionesy, ni «actualizaciones», ni
injertos en el histérico y vivo arte
del pasado. Han de construirse tem-
plos nuevos, no remedos de nove-
dad, venerando y respetando los
viejos. Es un deber moral hacerlo
asi.

Nuestro testimonio no puede
consistir en un barrido de retablos
de «poco mérito artisticon. Fue glo-
riosa la excrecencia del 4mbito rena-
centista o de las aparatosas capillas
barrocas, en fabricas arquitecténi-
cas de etapas anteriores. Pero nues-
tra gloria no puede ser ya ésa.

Se restauran los templos con el
mismo criterio con que se acondi-
ciona un museo. La casa de Dios se
convierte en, a veces rentable, tem-
plo de las musas. Se quiere arrojar
del centro de las catedrales los his-
panisimos coros, para hacer con
ellos museo. Vivimos una civiliza-
cién de masas y no se tiene el arrojo
de construir catedrales. No se res-
peta debidamente el ayer. Del hoy,
se sabe de la misa la media. Incluso
se le repudia.

Se delinque contra la propiedad.
Contra la material, cultural, patri6-
tica y espiritual. ¢Quién es el ver-
dadero propietario del tesoro artis-
tico conservado en los templos? El
parroco de ninguna de las maneras.
El obispo —etimolégicamente, «ad-
ministradorn—, tampoco. Ese te-
soro de arte que es espiritu cris-
tiano pertenece a todos los cristia-
nos. A la —si completa— verdadera
Iglesia. M4ds todavia, pertenece a
todos los hombres; porque ellos,
creyentes de esto o de lo otro, cre-
yentes 0 no, tienen absoluto dere-
cho a exigir reverencial respeto a
todo pasado humano, a que ese pa-
sado permanezca i situ, en el lugar
donde resulta plena la historicidad
de las creaciones trascendentes del
hombre.

Se vende sin permiso de la comu-
nidad. Sin permiso de la Iglesia. Lo
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Tres etapas en el proceso de simplificacién del presbiterio (altar y os-
tensorio) en la iglesia de las Reparadoras, de Sam Sebastién, y su adap-
tacion a la liturgia removada.
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en toda la tarea de simplificacién y entonacién general, matizada con tono mds
cdlido en el presbiterio, con equilibrada distribucién de polos de atencién; el
aparejador don Luis Marfa Sénchez liiigo; escultores don Luis Francisco Prieto,
en la iglesia, y don Vicente Larrea, en la cripta, con una Virgen en bronce de
gran interés.

En la iglesia de San Sebastidn han intervenido los arquitectos Rafael y Javier
Fontdn, el aparejador Félix Oinandia, el escultor don Luis Francisco Prieto,
realizadores técnicos en diversos oficios, don Angel Crespo, don Eloy del Solar,
sefiores Zabaleta y Bayén. Especial mencién merece la labor de artesania reali-
zada por los canteros don Lorenzo Paz y don Miguel Ansa, sobre todo en el vigoroso
tratamiento del altar y ambén.

sagrado —lo «sacral» se dice mucho
ahora viendo trascendencias del es-
piritu hasta en cuanto no sirvié ni
sirve en el templo—, se profana sa-
liendo del lugar santo. De objeto
del culto —cultura sacral— pasa a
ser mera expresion de la cultura. Se
amputa criminalmente su funcién.
Su funcién cristiana se enajena. Se
aliena. De organismo activo del
cristianismo pasa a ser simple y do-
cumental dato de la actividad cris-
tiana en el que se valoran més los
factores estético formales. Esto en
el mejor de los casos: en el museo o
en la casa del inteligente coleccio-
nista, En los mds de los casos la
profanacién resulta repugnante: arte
sagrado y objetos de culto pasan a
ser objetos de decoracién de no sa-
bemos qué lugares.

Los mercaderes —anticuarios,
chamarileros, decoradores, mused-
logos, snobs, etc.— irrumpen en el
templo y convierten en mercader al
sacerdote. Se malvende el patrimo-
nio de todos. No es frecuente que se
consulte a los ozros doctores de la
Santa Madre Iglesia. Se hace el ri-
diculo vendiendo. Es tépico que lo
comprado en el templo ha de ser
ganga. La codicia corrompe al rico.
Al pobre lo prostituye. El «mate-
rialismo histéricon, la carencia de fe
y esperanza en la honesta solucién
de los problemas materiales nos
hace malversarnos. Dilapidarnos.

Cautela, cultura que nos haga hu-
mildes, contar con los demds, no
desdeniar ayudas del préjimo res-
ponsable, deseo ardiente de comul-
gar con los hombres de todas las
horas ya idas, denodado afin por
proyectarnos en el futuro, hardn que
siga mostrandose ejemplarmente in-
tegra la vida creadora y vivificante
del arte pretérito y que hagamos un
hoy con menos pastiches arqueolé-
gicos y suceddneos de contempo-
raneidad. La contemporaneidad —y
de esto se trata— se nos dard por
entero. Por afiadidura. Lleva el
arte demasiado tiempo fuera del
seno de la Iglesia. Y no es el arte
el que mds ha padecido con ello.

JOAQUIN DE LA PUENTE







NUESTROS

VIEJOS PRESBITERIOS

(NOTAS SOBRE EL PROBLEMA ARTISTICO)

N el curso de unos recientes tra-

bajos de adaptacion de viejas igle-
sias a la nueva corriente liturgica,
trabajos erizados de dificultades por
el ambiente poco favorable del me-
dio social en el que se realizan, he
tenido que reflexionar sobre los pro-
blemas, liturgicos y artisticos, que
veia planteados, acuciado por la ne-
cesidad no sélo de darles respuesta,
sino de que las respuestas estuvie-
ran articuladas en torno a unos
pocos criterios claros que les sirvie-
ran de base.

Prescindo ahora del aspecto li-
turgico y expongo, sin ninguna pre-
tensién doctrinal, lo que considero
ideas base para abordar la reforma
de las iglesias en el plano artistico.
Las he ordenado en torno a tres
apartados.

I. RESPETO VALORATIVO

El legado del pasado que cons-
tituyen retablos, imdgenes, pulpi-
tos, verjas... y cuantos elementos
integran el interior de casi todas

nuestras iglesias constituyen una
riqueza de valor inapreciable. Este
valor lo veo en tres planos princi-
palmente. Unas veces es intrinseco
a la obra por el material, por la cate-
goria artistica de la misma o por su
carga histérica. Otras veces el valor
le viene por ser expresién clara de
una forma determinada de espiri-
tualidad, de cémo el hombre ha
vivido su encuentro con Dios, indi-
vidual y colectivamente, dentro del
marco de una sensibilidad estética y
religiosa muy distinta a la nuestra;
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es el caso, mds que de alguna pieza
aislada, de algunos conjuntos. Otras
veces, en fin, por la carga afectiva
que el pueblo ha puesto en ella a lo
largo de los afos.

Todo ello exige un respeto in-
menso por parte de quien ha de
enfrentarse con la reforma de una
iglesia. Todo cuidado es poco para
no truncar un conjunto de valor
como tal, o hacer desaparecer una
obra valiosa en si. Pero esta actitud
de prudencia y de respeto para ser
inteligentemente fecunda debe co-
menzar por saber pesar y distinguir
en su justa medida el valor de lo
recibido. Entendiendo que una ac-
titud de prudencia puede llevar a
distintos resultados segin de qué
capitulo le venga a la obra su valor.

Puede ser que ante un conjunto
bien integrado con valor histérico
como tal (por ser expresion viva de
un periodo de la historia de la espi-
ritualidad) no convenga més solu-
cién que alglin pequenio retoque
(no olvidemos, ademads, que los mo-
dos de sensibilidad religiosa pasados
no desaparecen del todo y coexisten
con los actuales, y hay conjuntos
arquitectonicos que realmente sir-
ven aun a determinados grupos con
modos religiosos ya superados nor-
malmente. Otro problema seria has-
ta qué punto conviene seguir alen-
tdndolos...). Por el contrario puede
darse que una actitud prudente
exija el retirar de un lugar una pieza
de real valor artistico en busca de
un mejor encuadre para la misma o
de un mejor servicio del culto.

II. VIGENCIA VIVA

Junto a esta actitud de respe-
to, inteligentemente ordenado, di-
riamos, hay que tener presente con
la suficiente claridad algo que
muchas veces olvidamos, y es que
una iglesia no es un museo.

El museo, en cierto modo, es
algo muerto. Es como el cementerio
donde se vienen a encerrar unas
obras de arte que nacieron para
cumplir una funcién lejos de él. En
el museo la obra de arte vuelve, si, a
adquirir una como nueva vida, pero
se trata de una vida muy distinta
de aquella para la que fue creada.




La iglesia, por el contrario, debe
Sser un organismo Vvivo, que sirva,
facilitdndolo, al encuentro del hom-
bre con Dios, a través del culto li-
turgico principalmente, y de modo
secundario a través de la devocion
privada. Pero, tanto culto como de-
vocién privada, evolucionan, cam-
bian, adquieren nuevos matices a
lo largo del tiempo, y la iglesia, el
espacio sagrado con todos sus ele-
mentos integrantes se debe adaptar
COmMO 0rganismo Vivo a ese proceso
de mutacién. No s6lo se debe de
adaptar, sino que debe anticipar en
muchos casos, provocando ese cam-
bio.

La obra de arte en el museo estd
s6lo para ser contemplada. La obra
de arte en la iglesia debe de estar
no para ser admirada por el turista,
sino para servir al fiel, para ayudar
a crear el clima religioso necesario
que le facilite el encuentro con Dios.

Aqui estd la raiz, y no en la moda
superficial, de muchas reformas ne-
cesarias que exigen el enfrentarse
con problemas delicados como el de
tener quiza que prescindir de una
buena pieza cuyo sitio estaria en un
museo (jqué necesario seria el crear
mas que los que hay!) y no en un
recinto sagrado, donde a lo mejor
estorba para su recta ordenacién.

III. AUTENTICIDAD Y AC-
TUALIDAD

Y por ultimo, un tercer crite-
rio que me parece importante te-

En la iglesia de Santiago
el Real, de Logrofio, desta-
camos el acertado aprove-
chamiento de un bello osten-
sorio antiguo para una des-
tacada instalacién del sagra-
rio fuera del altar, asi como
la incorporacién de un ele-
mento nuevo con expresivi-
dad actual, el ambén, con
la doble utilizacién para la
proclamacién solemne de la
Palabra Divina en la Misa,
y para la exposicién per-
manente de la Biblia a la
veneracién de los fieles.

ner en cuenta es el que no hay po-
sibilidad de realizar una obra de
arte viva, si no es a partir de los
supuestos estéticos y con el len-
guaje artistico del propio tiempo.

Esto quiere decir, que aparte de
aquellos trabajos estrictos de res-
tauracién, con los que se aborde el
problema de rehacer o completar
elementos del pasado, para los que
serd necesario copiar formas y aun
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técnicas hoy en desuso, hay que
huir de toda actitud de imitacién
al realizar piezas nuevas, aunque
éstas deban estar en contacto con
estilos histéricos. Hay que prescin-
dir, si se quiere abordar el problema
de reforma con una minima hones-
tidad artistica (y aun humana), de
toda tentacién de caer en un pseu-
do-estilo del pasado.

Tenemos que vivir esa sencillez y
honestidad con la que nuestros ma-
yores supieron colocar un retablo
barroco en una iglesia gotica.

Si es caso, procurando evitar el
error en el que ellos méds de una
vez cayeron, el de no adaptarse no
en el lenguaje, sino en tamarfios y
proporciones al elemento arquitec-
ténico con el que contaban como
base. Pienso en esos retablos que
trepan por encima del arranque de
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las bévedas, cortando nervios y
quebrando el orden arquitecténico.

Naturalmente, habrd que cuidar
en extremo la articulacién pldstica
de la nueva obra en el conjunto,
pero esto no es sino lo que todo
artista debe hacer en todo momento;
contar con el ambiente para el que
crea, una edificacién, una estatua,
un mural, como circunstancia que
forzosamente la ha de acondicionar.
El caso que nos ocupa puede ofre-
cer sin duda especiales dificultades
que exigirdn una mayor humildad y
un mayor esfuerzo para lograr la
integracion de lo nuevo en el con-
junto, a través de las proporciones,
de la textura de los materiales y
antes que nada, a través del len-
guaje formal escogido. Pero esta
integracién es ahi donde hay que
buscarla, no en un superficial mi-

metismo, sino en planos mds pro-
fundos de la inteligencia y la sen-
sibilidad.

Pienso que en més de una ocasién
(recuerdo algunos ejemplos de res-
tauraciones en ciertos aspectos mag-
nificos) un respeto desmesurado
antes obras notables del pasado y
una falta de confianza en el arte y
en los artistas actuales ha paraliza-
do lo que debia haber sido fecunda
actitud creadora a la hora de com-
pletar elementos que faltaban (unas
vidrieras, un altar exento...)

Es indudable que este criterio
entraria dificultades, pero marca la
unica via que, junto a unos riesgos
probables, ofrece la posibilidad de
llegar a resultados serios y de algiin
interés.

GERARDO CUADRA




Sr. Director de Empresa:

iEste es un mensaje dirigido a Vd.! da personalidad a su despacho; del mueble que retrata  Por eso queremos estar en su despacho: ser ese sofa; ese
su personalidad sillon; esa mesa; todo ese ambiente que serd compaiiero

iQueremos llegar hasta su despacho para hablarle de : S A
iQ 8 o0, y testigo de visitas y acontecimientos importantes

muebles! No del mueble como elemento mondtono, Todo esto silo es posible cuando el mueble, por si
despersonalizado. Del mueble belleza; del mueble que  mismo, tiene todas esas virtudes que son calidad mas ~ Somos H. MUEBLES.
belleza
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FABRICA DE ORFEBRERIA RELIGIOSA

ARTE Sacro EsraNoL

JERONIMA LLORENTE, 44
MADRID (20) « ESPANA

LUIS MELLADO

REALIZACION DE TRABAJOS SOBRE PROYECTO
METALISTERIA Y ESMALTES




CONSTRUCCIONES SAN MARTIN, S. A.

PAMPLONA-MADRID

COLEGIO MAYOR CHAMINADE. MADRID

ARQUITECTO: DON LUIS MOYA
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MONASTERIO DE SILOS.—Detalles de la Virgen y el Nifio y del anciano Simeén (en contraportada) del conjunio
de la puerta de la Presentacién. Ademds de estas figuras también se ha recuperado la de San José, en peor estado
de conservacién, y dos preciosas escenas navidefias, el anuncio a los pastores y la Adoracién de los Magos.







