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Sr. Director de Empresa:

iEste es un mensaje dirigido a Vd.!
iQueremos llegar hasta su despacho para hablarle de muebles!
No del mueble como el to mondtono, desp alizado.
Del mueble belleza; del mueble que da personalidad a su despach

del mueble que retrata su personalidad.

Todo esto solo es posible cuando el mueble, por si mismo,
tiene todas esas virtudes que son
calidad mas belleza.
Por eso queremos estar en su despacho:
ser ese sofd; ese sillon; esa mesa; todo ese ambiente
que serd compariero y testigo
de visitas y acontecimientos imporiantes.
Somos H. MUEBLES.




DIEZ anos hace del inesperado falleci-

miento ae Carlos Pascual Lara en Ma-
drid. Fue artista clave en la renovacion de
la estética religiosa. Hemos querido evo-
car su memoria a quienes van llegando
anos después. Recogimos de sus amigos la
expresion de sus recuerdos, juicios y valo-
raciones. Nuestras paginas quieren alcan-
zar valor de testimonio que quede y per-
dure como valiosa leccion.

Ml’CH.lS suelen ser las dificultades que

normalmente tienen que superar los
arquitectos en sus realizaciones. Las ta-
reas dificultosas se prestan menos al luci-
miento, pero ofrecen ocasion al esfuerzo
meritorio y a la superacion. Ofrecemos
tres ejemp"los stgnificativos. Dedicamos la
atencion a tres iglesias con programas
dificiles, sequros de interesar al lector.




Lara, recuerdo y leccion
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ARA estuvo presente en el texto y en la ilustracion de nuestra
revista desde el primer numero. Su recuerdo y leccion nos
estimul6 siempre hacia los objetivos propuestos: arte, religioso,
actual. Al cumplirse el décimo aniversario de aquella triste
despedida, volvemos a dedicarle un amplio espacio que renueve
su recuerdo y subraye su trascendental leccion. Nos dirigimos
sobre todo a quienes no le conocieron.

El recuerdo va ligado a sus obras, de las que ofrecemos una
cuidada seleccion. Muestrario variado de técnicas plasticas:
amplio temario religioso y profano. A ellas dedican sus comen-
tarios las plumas prestigiosas que nos honran con su colabora-
cion. El recuerdo perdura también en el viariadisimo anecdota-
rio que hemos vuelto a revivir en las entrevistas amistosas con
que fuimos preparando esta edicion. Pero la anécdota tiene
siempre un valor de intimidad que se pierde al salir del circulo
de quienes le tratamos. Mas que la anécdota queremos dar
testimonio de su persona. Es Carlos —el amigo y gran artista—
quien sigue presente con su arrolladora simpatia y fuerte per-
sonalidad en el afecto y admiracion de sus amigos. Es y sera
siempre su persona la que perdura y la que sigue dando su
gran leccion a las generaciones nuevas.

Los que vivimos aquel renacer artistico del medio siglo senti-
mos la emocion y la alegria de ver acercarse otra vez el arte al
tema religioso. con renovada sensibilidad, con valiente sentido
actual, con atractivo, frescura e inteligibilidad para el pueblo.
Y tenemos que afirmar rotundamente que fue Carlos Pascual
Lara el gran artista del momento y del tema. La nueva estética

licada al tema religioso le debe a él un gran impulso, un
acierto dificil que abrié puertas y caminos para su generacion
y las que le siguen.

Todos convenimos en que sus fabulosas dotes de creacion y
las variadas formas de su lenguaje plastico le hicieron acertar
muchas veces y otras... sufrir las diE(‘ultades y hasta los fallos
en el empeiio. Fue sin duda un precursor, un adelantado, un
superdotado para la especialidad mas delicada y comprometida
de‘) arte actual. Pero fue algo mas.

Hay otro aspecto de su personalidad mas recéndito. mas
intimo y tal vez mas decisivo para su dedicacion al tema
religioso y humano. Entendié siempre su trabajo como un




Fragmento de la «Sagrada cenay» (6leo)

servicio al préjimo. alli donde él podia hacer el bien. Su
capacidad de despersonalizarse en la obra fue sorprendente.
queda como testimonio de su maravilloso espiritu un abundante
repertorio de recuerdos en que palpitan su amor al projimo, su
humildad, su desprendimiento. su inquietud e impetuosidad re-
ligiosa. El valor profundamente cristiano de su obra responde a
aquel temple interior. tan auténtico y tan rebelde que inspiraba
toda su vida.

Ambos factores —externos e internos— confluyen en este artis-
ta que inicié con empuje y acierto un gran cambio: consiguié el
ensamblaje dificil de lo” exquisitamente bello, lo profundo v
auténtico de la religiosidad, y la atracciéon de la modernidad.

Después de él quedo la este{a de su influencia, pero dejando-
se sentir —cada dia mas— el vacio de su ausencia: no solo en el
terreno de la amistad, sino para el arte ieligioso y mas en
concreto para la pintura. con la que tan ejemplarmente sirvio.

Esta es su gran leccion: hizo posible la dificil formula del
arte religioso actual. que sigue esperando cultivadores en las
circunstancias variadas del presente. cuando la Iglesia necesita
esa valiosa colaboracion del arte. en momento de general reno-

vacion.

ARA
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Realizaciones dificiles

UCHOS de los templos que en quince ediciones de ARA hemos
presentado a nuestros lectores también tuvieron dificultades en
su gestacion pastoral o arquitecténica. Son pocos los casos en
que el arquitecto opera con amglio margen de libertad, con
programa bien definido, con posibilidades técnicas y desahogo
economico. llay muchos casos —en cambio— en que miltiples
condicionamientos y circunstancias hacen especialmente dificul-
tosa su gestion. Con frecuencia no entran en el examen critico
aquellos factores que hicieron mas valiosa y responsable la
intervencion del técnico o del artista v que debieran sopesarse
en un serio enjuiciamiento valorativoe. No es tema nuevo el de
las «realizaciones dificiles». al que dedicamos la segunda parte
de este numero.

Hemos elegido tres templos de reciente construcciéon, con
especiales y gistintas diﬁcu'l)tades que los han hecho discutidos

discutibles y cuya estimacion nunca podra hacerse de modo
{igero. al primer golpe de vista. por irreflexiva intuicion.

Dificultades de ambientacion urbana y necesidad de acopla-
miento de un programa amplio en un espacio pequeiio. en la
iglesia de Belén en Malaga. Contrastes fuertes para compagi-
nar un servicio pastoral en barrio humilde de pescadores, con
amplia irradiacion sobre la playa de turismo internacional, en
la parroquia del Mar en Javea. Angustioso emparedamiento
entre medianerias  rbanas, sometiénSose el proyvecto y ejecu-
cion a dos fases en las que cambia la planta general por
variaciones obligadas del solar. es el caso de la parroquia de
Jesus Maestro en Valencia.

Un examen detenido, un conocimiento detallado de las cir-
cunstancias, pueden llevar a las mas variadas estimaciones
—desde las entusiastas a las discrepantes—. pero entendemos
que los tres casos presentados son obras de gran interés.
ofrecen con abundancia soluciones originales y acertadas. y en
ellos mucho se puede pensar y aprender.

ARA
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APORTACION
DEL HIJO

«Su recuerdo duele pero no entristece.
Es un recuerdo alegre. conviviente. reposado

y siempre como lleno de presencia.»
Leopoldo Panero

"IENIA siete anos cuando murié mi padre,

por lo tanto todo lo que sé realmente de
él se queda perdido en los dias de la infan-
cia. Ahora empiezo a conocerle como hom-
bre, como pintor, a través de mi madre, de
su obra. de sus innumerables amigos.

En el balance total de su produccion se le
puede considerar prunordialmente como pin-
tor muralista. Siempre sintio gran necesidad
de incorporarse a una obra de comunidad
destinada al hombre, ya que lo que buscaba
era que su pintura tuviera una aplicacion
inmediata de contemplacion popular, colecti-
va. En este sentido es en su obra religiosa
donde mas se acerca a la finalidad que per-
sequia, pudiendo expresarse con mas preci-
sion dentro del tema concreto de lo religioso
que tan profundamente sentia.

Estas son sus palabras publicadas en
«Anales» (1957), E. Aguilar: «El pintor mu-
ral se produce de un modo muy humano
porque trabaja para el hombre. liene que
cooperar al logro de un clima destinado al
hombre que ha de vivwr en él. La decoracion
de una iglesia exige pintura religiosa que
contribuya al clima de recogimiento, de inti-
midaa, de esperanza y no hay mas formula
para alcanzar esto que sentirse parte inte-
grante de la unidad que forma la arquitec-
tura de la iglesia con la comuniaad de los
Jfieles. Lo mismo podria decirse si el edificio
es una fabrica o una universidad.» Y en otra
ocasion dice: «Lo mejor es que la pintura. lo
mejor para mi, se entiende, es que siga el
ritmo vital. No se pinta de modo ajeno a
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como se vive; el amor, una amistad, un hijo
tienen mas influencia que las teortas. Im-
porta que nuestra obra tenga un clima hu-
mano sobre todo.» Y sigue: «El sentido reli-
gioso me parece fundamental, cada dia mas
fundamental, espero un renacimiento de lo
religioso.»

Esta forma suya de ver el mural aplicado
al arte religioso se concreta en los proyectos
para el abside de la basilica de Aranzazu y
en las pinturas de la iglesia romanica de
Alarilla (Guadalajara), las ceramicas de la
/)urr()(/um del Rosario, basilica de Atocha,
etcéetera.

A pesar de este evidente gusto por lo mu-
ral no abandoné la pintura de caballete, a
la que llevo tambien temas como «La Cenan,
«La Natividad», «La hwida a Egipto», «La
Virgen de los Colonos», etcétera, algunos de
ellos de grandes dimensiones y acusando
siempre su tendencia muralista.

Este sentido religioso lo llevo tambien a
los temas no estrictamente sacros. Tenia un
gusto 05/)9(,'1(1/ por p/u.s‘m(zr en sus lienzos la

vida de los hombres sencillos que luchan y

trabajan. Todos sus cuadros, como «La po-
dar «El taller de carros», «La lierrar, «La-
bradores», «Pescadores», etcétera, estan tra-
tados de un modo tan entranable, con tan

profunda dignidad, que trasciende de,todos
ellos un hondo sentido espuritual.

Sobre las técnicas empleadas en su obra
puede decirse que las expertmento todas, ya
que a su enorme capacidad y habilidad
nada se le resistia: grabado, litografia, oleo,
temple, ceramica, vidrio, ceras, etcétera.

Para sus murales stempre busco aquellos
materiales sencillos como la ceramica, el
ladrillo, el hierro, el vidrio. Todo, sequn él,
podia ennoblecerse v adquirir gran calidad
artistica siempre que el mural estuviera tan
intimamente ligado a la arquitectura. que la
obra de pintor y arquitecto llegaran a fun-
dirse. Pensaba que la técnica debe estar en
relacion con la creacion. Respecto a los me-
dios materiales decia que requieren formas
nuevas, materiales nuevos. El fresco, lo me-

jor en los tiempos de Giotto, ya no se adap-

taba a las concepciones de nuestra vida, a
los sistemas modernos de edificacion. Hace
falta buscar la técnica de hoy en dia, la
g.z‘presu)n de /1()}‘ en dia.

Y termino con sus palabras: «Yo busco la
unidad en el arte, la armonia con el todo.
Consequirlo plenamente en la vida de un
hombre es imposible, pero siempre merece
la pena intentarlo.»

Carlos PASCUAL PEREZ

CARLOS PASCUAL DE LARA:
HOMBRE-PINTOR

EL hecho de que la persona-
lidad de Carlos Lara viva
entre nosotros después de un
Feriodo de tiempo en el que
a vida toda ha abierto nue-
vos cauces de invencion. no
debe atribuirse solamente a
motivos de afecto personal,
por valiosos que estos sean.
SIN0 a razones mas profun-
das y permanentes.

Queremos evocar la figura
de todo un hombre cuyos ras-
gos personales permiten en-
trever una interioridad tan
plena de valores humanos.
que su memoria nos enrique-
ce de nuevo haciéndonos una
compania mas atl que cual-
quier cronica que insensible-
mente puede convertirse en
retorica y hacerse mera le-







yenda. No nos importa ahora
tanto recordar lo aneedotico
de su vida. cuanto los rasgos
de su perfil humano.

Fue un precursor: y no nos
referimos ahora a su condi-
cion de «albamil artesano de
la pmtuxan sino al modo
como vivio su ser de hombre
inmerso, con fisica y espiri-
tual agilidad, en el ambito de
la natura]eza. sobre todo de
la naturaleza humana.

Como ocurre con los gran-
des hombres., que lo son de
verdad. la lejania de su pre-
sencia fisica ha fijado con
mayor fidelidad y rigor la
forma de su personalldad
Aquel modo suyo de ser. la
raiz de su sencillez de hom-
bre. de su dignidad de amigo.
de su inalterable serenidad.
de su audacia sin tremendis-
mos. alegremente abierta a
todo y a todos. de su inque-
brantable equilibrio, en me-
dio de una vida de exquisita
sensibilidad, explican su tem-
peramento preservado de
aquellos aturdimientos des-
concertantes que suelen cons-
tittir el precio mas costoso
que el artista paga por el don
y pnulemo de poseer una ca-
pamdad intuiiva para aus-
cultar el latido de la vida.

Esta profunda y natural
sencillez «a lo franciscano».
le hacia manifestarse tantas
veces cOmo un nino mauy
hombre y le conferia una
fuerza de atraccion que por
estar impregnada del sentido
de lo verdaderamente huma-
no, reclamaba sin exigencia y
obtenia con naturdlndad res-

eto y confianza de entrana-
le amistad. Por eso muchas
gentes de toda condicion le
conocieron. le admiraron y le
quisieron.

A Carlos Lara. sus amigos
le buscabamos para rehes—
carnos en los caminos de la
vida, para que sin que él se
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diera cuenta —o se la diera
muy mucho— contrastaramos

los quilates de nuestro propio

ser de hombres.
En los dltimos momentos
de su existencia congrego.

por lo que el habia smmh(a—
do en su vida, a tantos ami-
gos. Muchos hombres reuni-
dos junto a su cuerpo. pero
sobre todo junto a su espiri-
tu, sorprendidos por tan 1n-
sospechado acercamiento, se
miraron a los 0jos. se sintie-
ron inexplicablemente unidos
y se dieron cuenta de que
aquelld amigable unidad ha-
bia sido posible en virtud
gra(‘la de su sencillez huma-
na. «jFue un gran hombm un
mlnanahle amigo!»: y con
esta afirmacién por “todos
compartida, se intentaba
exaltar su servicio a todos.

Toda esta o~|)lvnd|do en
calidades humanas no invali-
daron en Carlos Lara las ca-
racteristicas que entrana la
p(’IHOnallddd del auténtico
artista. Picasso dijo en cierta
ocasion: «Para mi el arte es
una buasqueda de salvacion.»
El hombre que vive el arte se
mantiene en una constante
duda sobre s1 su deseo se
vera alguna vez cumplido.
Ningun artista posee un po-
der superior que aquel de que
dispone para transfigurar el
mundo, pomondo en juego
Sus propios recursos para
conquistarlo y arrancarle sus
secretos dominandolo con su
gemo creador. Ha penetrado
en el mundo una y otra vez
en busca de su propio yo. con
la vitalidad de un conquista-
dor y a veces con el talante
de un déspota. Es un hombre
que busca y quiere la paz
para los demas. pero la repu-
dia cuando se trata de si mis-
mo. Cuando sus aventuras le
llevan demasiado lejos y se
siente casi perdido. vuelve el
timon hasta dar de nuevo en

tierra firme. Y es entonces
cuando penetra mas profun-
damente en la realidad y co-
mienza una nueva fase de ac-
tividad.

En la uluma etapa de su
vida. Lara. en la plemitud de
responsabilidad, se retiro de
este Madrid, muy suyo. pero
entonces pmturl)ddm v se
refugié en la soledad y silen-
clo do Segovia para reencon-
trarse a si mismo. y desde
sus adentros recrear el senti-
do de su pintura.

A través de «La tierra» )
de los «Oficios artesanos». de
los que tantas veces hizo pa-
rodia con la pal"tbxa y con el
gesto de castizo madrileno.
sus temas se hicieron todavia
mas humanos. pero huyendo
de lo costumbrista —siempre
anecdotico e intranscendente—
para cargarlos con las tintas
y colores de la cCOmprension y
sohidaridad.

Toda esta pro funda y «pri-
maria» experiencia de lo hu-
mano abrio sus caminos ha-
cia la dimension trascendente
del espiritu en su sentido in-
cluso religioso. como lo testi-
monia la mayor parte de su
obra de pintor.

Esta breve y sosegada re-
flexion, diez anos después de
su muerte, nos ayuda a pene-
trar en su secreto., si de se-
creto puede hablarse, cuando
todo el logré abrirse en co-
municacion amigable, con el
alma y las gentes. suscitando
una emocion tan profunda y
sincera. meditativa diriamos.
que ain hoy perdura entre
los que tuvimos el pri\'ilorrio
de observar y compartir con
amor los modos y calidades
de su ser de hombre.

Fr. M. UBEDA PURKISS, O. P.




«Huida a Egipto» (19863). Coleccidén Luis Rosales

UN RETRATO PARA
UN PINTOR

O recordais que hace muy
d pocos anos la alegria de
Madrid era encontrarse con
Carlos Lara? Podia ser en la ca-
lle y no importaba. porque Car-
los tenia el secreto de hacerlo
todo vividero. Con él la calle se
hacia plaza: la plaza se hacia
mundo y el mundo, de repente.
se hacia habitable, calido, ma-
nual. ;No recordais sus ojos?
¢No recordais aquellos ojos me-
lados, de cera virgen, que te mi-
raban imprimiéndote, y aquel
don de vivir, aquella facil desen-
voltura suya que nos daba la
sensacion de que todo en la vida
puede lograrse sin esfuerzo?

Carlos era inocente, ecarnal y
delgadisimo. Su cuerpo se podia
columpiar dentro del traje. De
nifio tendria pecas. Para aque-
llos que no le conocieron, yo
quisiera decir que encontrarse
con Carlos era como asomarse a
una ventana y sentirte caer en el
vacio. No penséis que exagero.
Era una sensacién exacta, impo-
sible y real. Al abrir la ventana
de vuestro cuarto, ;no habéis
sentido. a veces, la atraccion del
espacio con tal fuerza que os
bastaba mirar para caer? Pues
bien., hablar con Carlos era aso-
marse a esa ventana y vivir en
un mundo que no estaba regido

por las leyes naturales o, mejor
dicho, que no estaba regido por
ley alguna. No hubo alegria
como la suya. Tenia una gracia
pajolera y bendita, pero la ac-
cion mas eficaz sobre nosotros
era la exaltacion, y en torno
Suyo nos sentiamos inmunes y
desamortizados, alegrisimos y
absolutos. Se le veia creer en
demasiadas cosas y defenderse
de la vida entregandose a ella.
Su entrega era total. No le que-
daba saldo alguno que abriera
puerta en su caracter al arre-
pentimiento ni a la indecision.
Se movia con soltura en esa
zona primigenia y fundante del
vivir en donde todos vivimos
maniatados. Podia nacer a cual-
quier hora. Tenia poderes magi-
cos., y los ejercitaba, pues nunca
he visto vivir a nadie con la ili-
mitacion con que €l vivia. Esta
fue su leccion. El era un hombre
aparte que aceptaba el azar.
que no le pedia cuentas a la
vida y ahora quisiera agradecer-
le su ensenanza. Ahora quisiera
recordarlo. Ahora quisiera re-
tratarlo con aquel rostro suyo
tan dibujado que parecia estar
siempre de perfil, y aquella
charla viva y aligerante, y aquel
andar suave. desparpajado y de
titiritero con que llegaba hasta
nosotros, y aquella risa. seria y
junta, que le brotaba de todas
partes y parecia descoserle la
cara. y aquella dignidad que le
hacia siempre estar pimpante
aunque hubiese pasado la noche
en un banco municipal, y recor-
dar sus cuadros y sus exposicio-
nes y su manera de dibujar al
mismo tiempo con las dos ma-
nos, y su amistad, y su fascina-
ciéon, y aquella compostura de
su presencia que, al saludarnos.
nos envolvia como el viento nos
refresca la cara y, en fin aquella
voz con que solia decirnos, con
que solia decirme: «Me alegra
verte. Luis.»

Luis ROSALES
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DOS CARTAS
A CARLOS

TU tienes siempre una luz hogarena

como si lo que pintas fuese de tu ventana,
unos ojos domésticos con cosas familiares,

Yy por eso, debty'o de tus cuadros,

detras de tus fiquras y dibly'os.

uno sabe muy bien que estas ti en zapatillas
y que esta Margarita sentada con el nino.

Siempre llegas cargado de ilusiones
y cargado de apuros familiares y limpios,
siempre llegas asi, con prisa de trabajo,
de padre de familia que lucha con la vida.
Siempre acudes y miras las cosas hondamente
para dejarlas luego posadas en tus cuadros,
y coges a los hombres y a las cosas
como si ti tuvieras pinzas en cada ojo,
y los metes muy dentro de tu casa,
muy vecinos los haces o, quizG, muy parientes
y los llevas a casa y dices: «Todos estos
se vienen a vivir en casa para siempre.»
Y los das de comer con toda la familia,
los vives ya contigo, y aprendes sus arrugas,
el acento que tienen cuando cuentan palabras,
su paso familiar por la calle con el cielo,
la flor que mas les gusta, el vino que prefieren,
el silencio que aman o la cancion que silban.
Son ya como algo tuyo, como tu misma sangre,
y por eso les pintas después cuando te pintas.

Y por eso ti llegas hasta todos nosotros,
hasta todas las cosas que en el mundo conviven,
¥ nos miran tus ojos, y ocurre eso que he dicho,
y ocurre inevitable y para siempre.
Y por eso sabemos que tienes una casa
Y una mujer y un mno. Y que eso es lo que pintas.
Que todo es tan doméstico como un mantel zurcido
o como una naranja cuando se tiene sed,
porque tienes la sangre repleta de tus cosas,
de torres de Madrid:q de muchachas hermosas,
de ninos, pescadores, santos y golondrinas.
Sabemos que te gusta la gracia del caballo,
el cielo de la sierra, el paisaje del circo,
la humildad de la gente que lee les periédicos.
Y asistimos contigo, cogidos de tu mano,
al hermoso espectaculo de la vida de diario,
a ver a Dios que estd en todas partes.

Y sabemos nosotros que vives con todo esto
en tu casa tan alta, asomada a la nube,

donde tienes tu mundo de paz y de limpieza,
y donde Margarita da de comer al nino.

Marcelo ARROITA-JAUREGUI (1953)
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N() amigo. No hay que olvidar nada.
No podemos olvidar lo que tu has sido, lo
que has representado. Tu esfuerzo, tu ale-
gria, tu amistad que repartias generosa-
mente, tu entrega absoluta hasta el fin.

No he conocido a nadie con tantas con-
diciones como tu, Carlos. Con tantas con-
diciones para todo. Daba igual lo que
tuvieras que hacer, acababas resotviéndo-
lo magicamente. Nunca supe como reali-
zabas ese juego, pero no escatimabas es-
fuerzos, por eso te jugaste la vida a cara
o cruz y terminaste perdiéndola.

Todo en ti era sorprendente, tu obra, tu
vida, tu persona, tu manera de ocultar las
preocupaciones convirtiéndolas en gracia.
Tu profunda vida que no llegabamos a
conocer. Tu consecuencia contigo mismo.

Eras un enorme dibujante y facilmente
se te encabritaba el lapiz en la mano. Tu
palabra era mitad sonido y mitad dibujo.
Parecia tan [acil como todas las cosas
tuyas. Después de ti, los ilustradores ha-
bituales iban a tener que cambiar de cri-
terio.

También llegaste al teatro con un con-
cepto /)('l'.s‘()n(1/[.5'1'/71() y nuevo que habria
de influir posteriormente en la escenogra-
fia.

S investigabas todo (1/)((.?/011(1danuuu(’.
El empleo de nuevos materiales en la pin-
tura, el azulejo, el mosaico, el hierro, los
polimeros. La incorporacion de tu tiempo
a tu obra. Todo tenia para ti un atracti-
vo, una posibilidad, un nuevo medio de
expresion. Todo era vilido en tus manos.

Tu obsesion mural que rebasaba los li-
mites del lienzo para buscar el amplio
muro y fundirte con la arquitectura. Ne

para decorar, sino para encontrar el ver-
dadero sentido arquitectonico de la pintu-
ra. Por eso te perdiste un dia en la geo-
metria del espacio. Y tu profundo sentido
humano y social que preocupa tu obra de
una forma persistente, porque te atraia la
tierra, el trabajo y las penalidades tanto
como la belleza y los espacios geométri-
cos. Tu nusticismo.

Igual pintabas que hacias teatro, que
dabas una conferencia, que nos hacias
una imitacion. ;Te acuerdas? Estabas en
todos los sitios. Llegabas, reias, te ibas y
vuelta a em/)e:ar.'b'l,'empre volviendo a
empezar con la alegria del principiante,
sin dar importancia a lo que acababas de
hacer.

Carlos, hay cosas que no pueden olvi-
darse y tu fuiste un pionero apasionado y
entregado a esta etapa del arte experi-
mental que hemos vivido juntos. Que se
sigue viviendo todavia. La vida ha conti-
nuado. Se han rebasado ya muchas expe-
riencias, unas validas y otras no. Pero los
que comenzamos contigo el ensayo no po-
demos olvidarte a la hora de la represen-
tacion. Todavia estan en el aire tus pala-
bras, tu multiplicidad, tu talento.

Te fuiste sin poder cumplir un ultimo
deseo. Marcharte a trabajar a las islas
griegas del Egeo, donde asegurabas que
podrias hacerlo muy bien aunque no las
conocias, pero te lo habia dicho Dimitri y
tu siempre creias a tus amigos. Pienso s
estaras alli con todo tu trabajo a cuestas
Y que seguramenle no tendras I,[()m[)o
para contestarme. Lo hagas o no, Carlos,
un fuerte abrazo de tu amigo,

José CABALLERO (1968)
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L evocar después de diez
anos de ausencia al entrana-
ble amigo Carlos, se me an-
toja su figura como la de un
angel, un angel bohemio y
humorista dominado por su
enorme corazon. Porque Car-
los fue sobre todo un hombre
bueno. en el sentido auténtico

i

Los ARQUITECTOS

de la palabra, un hombre que
amaba todo y a todos. a sus
amigos y a sus rivales.
Tuve la suerte de conocer a
Carlos y contarme entre sus
amigos, desde que en la Es-
cuela de Bellas Artes empezo
a sobresalir por su pintura y
por su posicion ante la vida.

,+_-

Parroquia de Nuestra Senora del Rosario.
Madrid (1950). Arquitecto Luis Lacrga
Azuleios de Carlos Pascual de Lara
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Boceto general para la decoracién del dbside del santuario de Nuestra Sefora de Arénza-
zu, GuipuUzcoa (1953). Primer premio en el Concurso Nacional.

Pas6 por su momento bohe-
mio, sufriendo grandes priva-
ciones, superafas con su ale-
gria ejemplar, haciéndose él
mismo objeto de sus propias
burlas, graciosas. inofensi-
vas. Vivio su momento de
exaltacion mistica, corriendo.
como un nuevo San Francis-
co, los campos de Vallecas.
con los pies descalzos, can-
tando a voces a todas las
criaturas y a su Creador. Su-
frio la tentacion, que supo re-
chazar con sencillez, sin
amargura, sin critica, con
fino humor.

Aleanzo6 la madurez en su
vida, en su arte. Era la gran
promesa, la mejor esperanza
de nuestra pintura.

El P. Aguilar O.P. me pide
que escriba algo sobre la pin-
tura de Lara. Yo prefiero ha-

blar de su personalidad que.
como un espejo se refleja en
su obra. Su pintura es, como
su autor, limpia, sencilla, re-
ligiosa, amable. capaz de re-

crearse en un %h'egue. €n una

hoja, en una flor. Yo la en-
cuentro en la linea del Giotto.

De ahi la facilidad con que
acometi6 su primer gran mu-
ral, las ceramicas que com-
ponen la fachada de la pe-
quena parroquia de Nuestra
Senora del Rosario en Ma-
drid. Su aportacion, en esta
obra, fue completamente de-
sinteresada, se entregé por
pura vocacion, y puso en ella
su sencillez franciscana, su
ternura, su delicadeza. El ho-
rizonte que tras esta cerami-
ca se abrio ante Carlos era
ihhmitado.

Su caracter amplio hizo de
él un colaborador inestimable
para cuantos tuvimos la suer-
te de incorporar su arte a
nuestra arquitectura.

Fueron muchos los compa-
neros que acudieron a Carlos
en busca de su colaboracion.
especialmente en temas reli-
giosos, en los que se volcaba
con entusiasmo. Siempre fue
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maestro, y €l lo sabia, pero
jamas dogmatizaba: sus lec-
ciones revestian la forma de
insinuacion, de consejo: como
un malabarista. cambiaba la
_critica por la alegria.

En sus obras de caballete.
«La Sagrada Famila», «La
tierra»..., parece que su pin-
tura esta mas sedimentada,
mas hecha, ain mas prome-
tedora.

Si tenemos en cuenta que
estas obras fueron hechas
hace veinte anos, en que el
arte espanol todavia no esta-
ba repuesto del colapso pro-
ducido por la guerra civil, te-
nemos que admitir que Car-
los fue uno de los precursores
de nuestro arte actual, uno
de los que dieron los prime-
ros aldabonazos para avisar
que el siglo XX también era
para nosotros y que habia
mucho por aprender y mas
todavia por olvidar.

Los bocetos de Lara para
el muro del presbiterio del
santuario de Nuestra Senora
de Aranzazu, que la muerte
impidio se hiciesen realidad,
han sido durante algin tiem-
po fuente inagotabfe de te-
mas que hemos visto desarro-
llados con mas o menos
acierto é)or pintores de distin-
tas tendencias.

(Por qué la muerte nos pri-
vo de una promesa que con
tal impetu empezaba a cua-
jar? Es que el corazon de
Carlos valia para su Creador
mucho mas que sus obras
para nosotros.

Luis LAORGA

«Virgen del Rosario y la Orden Dominicana». Boceto en aquarela para el mural del
convento de Atocha (1962).




YO creo que su obra sobre temas reli-
giosos traspasa las lineas de la pura
representacion plastica y refleja una
realidad interior, religiosa, del artis-
ta, con caracteristicas muy propias.

Su religiosidad era mucho mas
afin con el espiritu de lLibertad reli-
giosa que ha seguido el Concilio, que
con el de su tiempo, al que muchas
veces ridiculizaba y caricaturizaba.
En ese sentido Carlos fue un precur-
sor, cuya inquietud religiosa y deli-
cadeza espiritual muchas veces que-
da reflejada en su obra.

En el frecuente trato que tuve con
Carlos a mi regreso de Roma, des-
pués de 1953, pude apreciar una
gran apertura intelectual y artistica,
una simpatia y gracia que facilita-
ban extraordinariamente el dialogo
con él.

Esto, traspasado al terreno de la
colaboracion projésional, hacia muy
facil el intercambio de criterios y el
trabajo en equipo con él.

Siempre valoré su despersonaliza-
cion y entrega a una obra comun en
la que siempre sacrificaba el luci-
miento propio en aras del buen re-
sultado de la colaboracion.

Creo que su influjo en la evolucion
y renovacion estética, sobre todo en
la temdtica religiosa, se debe mucho
mas al influjo e irradiacion personal
que ejerci6 sobre muchos artistas,
que al conjunto de obra realizada
que pudo dejar a su prematura
muerte.

Fue valiente para iniciar con senti-
do actual muy variadas aplicaciones
de técnicas plasticas. Tanto en el
campo de la ilustracion como en el
de la decoracién y hasta en arte pic-
térico propiamente dicho, no hay
duda que abrié caminos para las ge-
neraciones que le siguieron.

Ramén VAZQUEZ MOLEZUN

Realizacién en azulejos pintados. Escalera del convento de Atocha.
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Boceto para el retablo de la
Capilla de Aquinas (1955).

RN
=

UVE la fortuna de gozar de la
amistad de Carlos Pascual de
Lara durante los cinco ultmos
anos de su vida. Se inici0 cuan-
do. junto con Rafael de la Hoz,
preparabamos el proyecto del
Loleglo Mayor Aquinas, y se
continud ininterrumpidamente
durante las obras, en una estre-
cha convivencia en la Basilica
de Atocha. donde también resi-

—mv-‘-wsw“» g v et
- e

dia por entonces Ramoén Vaz-
quez Molezun.

Todavia recuerdo como llego,
de improviso, la noticia de su
muerte en el comedor de la
Academia de Espana en Roma.
cuando se anunciaba ya la pri-
mavera. Pensé entonces, y des-
pués de diez anos me reafirmo
en este pensamiento. que con la
desaparicion de Carlos perdia-
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mos tanto. o mas, los arquitec-
tos que los pintores.

En efecto, Carlos era un ar-
tista dotado de una formadable
apertura a la colaboracién, sur-
gida de una humanidad entra-
nable y una sensibilidad fuera
de lo corriente para intuir los
problemas arquitecténicos.
Nada mas lejos de él que la
mentalidad del «pintor de mura-
les» que se limita a llenar de
colores un espacio en el que el
arquitecto no sabe qué hacer...
Recuerdo como, después de muil
bocetos, decliné pintar el reta-
blo de la capilla del Aquinas,
intimamente convencido de que
era preferible dejar desnudos
los paneles de madera que re-
mataban el pre%blterlo Por el
contrario. su intervencion en el
diseno de las wvidrieras .de «pa-
vé» tue, a mi juicio, un modelo
de colaboracion de un pintor en
una obra de arquitectura.

Su sentido global de las artes,
unido con una verdadera humil-
dad, le hacia no regatear su
aportacion en detalles aparente-
mente secundarios, como el co-
lor de una pared. el tirador de
una puerta o, incluso, el diseno
de unos aparatos sanitarios. Es-
tos pequenos problemas los vi-
via con la misma intensidad y
con el mismo amor que los del
techo del teatro Real... o quiza
con mas.

Estoy convencido de que Car-
los era fundamentalmente un
artista religioso, con toda la
anchura que este calificativo
hoy 1mphca En este sentido
creo no equivocarme al afirmar
que fue un precursor de la reno-
vacion posconciliar de las artes.
La inmensa desgrama tue que a
Carlos. como a Moisés, no le
fue dado ver la tierra prometi-
da, que en lo intimo de su ser
ya presentia.

Capilla del Aquinas. Fondo del santuario tal como queao por decisién personal de Carlos

José Maria GARCIA DE PAREDES sra renunciando a realizar el boceto aprobado.
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ARLOS creia que para realizar la subida hacia
lgz perfeccion es reciso trepar con duro traba-
Jjo, palmo a palmo.

Stempre desconfié de los angeles alados. Por
ello, pese a su arrolladara inspiracion, toda su
obra es el producto final de un enorme esfuer-
30 analitico y de sintests -de una férrea disci-
plina— exigencia de su espiritualidad.

Fue peerccionista con un sentido religioso de
su vocacion. Toda su obra lo trasciende. Y lo
que es mas importante, es testimonio de esa
dedicacion atenta y fiel a su deber que convier-
ten al hombre, segin Pablo VI, en una persona
buena, honesta, justa y ejemplar.

e )

Siempre tuvo sentido universal de su arte.

Se preferia «plastico» a pintor, arquitecto de
la «piel de la materia» a plastico.

Por ello la colaboracion de un arquitecto con
Carlos se produciapreciosa naturalhdad.
Su propia metodologia de trabajo, sus mallas
ocultas re.;quladoras de la composicion, contie-
nen en si todo el principio ordenador al que
sirve la Arquitectura.

Esa jormidab[e ordenacion de su mente le
permitia colaborar sequro en las mas diversas
obras, desde montajes de exposicién hasta po-
licromados de portadas romanicas —por ctar
experiencias personales.

Wy B

La indiscutible influencia de Carlos Pascual
de Lara en la renovacién estética de los anos
cincuenta es, en mi opinion, producto de las
cualidades de constructivismo, laboriosidad y
ozden que dan tan alto peso especifico a su
obra.

No es su inspiracion —con ser mucha— sino su
modo de decirla el que ha dejado huella en la
formacion de los jovenes que le estudiaron y
que a partir de él se han hecho. =

En la renovacion religiosa supone la espiri-
tualizacion iconogrdfica con el ropaje descrip-
tivo estrictamente preciso, elegante.

Rafael de la HOZ ARDERIUS
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Detalle de los ventanales con el cerramiento de vidrio ideado y preparado por Carlos
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N el recientemente publicado
«Pastor de Vallecas», apunte del
natural hecho en 1939 cuando
Carlos contaba apenas diecisiete
anos, no solamente nos sorpren-
den una vez mds sus multiples ca-
[)(lcidades como pintor, sino parti-
cularmente la trama lineal que
sostenia a sus otras dotes de com-
posttor y colorista.

¢ Qué ‘habria hecho un dibujante
nato como Carlos, este adicto al
dibujo y cuya droga era la linea?
¢ Hacia qué direccion se habria di-
rigido en un momento de Tapues,
de Torner, de Millares, aqui en
Espana, o de Kooning, Kline, Po-
llock, Dubuffet o Rauschemberg,
donde el dibujo no tiene entrada ni
salida y donde todo el riguroso
linearismo nérdico y latino ha de-
saparecido? ;Podria haber pres-
cindido Carlos de esa interna es-
tructura swuya para arroparse con
materias, texturas, espacios sola-
mente?

Creemos que no. Lo ima inamos
renovandose, en el sentido de la
verdadera novedad —la primigenia
postura del hombre ante las cria-
turas—, dispuesto a reproducirlas
con lineas, dibujando ya una cier-
va abrevando o un bisonte embis-
tiendo.

Habria recomenzado en Altami-

ra.

Ignacio GARATE

Dibujo del «Pastor de Vallecas» (1939),
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«Navidad» (Sleo, 1955). Coleccién Panero.

CONOCI a Carlos Pascual de Lara en
el invierno de 1946-47 en el antiguo café
de la Elipa, de Madrid. Alli nos reunia-
mos con los pintores Antonio Lago, Rive-
ra, José Guerrero, Palazuelo y el escultor
Carlos Ferreira. Lara era el mas joven
del grupo. Tenia apenas veintitrés afios.
Proyectabamos una exposicién colectiva

y creo que fue en esta exposicién donde
Lara tiene su primer contacto con el pu-
blico de Madrid. En la critica que Ramén
Faraldo hizo de aquella exposicién dice
de Lara lo siguiente: «Lara pinta y siente
con delicadeza. El «Interior» es una buida
pagina matissiana, brillante, confidencial.
palpitante en su impavidez. Creo que es-



tamos ante otro nombre para el futuro.»
(Diario «YA», martes 2 de diciembre de
1947).

Es del grupo Buchholz desde sus co-
mienzos y expone en todas las colectivas
de los anos siguientes. Aunque es de Ma-
drid no forma parte de la joven escuela
madrilena. Al menos no figura en el cata-
logo de la exposicion de este grupo en la

aleria Buchholz, Madrid. 21 de noviem-
bre-15 de diciembre de 1945.

Pintaba en el estudio y dibujaba en la
calle. en los «cafés». El estudio de Barqui-
llo fue el primer taller «serio» de Lara.
Alli pinté esos interiores con la maquina
de coser, brillantes. confidenciales...

Alquilamos dos estudios en el numero
47 de la calle de Andrés Mellado, uno
para él y el otro para mi. Dibujaba siem-
pre y lo dibujaba todo, hasta panuelos y
blusas de seda. Lo dificil se le daba rega-
lado. Pintando era mas grave, le entrete-
nia mas y le cansaba mas. Dibujaba a
dos manos y pintaba con una. Le gustaba
el circo y estaba siempre dispuesto a rea-
lizar el gran salto o el numero gracioso e
intencionado. Fue un gran artista y reali-
zador de cosas sorprendentes. Fue un
Amigo.

Antonio R. VALDIVIESO

Los espejos no nos contestan, nos de-
vuelven la pregunta.

(Tamarit.)

H UBO un tiempo, en el particular tiem-
po de la pintura espanola actual, en el
que esta habia quedado reducida a la
denominada pintura de género: retrato,
bodegdn, paisaje; paisaje bodegén, retra-
to. Productos para el consumo de hogares
burgueses. Lo dicho no atarie a la posible
calidad, sino al sentido.

Fue en este tiempo cuando unos jévenes
artistas decidieron urmirse para dirigir sus
pensamientos y trabajos en otra direccion
mds generosa: la pintura mural.

Entre estos jovenes habia uno en el cual
este pensamiento era pura necesidad vi-
tal: Carlos Pascual de Lara.

Una pintura que fuera pueblo, conci

«Los segadores» (acuarela). Coleccién viuda de Lara.

biendo como pueblo a los espectadores
que contemplan sin que la faceta de la
propiedad forme parte de esta contempla-
cion.

Sus pensamientos eran sencillos, su
grandeza nacia de su propia humildad.

La colaboracion con arquitectos, revis-
tas, en todo aquello que posibilitara el
dialogo con un sentido estético; crear am-
bitos estéticos para el pueblo. A esto se le
llamaria hoy pintura social, pero su senti-
do era distinto por ser ajeno a la politica.

No ha habido artista, entre los que yo
conozco, que necesitara mas del otro que
Carlos. Podia ser llamado egoismo, pero
no era asi. Su generosidad era tal que
necesitaba del otro para realizarse, pero
haciéndolo feliz. Crear en este otro un
clima de bienestar por la inteligencia. In-
cluso con el sacrz'j‘£17o de una vision mas




Dibujo a tamafio definitivo de los apéstoles para los murales de
la iglesia parroquial de Alarilla (agosto 1953).

Estarciao para el mural de Alarilla. (Tres figuras.)

profunda que lLmitara la cordialidad de
entendimiento.

Seria menguado situar a Carlos sola-
mente como pintor. Su vitalidad era de
indole total. Su definicion inefable. Si hi-
ciéramos una especie de juego a lo Raso-
mon, resultaria posiblemente el hombre
de las mil acciones distintas. Bien, esto
no seria producto de la subjetividad del
espectador: Carlos Pascual de Lara era
eso.

Tal era su generosa cordialidad que en
sus trabajos murales, en su obra de dibu-
jante, tan importante en el ambito nues-
tro, él, que era un hombre finamente do-
tado para cualquier direccion del arte,
sacr{/z[c)‘o' muchas veces la posible drama-
tizacion de su obra para realizar dentro
de unas formas cordiales y Sfacilmente
asequibles.

Quiza esto haya sido censurado, pero
para mi contiene un gran sentido. Nadie
que le haya visto trabajar puede poner en
duda su potencia como creador de forma.

Esto es el recuerdo a un anmugo cuyo
ente fisico no pudo resistir su ser vital.
Muchas veces la excesiva cercania nos
impidi6 ver su generosa vida.

José VENTO

COMO companero que fui de Carlos
Pascual Lara, me han pedido dos cuarti-
llas recordando su vida. Dos cuartillas...
jEs dificil para un pintor, casi imposible!
Me haria falta tiempo, técnica y mucho
papel.

iTenia tantas cosas dentro Carlos! Lle-
vo varios dias pensando en ello sin deci-
dirme a decir nada. Hoy la television re-
transmite una corrida de toros, la gran
tragedia de esta fiesta, este jugarse el
tipo delante del publico, no ser muchas
veces comprendido. Apechugar con el toro
dificil, tenerlos que torear todos..., me re-
cuerda la corta y triunfal carrera de Car-
los.




Su dibujo —mejor dicho su caligratia—
era alado, suave y gracioso, en la medida
que lo es el revuelo —la linea en el espa-
cio— del capote de un torero.

Carlos fue un pintor al que oi alabar
muchas veces las obras de los que éramos
sus camaradas.

De un dinamismo increible.

Formal. Tenia por norma no cansar a
nadie con sus problemas y tenia ademas
una dosis nada comin del sentido del hu-

mor. A todos nos hizo sonreir muchas
veces y a todos nos dio su amistad y
consejo sincero.

Ha pasado el tiempo. He notado su
falta. Se han ido buenos amigos, algunos
pintores. Pero la muerte de Lara, esta
tragedia, siempre la recuerdo con dolor.

iTenia tantas cosas buenas dentro! ;Era
tan jovenl...

Javier CLAVO
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CARL()S Pascual de Lara fue el prime-
ro que emprendio, en aquel Ma rid de
hace veinte arnos, una nueva manera de
afrontar el oficio de artista.

Su labor enorme, aun habiendo queda-
do sin la posibilidad de un resumen defi-
nitwo, es pieza clave, semilla clave de
toda una generacion de artistas espanoles
en los que vive, evoluciona y sique germi-
nando la obra de Lara.

Pero junto a la pervivencia de su arte,
creo que la presencia de su personalidad
interior es todavia mas tangible. El fue
con fervor algo que, mas que artista «in-
telectuals, podria llamarse artista «espiri-
tual». Su problematica trascendia su pro-
pia pintura para buscar un cimiento pro-
fundo, una basica y ardiente integracion,
no solo de las artes sino de las ideas y de
los espin’tus. Creo que la intensidad con
que vivio esta bisqueda tiene una defini-
cion mejor que ninguna otra: Carlos Pas-
cual de Lara era un hombre invadido de
e.
Me ha tocado, con el correr de los
arnos, sequir algunos de sus pasos fisicos.
Y trabajando en Segovia, muy cerca de
donde el lo hacia, o subido al andamio en
el Real, su magisterio fraternal y el re-
cuerdo de la alegria angélica de su perso-
na se me han hecho presentes muchas
veces. Los que fudimos despedirle en
aquella manana de sol, también le recor-
daremos siempre en medio de la capilla
en penumbra, aristado y transparente,
anclado en su destino definitivo. Era la
forma misma del espiritu.

VAQUERO TURCIOS

ADENTRARSE en el recuerdo de Car-
los Pascual Lara nos dara a los amigos
que le recordemos hoy, ocasion de coinci-
dir en tantas cosas sobre su personalidad
y su arte.

Carlos era la desbordante alegria de
vivir y de crear, con tal fuerza que —es
posible— quebrara prematuramente su or-
ganismo. como un predestinado que nos
hace evocar en su justa medida la colosal

figura de un Masaccio. que a sus veinti-
siete anos muere después de haber pinta-
do una obra tan trascendental como la
capilla Brancacci de Florencia.

La obra de Lara aguanta la critica in-
mediata a su desapa‘ri(‘ién. que siempre
es la mas dura e intransigente.

Su téenica es consecuencia del gran ar-
tista que se aventura por nuevos caminos,
pero apoyandose siempre en un dibujo
firme. rasgo fundamental de solidez en
sus murales henchidos de espiritu religio-
S0.

Pongo a Carlos Pascual Lara como
simbolo de joven artista en el que deben
mirarse los pintores que con tanto impetu
afloran en nuestro mundo del arte.

Juan Antonio MORALES

HACE unos trece anos que una manana
vino Carlos Lara a mi estudio, entonces
en el museo de América, trayendo al pa-
dre Aguilar para ver nus cosas. Se lleva-
ron el Cristo de bronce que varios anos
ha presidido la capilla del Aquinas.

Conoci a Carlos Lara por coincidir con
él en clase de Ferrant —en la calle Mar-
qués de Cubas— en la redaccion de «La
Hora», en trabajos de colonizacion, en
aquellas largas noches de la Feria del
Campo. No pude, no hubo tiempo para
conocerlo bastante. Se marcho demasiado
pronto.

Quisiera dejar en estas lineas urgentes,
la esencia de nu recuerdo hondo y pun-
zante de aquel muchacho excesivamente
dotado para la vida, para el arte, para la
amistad. También el reconocimienio como
artista de la enorme influencia que en
tantos de nosotros ejercio. Influencia de
aires nuevos, de nuevas técnicas, de infi-
nita inquietud en todas las ramas del
quehacer plastico.

Quemé su vida generosamente, y quiza
no se le ha recordado con s{;{/icien?e agra-
decimiento. Era demasiado importante
para ello.

José Luis SANCHEZ



O fueron solo los gozos

navidenos, ni1 las delica-

das virgenes, mi los anec-
doticos temas del santoral.
También atronto Lara en sus
creaciones la dificultad pro-
funda y misteriosa del dolor
en Cristo.

La serena y un tanto hiera-
tica cabeza de Cristo —bello
grabado que reproducimos en
portada— adquiere nuevo sen-
tido de amargura y desencan-
to en el ambiente que le ro-
dea en el Cenaculo. cargado

3 |
'\a"‘
ey

«Viacrucisy (dibujos. 1958). Coleccién viuda de Lara.

Via-Crucis inconcluso

de incomprension y de trage-
dia. (Foto, pag. 42.)

El tema de fondo, el de sa-
crificio cruento de Cristo, lo
abordo en la realizacion in-
conclusa de aquel via-crucis
que preparaba para la capi-
lla del Aquinas.

Recordamos la gestacion

progresiva de aquellas esce-
nas de dolor y de pasion, que
primero recogié Carlos en un
sumario esquema lineal, para
dar luego nueva versiéon en
vigorosos dibujos realistas.
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buscando mas tarde otra ex-
presion mas desgarrada y ex-
presiva, casi olvidado la figu-
racion. La fuerza con que
sinti6 el tema no consiguio
aprisionarla ni en un rasgo
de trazo potente, m1 en el
marco de la doble dimension.
Surgié la necesidad de una
nueva dimension en volumen
que le acercaba a la escultu-
ra y la apoyatura potente de
un nuevo material, la hiriente
chapa de hierro y las solda-
duras. La altima version de
sus bocetos se orientaba ha-
cia esa nueva forma de reali-
zacion, de la que hizo un
magnifico ensayo —creo que
por manos de José Espinos—
y que figuro en la exposicion
homenaje a raiz de su falleci-
miento.

Quedo incompleta la colec-
cion, que solo alcanza hasta
doce estaciones, pocas de
ellas en ultima version. De
ellas publicamos algunas. en
que se aprecia tacilmente la
evolucion que el tema iba im-
poniéndose a la técnica plas-
tica y a la personal inspira-
cion. Misterios de dolor en
chapa de hierro que juntaban
potente expresividad y gracil
silueta recortable sobre el
paramento desnudo del ladri-
llo mural.

Huelgan los comentarios
estéticos o religiosos. Solo
resta la nostalgia y la pena
de un ensayo que no termino.

Fr. José Manuel de AGUILAR,
0. P.
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REALIZACIONES
DIFICILES

SANTA MARIA DE BELEN
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Proyecto, 1962

Paseo de la Alameda - MALAGA

Las condiciones
del programa.

N rectangulo de 14,30 por
33.40 metros con tres fa-

68

chadas y una medianeria,
para un programa complejo:
una iglesia absolutamente
diafana que ocupara la tota-
lidad de su superficie, y un

Terminacion, 1965

convento de fraies carmelitas
descalzos.

Evidentemente era obligado
situar la iglesia a nivel con el
paseo de la Alameda; esta



condicion 1mplicaba superpo-
ner el convento sobre ella en
tres plantas. la primera para
los ambientes comunitarios.
la segunda para el claustro y
la tercera para las celdas.

La estructura.

El problema estructural se
originé por este hecho de

descansar las tres plantas del
convento sobre la nave sin
posibilidad de apoyos inter-
medios.

La solucion rvealizada se
basa en una serie de formas
metalicas trianguladas de ca-
torce metros de luz, con su
cordon inferior a la cota de

la altima planta, de moda
que. ocupando integramente
la altura de esta. quedaran
ocultas entre los dobles tabi-
ques que separan cada pareja
de celdas.

Se conslgmo asl una gran

economia de volumen al si-
tuar la estructura fundamen-
tal dentro del espacio de una
planta, y en el costo al pro-

£l espacio interior.

Se entra a la iglesia a tra-
ves de un pequeflo atrio. des-
de el que se ingresa tambien
al nacleo de circulacion verti-
cal y a la sacristia y dopen—
dencias situadas en semisota-
no.

La elevacion de la nave so-
bre el nivel exterior sumada

yectar unas cerchas de gran
canto que. por la especial
disposicion de las celdas. no
constituyen obstaculo para su
normal utilizacion. Las otras
dos plantas del convento se
colgaron mediante tirantes
metalicos de los nudos de
esta estructura triangulada.

a la del presbiterio. permitio
construir una pequena capilla
debajo de este para ser utili-
zada sin interferir el uso nor-
mal de la iglesia. La capaci-
dad de esta —unas cuatrocien-
tas personas sentadas— se au-
menta con una tribuna esca-
lonada volada scbre el atrio.
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CELDAS

CLAUSTRO 414,96

C VENT 19
CONVENTO +12.24

TRIBUNA +598

GALERIA  +408
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y un coro. colgado. para el
organo y los cantores. El tra-
tamiento del espacio interno
se hasa en un eriterio de to-
tal austeridad para conseguir
serenamente la participacion
de los fieles en el sacrificio y
en la totalidad del ciclo hitar-
gico: en el preshiterio se uni-
fican altar y ambones en ro-
bustos elementos pétreos con
clara intencion simbélica.
mientras la imagen antigua
de la Virgen descansa sobre
un basamento de flores.

La iluminacion.

Se resolvio la iluminacion
con una ftuente principal que

bana suavemente el presbite-
rio, sin deslumbramiento m
efectos forzados o espectacu-
lares. complementada con
delgadas lineas verticales de
cristal en color ambar colo-
cadas entre los soportes es-
tructurales y los cerramien-
tos de la fachada lateral. Fa-
roles populares de Ubeda col-
gadcs con el mismo ritmo
que preside la ordenacion del
espacio, constituyen la base
de la iluminacion artificial.

Acustica.

Las no excesivas dimensio-
nes de la nave (volumen de
aire. unos cuatro mil tres-
cientos metros cubicos). no
crearon problemas especia-
les: los indices naturales de
reverberacion oscilan entre
1.63 y 2.48 segundos —a igle-
sia llena o vacia— sin correc-
cion alguna.

El espacio exterior.

Es el conjunto de arboles
gigantescos el principal pro-
tagonista de la Alameda.
ante el que la arquitectura
del paseo retrocede a un pla-
no secundario —con predomi-
nio de grises y ocres—, discre-
tamente velado entre la gran
masa verde. Por eso debieron
logicamente descartarse tan-
to el blanco puro como cual-
quier tonalidad que por su
violencia pudiera disonar de
la larga fila de fachadas neu-
tras.

La cubierta. en artesa, per-
miti6 reducir el volumen a los
dos modulos ecentrales en el
sentido longitudinal. produ-
ciendo de un modo natural el
retranqueo en los laterales.
Esto. desde el punto de vista
urbanistico. viene a mejorar

la luminacion y el soleamien-
to en las calles secundarias
mas estrechas, manteméndo-
se sin embargo enrasada la
fachada principal con la altu-
ra de los restantes edificios
de la Alameda.

En esta linea de composi-
cion —dehberadamente escue-
ta— se desarrollaron los ele-
mentos en que se apoya la
anica gama cromatica —neu-
tra y caliente— utilizada y
que. con su verdad y nobleza.
tiene que garantizar tanto la
perfecta incrustacion de la
iglesia dentro de su ambito
externo. como su valor de
permanencia en una vejez
digna, bajo la patina del
tiempo.

El problema economico.

Puede suponerse que la sa-
tistaccion de las condiciones
del programa. el problema
estructural surgido como
consecuencia y los derivados
del tratamiento de los espa-
cios interiores y externos. tu-
vieron en todo momento el
elicaz freno de una limitacion
economica estricta. Debe,.
pues. consignarse, como dato
final. que la totalidad de las

cantidades certificadas —mo-
biliario aparte— ascendido a

8.005.115.81 pesetas. para
un volumen edificado de unos
diez mil metros cubicos.

Arquitecto:

José Garcia de Paredes




PARROQUIA DEL MAR

(JAVEA - Alicante)

-ESTE edificio ha sido, con
mucho, el que mas larga
gestacion ha tenido en nues-
tra vida profesional. Puede
incluso decirse que las prl'me—
ras ideas son preprofesiona-
les; surgieron en la Escuela
de Arquitectura con motivo
de un tema propuesto en la
Catedra de Proyectos. Pasa-
ron los anos y la idea conti-
nué gestandose lentamente,

de modo inconsciente. Creia-
mos que era una idea con po-
stbilidades. Nos figuramos
que el espacio mdas idoneo
para el encuentro con Dios
podria ser un lugap sin esqui-
nas, suave, cast sin materia,
lo mds parecido a la interio-
ridad del hombre, donde sin
duda se le encuentra mas fa-
cilmente.

Por eso la idea comenzo

Arquitectos: Garcia Ordénez-Dexeus Beatty

siendo una «vision» de inte-
rior; una vision blanca y ele-
vadora. Para que sugiriese
elevacion pensamos que las
paredes —desgraciadamente
no hay arquitectura sin limi-
tacion espacial— deberian ele-
varse inclinandose hacia
afuera, dejando mas cielo
abierto encima de los fieles.
También creiamos que la luz,
manejandola adecuadamente,
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podria enjatizar, sin otro
acento material, el area del
sagrario. Conuviene subravar
que, en nuestra idea, el sa-
grario es el foco privileg[a(lo
de la composicion interior.

A este prop()sito. para gra-
duar convenientemente la luz
se proyectaron las paredes
con inclinacion variable, mas
pendientes hacia el sagrario,
de modo que puedan recibir
m([is plenamente la luz ceni-
tal.

Naturalmente, no hemos
querido pra nuestro )roposito
mas que luz cenital, que to-
mamos por lucernarios volu-
métricamente acusados al ex-
terior, cuya seccion e inclina-
cion variables tienden a or-
ganizar un adecuado manejo
de la luz interior. En las /[
tos interiores, por haber sido
tomadas con «flash», no se
puede apreciar esta intencion
tluminativa

Y volviendo sobre la luz,
cabe anadir que trabajamos
insistentemente para lograr

ue su penetracion interior
7uese indirecta, con objeto de
«suavizar» el ambiente. No
solo queriamos evitar las «es-
quinas» de la materia, sino

ue hasta los mismos rayos

Ze luz dura pretendiamos
matizarlos. A este propésito
se preparo un techo con
«panza» hacia abajo que fue-
se asintético con las paredes
circundantes en su parte al-
ta; hemos de reconocer que
no logramos plenamente
ocultar la vision directa de
los lucernarios, a causa de
que la nave de la iglesia no
es suficientemente alta. Qui-
zas convenga aludir a la
«panza» del techo, porque el
aspecto del mismo parece el
casco de un barco, visto por
su parte inferior; ahora, la
gente dice que es una alusion
simbélica a la nave de Pedro
o a la advocacién del templo
(Iglesia de Santa Maria del
Mar).




Otra esperanza de nuestro
Juego con la luz interior fue
la de alcanzar una serie de
reflexiones de esta sobre las
paredes interiores, de cuarzo
blanco aglomerado, y sobre
el techo de pino rojo, al obje-
to de obtener un ambiente
etéreo, ligeramente calido.

Puesto que la luz es p/'mci-
pal protagonista de nuestro
interior, sentimos mucho no
disponer de documentacion

rafica para manifestarla. No
qmy modo de recoger el am-
biente [otograficamente; por
eso prej/br[mos_ser parcos en
las fotos interiores. Este as-
vecio queda reservado para
éa directa experimentacion
del fiel. En este templo la
luz, como mensajera del or-
den sobrenatural, es quien
inunda la interioridad.

Repetimos que la concep-
cion de nuestra obra surgio
de una idea de interiorir?c':zd
que naturq/men_te tenia que
tener por fuerza su exterior.
Y lo tiene, incluso de forma
violenta; no resulté muy difi-
cil, pues se deriwa practica-
mente de las exigencias cons-
tructivas interiores. Sobre
este aspecto también corren
bastantes hipotesis entre las
entes que visitan la iglesia.
n un reciente rograma te-
levisivo que la BBC de Lon-
dres realiz6 en la 1'_gles1'a de
Javea, el comentarista hizo
alusion a un hecho que él
juzgaba sigmﬁcatjuo para la
arquztectura r_elzgl'osa. con-
temporanea: cita lo que él
llama «invariantes» religiosas
comunes en la nueva catedral
de Londres, la catedral de
Brasilia y... la iglesia de Ja-
vea.

Nosotros no podemos me-
nos de agradecer ese puesto
en la «trilogia» de la «carqui-
tectura religiosa contempora-
nea», mentada por el citado
comentarista; pero, a decir
verdad, tal vez inconsciente-

mente, la expresion exterior
de la pequena iglesia de Ja-
vea surge de su interior,
como esos bultos que les sue-
le salir a los ninios cuyos bol-
sillos del pantalén estan de-
masiado llenos de canicas,
botones, piedras de colores y
manzanas, a lo mejor roba-
das en un huerto vecino.

Las fotos que presesenta-
mos sugieren bastante bien
las dificultades constructivas,
que no podemos contar por-
que no cabrian en todas las
p{i.qinas de esl(z.Hez.*ista: va-
rias veces estuvimos a /)un.to
de «cerrar la tienda», abru-
mados por los endiablados
alabeamientos de estas su-
perficies. Toda la obra es de
hormigon vertido en encofra-
dos, cuya ejecucién fue ‘tra-
bajo de un genial maestro
carpintero. Estos [/iu)ron rea-
lizados en un taller, al que
hubo de quitar partes de te-
cho para que cupiesen, y a
trozos llevados a la obra,
para ser alli vueltos a armar
en grandes secciones, las
cuales, con ayuda de una
grua, se colocaban en su si-
tio; antes de hormigonar las
grandes masas interiores se
precisaba levantar torres de
tubos que azunchasen sus pa-
ramentos, sometidos a la ac-
cion de enormes pesos.

Queremos rendir homenaje
al maestro carpintero, que
empleé en el trabajo mucias
horas y que el domingo de-
seaba que «se acabase pronto
para que fuese lunes» ¥y vol-
ver q sus enormes esculturas
de madera. No pudo ver he-
cho hormigén su trabajo por-
que ﬁz[lecio' oco antes de
terminar la obra.

La obra no esta terminada;
pero quiza deba ser asi. Hay
obras que nunca se terminan,
entre otras cosas porque se
acaba el dinero. Otras se ter-
minan demasiado tarde para
sus artifices. Nos tememos
que esta sea una de ellas.




PARROQUIA DE JESUS MAESTRO

UN solar que si por su for-

ma es regular, las limita-
ciones de ordenanzas daban
una altura muy elevada en
25 m. de profundidad y sola-
mente una altura de 9 metros
en la zona mas profunda, co-
rrespondiente al patio de
manzana.

|
f

gl

Arquitectos: R. Vazquez Molezun-J. A. Corrales

Para conseguir la financia-
cion de la obra hubo de ven-
derse una gran parte del so-
lar (mas de la mitad), con la
esperanza de recuperar algun
dia un 40 por 100 correspon-
diente al ferrocarril existente
en una de las medianerias y
en trance de desaparicion.

iy

Esto oblig6 a dos fases
muy definidas en la construc-
cion, con acusada variante en
el funcionalismo del templo y
desarrollo del programa.

Siempre existi6 la dificul-
tad de tener que ensamblar el
templo a dos medianerias de
construcciones urbanas de
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PRIMERA
FASE

ALTAR
AMBON
SEDE

SAGRARIO
PROVISIONAL

BAPTISTERIO
PROVISIONAL

ZONA
PENITENCIAL

SACRISTIA
DESPACHO
ENTRADA
SERVICIOS

SEGUNDA
FASE

ALTAR Y
CAPILLA DEL
SACRAMENTO

BAPTISTERIO
DEFINITIVO

ATRIO
CUBIERTO;
CON ACCESO
A VIVIENDAS

PASO
CUBIERTO

Y ZONA DE
ACTIVIDAD
PASTORAL
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nueve alturas que forzaban
las soluciones volumétricas.

El desarrollo del proyecto
¢ vio igualmente entorpecido
por las limitaciones regla-
mentarias de superficie edifi-
cable para poderse acoger a
los beneficios legales. que
después no se consiguieron.

Hubo. en cambio. una con-
dici6on ventajosa en la clari-
dad y precision del programa
a desarrollar por el arquitec-
to. dentro del plan pastoral y
litirgico de la parroquia,
plan que se ha mantenido a
lo largo de teda la ejecucion
de la primera fase de la obra,
gracias al celo particular de
su parroco.

Sintesis del Programa: 1.*
Etapa.—Santuario y Nave




central. Altar-Ambon y Sede.
Sagrario y Baptisterio en ins-
talacion provisional. Zona
Penitencial. Sacristia. Despa-
cho. Locales de Actividades
Pastorales. Salén de Actos.
Servicios.

2.% Etapa.—Capilla y Altar
del Sacramento. Baptisterio
definitivo. Atrio cubierto y
accesos. Zona Actividades
Pastorales y Catequesis. Vi-
viendas.

lgualmente es de destacar
la colaboracién incondicional
y competente de la contrata,
dentro de condiciones econé-
micas muy limitadas, puesto
que la obra se ha realizado
con arreglo a los siguientes
gastos (cifras):

Sintesis de gastos.—(Datos
facilitados por el sefior Cura
Parroco): Costos de edifica-
cién, incluido pintura y wi-
drieras. 5.771.053 pesetas;
bancos de la Iglesia y mue-
bles, 570.692 pesetas; mega-
fonia y proyector de cine,
120.252 pesetas; total,
6.461.997 pesetas.
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CONSTRUCCIONES SAN MARTIN

PAMPLONA-MADRID

Iglesia del Poblado dirigido

de

ipa
Antonio de la Yega

la El
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PAVIMENTOS e SANITARIOS
e GRIFERIAS e COCINAS

En la nueva exposicion PROTEC

de Plza. del Conde Valle Suchil, 17 :éﬁgncer?ggoo&fs%?%gé
(semiesquina Arapiles) e AZULEJOS DECORADOS
puede Vd. en contrar todos aquellos e ACCESORIOS PARA COCINA
CUARTO DE BANO seleccicnados

entre las ultumas novedades La calidad y belleza de

del mercado internacional. estos productos daran a su hogar

una categoria excepcional
y una puesta a punto de ultima hora.

PROTEC - Plaza Conde Valle Suchil, 17 (semiesquina Arapiles). Delegaciones: BARCELONA, Ronda del Gral. Mitre, 141 - 143
VALENCIA, Salamanca, 25 - MALAGA, Protec - Sur, S. A, Casas de Campo, 5.
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MOVIMIENTO
ARTE
SACRO

Julidn Gayarre, 1.-MADRID

Cdliz de plata repujada.
Disefio: MAS.
Realizacién: ARCHIDONA.




APORTACIONES A LA EXPOSICION

INTERNACIONAL DE ARTE SACRO
ATELIERS D’ART SLABBINCK
BRUGES -BELGICA

ARTESANIA SACRA

LUIS MOLINA ACEDO

REALIZADOR DE DISENOS DE ARTE LITURGICO
PROVEEDOR EXCLUSIVO DE GALERIAS Y ALMACENISTAS

Calle de la Huerta, 12 Teléf. 2531810

(Parque Meiropolitano) MADRID (3) :




INMACULADA.—Dibujo a tinta para
ilustracién de periédico (publicada
en «Signo»).

Cabeza de Cristo —de Alonso Berruguete

(Retablo de la mejorada)—, que deseamos

ligar al recuerdo de Carlos Lara en su dé-
cimo aniversario.







