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CAMBIOS EN ARA

Después de cinco afnos de estrecha
colaboracion con Rivadeneyra, S. A.—y
por necesidad de renovacion de maqui-
naria— nos hemos visto obligados a cam-
biar de imprenta. Aprovechamos l|la oca-
sion para agradecer muy sinceramente
los servicios de cuantos en aquella pres-
tiglosa casa han intervenido en la edicion
de ARA, con gran competencia y afecto.

Saludamos desde aqui al equipo de
Artes Graficas Ibarra, S. A. que se hace
cargo de la Revista desde el presente
numero, confiando que sabra mantener
la calidad y el esmero de la presenta-
cion con nuevas tecnicas.

Por nuestra parte haremos lo posible
porque el cambio no afecte, ni a la orien-
tacion, ni al interés, ni al precio. Gracias
a nuevas formulas publicitarias seguimos
manteniendo las mismas cuotas de sus-
cripcion del primer numero.
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(Parque Metropolitano)
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UNA foto sugestiva simboliza el tema editorial. Caminan
hacia la misma meta—dos generaciones—AVANZAN-
DO... SIN PRISA. Asi también la lenta maduraciéon del
arte y del estilo de nuestro tiempo.

ACLARANDO ACTITUDES, para precisar mejor nuestro
ideario y linea de actuacion, en el que la revista entra ya en su
sexto afio de publicacién, creyendo haber servido a la Iglesia
sin comprometerla.

p LURALISMO—que es a la vez signo de apertura y de fe-
cundidad—en diversos niveles. Del pluralismo arquitecténico
y del estético dan prueba cuatro nuevos templos parroquiales
madrilefios y una capilla universitaria. Cada uno su ficha y
todos validos.

LA MEDALLA, OBRA DE ARTE, planteado como problema y
presentado en realizaciones actuales no suficientemente conocidas y de
fecundas posibilidades.

C OMPLETA el variado programa un comentario-sem-
blanza de un gran artista italiano, Tommaso Gismondi,
que por vez primera presentd su obra en Espaiia.




Parroquia de Santa Margarita (Barrio de Juan Tornero, Madrid)

AVANZANDO...
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SIN PRISA

I el impulso creador —Ila inspiracion artistica— suele hacer su aparicion de un
modo inesperado, repentino, casi siempre intuitivo e irreflexivo, la gestacion de
un estilo suele ser lenta y prolongada, no exenta de dificultades y titubeos. Las
curvas histéricas acusan altibajos en el proceso, que normalmente recorre las
conocidas etapas de iniciacién, plenitud y decadencia. El tiempo selecciona y
criba, entre multitud de ensayos, inseguridades y torpezas, hasta llegar —pausa-
damente— a los ejemplares que quedan como tipos puros o variantes afortuna-
das. Sobre esa produccion decantada y selecta se tipifica, se hace después, la
caracterizaciéon de los estilos. Asi lo clasico y lo bizantino, lo roménico y lo
gético, lo neoclasico y lo barroco.

No falta quien ya pretende hacer balance enjuiciador —casi un diagnosti-
co— de la produccion artistica de nuestro tiempo y de su proyeccion sobre la
vida cristiana en diversidad de servicios. Hasta se aventuran censuras de anar-
quia, confusionismo o envilecimiento, por parte de quienes hubieran preferido
un rutinario inmovilismo a cualquier empeno de renovacion. Sin la necesaria




perspectiva del tiempo, sin el reposado estudio de multiples experiencias, sin
contrastarlas en diversidad de niveles, sin una equilibrada adecuacion entre
ideologia y sensibilidad..., sin otros muchos factores que no pueden olvidarse
en la cuenta, esta serda prematura, incompleta y —posiblemente— injusta. Por-
que injusto nos parece exigir al momento actual —en arte o en otras manifesta-
ciones de cultura— una fecundidad a marchas forzadas o una improvisada
madurez.

Nadie puede ya discutir la actitud y voluntad de renovacion que da ténica
en la Iglesia, desde tiempos de Juan xXiir y, sobre todo, desde el Concilio Va-
ticano 11. El empuje vital alcanza a lo ideoldgico, a lo estructural, a lo litirgi-
co, a lo social y, consecuentemente, también a lo artistico y a lo técnico. Ideas
y formas alientan intercambio de influencias. Las nuevas formas deberdn co-
rresponder a las nuevas ideas. Las formas caducas o decadentes no podran
mantenerse, ni resistir el empuje de renovacion ideoldgica y vital. Por eso no
puede motejarse de aventura, ni desconocer la importancia pastoral del dificil
empeno de buscar —o crear— nuevas formas, nuevos cauces de expresion,
nuevos modos de presentacion, a esa gran renovaciéon del momento actual.
La Iglesia sigue teniendo que proyectar su mensaje evangélico, sin condicio-
narlo con arcaismos ni aprisionarlo en vias muertas. El proceso de maduracion
sera necesariamente lento y trabajoso si quiere alcanzar vigencia y eficacia en-
tre coordenadas de equilibrio y autenticidad.

Aunque la Iglesia nunca ha pretendido teorizar sobre estética ni consider6
como propio ningln estilo artistico, supo usar las férmulas de cada momento
histérico, poniendo condiciones de dignidad y belleza a las cosas del culto y
“aceptando los cambios de materia, forma y ornato que el progreso de la técni-
ca introdujo con el correr de los tiempos” (C. S. L. n. 122). Era 16gico declarar
que “también el arte de nuestro tiempo y el de todos los pueblos y regiones ha
de ejercerse libremente en la Iglesia, con tal de que sirva a los edificios y ritos
sagrados con el debido honor y reverencia” (C.S.L. n. 123). No es momento
de volver sobre el tema, pero si de recordar actitudes, que lo son de apertura, de
adaptacion y de variedad.

La coyuntura litirgica y pastoral impone al arte actual superacién de férmu-
las gastadas y creacién de otras nuevas. El servicio se plantea con el mismo sig-
no de libertad y de variedad que hizo posible en la historia la rica trayectoria de
los estilos cristianos. La libertad no deja de estar algo condicionada, no tanto
en lo estético cuanto en lo litirgico y pastoral. Las exigencias programaéticas
—con mayor claridad de ideas y mayor precision de funciones—, sin duda, que
contribuirdn a cierta unificacion de criterios, pero dejando siempre a salvo
—dentro del amplio margen de lo permitido—Ila variedad de soluciones a que
llegue la creacién artistica y la prodigiosa multiplicaciéon de materiales construc-
tivos, de medios de expresion y ambientacion que ofrece actualmente el avance
técnico.

Muchos son los factores que subrayan la oportunidad de un momento de
arranque o de iniciacion, con amplio pluralismo de posibilidades estéticas y téc-
nicas, en abierto dialogo entre Iglesia y Arte, que permite encauzar y asegurar
resultados futuros y alegrarnos de no pocos anticipos de presente. Otra cosa se-
ria prematura y contraria a las lecciones de la Historia del Arte. Sin prisa, sin
precipitacion. .., pero avanzando.

ARA




Iglesia de Nuestra Seifiora del Valle (Becerril de la Sierra, Madrid)




ANDO ACTITUDES

Por Frr. JOSE MANUEL DE AGUILAR, O. P

Quienes hayan seguido —durante veinticinco
arios— nuestra dedicacion pastoral al tema del arte
sacro, o —durante cinco anos— nuestra labor es-
crita publicada en esta revista, no necesitan aclara-
ciones. Desde el primer Editorial de ARA —que sin-
tetizaba las intenciones de los editores— hemos se-
guido una misma y clara linea de actuacion forma-
tiva, informativa y critica.

Un prudente y superior consejo nos lleva a acla-
rar —ideas y actitudes—, a quienes “han entendido
mal”, o han enjuiciado —sin suficiente conocimien-
to de causa y equilibrada confrontacion— algunos
conceptos, expuestos con motivo de una entrevista
de prensa. Patentes han estado siempre en nuestra
revista los criterios y actitudes —que no varian en
las aludidas declaraciones— y que fueron publicados
con censura eclesidstica, sin plantear el menor con-
flicto ni despertar ninguna suspicacia. La oportuni-
dad nos permitird, confirmar a muchos y tranquili-
zar a algunos, y a ello tienen derecho. Aclaramios
gustosos...

I.—La revista ARA, fue puesta desde su funda-
cién al servicio de la Iglesia. La Jerarquia acepto
nuestro criterio de mantener independencia, para
mejor servir sin comprometer. Entonces estaban las
cosas del arte sacro mucho menos clarificadas que
hoy, y corrimos gustosos los riesgos de un trabajo
delicado en el plano pastoral. La revista —como
todas— hace suyos los Editoriales y textos sin
firma. Los colaboradores arrostran personalmente
la responsabilidad de sus publicaciones firmadas. In-
dependencia en las personas y en la revista, para
conseguir frutos de mejor servicio.

1l.—Siempre hemos mantenido —y mantendre-
mos— una linea constante y clara de fidelidad al
magisterio de la Iglesia. Adhesion incondicional y
fiel observancia en todo lo mandado; prudente y
equilibrada apreciacion de posibilidades y conve-
niencias en todo lo permitido; respetuosa compren-
sion y aceptacion de pluralismo —en pareceres y
gustos— para todo aquello que la Iglesia deja a
libre eleccién y responsabilidad.

1Il.—Huimos de apoyaturas que puedan involu-
crar o confundir lo que es criterio doctrinal o pas-
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toral de la Iglesia —Universal o particular— y lo
que puede ser opinion mds o menos autorizada de
un autor. La independencia obliga a ello, arros-
trando con nobleza el deseo de acertar y el riesgo
de equivocarse. No podemos silenciar que nuestro
servicio suele tener una intencién ‘‘prospectiva”
hacia el futuro, abriendo camino, avanzando, sin
prisas..., por terreno virgen, ayudando a encauzar
benémeritos esfuerzos para la aplicacion de los prin-
cipios conciliares (Constitucion de Sagrada Liturgia).

IV.—En nuestro panorama divisamos dos vertien-
tes bien definidas: La doctrinal, teol6gica, litiirgica
y pastoral, en la que siempre serd primera fuente
el magisterio de la Iglesia, con el complemento de
sus mds esclarecidos investigadores o comentaristas.
La otra vertiente —mds humana— en la que en-
tran en juego la historia, la sociologia, la estética,
las artes, las técnicas, etc. para las que la Iglesia
necesita el trabajo complementario de especialistas
y técnicos.

V.—Un sentido de colegialidad —en los diversos
niveles y estructuras eclesiales— alcanza también a
los organismos asesores y consultivos, tanto en su
composicion como en su funcionamiento. Se buscan
cauces institucionales a un deseo de equilibrio, a
una tdctica abierta al didlogo, a un contraste de
opiniones, que hagan madurar serenamente los cri-
terios. Bdstenos recordar la amplitud de criterio que
deba presidir el asesoramiento del ordinario del lu-
gar en;, materias de arte sacro, integrando en las co-
misiones elementos técnicos, personas entendidas,
especialistas, lo mismo del clero que seglares. (C.S.L.
nn, 44, 45, 46, 126.)

VI.—El cuidado y delicadeza en no comprome-
ter a la Iglesia, tanto alcanza a quienes actiian
desde fuera como a los que trabajan dentro del en-
granaje institucional. Unos y otros deberdn evitar
tanto los excesos de independencia y como un ri-
gido dogmatismo. Tratdndose de materias en las
que la Iglesia permite elasticidad en las aplica-
ciones concretas, deberdn superarse personalismos
Y apego a gustos o preferencias, que crean siempre
confusion y hasta escdndalo de uno u otro signo.
De ahi nuestro propdsito de equilibrio y objetividad,

VIl.—La amplia distribucion —envergadura in-
ternacional— de ARA, debe ponernos al servicio
de toda la Iglesia, aportando informacién a todos
y de todos. No quiere esto decir que todo sirva
para todos, y deban tenerlo en cuenta los lectores.
Cuanto publicamos lleva —directa o indirectamen-
1e— un refrendo jerdrquico. Por eso nos abstene-
mos de “‘censurar” —como alguien nos pidié— lo
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que aqui no se estila, pero que puede estilarse —con
garantia— en otra parte. Este internacionalismo debe
educar para la comprension y amplitud, aunque sin
concesiones desviadas o aplicaciones imprudentes.
El pluralismo tiene esta primera raiz “el cardcter
y condiciones de los pueblos y las necesidades de
los diversos ritos” (C.S.L. n. 123.) Un pluralismo
ecuménico.

VI1I1.-—Pluralismo también el que se deriva de
las escalas sociales y niveles econdmicos. Cierto y

deseable es un mwovimiento evolutivo hacia la supe-

racion de diferencias, o aproximacion en posibili-
dades. Dentro de las consignas de sobriedad y aus-
teridad —contrarias a la ostentacion y lujo mate-
rial y que tienen vigencia para todos—, el prin-
cipio de adaptacion a las posibilidades y caracte-
risticas socio-econdomicas de cada pueblo, ciudad
o nacion, condiciona otro respetable pluralismo so-
cial, con amplia escala de realizaciones que eviten
los extremos —igualmente viciosos— de suntuosidad
y de miseria, del refinamiento amanerado y de su-
ciedad o cochambre. (ARA, nn. 13, 15 y 16.)

IX.—La constitucion conciliar de Sagrada Litur-
gia (n. 123) proclama también un pluralismo es-
tético, una libertad de estilo. Las conveniencias para
entendernos han hecho aceptar —con amplio senti-
do— una clasificacion muy usada entre expertos y
que aplicamos como valores convenidos: Formalis-
mo, Funcionalismo y la tercera via, predominante-
mente humanista. Nunca se dardn tipos netos y
puros, pero si aproximaciones. Formalismo que
suele ser organicista y gustador del espectdculo y li-
rismo de las formas. Funcionalismo como tendencia
analitica, purista y despojado, propenso a la mono-
tonia y sequedad, de cuidadoso proporcionalismo.
Tercer camino, que se aleja de la monumentalidad,
para buscar dimension mds humana, sintetiza valo-
res de rigor constructivo con poesia intima, de se-
riedad funcional con libertad creadora, guardando
siempre cilerta seriedad y sobriedad en lo expresivo.

El presente numero es exponente de la variedad
de caminos y formas, en idéntico servicio a una
exigencia religiosa, a un mismo fin y programa.

La aplicacion de este pluralismo estético alcanza a
la arquitectura religiosa y a las Bellas Artes con una
permitida y estimulada presencia del arte de nuestro
tiempo al servicio del culto divino (C.S.L. n. 123.)

X.—Finalmente un pluralismo pastoral, resulta
de la voluntad de adaptacion a las multiples situa-
ciones sociales —cara a la evangelizacion—, y a los
diversos moédulos comunitarios. Fortuna tuvo aque-
lla gradacion diferenciadora de comunidades segiin




su magnitud: el pequerio grupo, la congregacion y la
gran comunidad. Cada nivel con sus caracteristicas
sociologicas, antropoldgicas y litirgicas. Siempre
—por supuesto— dentro de una linea de vincula-
cion eclesial y aprobacion jerdrquica, pues nunca la
Iglesia fue contraria al avance y al ensayo con las
debidas garantias y autorizacion. Pero no confunda-
mos los deseos de superar la excesiva “‘compren-
sion” parroquial y las nuevas férmulas de homoge-
neidad, con otros censurables movimientos de in-
dependizacion y hasta de rebeldia, que sinceramente

lamentamos y a los que nunca prestamos el mds mi-
nimo apoyo. Los peritos de la Iglesia —a nivel uni-
versal— estudian hoy las nuevas realidades sociolé-
gicas, buscando caminos diferentes de mayor fluidez
y éficacia, en lo litirgico y en lo pastoral, Para lo
permitido, reiteramos una equilibrada apreciacién
de posibilidades y conveniencias. Para lo desautori-
zado o prohibido siempre una actitud didfana de
disciplinada obediencia.

ARA

Iglesia parroquial de San Francisco Javier (La Ventilla, Madrid)




IGLESIA DE

NUESTRA SENORA DEL VALLE,

en Becerril de la Sierra

(Madrid)

Arquitectos:

Fray Coello de Portugal, O. P,
José Ruiz - Castillo y
Ricardo Urgoiti

]GLESIA singular, que ha surgido
como un elemento mds en aquel
medio agreste y pedregoso de la
sierra de Guadarrama. La técnica
ha traducido en formas pldsticas
las exigencias de funcionalidad.
Grandiosa escultura abstracta —mo-
numento al divino autor de aquella ))
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naturaleza tan colosal—, en la que
ha sido acertadamente engastada, y
sin la cual dificilmente podria en-
juiciarse.

Un grupo de amigos decidié cons-
truirla, prestando servicio en ella,
no tanto a la reducida poblacion es-
table del pueblecito serrano, Sino
para la abierta y creciente expan-
sion urbanistica, a la que afluye
una concurrencia transeunte y va-
riante los dias de descanso y el
tiempo de vacacion.

Arquitectos y técnicos, eclesidsti-
cos y seglares, han puesto ilusion y
competencia singular, han vivido
muy generosamente su obra, hasta
con mimo y aportacion personal en
las tareas de ejecucion. Por eso —y
a pesar de las apariencias monu-
mentales— el gasto no rebasé los
cinco millones en el templo y uno
mds en costosa excavacion de roca,
movimientos de tierra, muros de
contencion y jardineria.

El programa postoral y el funcio-
nalismo liturgico han sido suficien-
temente planteados y resueltos con
correccién, aunque no resulten es-
pecialmente notables. Dejan huella
en la planta, pero ni inspiraron, ni
influyeron en el grandioso desarro-
llo formal, en la acertada solucion
de estructuras y cubierta laminar.

*x * %

El templo tiene un asentamiento
privilegiado, en un triangulo de
campo agreste bordeado por carre-
tera, rio y puente, con largas vistas
en todas direcciones sobre el fondo
montafioso turbulento de La Mali-
ciosa.

El disefio, sin desvirtuar su legiti-
midad estructural, se supedité a un
prurito morfolégico condicionado
por el lugar. La cresta 4agil de la si-
lueta montafiosa reclamaba el con-
trapunto del perfil curvilineo del
triangulo de la cubierta.

La béveda en este caso tenia que
emular al pajaro o a la hoja; habia
que buscar soluciones formales sin
la rotundidad del paralelogramo, en

I0

cierto sentido ingravidas, capaces de
posarse sobre el espacio interior.

Por fin se seleccioné para la cu-
bierta un paraboloide hiperbélico
de 27 x 36 metros, de curvatura mas
bien escasa inclinado hacia delante
en angulo de 7°30. En virtud de es-
ta inclinaciéon no se eleva desmesu-
radamente el vértice sobre el altar
y los cortes por planos verticales,
de sencillo replanteo, producen en
el escorzo curvas suficientemente
expresivas.

La sustentacién adquiere gran im-
portancia desde el punto de vista de
la composicién, tanto 0 mas que la
cubierta. La estructura no se sostie-
ne de una manera tajante y clara.
Fue preferible dotarla de un am-
plio margen de defensa, concedién-
dole cierta arbitrariedad en la ma-
nera de conducir los esfuerzos al
terreno. La inclinacién de los mu-
ros laterales es muy interesante,
por la cantidad de. espacio ganado
en planta y mucho més desde el
punto de vista volumétrico exterior.

El espesor de la lamina es de
4 centimetros, aumentando hasta
10 centimetros, en toda una visera
trasera fuerte, estabilizada por los
macizos bastante escultéricos de la
entrada y hasta 18 centimetros en
el refuerzo existente sobre el altar.

Se ha pretendido establecer dife-
renciacion y matices en las diversas
masas de hormigén aparente, en
parte por un enérgico despiece ho-
rizontal sobre las piramides y tam-
bién lavando la superficie de los
muros inclinados. En ellos se ha te-
fiido la masa de color amarillo, ob-
teniéndose un tono inmerso en el
cromatismo del campo; el hormi-
gon gris se presenta como una emus-
laciébn de la roca. En la cubierta,
una textura pétrea —gris pizarra y
verde— armoniza con el conjunto.

Se ha conseguido que el edificio
se integre —bastante biolégicamen.
te— al campo, resultando raramen-
te cambiante con las horas y las
estaciones. Su aforo alcanza hasta
420 asientos.







IGLESIA DE
LOS DOCE APOSTOLES

Urbanizacién «LAS LOMAS»
Boadilla del Monte (Madrid)

Arquitecto: Rafael Garcia de Castro Pefia
Arquitecto colaborador: Ricardo Mexia del Rio
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DISTINTO paisaje el de Becerril

y el de Boadilla. Lo denuncia el
«apellido» de uno y otro pueblo:
de la Sierra el primero y del Mon-
te el segundo. Aquél se engasta en
el marco montariero, rocoso ¥y
abrupto; éste se asienta en monte
bajo, ondulante y abierto, también
con su fondo serrano en lejania.
En uno y otro una incorporacion
humana y religiosa al paisaje con
dos iglesias de justificado forma-
lismo estético. Diferente solucion
la que se adentra «casi bioldgica-
mente» al terreno pedregoso, y la
que «recogiendo las formas del te-
rreno las impulsa a los cielos», la
que culmina y corona los cerros con
fuga ascendente y religiosa evoca-
cion.

CONCEPTO ESPACIAL

a) Composicion exterior lejana.—
Lanzamiento de las lineas exteriores

A

al Cielo, con un sentido de esperan-
za y liberacién.

b) Composicion exterior proxi-
ma.—Todos los elementos de com-
posicién en las zonas de acceso es-
tdn a escala humana. El acceso es
amable, invita a entrar y produce
un efecto de atraccién sin violen-
cias.

c) Impacto de ingreso.—Sin im-
pacto por altura, se busca reposo,
paz en los ingresos, horizontalidad,
una igualdad, un didlogo entre el
hombre y su culto; al aproximarse
al centro va increscendo la sensa-
cién de grandiosidad, domina la luz
y altura sobre el Altar, se presiente
cada vez mas altura, pero nunca
desde la zona del publico se divisa
el final, manteniéndose, al levantar
la mirada y mirar hacia el Altisi-
mo, la tensién espiritual.

d) Concentracion de asistentes.—
Los asistentes a la asamblea y el

director de la misma ocupan las po-
siciones relativas que ocuparian en
un espacio libre, tanto en las asis-
tencias masivas dominicales en la
iglesia como las asistencias minori-
tarias en los dias Jaborables en la
capilla del Sagrario, manteniéndose
en todos los casos el contacto y la
proximidad entre sacerdote y fieles.

La separaciéon de las dos zonas
en el area de publico se provoca
con dinamicas esculturas de acero
en forma de rejas tendentes a dar
una sensacion de apoyo a los asis-
tentes.

e) Impacto en el drea del altar.
Para crear el impacto diferencial en
el area del Altar, se ha desarrollado
toda la teoria de elevacién e ilumi-
naciéon concentrada sobre ella a tra-
vés de los vitrales artisticos, y como
cierre horizontal un pesado y rico
muro que define el eje ceremonial
en el que se incrusta la explosion
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en ceramica vidriada que llama po.
derosamente la atencién sobre el
Sagrario por ambas caras.

Temas ligeros de ceramica enri-
quecen, entonados con el resto del
muro, el respaldo de la sede y las
credencias.

f) Simbolismos: Espacial. — En
general, domina como simbolo la li-
beracién del hombre y de la tierra,
por lo elevado y espiritual.

Estructural—Dedicado a los doce
Apostoles como pilares basicos de
la Iglesia, la estructura esta forma-
da, tnicamente, por doce cerchas
metalicas (una cercha por apdstol)
que se articulan sobre 12 bloques
monoliticos de hormigén.

g) Integracion artistica. — Como
elementos artisticos creadores del
ambiente general conseguido, son de
destacar, por su importancia, los
siguientes, debidos a Atienza y Cot
montes:

— Cuapula central de vitrales que,
en lo alto, crean una explosion
de luz y color de gran interés
artistico.

— Las rejas escultéricas de sepa-
racion entre la nave principal
de la iglesia y la capilla del
Sagrario.

— EI presbiterio y su riqueza ce-
ramica.

— EI Crucifijo central.

— EIl Via-Crucis en ceramica.

— La Pila Bautismal (bella cera-
mica vidriada en el fondo de
un hueco de dos peldanos),
donde se cumple el sentido de
inmersién y resurreccion.

— Exteriormente, los doce bron-
ces con alegorias de los apods-
toles, uno en cada cercha.

x * *

Sin menguar méritos a las mu-
chas cualidades de este templo, cu-
yo proceso de construcion hemos se-
guido de cerca, y posiblemente en
gran coincidencia de criterios y
apreciaciones con sus beneméritos
arquitectos, nos permitimos este
breve comentario.

Admirdbamos—en fase de cons-
truccion—no solo la belleza estruc-
tural, sino el gran sentido de unidad
en el ambiente, estimulante para la
integracion de una asamblea litiir-
gica, con las mejores condiciones
de alcanzar sentido comunitario e
incorporar los fieles al culto. Pen-
samos que estas grandes cualidades
han sido perjudicadas en la fase de
decoracion y distribucion.

Los consejos y orientaciones fa-
vorabes a la creacion de una capi-
lla especial para la reserva del San-

tisimo Sacramento (normas del
Consilium, de 26-1X-1964, n. 3, y la
Instruccion Eucharisticum Myste-
rium, n. 53) hubiera podido encon-
trar fdcil aplicacion en este templo,
credndose un segundo ambiente de-
vocional—mds intimo y devoto—con
escala mds humana que el ambiente
comunitario, sin duda mds propio
para la «reserva» del Sacramento y
para los cultos menos frecuentados.

La solucion adoptada no crea un
nuevo clima devocional, y perturba
la valiosa unidad ambiental con una
duplicidad de altares y de sagrarios
en un reducido espacio central. Un
muro bastante acusado perturba la
visibilidad y la serenidad equili-
brada de la arquitectura. El mis-
mo acotamiento radial—con bellas
rejerias—tampoco cumple funcion
convincente.

No sabemos si aun es momento
de mejorar la distribucion interior,
pero sin duda que la capilla—en eje
con el altar central—, pensada para
baptisterio, pudiera ofrecer un buen
espacio y fdcil adaptacion para ca-
pilla del Sacramento, entre la sa-
cristia y la capilla penitencial. Jun-
to a ésta fdcilmente se encuentra
lugar oportuno para la Pila Bautis-
mal, dentro de ambiente comunita-
rio, con clara vinculacion al ambdn
y altar y fdcil acceso por la se-
gunda entrada del templo. Ofrece-
mos estas sugerencias a ‘la familia
religiosa que en el futuro regentard
pastoralmente esta bella iglesia de
Las Lomas.
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IGLESIA PARROQUIAL DE
SAN FRANCISCO JAVIER

Integrada en las Escuelas de Formacién Profesional
«Padre Piquer» La Ventilla (Madrid)

Obra Social de la Caja de Ahorros

y Monte de Piedad de Madrid

Arquitecto:

Rodolio
Garcia Pablos
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ENTRE otros posibles ejemplos de
maduracion ideologica, de ge-
nerosa dedicacion a un servicio que
evoluciona, de entrega incansable a
la realizacion técnica, de apertura
a una colaboracion artistica, es de
justicia citar el caso del arquitecto
Rodolfo Garcia Pablos.

Nos basta recordar al lector la
trayectoria que han supuesto tres
de sus iglesias en Madrid: la Parro-
quia de la Paz en el Pacifico (1958),
la Parroquia del Padre Damidn
(1963), junto al Estadio Bernabéu,

y finalmente la Parroquia de San
Francisco Javier, en la Ventilla
(1968). Abarcan las tres una década
de vida profesional al servicio de la
Iglesia. Reflejan las tres toda una
evolucion ideoldgica y pastoral, con
sus proyecciones arquitectonicas y
pldsticas. Nexo comun en ellas una
voluntad decidida de actualizacion,
de renovacion, antes, durante y des-
pués del Concilio. También en los
tres casos y en cada momento una
apertura estética —valiente, sin ser
audaz—, equilibrada y cada vez mds
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conseguida, en colaboracion de equi-
po con artistas de calidad.

Fueron primero José Luis Sdn-
chez, Arcadio Blasco, Amadeo Gabi-
no, Ramon Lapayese. Mds tarde se
incorporan también Vaquero Tur-
cios, Sudrez Molezun, Francisco Fa-
rreras y Carlos Munoz de Pablos. Fi-
nalmente entran en accion —junto
a los otros— Pablo Serrano y el
joven arquitecto Rodolfo Garcia-Pa-
blos, hijo.

El primer paso en la Paz —recor-
dado en lejania— tuvo mérito y de-

cision; analizado diez afios después,
nos descubre los titubeos y dificul-
tades de un arranque, el peso de to-
da una concepcion que disfrazaba
de modernidad las formas, sin lle-
gar a descubrir toda la profundi-
dad del cambio en presagio. Surgio
el templo del P. Damidn con nuevos
brios y menos temores. Mejorando
posiciones a lo largo del trabajo
conciliar y consiguiendo —al final—
un balance correcto, aunque ligado
a mddulos de origen que no se con-
siguieron superar. Finalmente se

plantea con plena libertad, dentro
de una asimilada mentalidad pos-
conciliar la Parroquia de San Fran-
cisco Javier, una Parroquia mds
pastoral que ministerial, menos mo-
numental sin perder calidad, abier-
tamente comunitaria, incorporante,
sin distanciarse de una escala mds
humana. Concepcion y realizacion
que sin duda confirman aquella ma-
durez que se alcanza en un serio y
concienzudo trabajo profesional,
abierto siempre a un enriquecedor
contraste de pareceres.
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IGAESIA SALK

Buenos han sido los asesoramien-
tos liturgicos y estéticos que cada
vez han ido incorpordndose a esa
labor de equipo, de la que es mues-
tra la iglesia y todo el conjunto de
esta obra social de la Ventilla. Las
minimas discrepancias son dere-
chos de la diversidad de gustos, de
las diferencias de sensibilidad, de
todas las legitimas opiniones den-
tro del amplio pluralismo del mo-
mento eclesial. Una obra significati-
Zaden el elenco de madurez y cali-

ad,

CARACTERISTICAS DE LA
IGLESIA

SITUACION respecto al conjunto.
La iglesia se ha dispuesto en el
lugar preferente de este complejo
escolar., El acceso a la misma se
logra a través de una lonja enlosa-
da, construida en la unién de la
calle principal de Martires de la
Ventilla con la calle Magnolias.

Planta. — Se adopta una planta
rectangular de 30 x 25, rigidamente
modulada por cuadrados de 5 X 5
metros.

El presbiterio se sitia en la zona
central de uno de los lados de ma-
yor longitud y sus tres elementos
de altar, sede y amboén se adelantan

hacia los fieles, que envuelven este
recinto, rodeando al presidente de
la asamblea. De esta forma se obtie-
ne o se acentda el cardcter comuni-
tario de participacién en los actos
littrgicos.

El volumen de la nave es un pa-
ralelepipedo de no mucha altura y
de la mayor austeridad en sus ce-
rramientos y en su cubierta, que se
envuelven por medio de una estruc.
tura metélica de tubo hueco de ti-
po espacial, formado por tetrae-
dros acoplados. El costo de esta cu-
bierta es extraordinariamente eco-
némico y de gran belleza. Expresa
el caracter laboral de estas escue-
las de formacién profesional.
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Escultura en bronce de San Francisco Javier, por Pablo Serrano

En sus partes anterior y posterior
se acoplan respectivamente el bap-
tisterio junto al lugar de entrada,
aislado por dos nartex protegidos en
sus accesos por medio de un por-
che cubierto, y por una capilla Sa-
cramental formada por el recinto
penitencial y la capilla del Santisi-
mo o de la Comunién, que cumple
su funcién como lugar del culto
diario. Se completa con sacristia,
antesacristia, cuarto de utiles de
culto y servicios higiénicos de emer-
gencia, comunicandose en una én-
treplanta formada por el despacho
parroquial, dos despachos para
coadjutores, salén parroquial, des-
pacho para asociaciones y servicios.
Estas dependencias tienen un acce-

so independiente por la calle de
Magnolias.

Podemos calificar este templo co-
mo una realizaciéon de la mayor aus.
teridad, atin cuando la calidad de
su censtrucion pueda considerarse
como de primera categoria.

Grandes lienzos de ladrillo visto,
de tres cochuras, dominan en los
muros de cerramiento, que alternan
con vidrieras de hormigén y dallas
de vidrio, situadas en la pared
opuesta al presbiterio y completa-
das en las zonas altas con vidrieras
perimetrales de muy escasas dimen-
siones, la tematica en la cumposi-
cién de estos elementos se ha inspi-
rado en la cubierta tridimensional

de la nave, tanto en su disefio como
en su coloracién. Las vidrieras han
sido encargadas a Manuel Sanchez
Moleztn.

El frente del presbiterio ha sido
forrado con hormigén dorado por
medio de una creacién de extraor-
dinaria simplicidad y de elegante
factura, obra del escultor José Luis
Sanchez, que ha tenido a su cargo
en este sector el basamento del al-
tar, el ambén y el atrezo liturgico.
Una cruz procesional que sirve pa-
ra la celebracién del sacrificio de la
misa, es una bella obra del escul-
tor Pablo Serrano.

El suelo se ha construido con lo-
sas de aglomerado de gran calidad.
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Los bancos, celosias y otros elemen-
tos complementarios han sido dise-
nados por el arquitecto Rodolfo
Garcia-Pablos Ripoll.

La capilla de la comunién, ligada
con la penitencial, constituye el pe-
queio templo sacramental asociado
a la gran nave sacrificial.

En la zona presbiterial destaca el
sagrario, exento respecto del muro,
el pequerio altar y una imagen de la
Virgen Marfa Madre de Dios.

El recinto penitencial lo forman
cuatro confesonarios, desarrollados
toda su altura, con el fin de evitar
el antiguo «tipo de garita», afortu-
nadamente hoy en desuso.

El estudio de iluminacién, tanto
en la nave como en la capilla del
oficio y de la comunién da lugar a
diferentes ambientes de luminosi-
dad, que ayuda a comprender el
significado de cada uno de los am-
bientes del interior de este templo.

Las condiciones acusticas de la
nave son excelentes y existen centra-
lizados en la antesacristia los man-
dos del equipo radiofénico, que fun-
cionan correctamente.

Finalmente hacemos una mencién
especial de la capilla del baptiste-
rio, integrada en su sitio liturgico
como corresponde al lugar de la ce-
lebraciéon del primer Sacramento
que recibe todo cristiano.

Una brillante composiciéon abs-
tracta, de gran calidad pictérica de
Joaquin Vaquero Turcios da un
valor trascendente a este recinto,
acentuado atin mas por una pila
bautismal gética de extraordinaria
belleza, que ha sido situada en un
plano de mayor profundidad, para
asi recordar la inmersién del bautis-
mo del Sefior en aguas del Jordan.

Para la lonja exterior, el escultor
Pablo Serrano ha modelado y reali-
zado, en una espléndida fundicién,
la figura de San Francisco Javier,
titular del templo, que abre sus bra-
zos para recibir a los que al templo
acudan. Esta figura sigue la linea de
las anteriores creaciones de Pablo
Serrano en el Fray Junipero Serra
de Nueva York y el Unamuno de
Salamanca.

La arquitectura exterior se ha re-
vuelto con simplicidad. Las estruc-
turas se acusan claramente y las
grandes vidrieras y lienzos de las
fabricas alternan y se complemen-
tan, dando lugar a contrastes agra-
dables.

El templo de San Francisco Ja-
vier ha sido proyectado y concebido
de dentro a fuera.

El costo aproximado de esta igle-
sia, con todas sus dependencias, sin
incluir la puesta en culto, ha as-
cendido aproximadamente a ocho
millones de pesetas.




PARROQUIA DE

SANTA MARGARITA

Barrio de Juan Tornero

Puerta del Angel (Madrid)

”

C. CARAMUEL

Adaptacién arquitecténica:

Francisco y Juan Bellosillo

PLANTEAMIENTO

El barrio de Juan Tornero es uno
de tantos ntcleos urbanos de re-
ciente edificacién, de bloques de vi-
vienda econdémica, en las proximida.
des de la Puerta del Angel, entre las
paralelas del paseo de Extremadu-
ra y el Camino de las Animas, que
bordea las Sacramentales madrile-
nas. Lento ha sido el proceso de
adecentamiento y modernizacién de
la zona, pero ya se perciben los fru.
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tos de tantos esfuerzos humanos y
se plantean nobles exigencias de
elevacién. Entre ellas la religiosa.

Las caracteristicas de la barriada
no son faciles de sintetizar, ni en lo
social, ni en lo econémico, ni —tal
vez— en lo religioso. Pero cierta-
mente la entrada de la Iglesia no po.
dia ser ni vergonzant: ni ostentosa.
Habia de seguir una linea clara y
modesta de testimonio evangélico y
de integracion humana.

PRESENCIA FISICA

La barriada esta hecha y con una
tonica media bastante precisa. No
es el clasico caso en la poblacion
que se desarrolla en torno a un
templo. Es una Parroquia que tiene
que integrarse en un barrio hecho,
que deberd proyectar su accién so-
bre complejos vecindarios. La difi-
cultad de incorporacién a su vida
y sus problemas se ha facilitado por
la adquisicion acertada de un local

—suficiente— en plena zona comer-
cial, en el ambiente de intensa con-
vivencia humana, punto de conver-
gencias en el trafico «andado» y no
lejos de las vias y arteria principal
del «rodado». Respaldada la nave
por alto bloque de viviendas, tiene
delante un modesto espacio verde
ajardinado, que sirve de zona apa-
cible de transicién,

ADAPTACION ARQUITECTONICA

La oficina técnica del Arzobispa-
do encomendé la adaptacion para el
culto y gestiéon parroquial del local
adquirido a los arquitectos Francis-
co y Juan M. Bellosillo, en condicio-
nes muy precarias de asignacion.
No podia pasarse del medio millén
de pesetas.

El proyecto abarcaba un progra-
ma muy concreto: templo, sacristia,
despacho y aseo. Para ello se dispo-
nia de 274 metros cuadrados y de

la citada asignacién, a la que se
deberian ajustar.

La composicién interior es longi-
tudinal. Se concentra —en la cabe-
cera— el presbiterio y baptisterio,
destacandose al fondo el sagrario.
La confesion no tiene lugar deter-
minado. Las fachadas estan entona-
das con las edificaciones del barrio,
en color y calidad. Todo el exterior
va revocado a la tirolesa.

En el interior los revestimientos
de muros son de ladrillo blanco.
Este material se utiliza en la cons-
truccion del altar, pila bautismal,
atril y sede. Los dos primeros se
rematan con piedra granitica. El
suelo es de terrazo blanco y el te-
cho y columnas se pintan del mis-
mo color. El crucifijo es de talla en
madera.

La iluminacion es por ventanas
altas —metalicas— cerradas con vi-
drio en tonos dorados. La artificial
es incandescente, empotrada en el
techo.
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Tienen tres accesos: dos con cor-
tavientos y otro directo. Las puer-
tas son de pino tratado al 4cido.

La capacidad total es de 400 per-
sonas, con 180 asientos.

TRAYECTORIA PASTORAL

Tiene que ser el resultado de una
adaptacién prudencial a las posibi-
lidades socio-religiosas del barrio,
respondiendo siempre a una planifi-
cacién de conjunto y a las orienta-
ciones diocesanas. Lenta y paciente
ha de ser esa accién, que si tiene
singularidades —previstas y autori-
zadas— nunca deberdn ser cauces
de independencia del engranaje je-
rarquico de la Iglesia. La Parroquia
sera muchas veces el primer vincu-
lo de unién entre familias desplaza-
das del mundo rural, que llegan
—forzadas por las circunstancias y
desangeladas— a la gran urbe,
Vinculo de caridad evangélica y de
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fraternidad, que les haga sentir su-
ya la Parroquia, antes de que ten-
gan por suyo al cine, al comercio o
al bar. Que puedan considerar suyo
el templo parroquial, que en este ca-
so es muy claramente «domus eccle.
siae», es decir, el espacio arquitec-
ténico que acoge y reune a los cre-
yentes, para —juntos— dar culto al
Sefior. En él se conocen y se acer-
can, se juntan en la fe y en la ora
cion, en la liturgia y en la eucaris-
tia, en la alegria de la vida y en el
dolor de la muerte. Juntos hermanos
y padres, eclesiasticos y seglares
forman el pueblo de Dios. En el
barrio de Juan Tornero recuerdan
la Nochebuena del 68, la primera
para muchos, también primera para
la Parroquia de Santa Margarita,
elegida por el sefior Arzobispo de
Madrid para celebrar su Misa de
Gallo y convivir las alegrias —cris-
tianas y humanas— de la Pascua
con los hijos de aquella barriada.







FERNANDO JESUS: «Jesis ante Pilatos»

La medalla, obra

Hace pocos meses se presenté en Madrid una gran exposicion internacional de
medallas, sobre el tema “La mujer”. Su interesantisimo recorrido nos hizo recordar ex-
posiciones anteriores y un viejo propdsito de hacer llegar a nuestros lectores una infor-
macién seria de un arte y de unos artistas no suficientemente conocidos. Acudimos per-
sonalmente a entrevistarnos con Don Fernando Gimeno Rua, director muy compe-
tente del valioso Museo instalado en la Fdbrica Nacional de Moneda y Timbre, alma
y animador infatigable de esta y otras exposiciones. Su amabilidad nos incité a repetir
varias veces el didlogo sobre el tema y a visitar a algunos de los artistas. Suyas son
las ideas y los datos, los juicios y apreciaciones, que a continuacion publicamos.
Nuestra, tan sélo la elemental redaccion y la gratitud que le testimoniamos por su va-

liosa colaboracion.

Fr. José Manuel de Aguilar, O. P.

VALORES Y DIFICULTADES DEL ARTE DE LA MEDALLA

El arte de la medalla es —sin duda— una especializa-
cién de la escultura. Sin ser buen escultor no se puede
llegar a buen medallista. Tampoco podemos pensar que
todo buen escultor pueda resultar —siempre— buen
medallista.

La primera dificultad que encontrard el medallista en
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su obra de creacién es el coordinar un objeto —de en-
tidad muy definida— con su funcién genuina. En cuanto
objeto de creacién artistica, la magnitud y la forma son
los limites espaciales constantes de la medalla. Las di-
mensiones, el volumen y peso, por una parte... la forma
pura —redonda— o las variantes menos puras —elipti-
cas o rectangulares— han de ser utilizadas con gran
habilidad técnica y profundo conocimiento de oficio,
para expresar pldasticamente una temdtica delicada y
compleja, cargada de sugerencias y de personal emo-
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de arte

cién artistica. Encajar dentro de magnitudes muy redu-
cidas un rico contenido temdtico, y hacerlo con expresi-
vidad y belleza, exigen sentido espacial, capacidad de
sintesis, sensibilidad y técnica pléstica, dominio de ma-
teriales. Suma de valores que no es frecuente encontrar
reunidos.

Respecto a la funcién genuvina de esta obra de arte,
no puede olvidarse su evolucién intencional a través
de la historia. Fueron inicialmente valores personales...
que se evocan o exaltan. Asi los medallones romanos
se ligan al nacimiento o a la coronacién de un gran
personaje, sus batallas en guerra y sus construcciones
en paz. Este concepto perdura en el Renacimiento, cuan-
do surge la medalla en el concepto y la forma como
se ha mantenido y conocido hasta hoy. El retrato per-
sonal evoca materialmente la figura; los simbolos plds-
ticos vinculan y exaltan sus cualidades. Con el tiempo
una evolucién comienza a despersonalizar los valores
y trascender por caminos de abstraccién, que abren
campos fecundos de nueva temdtica y mayor margen
de libertad creadora. Serdn la amistad, la maternidad,
la danza o la musica, la fuerza o la gracia, etc.

También en la medalla religiosa se registra una evo-
Jucién paralela. Las primeras medallas papales eran de

conmemoracién personal, aunque se ligaron pronto a
solemnizar acontecimientos socio-religiosos. Asi las ca-
nonizaciones, las fundaciones, los centenarios, efc. que
siguen siendo ocasién de creaciones medallisticas. Otra
faceta es la que evoca un afio santo, una peregrinacién,
la semana santa, etc. Pero propiamente alcanzaraé ma-
yor nivel de religiosidad la medalla que se atenga a
la evocacién de los misterios de Cristo, de Maria Santi-
sima, u ofras vivencias sacramentales o devocionales.

El gran peligro de la medalla religiosa estd en con-
vertirse en puro dije exento de calidad artistica. Cierta-
mente que la medalla religiosa ha sido més veces obra
de orfebreria o filigrana que auténtica creacién escul-
térica. Pero la produccién en serie —industrializada y
comercial—, es la verdadera culpable de la decadencia
estética de la medalla religiosa. No han faltado algu-
nos ensayos en el extranjero, en que el fabricante ha
impulsado la incorporacién del artista en la creacién
de troqueles de calidad, para producciones seriadas,
pero de tiradas muy reducidas. También hubo en Es-
pafia intentos semejantes, sin que los resultados hayan
conseguido todavia metas notables. Puede que ain no
esté preparado el ambiente ni en el plano de las vi-
vencias religiosas, ni en el de la depuracién del gusto
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JOSE MARIA PORTA:

RAMON FERRAN: «Spiritus promptus»

FRANCISCO LOPEZ HERNANDEZ:

«Misterio de Elche»




estético. Pero es necesario buscar cauces para la pro-
yeccién y aplicacién de las grandes posibilidades reno-
vadoras de nuestros medallistas, tanto para la digni-
ficacién de la medalla religiosa en si misma, cuanfo
para la depuracién del gusto y devocién popular.

I
EL ARTE DE LA MEDALLA EN ESPANA

No hay duda que la gran expansién europea durante
el reinado de Carlos V, fue ocasién de contactos y
trasiego en los gustos de la corte espafola y cierfo que
artistas extranjeros —primero italianos y después fran-
ceses— pesaron mucho en el desarrollo del arte de la
Medalla en Espaiia. Citemos a Leén Leoni y a su hijo
Pompeo, Jacopo da Trezzo, Domenico Poggini y su her-
mano Gian Paolo, Rutilio Gaci, el flamenco Adrian Wa-
terloo. Pero también deben recordarse nombres glo-
riosos de artistas espafioles en el periodo llamado
clésico, Pdarraga, Tomds Francisco Prieto, Antonio Gil,
Gonzdélez Sepulveda y Gordillo. De la etapa romdntica
hasta los comienzos del siglo XX, resefiamos a Sagav,
Plafiiol, Sellan, Suria, Jubany, Peleguer, Marinas, Maura,
Benlliure.

Con todo en tiempos ain recientes es cuando ha sur-
gido —con latido y empuje— una auténtica escuela
espaiiola de medallistas, que ha sido el resultado de un
gran esfuerzo colectivo en torno a la Fabrica Nacional
de Moneda y Timbre. En ella no sélo se estimulé una
elevacién de calidad en el trabajo, sino que se provocé
la formacién de un plantel de artistas especializados. A

ellos se debe un verdadero resurgimiento artistico en la
medallistica que ha inspirado gran aprecio y valoracién,
hasta pudiéramos decir que ha proyectado ya su in-
fluencia fuera de Espaiia. Su prestigio estd repercu-
tiendo en un cambio de mentalidad, de valoracién y
gusto por la medalla artistica en los altos niveles so-
ciales y publicos, con indudable irradiacién popular,
bien patente en las Gltimas exposiciones celebradas en
Madrid en 1964 y 1968, en Paris en 1964 y en Roma
1963 y 1967.

Sin pretender agotar nombres ni excluirlos, pero re-
cordando especialmente a quienes cultivaron en sus tra-
bajos el tema religioso, debemos citar a Fernando Je-
sus, Fernando Somoza, Julio y Francisco Lépez Herndn-
dez, José Maria Porta, Ramén Ferrén, Francisco Lasso,
José Carrilero, Antonio Gonzdlez Herranz, Ramiro Sanz,
Juan Cruz, etc.

1]

LOS MEDALLISTAS ACTUALES
FERNANDO JESUS

Comentario a su coleccién de medallas sobre «LA
PASIOND».

«Obra llena de madurez. Lleva al limite su capacidad
de creacién, para alcanzar hasta la misma esencia del
simbolo. Sin embargo, plésticamente se conserva fiel-
mente el sustrato cldsico, subyaciendo bajo una mani-
festacién mas libre de su pensamiento, que no oculta
la emocién. Gestos impresionantes, el dolor que atravie-
sa las entrafias desgarradas con fe, el drama que de-
tiene el correr del tiempo, he aqui el expresionismo

FRANCISCO LASSO MORALES: «El beso de Judas»
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FERNANDO SOMOZA: «Pablo Vi»

e e T
PPN

B I

ANTONIO GONZALEZ HERRANZ:
«Jesus Nazarenus»
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JOSE CARRILERO GIL: «Té eres»

que se expansiona con la mayor libertad, sirviéndose
de formas, pero sin inmovilizarse por ellas.

El artista ha alcanzado en esta obra la maestria més
fecunda, que le permitiré abordar ofros temas am-
biciosos: Pacem in Terris, Los emigrantes, etc.»

FERNANDO SOMOZA

«Artista inquieto, pletérico de fuerza violenta y agre-
siva. Los «Pastores» son los mds bellos ejemplares. So-
moza restituye a la forma su original simplicidad. En
cierto modo recordaria el Cubismo, si no se sintiera ata-
do por la propia realidad sensible que aprecia en todo
su valor directo y humano, y que preserva del andlisis
de descomposicién, encerrandolo en estructuras ma-
sivas, anquitecténicas.

Somoza es un celtibero, profundamente enraizado en
el paisaie espaiiol, y se percibe en sus medallas: esa
fuerza primitiva y auténtica que le inspira hincha la ma-
teria que modela creando formas potentes con trazos
atormentados y tajantes.

En su serie de los Evangelistas, da un brusco viraje
pldstico: ya.no teme descomponer la forma y prescinde
del geometrismo. Permanece la estructura internamente
y la emocién humana aoflora a la superficie. La forma
aparece impregnada de la fuerza del artista, Sus bron-
ces tienen cada uno su propia inspiracién y su propia
mirada»,

JULIO LOPEZ HERNANDEZ

«La atencién, el cvidado que presta a la forma Julio
Lépez Herndndez le hace l|égicamente traspasar las




JUAN CRUZ: «Santiago»

fronteras de 1o real. Pero de un modo extrafio, también
lo real se ha transformado en él: una realidad esencial,
molecular, de la que no sabriamos decir si serd césmica
o telurica. En este aspecto de su evolucién se revela la
personalidad de Julio Lépez Herndndez, que se abre un
camino nuevo e inferesante en la medalla espafiola»
(Comentario a la medalla «Passio Christi».)

FRANCISCO LOPEZ HERNANDEZ

«Poesia en la medalla, es la primera impresién que
se siente ante la plaqueta «Las ermitas de Cérdoban.
Mirdndola mdés de cerca, se frasparenta —bajo rasgos
dgiles y delicadeza de composicién— una intencién més
fuerte y sélida, que no es exclusivamente lirica, sino
también una busqueda intimista y penetrante de lo real,
empujada hasta la molécula, y que delata una sensibi-
lidad profundamente apasionada y dramdtica. De aqui
la importancia que en el arte de la medalla espaifiola
actual se concede a la linea pléstica de Francisco Lépez
Herndndez» (Comentario a la Plaqueta citada).

JOSE MARIA PORTA

«Salvo algunas excepciones, la abundante produccién
de medallas de Porta, trata un tema Unico dividido en
dos capitulos: Historia mistica y heroica de Espaiia, tan-
to en sus manifestaciones locales como en sus repercu-
siones universales. Lugares, acontecimientos, personaijes,
son indistintamente temas ante la potencia creadora de
Porta. No podria particularizarse la atencién sobre una
pieza determinada; lo importante es destacar el arte

peculiar de este medallista que ha merecido —con {i-
bertad y energia sorprendentes— ocupar un puesto des-
tacado en la medalla espafiola.

El papel de las calidades plésticas es —para él—
pura y hdbilmente instrumental; las obliga a cumplir un
papel expresivo que se ha prefijado con fuerza y vio-
lencia netamente ibéricas».

RAMON FERRAN

«La busqueda de forma, que en Ferrén se convierte en
inagotable inquietud, alcanza en la plaqueta «Arqui-
tecto Gaudi» soluciones atrevidas en las que la plasti-
cidad se funde con la materia. B artista se ha situado
ante una dualidad oscilante: unas veces se interesa por
la forma absoluta, masiva (en Abadia de San Pablo
del Campo) y ofras por la reduccién expresiva de la
linea y de las calidades mds superficiales (en Viernes
Santo —Minas— Eucaristia). Persiste siempre en hacer
descripcién del hombre y de la naturaleza como artista
primitivo, sincero y poético».

FRANCISCO LASSO

«Se revela como mensajero profundo, arisco y aluci-
nante de la tierra de Canarias que le vio nacer y de la
que parece no poder evadir. Una sensibilidad sencilla
y espontdnea impulsa su mano a crear amorosamente
formas. En sus medallas puede percibirse un retorno a
la pacifica pureza de los primitivos origenes; nos en-
contramos ante un hombre auténtico que llegé a pres-
cindir de la filosofia, para adentrarse en la raiz humana
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del pensamiento. En este caso la precisién de los medios
pléasticos de expresividad pasa a ser algo secundario,
seria algo mecédnico e insuficiente para clasificar a este
artista apegado a la naturaleza y a la vida de las
«Islas Afortunadas», islas volcdnicas y de desiertos ro-
COS0S.»

JOSE CARRILERO

«El amor a la naturaleza es una de las facetas estima-
bles en la obra de este artista. La serie «Fauna de Espa-
fia» es notable por la elegante flexibilidad de toque...
Dentro de la temdtica espafiola en la serie dedicada a
«Don Quijote», el sintetismo pléstico y expresionista de
Carrilero se despliega a sus anchas en anécdotas tra-
tadas con deliciosa ternura y con humor, a la vez que
abstrayendo de lo real para adentrarse en lo esencial...
De tema religioso recordemos «El Cristo», «el pecado»,
«la duda», «Tu es Petrus».

ANTONIO GONZALEZ HERRANZ

La forma juega un papel de ancla de salvacién. El
pensamiento inquieto, angustiado—tal vez—por la es-
peculacién intelectual hacia lo absoluto, tiene necesidad
de apoyarse en base geométrica poderosamente con-
cretada.

A veces el artista intenta liberarse de tal servidumbre
y timidamente brota una emocién humana. En estos vue-
los de evasién la forma se resiente y sélo la composicién
y la linea quedan como soporte de la expresién.

Dentro de la escuela de medalla espaiiola, esta ines-
tabilidad de Gonzdlez Herranz es parte de su encanto
y de su interés.

RAMIRO SANZ

Sus medallas son una realidad llena de interés y de
fecundas promesas en el dominio de las concepciones
plasticas de vanguardia. De presente, la pléstica de
Ramiro Sanz —plenamente intelectual y especulativa—
abre caminos nuevos fuera de los tradicionales, sobre
todo en el empleo del espacio, en detrimento de la su-
perficie y hasta de la misma materia que cambia menos
en sus efectos superficiales que su intrinseca objetividad.
Se instrumenta con un geometrismo formal, o con una
sensibilidad matemdtica més abstracta y antecedente
a la concrecién de la forma, es decir, en el mismo origen
de la creacién artistica. Su futura produccién nos dard
la clave para resolver el problema.

JUAN CRUZ

Sus obras responden a una fuerte intencién expresi-
va, evidente en la energia pldstica con que estén for-
muladas. Ahora bien, Juan Cruz siente la necesidad de
una base de partida materialmente, palpablemente sé-
lida, necesidad que satisface por un sentido de lo es-
tructural radicalmente imperativo, tanto en la compo-
sicion como en el concepto de la forma. El resultado
es que su expresionismo queda encuadrado por una
espiritualidad denudada de lo accidental, ascética.

CERESAD.
. LAY ';7\
B JESYS
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CAPILLA
UNIVERSITARIA

Fundacion Pablo VI
Ciudad Universitaria
MADRID

Arquitecto: Rafael de la Joya Castro

Colaboradores técnicos: Jorge Alberto Tersse, arquitecto;
Luis Pascual Marina, aparejador.

Colaboradores artisticos: José Luis Alonso Coomonte,
escultor; Antonio Carrillo Figueras; Mobiliario, Ninive,
Sociedad Andnima.

NoOTA DE LA REDACCION.—La in-
formacion de esta capilla universi-
taria debié publicarse en nuestro
niimero anterior, en unidad de te-
ma con ‘el resto. Retraso involun-
tario lo hizo imposible. Con gusto
la publicamos hoy completando con
ella la variedad de ejemplares de-
dicados a esa pastoral homogénea
de juventud estudiantil.
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Capilla del Sacramento




A la fecunda iniciativa del cardenal

Herrera se deben una serie de institu-

ciones docentes que funcionan—con gran

vitalidad y altura—en la Ciudad Uni-

versitaria de Madrid, bajo la comin de-

nominacién de “Fundacién Pablo VI”.

> En los ultimos dias de enero se celebré

&S un solemne homenaje al gran promotor

de la obra, coincidente con la inaugu-

raciéon de un nuevo bloque, destinado

a servicios de biblioteca, salén de actos,

aulas y la capilla universitaria. La obra

iniciada hace afios, sobre un proyecto

del fallecido arquitecto sefior Azpiroz,

necesitd reelaborarse y ha sido tarea di-

ficil muy bien desarrollada por el ar-
quitecto don Rafael de la Joya.

Aa

ALMACEN DE
LIBROS

SANTISIMO

N

Nos limitaremos en la exposicién a lo
correspondiente a la capilla y sus servi-
cios. Se parti6 de unas condiciones es-
paciales dadas, de una desnuda forma
estructural de cemento armado, corres-
pondiente al primitivo proyecto, en el
que no estaba prevista la capilla. Se
trataba del aprovechamiento de un am-
plio s6tano —con no pocos inconvenien-
tes y dificultades que superar— y en el
que habia de crearse y ambientarse el
espacio e instalaciones destinadas al ser-
vicio litlirgico en un medio estudiantil
de nivel universitario.

El programa a desarrollar compren-
dia: una amplia capilla, capaz para
asambleas numerosas, y en la que se
resolviesen todas las exigencias de la
liturgia comunitaria; un segundo am-
biente—mas reducido y devocional—pa-
ra instalar la reserva habitual del San-
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fi tisimo Sacramento, apropiado también
PANTOCRATOR para celebraciones més limitadas; y las

V/5) zonas penitencial —para confesiones—y
/ bautismal, en previsi6n de una posible
ereccion parroquial en el futuro. Am-
bientes de acogida —propicios para el
/e contacto pastoral— que articulan la tran-
sicibn del movido ambiente estudiantil
4 al recogimiento y silencio propio de los
servicios religiosos y de la vivienda de
capellanes.

TURGICO

PLANTA.
v ESCALA GRAFICA EN METROS REALIZACION
f:j';o"sgo'ﬁg;;s'ﬁg:ﬁ,—_liw Sin entrar en las dificultades propia-

mente técnicas, la instalacién de la gran
nave comunitaria en aquel sétano ten-
dria que superar estos obstdculos: des-
igualdades de alturas y de formas es-
tructurales —muy aparentes—en el te-
cho; molesta iluminacién natural a. tra-
vés de un largo ventanal, casi rasante
con el techo en hiriente contraluz hacia
el espacio de mayor capacidad; visibi-
lidad interna muy entorpecida por fuer-
tes apoyos estructurales y pies derechos,
intocables para la forzosa sustentaci6n
del salén de actos y plantas superiores
del edificio.

El plano que publicamos nos muestra
toda la organizacién del funcionalismo
litdrgico de esta gran capilla. El santua-
rio ha sido estudiado con minuciosidad
y detalle, consiguiéndose una distribu-
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Sagrario y candeleria en hierro y bronce. Escultor:
José Luis A. Coomonte
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ci6én amplia y solemne, apta y fécil pa-
ra todo el dinamismo ritual, con orde-
nada y comoda conexion de los esen-
ciales polos de actuaciébn —altar, am-
bén y sede—, que emergen con muy
equilibrada proporcién de volimenes.
Las primeras experiencias de uso han
dado excelentes resultados.

La dificultad de iluminacién —natu-
ral y artificial— ha sido superada con
originalidad y fuerza mediante una gran
celosia —en chapa de hierro— que co-
rre sobre el rasante ventanal, canalizan-
do, graduando y coloreando la luz toda
la zona de santuario y que evita enojo-
sos deslumbramientos para la visién de
los fieles. Es obra muy conseguida del
artista Antonio Carrillo Figueras, a
quien también se deben las otras dos
celosias en las entradas de la capilla sa-
cramental. Ayudan a crear una lumino-
sidad y sensacién plastica a la vez que
austera y recogida.

Los apoyos verticales de la estructu-
ra fueron héabilmente sorteados en la
organizacién del santuario y en la distri-
bucién radial de los grupos de asientos.
Las interferencias visuales han quedado




reducidas lo més posible. También las
irregularidades del techo desaparecieron
con un severo cubrimiento de madera,
que dibuja la suave curvatura del techo
ascendente hacia la luz, que el mismo
recoge y distribuye.

Los tratamientos murales ayudan a
mantener una tonica de recogimiento
y severidad por la entonacién del la-
drillo quemado y revestimientos de ma-
dera al natural. Muy entonado, con los
elementos constructivos y revestimientos
murales, es el pavimento de ceramica
refractaria, de fuerte cochura y caliente
color, que al extenderse a todos los am-
bientes de la planta, consigue cierta uni-
dad y gran sensacién de intimidad reco-
leta.

La zona penitencial estd discretamen-
te situada al fondo izquierdo de Ia
gran nave, en facil conexién con la sa-
cristia y residencia de capellanes.

LA CAPILLA SACRAMENTAL

Un desnivel del suelo —intencionada-
mente acusado— ha permitido la crea-
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cién de un espacio —recogido y devo-
to— para la capilla sacramental y cul-
tos menos concurridos. Es tal vez la
parte mas acertada y conseguida de to-
da la instalacién. Su escala de baja al-
tura y las dimensiones reducidas y pro-
porcionadas son propicias para una ac-
tivacién religiosa personal o de peque-
fios grupos. Toda la tensién se centra
sobre el Sagrario —instalacién expresi-
va de la reserva sacramental— proyecta-
da y realizada —con delicadeza y vi-
gor— por el escultor José Luis Alonso
Coomonte. La composicién ha consegui-
do sintetizar todo el espiritu que crea
el ambiente, con una reaccién de auten-
ticidad y fuerza. La hechura proclama
una vez més la maestria del artista en
el manejo del bronce y del hierro.

A pesar de la buena voluntad de ar-
monizarlo con la arquitectura no nos
acaba de llenar el altar, bajo el sagra-
rio, previsto para las celebraciones pri-
vadas. Aquel clima de intimidad y co-
munién no parece compatible con ce-
lebraciones de espaldas al pueblo y sin
duda que habrd de encontrar mejor so-

lucién posiblemente desvinculando el
altar de la instalacién del Sagrario.

Contigua a esta capilla, en situacién
tradicional de entrada, ha sido instalada
la zona bautismal —acusada y simbéli-
camente blanca —con bella pila y no-
ble ejecucibn— que —tal vez— adolez-
ca un poco de frialdad. Ailn estd fuera
de uso y pudiera mejorar su expresi-
vidad con una iluminacién maés calien-
te y complementos de atrezo entonados
con la cromética unitaria de toda la
cripta.

El mobiliario, creado por Nivi-
ve, S. A,, para esta capilla, ha conjun-
tado un cierto sentido coral con una
simplificacién y funcionalismo muy ac-
tual. Se integra plenamente a la expre-
sividad del conjunto.

Es justo decir que las posibilidades
espaciales del arranque han alcanzado,
al término de la obra, una completisima
utilizacién, transformindose en un am-
biente apropiado y estimulante para
atencién religiosa de la juventud. Acier-
to al definir criterios; competencia y
gusto en toda la colaboracién profe-
sional.
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Ultima Cena, boceto de un alto relieve realizado en mérmol, a tamaiio natural. Roma, 1968. Escultor: Tommaso Gismondi

TOMMASO GISMONDI,
ESCULTOR ROMANO

Por Fr. José Manuel de AGUILAR, O. P.

EL jueves 20 de febrero se inauguré una amplia

exposicion de pinturas, esculturas y xilografias
de Tommaso Gismondi, artista romano que por pri-
mera vez se presenta en Madrid. Las palabras acer-
tadas de nuestro embajador Garrigues, que enrique-
ctan la invitacion, despertaron gran interés por cono-
cer al artista y su obra.

Durante casi dos horas hemos podido dialogar con
Gismondi, acompandndole en el trabajo de instala-
cion de su «mostra». El ambiente y la oportunidad
hicieron superar acostumbrados protocolos, y tras
la arrolladora simpatia del nuevo amigo se nos iba
dibujando la acusada dimension artistica de su rica
personalidad.

Romano en su presencia fisica, en su aplomo, en
su expresividad, en su apertura. Pero, sobre todo,
artista polifacético, muy centrado en su vocacion: in-




quieto y audaz unas veces, ponderado y casi cldsico
otras.

Larga ha sido su trayectoria de maduracion, en la
que convergen la iniciacion cldsica en el ambiente
romano, con la formacion estética y teologica en el
Instituto Beato Angelico del convento de la Miner-
va y la sacudida pldstica de un trasplante—bastan-
te prolongado—a la Argentina. Cada etapa ha su-
puesto en su obra de creacion artistica un nuevo
temario y su correspondiente enriquecimiento es-
tético.

Ponderacion cldsica, refinado humanismo y técnica
muy cuidada en esa serie de cabezas de bronce—que
parecen venturosos hallazgos de excavacion arqueo-
logica— figuras, toros, geniecillos, todo ello a la vez
diminuto y monumental. La naturaleza y fauna ame-
ricana dejaron rastro profundo en una sensibilidad
que se expresa crespada en expresivos lienzos de ins-
piracion pampera y—sobre todo—en la coleccion de
xilografias y esculturas de bronce de diversos ani-
males, entre los que figura el caballo como persona-
je principal. Dificil sintesis de calidad y expresion en
numerosas obras de temdtica religiosa que vienen a
centrar su dedicacion artistica en los momentos de su
plenitud.

Nos complace resaltar—a través de la obra expues-
ta—el mérito e interés de Gismondi en esta variada
produccion de arte religioso figurativo, precisamente
en un momento tan deficitario para esta produc-
cion artistica de gloriosa tradicion. Las corrientes es-
téticas y socioldgicas no estimulan—en el plano artis-
tico—ni a la figuracion formal ni a la temdtica reli-
giosa. Tampoco la apertura conciliar superando viejos
prejuicios, ni la insinuante invitacion que hizo a los
artistas el Papa Pablo VI renovando una alianza entre
el Arte y la Iglesia, han alcanzado auin frutos sazona-
dos de creacion. Pero la demanda de calidad para
las cosas del culto ha suscitado algunas dedicaciones
beneméritas, como la de Gismondi. Dedicacion que es
verdadero servicio en una linea vocacional que exige
humildad y modestia, a veces docilidad y obediencia.
A esta actitud personal ariade Tommaso Gismondi una
inspiracion profundamente cristiana, poderosa capaci-
dad creadora y técnica artistica irreprochable. No le
preocupan las afiliaciones—cldsicas o modernas—; su
ilusion y finalidad se centran en el funcionalismo li-
turgico y en la expresividad religiosa de su obra, y los
resultados aparecen cargados de aciertos y emocion.

La variada produccion religiosa que se presenta pu-
diera clasificarse en tres grupos de distinta intencio-
nalidad y dimension.

Las grandes obras—de empaque monumental—pre-
sentadas en bocetos o fotografias responden a temd-
tica funeraria, en vigorosa escultura en mdrmol o pie-
dra, como los panteones familiares en Tivoli, Anagni
y Roma. Otras son conmemorativas, como el gran re-
lieve dedicado a Pio XII en la iglesia de la Minerva
(Roma), o de aplicacion liturgica, como el grandioso
retablo «Vita di Jesu», en la iglesia de San Nicolds, de
Cosenza. Composicion apotedsica de dos metros y me-
dio de altura por tres cincuenta de ancho, en que se
incluyen setenta figuras en veinte grupos, presididas
por la gran efigie de Cristo en Cruz abrazado a la
humanidad.

Tommaso Gismondi: Crucifixién en bronce



La mayor parte de los setenta bronces expuestos
han sido dedicados al tema religioso en una escala
menor, es decir, con un destino mds doméstico que
liturgico. Acertada aportacion del artista a las nece-
sidades de figuracién, que evoquen las realidades tras-
cendentes en el ambiente doméstico y hagan posible
una dignificacion estética de las acostumbradas imd-
genes religiosas en el hogar. Con especial emocion y
variedad aborda el tema de la Vida y la Muerte, en
figuras de maternidad y de compasion de Maria, en
las que se mantiene un nivel de calidad muy al alcance
del observador. Son soluciones valederas y asequibles
que llenan un vacio con singular exquisitez y acierto.

Otras aplicaciones escultoricas, de un modo directo

destinadas al culto, hicieron al escultor trabajar en
altares, sagrarios, candeleria y demds servicios litur-
gicos, de los que tan sélo hemos podido contemplar
abundantes fotografias de realizaciones, algunas de
las cuales acompanan a estas lineas,

La exposicion de Tommaso Gismondi puede pres:
tarse a comentarios mds amplios y profundos. El te-
ma y el momento convidan a ello. Nuestro espacio
no lo permite. Para unos—el ejemplo de este artista
cristiano—serd valioso estimulo y leccion. Para todos,
motivo de intimo gozo espiritual y auténtica deleita-
cidn estética.

Fr. José Manuel DE AGUILAR, O. P.

Boceto del retablo «Vita di Jesu», realizado en bronce (2,50 X 3,50). Iglesia de San Nicolés, Cosenza, ltalia. Escultor:
Tommaso Gismondi
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decorados
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El - AZELE JOUIE
SOLO LA ARTESANIA
ITALIANA PODIA
CONCEBIR.

Pincelados y en relieve
Gran variedad de

dibujos y colores

Fabricados en Burgos, bajo licencia D_Ed"-

Oficinas centrales en MADRID. Pl. Conde del Valle de Suchil, n.°13. Tfno: 2235147
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Productos de alta calidad

e Pavimentos @ Cuartos de baiio @ Cocinas @ Muebles de cocina
e Electrodomésticos @ Azulejos decorados e Accesorios para cocina
y cuarto de baio.

La calidad y belleza de estos productos daran a su hogar una categoria excepcional y
una puesta a punto de ultima hora.

pl‘Otec Una tienda sin precedentes
para un publico que sabe elegir.
OFICINAS CENTRALES: MADRID.- Pl Conde del Valle de Suchil, 17
(Semiesquina a Arapiles)
DELEGACIONES: BARCELONA - Ronda del Gral. Mitre, 141/143

VALENCIA - Salamanca, 25
MALAGA - Protec-Sur, S. A., Casas de Campo. 5

Porcelana Pavimento plastico

Sanitaria de lujo Griferia Edil- e
FLEX
S5 @ pasmim s ¢ e M

Aire acondicionado Moqueta nylon decorado
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SERVICIOS Y ESTUDIOS
EMPRESARIALES, S. A.
‘4

Estudios, Asesoramientos y Servicios
para la Organizacion y Administracion
de Empresas.

10 DEPARTAMENTOS ESPECIALIZADOS CONSTITUYEN SEMSA

— Servicios y Estudios Econémicos y Financieros.
— Servicios y Estudios Juridicos.

— Servicios y Estudios Fiscales.

— Servicios y Estudios de Personal.

— Servicios y Estudios de Psicologia.

— Servicios y Estudios Comerciales.

— Servicios de Procesamiento de Datos.

— Servicio de Controles Econdémicos y Financieros.
— Servicio de Fideicomiso.

— Servicio de Seguros.

a los que pertenecen:

— Economistas de Empresa.

— Economistas Sociales.

— Licenciados en Derecho.

— Abogados.

— Técnicos Superiores en Contabilidad.

— Técnicos Superiores en Administracion de Empresas.
— Diplomados en Psicologia.

— Diplomados Fiscales.

— Diplomados en Marketing.

y un equipo completo de Titulados y expertos, graduados en las Universidades espafiolas y ale-
manas, formados en las técnicas mas modernas de asesoramiento, organizacion y administracion.

En centros de ensenanza son de especial interés los estudios y servicios de nuestros departa-
mentos de Psicologia y organizacion del procesamiento de datos.

S E M S A Servicios y Estudios Empresariales, S. A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
EDIFICIO BANCO OCCIDENTAL




prisma s. a.

ENVIPRESA PARA LA CONSTRUCCION

ASESORIA TECNICA
PARA PROMOTORES
INMOBILIARIOS

- Estudios de Terrenos.

- Estudios de proyectos.

- Tramitaciones oficiales.

- Adjudicacion de obras.

- Control y administracion de las obras.
- Control de calidades.

- Garantia de ejecucion.

prisma s.a.

Soluciona cualquier problema relacionado
con la construcciéon de

- IGLESIAS
- COLEGIOS
- RESIDENCIAS

PLAZA DE ESPANA2TELF: 2419238 24198570
EDIFICIO BANCO OCCIDENTAL




tecni-rain
el nuevo sistema fijo de riego por aspersion

- Con mayor rentabilidad - Con mayor productividad - Con similar inversion
- Sin tuberias moéviles - Sin tiempos muertos - Sin mangueras

Solicite informacion a:

echitec, s.a.
esTupios v provectos Madrid 13 Tfnos.: 241 94 20, 241 92 40 y 24192 38

Edificio Banco Occidental Plaza de Espaia, 2 -




__antes de comprar su _
acondicionador de aire mire hacia arriba

(vera mas equipos Grbson
que de cualquier otra marca)

GIBSON ha retodo varios afios o quien demos- GIBSON no utiliza vendedores. Toda la ventae  Detras de cada equipo GIBSON, hay un cliente
trose ser mds eficoz. Nadie ha podido con instalacion se hace por medio de TECNICOS satisfecho. Ellos son nuestra mejor. publicidad y
GIBSON por su sistema exclusivo Air-Sweep, que  ESPECIALISTAS, que sqgben perfectamente calcu-  se debe al cuidado qué ponemos en nuestro ser-
le otorga mds rendimiertto y mas eficacio, al dis-  lar la potencio y el modelo exactamente adecua-  vicio POST-VENTA, que mantiene el aparato “a
tribuir el aire en abanico por su sistema de difu- dos. Cuando Vd. quiera saber el equipo que pro-  estrenar” durante todo el aiio. La limpieza, con-
sores méviles. Ademdas GIBSON cuenta siempre  porciona la “zona de confort”” en su caso, acuda  servacién y atencién al usuario de GIBSON, ba-

con el modelo de su gama, perfectomente ojusta- @ nuestros TECNICOS sada en una magnifica organizacidn es totalmen-
do o todas las necesidades. te garantizada.
POR ESO VE USTED MAS GIBSON. POR ESO TAMBIEN HAY MAS GIBSON 3SABE YA POR QUE VE MAS GIBSON?

O

FIZS}”” El acondicionador de mayor venta en Espana.
(}%)(ﬁ{ﬂry




BANCO OCCIDENTAL

Telfs. 241 92 38 - 241 92 57

PLAZA DE ESPANA, 2
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