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Doble tema en este nimero de ARA
al comenzar el afio. Tiempo ain de
unirnos a las fiestas centenarias de
Santo Domingo de Guzmén, afiadiendo
a tantas solemnidades religiosas o aca-
démicas el homenaje de las artes de
nuestro momento. También los mate-
riales hablan y cantan: el marmol y la
piedra, el bronce o la madera, ellos no
cambian. Es la sensibilidad y el gusto
los que varian. Por eso nuestro siglo
da un nuevo paso; formas o colores
patentizan lo que un gran santo de

ayer sigue inspirando al artista de hoy.

También miramos desde hoy hacia
el maifiana. Tema arquitecténico y pas-
toral, mas que puramente estético.
Esos nifios son hijos de la sociedad
del desarrollo. Crecen y cambian con
visién cristiana renovada y en evolu-
cién. Aprenden nuevos modos de par-
ticipacion litargica; sienten mas la di-
mensién comunitaria del culto. El pre-
sente ensaya y el futuro reclama y
obliga a que pensemos que antes en-
vejecemos y pasamos los templos vi-
vos que las viejas piedras.







EDITORIAL |

anto Domingo
y las artes

Viejo tema que vuelve a ser oportuno. La ocasion la ofrecen las fiestas cen-
tenarias del santo fundador. ARA —estrechamente vinculada a la Orden de Santo
Domingo— quiere también aportar su modesto homenaje, a quien a lo largo de siete
siglos vino dejando huella destacada en la historia del arte cristiano.

Seria innecesario remontarnos a un pasado glorioso en la inspiracion artistica,
en la promocion y orientacion doctrinal de tantas iniciativas. Preferimos centrarnos
en un presente eclesial, saturado de crisis y tensiones, en tan varios niveles ideolé-
gicos, sociolégicos, pastorales, que no podian pasar sin resonancia en el mundo
—tan sensibilizado— de la creacién artistica.

Esta por escribir el capitulo que recoja la intervencion de la Orden de Santo
Domingo, en un aspecto tan concreto y resonante como la problematica actual en los
servicios religiosos del arte. Abarcaria la orientacion doctrinal, teolégica, sociolégi-
ca, liturgica, estética. Nos llevaria a planteamientos tedricos y practicos de gran in-
terés, sobre todo nuestro programa editorial: lo que es arte, religioso y actual. Nos
obligaria a enjuiciar —haciendo balance— muchas iniciativas de creacién y de reno-
vacion artistica.

Estan las obras fundamentales, las publicaciones de ensayo o de divulgacién,
las revistas especializadas de maximo prestigio. Estan los resultados de campaias
de orientacion y polémica, pregonando sus frutos en obras realizadas. Esta la amis-
tosa invitacion a los grandes maestros abriendo nuevas rutas de prestigio y calidad
al arte religioso. Esta la promocion de edificios de nueva linea y nueva técnica, re-
novando para la arquitectura y las bellas artes de hoy, lo que fue en la Europa medie-
val la promocion del gético, o en la América hispana la gran oleada del barroco co-
lonial... Y casi siempre ligado a esas grandes empresas de doctrina, del arte y de
evangelizacion el nombre de Santo Domingo, en sus templos y conventos, en sus mi-
siones y sus frailes, con su habito y su rica iconografia.

Santo Domingo sigue actuando en la Iglesia. La obra de sus hijos es corona del
Padre. Su recuerdo pervive y se renueva en la Orden. Su iconografia también se ac-
tualiza, en ella y por ella. Le dedicamos hoy un modesto trabajo, que apenas tras-
ciende un servicio de informacion. jOjala pudiera suscitar un desarrollo ulterior!

ARA

P Santo Domingo de Guzmén.—Detalle del gran mu-
ral, en ceramica, en la escalera conventual de Ato-
cha. Madrid




Busto de Santo Domingo —en terracota—, obra de Ni-
cola Dell’Arca (1474). Convento de Santo Domingo, en
Bolonia, una de las obras antiguas estudiadas por
F. Frassetto «Alla ricerca del volto di S. Domenico» (1946)

IcONno
dominica

Fr. JOSE MANUEL DE AGUILAR O. P,

No parecia muy indicado abordar el estudio de la apor-
tacién del arte actual al gran tesoro iconogréfico que ins-
piré la persona y la obra de Santo Domingo de Guzman,
cuando el tema general de la iconografia religiosa atra-
viesa una de esas crisis pendulares que —varias veces y
con sorprendente periodicidad—, se han repetido en la
historia del arte cristiano.

Aunque las fuentes literarias antiguas y los recuerdos
plasticos copiosos aportaron muchos datos de valor para
poder profundizar en el conocimiento —casi directo— del
Fundador, siempre nos ha parecido dificil llegar a una
sintesis comprensiva de su personalidad, si no es cono-
ciendo y viviendo su espiritu, en su vida, en sus funda-
ciones, en su Orden y en sus leyes.

Una iconografia actual tiene que desbordar tanto lo
fabuloso y sorprendente de la tradicion antigua, como la
fria erudicién de los investigadores de su historia. Al re-
copilar materiales para el presente trabajo nos ha pareci-
do observar que las creaciones iconograficas dominica-
nas méas actuales no son propiamente lo que suele lla-
marse imagenes de culto ni cuadros de altar. Queremos
con esto subrayar —en los intentos plasticos de cada
obra— una intencién més trascendente y en cierto modo
més ambiciosa y fecunda. No ha sido la nuestra una se-
leccién dirigida, esto es, para refrendo de una tesis que
no formulamos, entre otras cosas porque siempre defen-
demos que el destino iconogréafico no se agota en el tem-
plo, ni en el culto publico, sino que tiene otras dimensio-
nes, unas veces mas intimas y otras mas amplias que la
imagen de culto.

Comenzamos nuestra labor presentando cinco obras re-
lativamente recientes —casi todas de la segunda mitad de
nuestra centuria— y que mantienen indudable vigencia e
interés. La obra, el autor, el ambiente y sus circunstan-
cias, nos han servido para hilvanar nuestro comentario.
Nos hemos atrevido también a centrar en aspectos par-
ciales o totales del tema dominicano una rotulacién
—maés periodistica que otra cosa— que ayude a diferen-
ciar, comprender y valorar,




grafia
na actual

l.-“IL VERO VOLTO"

FRASSETTO y PINI,
en BOLONIA

Bajo este titulo ha sido presentada hace una veintena
de afios una escultura —en limpio marmol de Carrara—,
busto de Santo Domingo de Guzmén. Quedé incorporada
a la capilla sepulcral de Bolonia, junto a otras valiosas
creaciones plasticas del pasado, que alli perpetian el ho-
menaje al santo fundador de la Orden de Predicadores.

Circunstancias histéricas muy especiales fechan esta
nueva creacién escultérica. El devastador avance de la
conflagracién mundial era una amenaza inquietante y los
riesgos indiscutibles del momento aconsejaron una pues-
ta en salvo de las valiosas reliquias, tan dignamente con-
servadas en aquel maravilloso sepulcro obra de Fra Gu-
glielmo de Pisa (1238-1312), con ulteriores aportaciones
de Miguel Angel.

Conjurados los peligros y antes de la traslacién defini-
tiva de las reliquias, esta «operacién defensa» ofrecié la
oportunidad para hacer un estudio radiolégico de los res-
tos del Santo. Sobre los datos obtenidos por la técnica,
competentes especialistas trabajaron para traducir plas-
ticamente los posibles rasgos de la fisonomia de Santo

Domingo.
La reconstruccion —cientificamente dirigida por los
Profesores F. Frassetto y C. Pini—, inspiré aquella cabeza

que comenz6 a conocerse como «il vero volto», en la
digna versién original de la Basilica de Bolonia y en
miltiples reproducciones —de discutible calidad— que
alcanzaron amplia difusién.

Junto a este resumen escueto de datos publicamos
reproducciones fotograficas —bellas y expresivas— que
ilustran la informacién y facilitan su estima y comentario.

Oportuno nos parece el que se haya hecho con rigor
un buen estudio radiolégico de los restos de Santo Do-
mingo. Puede que también haya sido oportuno el paso de
la técnica al arte, y que —con los frutos de aquella—
se haya intentado una nueva creacién artistica que en-
riquece —con matices peculiares— la tradicional icono-
grafia dominicana. Pero tal vez el empefo haya ido de-
masiado lejos al crear —con sentido muy realista y de-
talles nimios— una version demasiado concreta y pre-




cisa. La base real de arranque puede llevar o a una
imprecisa y vaga reconstruccion de rasgos, que no lle
gan a una fisonomia de fiel autenticidad, o —si avanza
mas— puede inspirar con la misma autenticidad muy
diversas interpretaciones, de las cuales nos parece que
ninguna podria asumir el titulo de «vero volto». Por
ello mas que valorar una discutible fidelidad plastica,
pueden admirarse otras cualidades de ejecucién escul-
térica y hasta de belleza expresiva en el busto que co-
mentamos.

El acusado realismo deriva hasta lo individualizante,
casi diriamos hacia el retrato, en cuanto que limita y
constrifie, sin dejar margen para la evocacion de otros
valores que ennoblecen e idealizan. Establezcamos el
contraste experimental entre la iconografia de los san-
tos cuyo verdadero rostro nos es conocido por fotogra-
fias auténticas —San Juan Bosco, San Pio X, Santa Tere-
sita o Santa Gemma Galgani— y la de otros —mas
alejados en el tiempo— que también inspiraron nume-
rosa y variada iconografia, sin el apoyo material de un
«vero volto» o retrato.

Maés bien debemos pensar que han sido los rasgos
espirituales, la riqueza profunda de una personalidad y
de su obra, los que inspiraron las creaciones mas acer-
tadas de la imagineria cristiana, cuyo propésito no ha
sido tanto el retratar cuanto el evocar. Por eso el ca-
pitulo méas glorioso del arte religioso gira en torno a
la figura y obra de Cristo o de la Virgen, cuyo verda-
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dero rostro ha querido la Providencia nos fuera desco-
nocido, y cuyo recuerdo fue capaz de inspirar amplisi-
ma gama de creaciones plédsticas materialmente muy
diferenciadas, saturadas de multiples variantes de ins-
piracién, pero que convergen y completan una visién
desindividualizada, espiritualizada y sugerente del mis-
mo personaje.

En la iconografia de Santo Domingo de Guzmaén, sor-
prendentemente variada y numerosa en el pasado, tam-
bién encontramos esa captacién de valores muy carac-
teristicos del Santo, con sugestiva profundidad y va-
riedad, sin preocupacién restrictiva en la interpretacién
de una fisonomia precisa.

Mirando hacia el futuro no creemos se abra paso una
representacion individualizante, por fiel y veraz que pue-
da ser. Los alientos de creacion se estimulardn mucho
mas por la evocacion de una personalidad cuyo cono-
cimiento y fecundidad se han enriquecido en el tiempo,
con una vitalidad renovada en su obra y no aprisiona-
da en fidelidad y nostalgia de la persona. La persona
se complementa en la obra que actualiza su espiritu y
matiza diversos aspectos de su influencia. También la
iconografia dominicana del presente y del futuro seréd
multiple y varia, plasmando aspectos parciales o visio-
nes conjuntas, a la vez de recuerdo y pervivencia. Com-
pleto sélo sera el conjunto, si nos acerca a una vision
evocadora, certera y actual.




II.-EN LA CONTEMPLACION

La Contemplacién debe ser punto de arranque de toda
expansién apostélica. Esta consigna —de inequivoca re-
novacién religiosa— reson6 en la Iglesia del siglo XlII,
pregonada por Santo Domingo de Guzman. El «contem-
plata aliis traderes», la ofrenda apostélica a los demaés
del fruto de la contemplacién personal, ha sido rasgo
caracteristico y estrategia programética de la Orden Do-
minicana. En ella —a través de los siglos —se revive
y renueva el ideal y recuerdo ejemplar de su fundador.

La Contemplacién es trance para un acercamiento
profundo a Dios; camino para llegar al contacto con las
fuentes de la fe y de la gracia, y que operen una decisiva
transformacién interior. Después, el paso hacia fuera,
la manifestacién confidencial o apostélica, tendréa que
optar por diversas apoyaturas apostélicas: la palabra
—oral o escrita—, los medios todos de comunicacién
audiovisual —entre ellos—, la creacién artistica.

Maravilloso paso de la contemplacién intima a la crea-
cion artistica el que se dio en el ambiente recoleto de
un claustro dominicano de monjas contemplativas. No-
table caso, ocasi6n providencial, que ligé para la In-
mortalidad al gran pintor Henri Matisse y la capilla de
Vence.

Habla Matisse.—El 25 de junio de 1951 fue bendecl-
da, por el venerable obispo octogenario de Niza —Mgr.
Rémonde— la capillita de Vence. El creador artistico
de aquel «ambiente sacros, también octogenario y en-
fermo, pidi6 que al comienzo de la ceremonia fuera lel-
da la siguiente carta:

«EXCELENCIA:

OS PRESENTO CON TODA HUMILDAD LA CAPILLA
DEL ROSARIO DE LAS DOMINICAS DE VENCE. OS RUE-
GO QUE ME EXCUSEIS POR NO HABER PODIDO PRESEN-
TAROS PERSONALMENTE ESTE TRABAJO,. AL IMPEDIR-
LO MI ESTADO DE SALUD.

ESTA OBRA ME HA EXIGIDO CUATRO ANOS DE
ESFUERZO EXCLUSIVO Y ASIDUO, Y CONSTITUYE EL
RESULTADO DE TODA MI VIDA ACTIVA. LA CONSIDE-
RO —A PESAR DE SUS IMPERFECCIONES— MI OBRA
CUMBRE. jQUE EL FUTURO RATIFIQUE ESTE JUICIO CON
UN INTERES CRECIENTE POR LA OBRA, INCLUSO AL
MARGEN DE LA SUPERIOR SIGNIFICACION DEL MONU-
MENTO!

CONFIO, EXCELENCIA, EN VUESTRA PROLONGA-
DA EXPERIENCIA DE HOMBRES Y EN VUESTRA ELEVA-
DA SABIDURIA PARA ENJUICIAR UN ESFUERZO QUE
ES EL RESULTADO DE UNA VIDA CONSAGRADA A LA
BUSQUEDA DE LA VERDAD.»

Firmado: HENRI MATISSE

Henri MATISSE,
en VENCE




Facilmente se capta al leer estas hermosas lineas
que no se trata de un escrito de cortesia. Documento
trascendental, redactado al fin de una vida agitada y fe-
cunda, con caracteres de intima confidencia, de profun-
da sinceracién. Durante cuatro afios de auténtico y pro-
longado retiro espiritual, el artista sinti6 —muy al vi-
vo— en momentos decisivos de su larga vida una ex-
periencia religiosa trascendente; iluminacién y descu-
brimiento superior que le arrastran a la creacién artis-
tica, con una tensién potente, con una expresién puri-
ficada y esquemética.

Suyas son también estas confidencias de aquellos afios:

«LO QUE HE REALIZADO EN LA CAPILLA ES LA CREA-
CION DE UN AMBIENTE RELIGIOSO.

SE DICE QUE MI ARTE ES OBRA DE INTELIGENCIA. NO
ES CIERTO. TODO LO QUE HE HECHO LO HICE POR PA-
SION. Ml UNICA FUERZA —TODA Mi VIDA— HA SIDO
MI SINCERIDAD. CUANTO HAGO BROTA DE MI, COMO
UNA PLANTA DE LA TIERRA.»

Después de describir al detalle el proceso creador, di-
ce: «ESOS ESTUDIOS PREVIOS PERMITEN DESPUES AL
PINTOR DEJARSE LLEVAR POR LO INCONSCIENTE... A
PARTIR DE ENTONCES YA NO SOY YO, ES UNA REVE-
LACION. YA SOLO ES PRECISO ENTREGARME...» A pro-
pésito del Via-Crucis, dirfa una vez: «ESTAS COSAS NE-
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CESITAMOS SABERLAS DE MEMORIA, DE MODO QUE
DESPUES PUEDAN PINTARSE CON LOS 0OJOS CERRA
DOS.»

Después de meditar profundamente los misterios
de la Pasién, haria estas confidencias a la Madre Supe-
riora: «<MADRE, EL VIA-CRUCIS NO ES UNA PROCESION
PARA HIJAS DE MARIA. ES EL DRAMA MAS PROFUN-
DO DE LA HUMANIDAD. ANTE ESE DRAMA EL ARTISTA
NO PUEDE PERMANECER COMO ESPECTADOR. TIENE
QUE COMPROMETERSE.» Y al entrar en la capilla decia
con humilde sinceridad: «;HE SIDO YO QUIEN HA HE-
CHO TODO ESTO? NO ES POSIBLE... iNO, NO' LO HE HE-
CHO SOLO...!»

«CUANDO ME RECOJO EN ESTA CAPILLA ME SIENTO
BIEN, TENGO LA IMPRESION DE QUE DIOS ME PERDO-
NA MIS PECADOS.» Y varios testigos presenciales de
méaxima autoridad aseguran que alli se recogia y rezaba.

«QUIERO QUE LOS QUE ENTREN EN Mi CAPILLA SE
SIENTAN PURIFICADOS Y DESCARGADOS DE SUS
FARDOS.»

Otros comentarios—La contemplacién, punto de arran-
que de la inspiracién creadora, necesitaba el obligado
complemento de una ejecucién —especialmente laborio-
sa y tenaz— hasta llegar a «transfigurar el monumento».

El esquema plastico es de gran sencillez, pero de am-
bicioso propésito: «PARTIENDO DE UN ESPACIO CERRA-
DO —DE PROPORCIONES MUY REDUCIDAS—, DARLE
DIMENSIONES INFINITAS CON EL SOLO JUEGO DE LI-
NEAS Y COLORES.»

«DOS MUROS LUMINOSOS INTENSAMENTE COLOREA-
DOS, EQUILIBRANDO OTROS DOS MUROS CIEGOS Y
BLANCOS CUBIERTOS CON GRANDES DIBUJOS EN NE-
GRO», asi sintetizaba el Padre Couturier el planteamiento
plastico de la capilla de Vence. Un papel decisivo habria
de jugar la luz: «<A CIERTAS HORAS DEL DIA, LOS RE-
FLEJOS DE LAS VIDRIERAS SOBRE LOS NEGROS TRAZOS
DE LAS CERAMICAS BRILLANTES ANIMAN ESE EQUILI-
BRIO EVITANDO LO QUE PUDIERA TENER DE DEMASIA-
DO ESTATICO. TODO AQUI ES RESULTADO DE LAS RE-
LACIONES DE UNAS COSAS CON OTRAS Y DE LA DI-
VERSIDAD DE PROPORCIONES Y ARMONIA.»

El resultado valioso fue término de larga y trabajosa
dedicaci6n, testimoniada por centenares de bocetos y
dibujos preparatorios, ensayos y mas ensayos, replan-
teamientos multiples, noches en vela y preocupacion in-
cesante, hasta llegar a una simplificacién de formas y
composicién, dificilmente superables. Tarea depuradora
y selectiva que acaba cifiéndose a tres colores puros en
las vidrieras y a trazos negros —fuertes y esquemati-
cos— sobre los blancos muros. Leccion insélita de hu-
mildad artistica, al descartar inexorablemente el caudal
abundante de posibilidades plasticas creadas por un ge-
nio en accién durante meses y meses de trabajo.

Por lo demas, en un ambiente poco figurativo, los ne-
gros trazos murales habian de sintetizar una tematica
evangélica y genuinamente dominicana: esquemas de Pa-
sién en el gran desarrollo de un muro de fondo —a la
entrada—, el Ave a la Virgen-madre, titular del Rosario
en el gran espacio lateral, y —discretamente remetida—
junto al altar y frente al coro, la gran figura de Santo Do-
mingo de Guzmén, término de un proceso de sintesis Y
de espiritualizacion. Algin dia se estudiard —sobre mul-



titud de bocetos dibujados en péaginas de viejas agendas
o papeles volanderos—, el tenaz esfuerzo del gran ar-
tista en su etapa final y en su obra cumbre. Asi nos lo
confirman sus palabras:

«ES LA CORONACION DE MI OBRA.» «TODO LO QUE
HICE HASTA AHORA ME PARECE COMO UNA PREPARA-
CION PARA ESTA OBRA.» Y no sélo se refiere al campo
del arte, ahonda mucho més en la intimidad de una evo-
lucién trascendental: «DEBIA HABER MUERTO EL ANO
PASADO. DIOS ME HA CONCEDIDO DOS ANOS MAS DE
VIDA: CREO QUE HA SIDO PARA QUE PUDIERA TERMI-
NAR ESTA OBRA.»

Un profundo respeto y confianza ha presidido el en-
juiciamiento de aquella Gltima etapa artistica, humana y
religiosa de la vida de Matisse. Sobre ella han escrito
sobriamente, pero con suficiente franqueza, los benemé-
ritos religiosos y religiosas que convivieron con él aque-
llos aios de Vence. No necesitamos ni enumerarlos, ni
citarlos, tan s6lo recordar que ellos y ellas crearon en

torno al artista aquel clima dominicano saturado de con-
templacién, de sabiduria, de austera sobriedad, de labo-
riosidad incansable, que sin duda influyé poderosamente
en el hombre y en el artista. Lo demés queda en los jui-
cios de Dios...; y en el lenguaje expresivo de la obra,
que refleja y descubre al autor.

No puede decirse que el tema de Santo Domingo fue
para Matisse una simple ocasién estética. Fue mucho
mas...

El Padre Couturier pondra punto final a este comentario
con palabras escritas hace veinte afios:

«EL QUE MATISSE HAYA DEDICADO CUATRO ANOS
DE SU VIDA A REALIZAR UNA CAPILLA DE RELIGIOSAS
DOMINICAS ES UN «MILAGRO=. Y EN CIERTO SENTIDO
ES TAMBIEN UN MILAGRO QUE LA IGLESIA, TAL COMO
ESTA HOY —ALEJADA EN TODOS LOS PAISES DE LAS
FUENTES VIVAS DEL ARTE—, HAYA ACEPTADO ESA
OBRA, SE REGOCIJE Y SE CONFIESE HONRADA POR
ELLA.» (Figaro 24-X-51.)




Un planteamiento distinto del mismo ideal —acentuan-
do matices diferentes— nos hace pasar al Santo Domin-
go Evangelizador; de Vence a Valladolid, de la Costa Azul
a la meseta castellana en el Colegio de Dominicos Misio-
neros, de Arcas Reales. Paso grande también, de los de-
licados y esquemaéticos rasgos pintados por Matisse, a
los volimenes inquietantes y volanderos de la figura crea-
da por Oteiza.

En este caso también la arquitectura ha sido buen
apoyo y marco para la obra iconogréfica.

El Colegio proyectado por Miguel Fisac —objeto de
gran expectacién para propios y extraios— llegaba a
terminar su ejecucién discretamente, salvaguardado de
criticas inoportunas en la fase de obra, Se trataba de
un programa ambicioso y renovador, tanto en su plan-
teamiento religioso-vocacional como en el técnico-artis-
tico. Cuajé en una arquitectura funcional insélita y va-
liente, que vino a dar el espaldarazo de prestigio a nue-
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I1l.-EN LA EVA

vas orientaciones y nuevos artistas. Un galardén inter-
nacional —medalla de oro en Viena, 1956— contribuyé
a disipar sospechas y temores, silenciando en raiz los
comentarios facilones y ligeros de la oposicién. Aquel
premio no hay duda que facilité el paso adelante a quie-
nes después siguieran el camino renovador en técnica
y arte.

El arquitecto Fisac —tras meditada decisién que ratifi-
carad después en midltiples ocasiones— organiz6 su tra-
bajo en equipo, reclamando la colaboracién de varios
artistas plasticos que comenzaban a despuntar. Fueron
Cristino Mayo, Susana Polac, Ferreira, Lapayese, y otros
en escultura. También José Maria Labra y Alvaro Del-
gado en pintura y vidrieras. Finalmente, Jorge Oteiza,
creador del Santo Domingo Evangelizador, colocado en
lo alto del abside del templo.

Jorge Oteiza era entonces artista vasco muy contro-
vertido, de indiscutible fuerza de expresién y originali-
dad, de gran potencia creadora y desgarradas formas
de expresién. Recordemos aquel robusto labrador, ga-
lardonado en un concurso para San Isidro, convocado
—creo recordar bien— por el Instituto de Colonizacion.
Triunfaron después —ruidosamente— sus bocetos escul-
téricos para la fachada del Santuario de Aranzazu. Fue-
ron piedra de escéndalo en momentos de tensién poli-
tica y estética, llegando a pesar sobre ellos prohibicio-
nes poco justificables, que al cabo del tiempo fueron
levantadas a peticién del jurado de un concurso nacio-
nal para el presbiterio de Arénzazu.

No he querido silenciar estos antecedentes, porque
seleccionar a un escultor tan discutido no deja de su-
poner valentia y riesgo en quien encarga la obra; tam-
bién porque nos ayudan a comprender caracteristicas
e incidencias de la misma.

La proximidad temiporal y el parentesco estético entre
las esculturas iniciadas para Arédnzazu y el Santo Domingo
de Valladolid son muy conocidas; también los matices di-
ferenciales. La fuerza ciclépea de aquellas figuras de
piedra —friso de apdstoles—, destinadas a quedar apri-
sionadas en el marco de las erizadas torres, como at-
lantes oprimidos por los riscos de aquella quebrada
serrania, contrasta con el impetu de vuelo sobre la
llanura castellana, expresion pléstica evocadora del ideal
evangelizador de Santo Domingo. La obra de Aranzazu
sufri6 una dilacién de casi diez afios entre concepcion
y realizacién, tiempo muy decisivo en la evolucién fn-
tima del artista. Lo que comenzé en labra directa del
creador, pas6 a ejecutarse como una ampliacién por
puntos de los bocetos de barro que él habia modelado.



NGELIZACION

Jorge OTEIZA,
EN ARCAS REALES

Valladolid

La figura impresionante de Valladolid, fundida en ligero
aluminio por su autor, campea a gran altura —fisica y
estética— con unidad estupenda entre concepcién y
ejecucion. Sobre la tersura limpia y curva del gran mu-
ro de piedra sillar, que forma el abside del templo, se
yergue la figura dinamica y flotante del evangelizador
surcada por duros contrastes de luces y sombras, de
positivos y negativos en el tratamiento del volumen,
muy caracteristicos del momento y del autor.

Era propdsito nuestro recoger directamente los co-
mentarios de Oteiza a los quince afios de terminada su
obra. No siendo posible hacerlo hoy, queremos trans-
cribir sus comentarios de ayer, siempre presentes en
mi recuerdo.

Llegé a Valladolid aquella gran pieza fundida, en cir
cunstancias muy especiales, con aires de conspiracién
y como «cuerpo de delito». Para evitar comentarios
inoportunos o polémicas apasionadas, que pudieran
arriesgar la admisién de la obra, se decidié colocarla
«por sorpresa» en una noche de estratégica y laboriosa
instalacion en su lugar de destino. Se confiaba en la
tactica de los hechos consumados..., y al amanecer apa-
recié aquella visién sorprendente, situada en su luz y
a su altura con las mejores condiciones para su com-
prensién. Hoy posiblemente dichas precauciones no hu-
bieran sido necesarias. Tal vez tampoco Jorge Oteiza
hubiera concebido y tratado de tal modo al Padre de
los Predicadores. Tanto ha sido el avance de mentalidad
y de expresion pléstica. Pero alli quedé para siempre
esa obra excepcional, exponente expresivo del espiritu
de un gran santo.

De Jorge Oteiza son estos otros comentarios, apli-
cables tanto a las figuras de Ardnzazu como a Santo
Domingo de Guzmén. Son Apéstoles que tienen voca-
cién de entrega; propio de ellos es darse a los demaés,
por eso aparecen vacios... No podria imaginarlos grévi-
dos y orondos..., sino dinémicos, vibrantes, desgarrada-
mente abiertos en total donacién. Esta idea —muy su-
ya— va expresada a su modo, aunque el respeto a la
exactitud no nos permite citarlas como auténticas, en-
trecomilladas.

! A Santo Domingo le afiadié el artista un simbolo in-
1 dividualizante. Le lanza volando hacia el mundo con su
estrella luminosa —no en la frente, como en la versién
tradicional, sino alargandola con las manos—, en gesto
de transmisién y mensaje. Luz de la fe, por cauce de
predicacién, designio del gran evangelizador.
Y a sus pies rezan, estudian y juegan los futuros mi-
sioneros que también volardn a Oriente y Occidente.



IV.-EN FAMILIA

La sintesis de contemplacién y accién evangelizadora
nos enfrenta con una tercera vision —mas completa—
del ideal dominicano. En su vida lo ejemplificé Santo
Domingo; en la historia ha sido rico caudal de multi-
ples realizaciones apostdlicas, acometidas por la fami-
lia que fundé. Ambiente y estilo de familia, como el que
recogen tantas viejas y amarillentas fotografias que inmor-
talizan el recuerdo de varias generaciones. Asi, en fami-
lia, surgié otra sugestiva creacién de actual iconografia
dominicana: la del gran mural en ceramica que —para
el Real Convento de Atocha (Madrid)— realiz6 Carlos
Pascual de Lara.

No fue obra de improvisacion, ni destello genial de
aquel artista —tan imaginativo en la concepcién y ré-
pido en la ejecucion—. La obra que vamos a comentar
tuvo valiosos antecedentes artisticos y singular madu-
racion ideoldgica.

Antecedentes artisticos.—E| tema «frailero» ejercié so-
bre Carlos gran atraccion desde su etapa de recuerdos
Infantiles. Con frecuencia le oimos valorar —con gran
aprecio— los monjes clasicos de Zurbarén y las versio-
nes nuevas de su maestro don Daniel (Vazquez-Diaz).
Cuando el afio 50 se le ofrece la ocasién primera de una

CARLOS PASCUAL DE LARA
Convento de Atocha (Madrid)

obra religiosa importante para la fachada de la parro-
quia de la Virgen del Rosario (carretera de Extremadura).
el joven pintor se revela en aquel gran triptico mural de
«tema fraileros. Clasico en la concepcién y planteamien-
to, pero renovador y valiente en su expresion plastica,
llena de gracia juvenil, de espontaneidad y de encanto,
de singular sentido espiritual, que perdura sin envejecer
después de veinte anos de tan intensa evolucion.

Entroncada con la anterior, realizara dos afos maés tar-
de una nueva version de la «Virgen del Rosario y la fa-
milia dominicana». Es un cuidado boceto en acuarela, en
el que campea mas la exquisitez de un refinado ilustrador
que la expresion vigorosa y grave del muralista. Carlos
lo comentaba con su picaro gracejo: <Es un boceto pa-
ra conquistar a los frailes y que me concedan opcion
de realizar el mural con mayor libertad.» (ARA, ndme-
ro 16, pag. 54.)

En 1953 volvié a trabajar —con especial ahinco— el
tema religioso y monacal, al preparar su aportacion al
concurso nacional para la obra de Aranzazu. Su boceto
para la decoracién mural del interior del éabside fue
premiado y seleccionado, y comenzé seguidamente una
etapa intensa de trabajo (bocetos y apuntes numerosos




Fragmento del gran mural de Atocha
sobre el tema «La Virgen del Rosario
y la familia dominicana» (1952)

Triptico ejecutado en ceramica por Car-
‘ los P. de Lara en 1950, para la fachada
de la parroquia del Rosario (carretera

de Extremadura)

se han conservado) en que la fuerza y madurez del ar-
tista tuvieron gran expansion en el ambiente del san-
tuario mariano y en convivencia estrecha con los frailes
franciscanos de aquella observante comunidad.

En 1955 un nuevo planteamiento e ocupa y le preocu-
pa. Se realizan las obras del Colegio Mayor Aquinas
(Ciudad Universitaria de Madrid) en el que mucha la-
bor en equipo corresponde a Carlos Pascual de Lara,
especialmente en la capilla. Dibuja miltiples bocetos
para un retablo central, que respaldando la bella talla
gética de la Virgen sedente —Sedes sapientiae—desa-
rrollase el tema de los dominicos, santos patronos de las
facultades universitarias: Domingo y Jordan, Tomés y
Alberto, Raimundo y Vicente. ARA public6 hace tres
afios (XVI, 56) alguno de aquellos bocetos, que «ocu-
paron y preocuparon» a Carlos tanto..., que con gran
modestia y honradez profesional decliné realizar aquel
importante encargo, «convencido de que era preferible
—estéticamente— dejar desnudos los bellos paneles de
madera que remataban el presbiterios.

Antes de pasar a describir su trabajo para Atocha,
bocetado en 1952 y realizado poco después, se impone

una pausa de recuerdo y reflexion sobre la etapa pre-
paratoria.

Maduracién ideolégica—Si la obra de Matisse en Ven-
ce tuvo una gestacion lenta en aquella estancia —pro-
longada e intensa— del artista en el ambiente contem-
plativo del claustro dominicano, la maduracién ideolé
gica y religiosa de Carlos tuvo su marco apropiado en
el ambiente dindmico y acogedor del Convento de Ato-
cha, que renacia pujante después de la dura prueba de
una guerra. Las circunstancias eran muy diversas en
personas y ambiente, pero la maduracion del hombre
y de su obra tienen muchos- puntos de contacto.

De las visitas esporadicas a la frecuentacién asidua
y, finalmente, a la acogida fraternal por semanas y
meses, hicieron de Carlos Pascual un personaje inolvi-
dable, admirado y querido por todos los que en aquella
etapa convivieron con él en el Convento. Dos ambientes
diferenciados alternaba el artista en sus ratos de ex-
pansién o prolongadas tertulias. El de una comunidad
dominicana de intensa dedicacién pastoral, con muiltiples
objetivos y espiritu renovador, y el de una residencia
universitaria y club juvenil, que por distintos capitulos
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atrajeron el espiritu joven y abierto de Carlos hacia
consolidadas y fecundas amistades. Con los frailes tra-
taba, charlaba, reia; otras veces preguntaba, confiden-
ciaba y oraba. Su naturalidad y simpatia fue correspon-
dida con una acogida generosa y fraternal, y alli sur-
gieron amistades profundas y orientaciones certeras. En
el ambiente universitario y juvenil de la Residencia de
Atocha, Carlos Lara entroncé por entonces con Ramén
vazquez Molezin, Rafael de Lahoz y José Maria Garcia
de Paredes, arquitectos pioneros de tantas buenas inicia-
tivas profesionales, y otros universitarios y artistas del
Movimiento de Arte Sacro. Clima y temas de didlogo
fecundo en aquellas tertulias, a veces en el circulo més
restringido de una celda o ante un lienzo en ejecucion.
Asi vimos nacer ilustraciones y bocetos, paneles deco-
rativos y a veces obras tan serias y maduras como
aquella «Natividad», que después pasaria al llorado poeta
Leopoldo Panero.

Un aspecto de esa maduracién ideolégica de Carlos
Lara fue su interés en profundizar el conocimiento del
Santo Domingo histérico, cuyo espiritu sabia ya degus-
tar en la orientacién de su obra. Pidié bibliografia, nos
consta que ley6... tal vez de prisa, puede que con falta
de base..., el caso fue que el artista no descubria al
«fundador» en la letra muerta de los libros. Se interesé
después por buscarle en el mundo de la plastica. En
la bisqueda aventurera recogié la leccién de varios maes-
tros, seran preferidos Berruguete o El Greco —més ade-
lante le gust6 también un anénimo del siglo XV, «arrin-
conado» a una modesta parroquia cordobesa—, pero més
que ninguna otra fue una talla medieval la que impresio-
né al pintor, el Santo Domingo de la Cueva de Segovia,
expresiva y recia figura castellana, cuyos rasgos reco-
gié en varios apuntes de viaje. Aquella imagen le llegé
tan dentro, que cuando tiempo después intentaba crear
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su Interpretacién personal del santo volvia Inconscien-
temente a ella, sin conseguir superar aquel condiciona-
miento... y dej6 inconclusa su obra. Anécdota que nos
deja testimonio muy cierto de que el tema de Santo
Domingo merecié de Carlos atenta dedicacién y tenaz
trabajo.

Realizacién del mural.—Pocos testigos van quedando
del esfuerzo que supuso para el artista el paso de un
pequefio boceto en acuarela al gran desarrollo mural,
en técnica de cerédmica, con gran limitacion de paleta
y los riesgos de una problemética fusién cromética en
la prueba del calor. Vimos el fruto de su trabajo en la
presentacién del conjunto sobre el suelo de la terraza
conventual, junto al lugar de su destino. Ejecucién llena
de garbo y espontaneidad, con un cierto aire italiano en
el disefio, un tanto pélida y plana, pendiente de la vi-
veza y el brillo que tomaria en el horno de coccién.
Era la tltima etapa del proceso cerdmico que habia sido
confiada a la pericia artesana de un tejar, en Vallecas.
Vivimos junto a Carlos la expectacion prolongada del
resultado, que se hizo esperar mas de lo debido. Tam-
bién convivimos con él el duro trance de descubrir una
cochura tan imperfecta y desigual, que desvanecié toda
ilusién, haciendo del todo inservible aquel laborioso in-
tento. Ni parcialmente pudieron recogerse fragmentos
de aquella amplia composicién, que sucumbié para siem-
pre en la prueba del fuego.

El temple excepcional del artista y la confianza en
su obra le llevaron unos meses después a renovar el
intento. en muy distintas condiciones. Eligié6 Carlos un
ambiente oportuno en la ciudad de Anddjar, donde la
tradicion artesana de ceramica popular o industrial ofre-
cian mayores garantias. Alli se trasladé el artista con
su boceto y pinceles; alli vivié una etapa de intensa
dedicacién a su obra, fecunda artisticamente y rica en
anecdotario personal, que aun recuerdan los que con-
vivieron con él, y las buenas amistades que ganaba
en sus escapadas a Cordoba. Lo importante es que
el ambiente luminoso y alegre de aquel pueblo andaluz,
el ritmo tranquilo de una vida mas bien retirada y
la buena racha de finura y madurez artistica conflu-
yeron en esa obra que venturosamente quedaba con-
cluida a las pocas semanas. El resultado que el pro-
pio Carlos feché atin en 1952 —en Anddjar— no le satis-
fizo plenamente; se quejaba de algunos cambios de
matiz o de entonacién, que por su secundaria importan-
cia no hacen desmerecer el conjunto de una obra tan
plenamente conseguida.

Colocado en el lugar de su destino, el amplio muro
frontal del Gltimo tramo de escalera, aquel revestimien-
to de azulejo —tan bellamente decorado— cobraba nue-
vo colorido y luminosidad, esbeltez de figuras y airosa
profundidad, una ambientacién monéstica muy en con-
sonancia con el tema desarrollado. La Virgen del Rosa-
rio queda alli en familia, la fundacional, la ideal y la
actual.

Sintesis.—De contemplacién y de accién, de predica-
cién y ensefianza, las ramas de vida y apostolado han
quedado recogidas en esta sintesis pléstica del ideal
dominicano. Carlos Pascual de Lara dejé al fin en Ato-
cha una version iconografica actual de Santo Domingo
en familia. Versi6n serena en que la juventud apunta
madurez, la gravedad se embarga en dulzura y la fe-
cundidad paternal se recoge en abrazo entranable.




V.-EN LA IGLESIA

Un dltimo rasgo del ideal dominicano va a dejar sen-
tir su presencia y su fuerza en una de las més recientes
creaciones artisticas del momento actual. El rasgo
«eclesial», en la escultura de José Maria Subirachs,
conmemorativa del octavo centenario de su nacimiento.

Miltiples testimonios confirman que el amor a la
Iglesia, que su servicio incondicional fue matiz acusa-
do e innovador de aquel santo medieval, que rompioé
viejos moldes —estructuras caducas—, por sentir acu-
ciante una vocacién més universal de predicacién y
apostolado. A su familia religiosa legé ese mandato
de disponibilidad plena y permanente y de amor a la
Iglesia, que hoy recobra renovada vigencia en la eta-
pa posconciliar, tantas veces por estimulo y esfuerzo
de hijos e imitadores de Santo Domingo. Sentido ecle-
sial que resplandece con acierto en la iniciativa, en la
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J. M. SUBIRACHS,
en MONTSERRAT

concepcion, en el emplazamiento de la gran escultura de
Subirachs,

El escultor—No es José Maria Subirachs .un ima-
ginero normal; es, ante todo, un gran escultor, un ar-
tista vigoroso y fecundo, de muy variada produccién.
Pero es artista cristiano de bien probada solvencia y
probidad. Con honradez profesional y gran espiritu de
servicio a la Iglesia, hemos visto a José Maria aceptar
encargos para el templo, que —por distintos moti-
vos— ponian a prueba —y con riesgo— un merecido
prestigio de artista poco vulgar. Asi hoy su nombre
campea entre los mds selectos, sus obras son capitulo
brillante en el catdlogo del arte religioso actual. Bar-
celona, Le6n, Madrid, Salamanca, Montserrat..., son
otros tantos exponentes del valor, del nivel, de la evo-
cacion de su arte mensajero y sugerente.




Primer plano escorzado de la gran escultura de Subi-
rachs. La foto —al margen de la vision de conjunto—
refleja expresivamente la fuerza de la labra directa so-
bre piedra y el «caricter arcaico» que quita al monu-
mento todo posible «triunfalismo» (Subirachs)
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La escultura—Sera el propio José Maria Subirachs
quien explique a nuestros lectores la genesis de esta
gran figura escultérica de Santo Domingo:

«LA ESCULTURA DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN
ESTA FORMADA POR OCHO BLOQUES, QUE, A LA
VEZ QUE DIVIDEN EN OCHO CABEZAS LA TOTALI-
DAD DE LA FIGURA, QUE ES, SEGUN EL CANON, LA
PROPORCION PERFECTA, SIMBOLIZAN LOS OCHO SI-
GLO3 DE LA OBRA DOMINICANA.

LOS ATRIBUTOS del SANTO: EL LIBRO, EL ROSARIO,
LA ESTRELLA Y EL LIRIO, HE PROCURADO INTEGRAR-
LOS EN EL CONJUNTO DE LA FIGURA, PARA QUE
EL DETALLE DE DICHOS ELEMENTOS NO DIERA A
LA OBRA UN CARACTER ANECDOTICO. ASI, PUES, HE
QUERIDO SUGERIR LA IDEA DE QUE LA ESCULTURA,
MA3 QUE LA REPRESENTAGION DEL PERSONAJE O
LA IMAGEN DEL SANTO, FUERA UN SIMBOLO DE LA
ORDEN FUNDADA POR SANTO DOMINGO. Y, PARA
REFORZAR ESTA IDEA, EN CADA UNO DE LOS BLO-
QUES HE GRABADO NOMBRES DE FIGURAS HISTO-
RICAS QUE HAN CONTINUADO LA LABOR DE DOMIN-
GO DE GUZMAN.

LA PIEDRA DE TRAVERTINO, CON SUS COQUERAS
Y MANCHAS, ASI COMO EL PROCEDIMIENTO, LA TA-
LLA DIRECTA, HAN SIDO ESCOGIDOS PARA DAR A
LA ESCULTURA UN CARACTER «ARCAICO», QUE CREO
QUE QUITA AL MONUMENTO TODO POSIBLE «TRIUN-
FALISMO» EN QUE SE HUBIERA PODIDO CAER FACIL-
MENTE, DADAS LAS DIMENSIONES QUE EL LUGAR DE
SU EMPLAZAMIENTO REQUERIA. HE PROCURADO TAM-
BIEN QUE LA COMPOSICION NO DISONARA DEL PAl-
SAJE DE MONTSERRAT, DANDO A LA FIGURA UNA
FORMA Y UNA TEXTURA QUE SE HERMANARA CON
LAS ROCAS DE LA MONTANA Y ASPIRANDO A QUE
DESDE UNA CIERTA DISTANCIA SE FUSIONARA TO-
TALMENTE CON LA NATURALEZA DE MONTSERRAT.»

El emplazamiento.—Ninglin marco mas oportuno y a
la vez mas comprometido que la montafia de Montse-
rrat para ambientar dignamente esta presencia ecle-
sial de nuestro Santo. Alli forman corte de la Patrona
de Cataluiia diversos santos fundadores espafoles. Nos
lo describe el P. Martinez Puche O. P., uno de los di-
namicos organizadores de esta iniciativa monumental.

LOS DISTINTOS MONUMENTOS A FUNDADORES DE
ORDENES EN MONTSERRAT ESTAN SITUADOS, EN GE-
NERAL, EN LA EXPLANADA QUE ANTECEDE AL ATRIO
DE LA BASILICA. MAS CERCA DE LA BASILICA, EN
LUGARES DESTACADOS, ESTAN LAS IMAGENES DE
SAN IGNACIO (POR SU VINCULACION A MONTSERRAT)
Y SAN ANTONIO M. CLARET, FUNDADOR CATALAN.
APARTE, EN EL PRINCIPIO DEL VIACRUCIS MONUMEN-
TAL, ESTA EL MONUMENTO A SAN FRANCISCO DE
ASIS. EL LUGAR ADECUADO PARA EL MONUMENTO
A SANTO DOMINGO ERA EL PRINCIPIO DEL ROSARIO
MONUMENTAL.

LA ELECCION DEL LUGAR EXACTO FUE UN ACIER-
TO MAS DEL PROPIO ESCULTOR SUBIRACHS. ES EXAC-
TAMENTE LA CIMA DE UNA PENA REDONDA (LAS TAN
CONOCIDAS PENAS DE MONTSERRAT), DE UNOS CUA-







TRO METROS DE DIAMETRO, QUE ARRANCA DEL VA-
LLE Y TERMINA A LA ALTURA DEL CAMINO QUE
CONDUCE A LA «SANTA CUEVAs, SALPICADO DE LOS
QUINCE MISTERIOS DEL ROSARIO MONUMENTAL. EN
HONOR A LA VERDAD HEMOS DE CONSIGNAR QUE SE
HA CONSEGUIDO EL EFECTO PRETENDIDO: LA AUSEN-
CIA DE TODO ARTIFICIO EN LA BASE Y DE TODO
PEDESTAL DA LA IMPRESION QUE LA ESCULTURA ES
PROLONGACION HACIA ARRIBA DE LA PENA —TIPICA
MENTE MONTSERRATINA—, QUE LE SIRVE DE BASE
NATURAL, ADQUIRIENDO FIGURA HUMANA. ALLI TODO
ES SENCILLO, TODO PARECE NATURAL.

DESPUES DE ELEGIR ESE LUGAR, CON UNA IMPRE-
SIONANTE PANORAMICA DE FONDO, QUE SE PROLON-
GA HASTA LA MONTANA DEL TIBIDABO, SUPIMOS QUE
ERA EL PRIMITIVO EMPLAZAMIENTO DEL PRIMER MIS-
TERIO DEL ROSARIO MONUMENTAL, POSTERIORMENTE
UBICADO MAS ABAJO PARA FACILITAR SU VISION A
LOS VISITANTES.

AS|, DESDE EL ANTIGUO EMPLAZAMIENTO DEL PRI-
MER MISTERIO DEL ROSARIO, SANTO DOMINGO DA LA
BIENVENIDA A LOS ROMEROS Y LES INVITA AL REZO
DEL ROSARIO.

AHI QUEDAN ESOS OCHO BLOQUES DE PIEDRA, CON
UNA ALTURA DE TRES METROS: SINTESIS DE UNA VI-
DA QUE SE PROLONGA A TRAVES DE LOS OCHO SI-
GLOS REPRESENTADOS EN LAS PRINCIPALES FIGURAS
CUYOS NOMBRES ESTAN ESCULPIDOS A LOS LADOS.
AL LADO IZQUIERDO, JUNTO A LA MANO QUE SOS-
TIENE EL LIBRO, EL HISTORIAL EN NOMBRES DE PER-
SONAJES DOMINICOS QUE HAN DESTACADO EN LA
SANTIDAD, EN LA3 CIENCIAS, EN EL ARTE. AL LADO
DERECHO, LOS NOMBRES DE LOS APOSTOLES DE MA-
RIA —DOMINICOS O NO— QUE HAN CONTINUADO LA
TRAYECTORIA MARIANA DE DOMINGO DE GUZMAN.

Limitaciones de espacio no nos permiten transcribir
bellos comentarios que al Padre Martinez Puche sugiere
la simbologia dominicana que su propio creador quiso in-
corporar a la misma escultura sin pérdida de la unidad
de su volumen y sin pecar de anecdético. Ciertos simbo-
lismos tradicionales evocan un recuerdo y su ejemplari-
dad, pero a nuestro modo de ver es mas valioso y actual
el rasgo «eclesial» que unifica al Fundador y su Orden y
que tan acertadamente expresa la gran escultura de Su-
birachs. Santo Domingo ocupa su puesto en aquel risco,
junto al gran santuario mariano, englobado en una natu-
raleza de fuerte expresion, abriendo marcha en la lglesia
de Dios, ayer, hoy y siempre.

x X =

No dudamos que otras creaciones iconograficas hu-
bieran merecido también figurar junto a las que hoy
publicamos. Algunas més conocemos y hemos tratado
de conseguir material informativo para también presen-
tarlas. Tal vez fuera necesario completar nuestro tra-
bajo en otra nueva serie de estampas que esta primera
pudiera suscitar. Por eso dejamos abierto el tema a
nuevas aportaciones de calidad. Las seleccionadas han
conjuntado una visién amplia y comprensiva del santo
y de su obra. Por su calidad y su significacién manten-
dran prolongada vigencia y en la ocasién centenaria
vienen a ser corona fragante de homenaje filial.
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VI.-EN ARQUITECTURA

Convento de
Santo Domingo
ROTTERDAM

Arquitectos: Kraaijvanger, Van Putten, Kuit, Knol, Maas.

Al abordar en otras paginas el tema
iconografico de Santo Domingo he-
mos constatado el laudable esfuerzo
por superar una vision demasiado per-
sonal e individuante, trascendiendo
—con elevacion y amplitud— hasta
los valores mas permanentes de su
espiritu y de su obra. Si la Pintura
y la Escultura han sido aptas —como
medio de expresion— también la Ar-
quitectura puede ofrecernos un cauce
—complementario y propio— que tes-
timonia plasticamente una evocacion
de recuerdo y de pervivencia.

AYER

La Historia del Arte nos presenta
multiples casos de monumentos ar-
quitectonicos que han mantenido a
través de los siglos el recuerdo
expresivo y sugerente de una cultura
fenecida o de una mentalidad olvi-
dada. Asi las Pirdmides y los tem-
plos junto al Nilo; asi el Partenén, en
la Acrépolis..., son simbolos —de gran
fuerza evocadora— de otras concep-
ciones del mundo, de la vida, de la
sociedad y del hombre, de la visién
de Dios, sin que importen tanto la
paternidad artistica o el destino fun-
cional.

Cualquier catedral de la Edad Me-
dia es un exponente plastico maravi-
lloso para el estudio de una visién
cristiana de la vida, con diafana or-
denacién y jerarquia, con equilibrada
fusién de unidad y variedad. Mds que
un estilo artistico o una técnica de
construccion, evocan la concepcion
teocratica de la sociedad que mater-
nalmente los alumbrara. Frecuente-
mente se ha subrayado su paralelismo
estructural con las grandes «Sum-
mas» o los tratados de la escoléstica;
pero nadie negard las ventajas y atrac-
tivos méximos a la sensibilizacién
plastica del ambiente religioso y es-
tético creado por el arte.

El Monasterio de San Lorenzo del
Escorial no es simplemente «un pala-
cio para Dios y una choza para el
Rey», como suelen repetir los guias
del turismo. Es una apoteosis de or-
den, unidad y poder, que evocan la
personalidad fuerte del Rey don Fe-
lipe, su verdadero creador, de la men-
talidad tridentina —que lo inspir6—
de la que es expresivo monumento.

Tuvo la Orden de Santo Domingo
dos momentos claves de importante
servicio en la promocién y difusién
de los grandes estilos arquitecténi-
cos: la gran expansién del estilo g6-
tico, vinculado a las fundaciones de
los frailes mendicantes durante dos
o tres centurias de maduraciéon eu-
ropea, y la sorprendente proliferacion
del estilo colonial —mestizaje del
plateresco y barroco peninsular con
la exuberante riqueza plastica del
continente americano—, abierto a su
doble tarea de evangelizacion y ci-
vilizaciéon. Muchas de aquellas sor-
prendentes fundaciones mantienen su
vinculacién titular con Santo Domin-
go y con el ministerio apostélico de
sus hijos.

HOY

No es aventurado afirmar que tam-
bién en nuestros dias una visién re-
novada de la vida cristiana y de la
sociedad en que ésta se desen-
vuelve, obliga a revisién profunda
de los modos de expresién, de los ca-
minos cambiantes del arte y de la
técnica. La Orden de Santo Domingo
también aparece vinculada —compro-
metida especialmente— en esta tarea
de lenta maduracién y, a veces, de
enconada polémica. Copiosa literatura
preconciliar da testimonio de una de-
dicacién doctrinal y pastoral, de los
dominicos como pioneros en la reno-
vacién de la estética y del arte al
servicio del templo. Vision clara y ges-

1. Despachos de recibir.—2. Hall.—3. Portero.—4. Despacho del parro-
co.—5. Paso al s6tano.—6. Cocina—7. Biblioteca.—8. Refectorio.—
9. Patio—10. Almacén de bicicletas—11. Recepcién de bautizos.—
12. Anteclaustro.—13. Claustro.—14. Sacristia—15. Confesonario.—
16. Capllla del Santisimo y cultos diarios.—17. Altar con tabernaculo.—
18. Altar mayor.—19. Santuario y coro conventual.—20. Templo parro-
quial.—21. Altar devocional.—22. Capilla de la Virgen.—23. Nicho con
la Virgen de los Navegantes.—24. Torre.—25. Bautisterio.
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tion oportuna —de precursores y eje
cutores— -en linea con lo que vendria
a ser —tras el Concilio Vaticano ll—
camino abierto al arte de nuestro
tiempo para su entrada —franca y es-
peranzada— al servicio de Dios. Pre-
conciliares y posconciliares, los con-
ventos dominicanos, desde hace un
cuarto de siglo, son exponentes de la
nueva arquitectura sirviendo -—con
sentido actual— a las exigencias re-
ligiosas y pastorales del momento.
Suenan —con reconocido prestigio y
celebridad— realizaciones como fla
Tourrette o el Aquinas, Arcas Reales
o Alcobendas, la Virgen del Camino
o el Vedat. Dificilmente podra citarse
un pais europeo o americano, donde
no se reviva esa vinculacién de la
Orden con la renovacion religiosa, pas-
toral y plastica. La dificultad surgié
al seleccionar un exponente de esta
corriente indiscutible, cuando tantos
conventos hubieran merecido la elec-
cion. Entre los que tienen por titular
a Santo Domingo, nos merecié espe-
cial interés —no por mejor ni por
mas reciente—, por sus especiales
circunstancias de implantacién y ar-
quitectura, el Convento de Rotterdam.

«<HET STEIGER»

Viejo y evocador nombre que nos
sitia en_un ambiente de muelle, en
un rincén céntrico de ese <rompe-
cabezas» de salientes y entrantes
del urbanismo portuario. Alli con-
fluyen ciertamente la evocacion de
los antiguos marineros holandeses,
que acudian a encomendar sus aven-
turas a la devota imagen de «<Ma-
ria de los navegantes», cuyo culto per-
vive en su capillita de Santo Domin-
go, y el historial —pasado y presen-
te— de una amplia vocacién misionera
de tantos hijos de Santo Domingo,
que desde alli partieron para tantas
fundaciones misioneras en Oriente y
Occidente y que hoy mantienen flo-
recientes.

Pero Rotterdam no es sélo un grran
puerto y una gran puerta hacia fuera.
Es centro de gran dinamismo interior y
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La vinculacién original del templo y el claus-
tro, asi como el entronque de la capilla con-
ventual con la iglesia parroquial, puede apre-
ciarse claramente en las fotos y planta que

publicamos

exponente muy caracterizado de la vi-
talidad del catolicismo en Holanda.
Destruido —planchado— en sus ins-
talaciones portuarias y en grandes sec-
tores urbanos, durante la Gltima gue-
rra, lo hemos visto renacer renovado
a un ritmo increible de velocidad y
con avance sorprendente en técnica
urbanistica y  arquitecténica. Parale-
‘lamente también surgia —con nueva
vitalidad y para una renovada organi-
zacion— este convento de Santo Do-
mingo. Si puede clasificarse como pre-
conciliar por las fechas de su inicio,
es abiertamente posconciliar por su
organizacién y planteamiento. Puede
que responda —en algin aspecto—
més a lo pendltimo que a lo dltimo,
pero sigue patente su valor de simbo-
lo de una Orden viviente con lozania,
actuante con empuje y solidez en me-

dio de un clima ambientak de avance
y revisién. Santo Domingo es la Or-
den, es la Iglesia en Holanda.
Comunidad numerosa —hoy se dird
maximalista— porque abarca las més
amplias y miltiples formas de vida
apostélica dominicana. Desde una im-
plantacién parroquial en pleno engar-
ce con la estructuraciéon diocesana,
hasta la proliferacién fecunda de ini-
ciativas y organizaciones apostélicas
especializadas en todos los niveles.
Todo ello se refleja en un programa
arquitecténico amplio, que ha sido re-
suelto muy acertadamente —en su
ambiente y en su funcionalismo—. Pue-
de que hoy las corrientes pastorales
hubieran aconsejado soluciones dife-
rentes, que no hacen desmerecer la
orientacion —un tanto omnicompren-
siva— de un centro pionero en sus
primicias, ejemplar por su vigencia y

dinamismo, por su adaptacién y re-
nuevo.

Un estudio de la planta dara clara
impresién de un pluralismo progra-
matico, que ha conseguido armonizar
la contemplacién y el estudio con el
ministerio y apostolado; las exigen-
cias de una vida religiosa con la es-
tructuracion parroquial. Simbolo de
confluencia y engranaje es esa aper-
tura del claustro conventual a la
Iglesia parroquial, la instalacién —muy
ambientada— del bautisterio, la con-
fluencia ante el sagrario de la nave
comunitaria, del coro conventual y de
Ja capilla de cultos diarios. Muchos
otros comentarios merece este con-
vento de Santo Domingo, cuyos des-
tacados valores resumimos —como ho-
menaje y consigna— en tiempo de re-
novacién eclesial y de centenario do-
minicano.
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VII.-EN EL ARTE DE
LA ILUSTRACION

PLANTEAMIENTO

No es extraiio que en un momento
como éste, en el que el arte, olvida-
dos ya los viejos cauces, investiga
fatigopsa y apasionadamente caminos
en los que no habiamos reparado, la
ilustracion haya quedado relegada y
como timidamente recogida en el rin-
c6n del estudio y el espiritu de unos
cuantos.

Construir en estas cuartillas un
apunte para una justificacion del di-
bujo ilustrativo no es una tarea com-
plicada. Para un dibujante tal justifi-
cacién no tiene sentido, pero puede
ser interesante; siempre lo es la de-
fensa de una postura que juzga tipi-
camente artistica.

Conviene recordar que la ilustracion
requiere una sensibilidad determina-
da y que su concepto no es mas res-
tringido, menos importante o, sim-
plemente menor en una escala de va-
loracién estética —absurda en prin-
cipio—, sino que es un concepto mas
pequefo; no en un orden cuantitati-
vo o cualitativo comparables, sino en
planos distintos y bajo diversos &n-
gulos de visién.

En un tiempo como el que vivo. la

ilustracién es para mi, mas que cual-
quier otra cosa, una integracién para
la que es indispensable una capacidad
innata.

Tal integracién no debe tener sélo
el alcance de una labor conjunta or-
denada a exponer, lo mas claramente
posible, algo importante, como puede
verse desde el punto de vista histéri-
co. La nueva ilustracién va mucho mas
alla, es incomparablemente mas audaz.
Se trata de una perfecta compenetra-
cién entre dos elementos; juntos van
a componer un todo uniforme y maés
amplio. La hueva realidad surgida es
el resultado de la unidad y la diver-
sidad de otros elementos. llustrar un
libro de poemas no es asimilar sepa-
radamente la poesia de un escritor de-
terminado y verificar, a partir de ella,
una creacion nueva, una versién dibu-
jistica de aquella experiencia poética.
En tal caso seria una superposicién
de dos realidades artisticas. Entonces
si podriamos decir es algo realmente
incompleto en si mismo.

Pienso que més que una superpo-
sicién debe entenderse como la inter-
accion de dos mundos distintos en
busca de una tercera creacién. La
multiplicidad y la riqueza de este con-

asar SERRAL G -

cepto esté lejos de esa limitacién que
muchos se empeiian en atribuirle.

No puede olvidarse, sin embargo, el
otro aspecto —desde luego mas tra-
dicional— al que he aludido. La ilus-
tracion es una clarificacién: la tras-
posicién del ambiente ideal al figura-
tivo. En la mano del ilustrador esta la
posibilidad de hacer asequibles innu-
merables realidades y enriquecer el
vuelo de muchas imaginaciones. De tal
modo que su radio de accién se ex-
tiende hasta incorporarse a la didéctl-
ca, y por medio de ella la ilustracién
se convierte en un instrumento eficaz
para las realizaciones cientificas y
técnicas. La ilustracién es, pues, una
experiencia artistica totalmente pro-
porcionada a las necesidades tanto
estéticas como practicas de nuestra
sociedad. Est4, por lo tanto, en condi-
ciones de establecer una dialéctica
valida con los problemas que nos
preocupan, en busca de posibles so-
luciones. Es un modo de hacer arte
mas alld de lo estético.

La investigacién de nuevos modos y
nuevos materiales han hecho que el
dibujo ilustrativo no siga un camino
separado —y por tanto menos efi-
caz— sino que confluya con el esfuer-
zo de otras técnicas. De esta manera
la fotografia, lejos de limitar las po-
sibilidades del ilustrador, ha aumenta-
do en-él, el concepto mismo de ilus-
tracion,

La ilustracién es un elemento Vvivo,
necesario y, por consiguiente impor-
tante en nuestro momento artistico.
Sin ella muchas de las verdades esteé-
ticas que era necesario comunicar hu-
bieran quedado sé6lo entredichas y, na:
turalmente, entendidas a medias ©
mal entendidas.

VAVER YR gt




JAVIER SERRANO ha dedicado varias veces su facil plu-
ma a ilustrar temas dominicanos, adaptandose a diversos
niveles. Elegimos en esta ocasion unos dibujos inspira-
dos en los modos de oracion de Santo Domingo.

APLICACION

No es la primera vez que hago ilus-
traciones con el tema de la figura de
Domingo de Guzman.

Asimilé profundamente el tempera-
mento y la personalidad del magnifico
castellano hace ya bastante tiempo.
Estudié su vivir —mas que su vida—
con carifio e ilusionadamente.

He descubierto que en el ambiente
humano de Domingo estaban —yo los
busqué— muchos de los elementos
que a mi me interesaba representar.
Surge después la necesidad de coor-
dinar la experiencia de mi emocion es-
tética y la belleza moral de la forma
de ser y obrar de Domingo.

Lo vi a mi modo. Le he dibujado
muchas veces, de muchas maneras y
para diversos tipos de personas. Santo
Domingo de Guzmén ha nacido mas
que de imaginacién, de mi recuerdo:
algo asi como si hubiera posado para

A

mi durante prolongadas sesiones de
un retrato, mientras me decia todas
las cosas que yo sé de él y que han
configurado, en mi pluma, la idea y
la emocion que conservo.

La expresion plastica, ilustrativa de
esta figura humana ha sido —y es
ahora— una necesidad. Se trata de
mostrar algo importante, de componer,
con Domingo de Guzmén, una idea,
una intimidad que desea ser univer-
sal y que llega, comunicativa y expan-
siva, a través de mi sentido estético
y mi capacidad.

Ya no se trata sdlo de una figura
histérica ni de una visién humana; es
algo nuevo, producto de la integracion
de estos dos términos. Es una ilustra-
cion que busca claridad y determina-
cion. Es una emocién nueva.

Los relatos de la época de Santo
Domingo hablan de las formas de orar
del austero fraile. Para un ilustrador
tales formas tienen méas importancia

como determinantes del carédcter de
Domingo que como muestras de su
forma de vivir.

Mi esfuerzo no resulta dificil; es
espontaneo y alegre; es sereno y, has-
ta cierto limite, austero —como Do-
mingo— y melancdlico.

Cuando compuse un libro de dibu-
jos que contaba, con mucha sencillez,
la vida de Domingo de Guzmén, al-
guien tuvo la esperanza de que a él
le gustase «este nuevo traje de visi-
ta» que yo le daba. Me place evocar-
lo ahora... y esperar lo mismo.

JAVIER SERRANO
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COMPLEJO PARROQUIAL DE SAN
JUAN BAUTISTA.—IMOLA-Italia. Arqui-
tecto Glauco Gresleri.—Bolonia. Plano
de conjunto de la planta del templo

24




Parroquia en Prat de Llobregat, para la Unidad Vecinal de Ab-
sorcion, Perspectiva posterior, dbside en hormigén esculturado
(paginas 32 y ss.).

EDITORIAL i

Para la sociedad

del desarrollo

Es un triptico de experiencias el que presentamos en las paginas que siguen.
Experiencias diversas en lo circunstancial, pero muy afines en lo fundamental. Por-
que circunstancial es que los casos se sitlen en ltalia, en Holanda o en Espana; cir-
cunstancial es también la paternidad de la obra de tal arquitecto; circunstancial es la
accién pastoral de uno u otro pérroco, y hasta la advocacion religiosa o confesionali-
dad del centro. Fundamental sera el hecho profundo de la implantacion de la Iglesia,
su presencia y vitalidad, en el ambiente poco propicio de una sociedad en pleno des-
arrollo, en la que los factores econémicos —indices de materialismo— contrastan
con los valores evangélicos —indices de vigencia de una civilizacion que parece
superada.

Pensemos sencillamente en el desbordamiento de la era industrial, tan espec-
tacularmente triunfante, que canta y luce sus conquistas, sus goces y ventajas ma-
teriales; pensemos en innumerables barriadas de las urbes crecientes que —mejor o
peor— acogen a esas masas trashumantes de una generacion, que se manifiesta in-
satisfecha y descontenta, cuando no contestataria y amargada. La estampa se re-
pite por doquier —con multiples variantes y fondo comin— porque es signo de los

tiempos.
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Meditemos profundamente en la renovada afirmacion, en la voluntad de presen-
cia de la Iglesia, precisamente en ese mundo de hoy, con todas sus tensiones y posi-
bilidades, con las repulsas masivas y los edificantes destellos de vigencia heroica
y de incansable irradiacion. El tufillo de tentacién y cansancio facilmente se descubre
en actitudes inmovilistas, y, ciertamente son de lamentar las actitudes de brazos
caidos, de quienes entregan las armas, en uno u otro sector de la pelea.

A la bandera levantada de evangelizacion ciudadana tiene que corresponder un
grande y perdurable esfuerzo de adaptacion, de ambientacion, de integracion en esta
sociedad del desarrollo. Y la presencia operante de la Iglesia sigue vinculada —no
exclusivamente, pero si con gran notoriedad— al templo y a la nueva organizacién
parroquial.

La Iglesia despertara simpatia, ejercera atraccion por caminos de sencillez evan-
gélica, con la fuerza del testimonio vital. Esto se traduce arquitectonicamente en
edificaciones sencillas, bajas, austeras, que contrastan con los alardes suntuosos y
publicitarios de las construcciones comerciales. La Iglesia —al margen de todo po-
derio econémico y social— debe evitar todo contraste competitivo, que delate pre-
potencia, dominio o fuerza. Su irradiacion se hara a nivel humano, por templos mo-
destos, saturados de clima sobrenatural, pero inmersos en una estrecha conviven-
cia social. Su misién —trascendente y espiritual— estara enraizada plenamente en
la existencia humana, sin alarde y sin ocultamiento.

«Complejo parroquial urbano» es el nombre imperfecto de la nueva versiéon
eclesial para la sociedad del desarrollo. Tres ejemplos hemos seleccionado para ilus-
trar nuestra reflexion. IMOLA, en la zona industrializada de la Emilia italiana. Prat de
Llobregat en la expansién fabril de BARCELONA. La nueva barriada de Overvecht, en
el ensanche de UTRECHT. Las circunstancias y posibilidades cambiantes en lo eco-
nomico y en lo humano coinciden en enfocar —con miiltiples aciertos— esta dificil
presencia de la Iglesia en la sociedad del desarrollo.
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Original solucién que conjunta la
fuente bautismal con el estanque
de agua pavimentados con cantos
rodados. Durante la ceremonia el
sacerdote interrumpe el desliza-
miento del agua para bendecirla y
hacer la ablucién bautismal

Argto.
GLAUCO GRESLERI
Bolonia

Parroquia de San Juan Bautista, Imo-

la. Detalle del cerramiento y con-

trafuertes. A la izquierda, el muro

marca el ingreso descendente hacia
el bautisterio

>

Parroquia de

San Juan Bautista
Via Selice - IMOLA - Italia

El proyecto arquitectonico para este
complejo parroquial fue elaborado en
1961. Abarcaba un amplio programa
de iglesia y servicios pastorales, pa-
ra una nueva parroquia en la periferia
industrial de la ciudad de Imola, en
el camino de la autopista.

Las posibilidades econémicas a que
tenia que ajustarse la construccion
alcanzaba hasta 65 millones de liras,
de los cuales 35 serian aportacién le-
gal del Estado, con arreglo a las nor-
mas de construccién de nuevas igle-
sias, y los 30 restantes a cargo de la
curia diocesana y de la misma pa-
rroquia.

El gran retraso con que se llevé a
cabo la construccién trajo como con-
secuencia una notable elevacion de
costos sobre lo inicialmente presu-
puestado, y esto obligé a hacer algu-

nas variantes para conseguir econo-
mias. Uno de los cambios méas sefa-
lados fue el de la cubierta del templo;
habia sido proyectada en estructura
de cemento armado, con vigas estre-
chas y altas que se entrecruzaban,
coincidiendo el apoyo en los contra-
fuertes del cerramiento exterior. Fue
sustituida por una cubierta reticular
de vigas de hierro, interiormente di-
simulada con una celosia de madera.
La iluminacién cenital prevista a base
de difusores de cemento traslicido
fue sustituida por unos sencillos lu-
cernarios.

El proyecto —que abarcaba diversos
servicios pastorales y sociales cuya
construccion ha quedado aplazada—
ha sido realizado solamente en una
primera fase que comprende el tem-
plo, las oficinas parroquiales, una sa-
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lita de reuniones y la casa rectoral.
Todo ello suponen 7.500 metros cons-
truidos, al precio de 8.400 liras mc. Es
decir, los 65 millones presupuestados
hace diez anos para la totalidad del
complejo. Asi y todo los costes han
resultado bastante arreglados en las
presentes circunstancias.

El conjunto arquitecténico se des-
arrolla con holgura en el area de te-
rreno disponible, rodeado por una ca-
rretera de servicio —aln no termi-
nada— que conecta con la «via Seli-
ce». Siendo ésta una carretera de gran
trafico, parecié oportuno no orientar
la fachada principal e ingreso al tem-
plo sobre dicha via, sino dando a la
carretera secundaria. Pero ademés
—tratando de evitar molestas interfe-
rencias de visibilidad entre el publi
co de la circulacién rodada y el que
se congrega en los atrios del templo
para asistir a los cultos— ha sido crea-
da una pantalla natural por medio de
una duna en el terreno, sobre cuyo
perfil sélo puede divisarse —desde la
autoestrada— la parte alta del templo.
Por el contrario quien se acerca ien-
tamente —a pie o en bicicleta— supe-
ra pronto la linea de la cresta del te-
rreno y entra en relacion visual con
el atrio y cuantos en él se mueven.

Estdn separados los volimenes de
la Iglesia y el de la casa rectoral y
servicios parroquiales. Su conexién
se consigue por el aprovechamiento
de niveles en la configuracién del te-
rreno y por un pasadizo subterréneo
que comunica sus sétanos.

La iglesia se planifica a dos niveles
también que convergen en el lucerna-
rio coincidente sobre el bautisterio.
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4. —SEDE
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En el plano més elevado estéd situado
el espacio cultual para la asamblea
y los servicios de sacristia; en el pla-
no inferior, la fuente bautismal, la ca-
pilla para celebraciones comunitarias
del sacramento de la penitencia, y un
pequeio almacén de ornamentos de
menor uso. Dos escaleras comunican
ambos planos: una sobre el bautiste-
rio, que facilita la confluencia de mo-
vimientos en el desarrollo ceremonial,
y otra sobre la sacristia para facilitar
sus servicios.

La orientacién arquitecténica traté
de encontrar —desde el planteamien-
to— soluciones lo menos complicadas
posible, especialmente en la organi-
zacién del espacio interior. Se llego
a una solucién clara, que da la sen-
sacién de un recinto mural que crea un
espacio unitario, cubierto por un em-
parrillado de madera, que tanto por
su material como por el efecto de luz,
aligeran todo efecto constructivo.

En el interior de este espacio, tan
unitario y compacto, se organizan —en
escala més reducida y humana— los
diversos elementos funcionales o sim-
bélicos, necesarios para el buen des-
envolvimiento ritual.

La asamblea se sitia sobre tres la-
dos del &ambito, después de haber de-
jado junto a la entrada espacio sufi-
ciente para la sacristia, para el paso
al bautisterio, a la capilla devocional
y al lugar de confesiones. Las dos
alas laterales de la asamblea se pro-
yectan idealmente —hacia la izquier-
da— sobre la zona de adoracién del
Santisimo Sacramento y —hacia la
derecha— donde se sitia la «schola»,
y asi envuelven muy comunitariamen-
te el presbiterio.

El presbiterio se pavimenta de ma-
dera y sobre é| se ordenan con hol-
gura y correcta distribucion los pun-
tos claves del culto. De izquierda a
derecha siguen este orden: Lugar de

PLANTA
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Expresivas fotografias de valor pastoral recogen el gran

sentido litdrgico y funcional de este pequefio templo ita-

liano, tan cuidadosamente realizado. La desproporcion de

asistencia masculina al culto comunitario no deja de ins-
pirarnos preocupacion

la reserva del Santisimo —pequeio
altar para celebraciones mas reduci-
das—, lugar de distribuciéon del Sa-
cramento de la Eucaristia, el altar ma-
yor, el amb6n y la sede, el lugar del
sacramento del matrimonio, la pre-
sentacion del crucifijo que preside la
celebracién y, finalmente, la «Schola
cantorums.

En el plano inferior, donde se explici-
ta la dedicacién del templo a San Juan
Bautista, esta el bautisterio, en el que
se centra una fuente —en volumen de
cemento y forma muy funcional— que
vierte sus aguas sobre la pila. Al
mismo nivel —con cierto simbolismo
purificatorio— la pequefa estancia
para administraciones penitenciales
comunitarias, con el asiento del mi-
nistro, y que atn espera las normas
practicas de la iglesia para la adminis-
tracién renovada del sacramento de la
Penitencia.
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Complejo parroquial U. V. A.
en PRAT DE LLOBREGAT

Barcelona

Arquitectos: D. JULIO CHINCHILLA - D. DANIEL GELABERT
D. JOSE ANGLADA - D.JOSE RIBAS

Se presenta un prototipo de com-
plejo parroquial desarrollando la
iglesia, vivienda para el pérroco y
dependencias auxiliares anexas que,
con ligeras variantes, se ha ejecu-
tado en la U. V. A. de Prat de Llo-
bregat y San Baudilio de Llobregat.

COMPOSICION EN PLANTA

El conjunto forma una U y median-
te muros de obra vista, prolonga-
cién de los cerramientos, se con-
forma un espacio semiabierto que
da a esta zona el grado de intimidad
y reserva que precisa.

NAVE PRINCIPAL

De forma rectangular, constituye
el nicleo sobre el que se articulan
las demés dependencias.

PRESBITERIO

Contiene dos zonas perfectamente
diferenciadas, el pre-santuario y el
santuario, en el que se ubican todos
los elementos que le son propios.
La iluminacién del mismo se hace a
través de una rasgadura cenital pos-
terior que se proyecta sobre un mu-
ro de hormigon esculturado a mane-
ra de retablo.

CORO

El coro se sitia a la izquierda del
presbiterio y queda hundido respecto
al nivel de la nave.

SACRISTIA

Se sitiia bajo el presbiterio. Tiene
iluminacién cenital tomada del pa-
tio posterior de iluminacién del pres-
biterio.

L
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CONFESIONARIOS Y CAPILLA DE
DEVOCIONES PRIVADAS

Anexa a la nave principal, se si-
tda una capilla para dar posibilidad
de culto a devociones privadas; a
un lado de la misma y en banda
continua se sitdan tres confesona-
rios.

b

CAPILLA DEL SANTISIMO

Tiene la reserva del Santisimo en
un vértice del cuadrado, que se cu-
bre mediante un paraboloide de hor-
migén armado dejado visto en su
interior,




1. Entrada.—2. Vestibulo.—3. Bautisterio.—4. Zona ma-
dres lactantes y nifios de pecho.—5. Capilla de devocio-
nes privadas.—6. Nave principal.—7. Presbiterio.—8. Coro.
9. Capilla del Santisimo.—10. Entrada.—11. Espera.—12. Des-
pacho.—13. Vestibulo.—14. Sala parroquial.—15. Recibi-

VESTIBULO GENERAL DE
ENTRADA

Se dispone de un amplio vestibulo
con doble entrada, que da acceso a
la nave principal, a la capilla del San-
tisimo y al baptisterio.

Tiene ademds una zona reservada
para venta de publicaciones de ca-
racter religioso.

VIVIENDA DEL PARROCO Y
ANEXOS

Se desarrolla la vivienda del pa-
rroco alrededor de un espacio abier-
to interior.

Los locales de catequesis para
nifos y nifas tienen también acce-
so directo e independiente de la vi-
vienda del pérroco.

34

122-34-h 10

dor.—16. Estar-comedor.—17. Dormitorio.—18. Patio inte-
rior—19. Dormitorio servicio.—20. Cocina.—21 Patio ser-
vicio.—22, Entrada servicio.—23. Aula catequesis nifas.
24. Aula catequesis nifos.—25. Patio.—26. Cruz.—27.
Campanario.

CAMPANARIO

Su forma es muy simple y se li-
mita a una esquematica estructura
portante para soporte de las cam-
panas.

MATERIALES

Todo el conjunto se desarrolla en
obra vista y hormigén en paredes,
pino de Oregbn y placas de Durisol
visto en techos y cerdamica en pavi-
mentos.

COMPOSICION VOLUMETRICA

El conjunto aparece como una
yuxtaposicion articulada de volime-
nes que enmarcan las distintas fun-
ciones que desarrolla el complejo.
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LOCAL PARA NINOS DE PECHO,
MADRES LACTANTES Y NINOS
MENORES DE CUATRO ANOS

Con el fin de no perturbar la
marcha de los ejercicios liturgicos
se ha situado junto a la entrada y
en el fondo de la nave, una depen-
dencia propia para aquellas personas
que, dadas sus circunstancias es-
peciales, precisan ir a la iglesia y
no pueden dejar a sus pequefios en
el hogar.

BAPTISTERIO b

Se ubica en la nave junto a la
entrada con acceso independiente
desde el vestibulo general y a nivel
inferior al de la nave de los fieles.




Las imagenes del Cristo y de la

Virgen, que se veneran en el pres-

hiterio, son esculturas del reveren-
do Jacinto Casanovas, S. J.

A) Santuario.—B) Presantuario.—C) Coro.—D) Nave.

1. Altar.—2. Credencias.—3. Lecturas Sagradas Es-

crituras.—4. Predicaciéon.—5. Sedil celebrante.—6.

Asiento de los celebrantes.—7. Asiento monagui-

llos.—8. Candelabros.—9. Reserva Santisimo.—10.
Imagen Virgen.—11. Crucifijo.

Sede: En consonancia con la ténica de sobriedad de

todo este templo, aparece la sede presidencial y

demas detalles que definen la misma zona del san- ’
tuario
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EMMAUS KERK
OVERVECHT - UTRECHT - HoLANDA

Arquitectos: Grupo Kraaijvan-
ger, Van Putten, Kuit, Knol
y Maas.—Rotterdam.

R

Siempre resulta algo comprometido
enjuiciar temas del catolicismo ho-
landés. No basta leer informaciones
—Ilibros, revistas, prensa— que fre-
cuentemente destacan solamente lo
excepcional y polémico. Para poder
enjuiciar con equilibrio y cierta sol-
vencia quisimos ver «in situ», convi-
vir, experimentar, detectar personal-
mente. Entre tan abundantes notas
de viaje y material de estudio he-
mos recogido datos y recuerdos de
un templo nuevo, Emmaus Kerk, en
Utrecht, que puede servirnos de
ejemplo y prototipo.

Cuidadosamente habiamos prepa-
rado la visita a los nuevos templos
de Holanda. Sobre el catilogo ofi-
cial —editado en Amsterdam por el
doctor G. Van Der Leeuw-Stichting—
que comprende los afios 1960-1967 y
resena cerca de un millar de tem-
plos nuevos o renovados, de diver-
sas confesiones, hicimos una redu-
cida seleccion de veinte con el ex-
perimentado consejo de dos grandes
especialistas en arquitectura religio-
sa, los P.P. Debuyst O. S. B. (Ottig-
nies) y Bekaert S. J. (Amberes). Pu-
dimos visitar, con cierto detenimien-
to, diecisiete, entre ellos —y en in-
mejorables condiciones— la Parro-
quia de Emmaus en Utrecht, acom-
pafado personalmente por su celo-
so y competente Rector y por el
doctor Kuit, uno de los arquitectos
de la obra, a quien tenemos que
agradecer la informacién y material
gréafico que publicamos.

Es Utrecht la capital religiosa del
pais. Si tiene abolengo muy leviti-
co y monumental, hoy es una ciudad
activa y dindmica, que crece en ré-
pida expansién urbana por amplios
y abiertos sectores, donde han sur-
gido barriadas a la vez populosas y
dignas. Siempre con esa escala tan

humana en la edificacién que carac-
teriza la vivienda holandesa. Uno de
estos nuevos barrios —el de Over-
vecht— nos ofrecié tres ejemplos de
nuevas construcciones eclesiales,
dos catélicas (1967) y una evangéli-
ca (1966).

La Emmaus Kerk centra nuestra
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atencién, porque se implanta en un
area muy bien situada en las corrien-
tes del dinamismo urbano y también
porque su expresividad formal desta-
ca —sin agresividad— entre las edi-
ficaciones reticuladas del barrio. Se
acusa claramente el contraste entre
los volimenes destinados a depen-
dencias pastorales y la forma geo-
métrica del espacio destinado al
templo. De una modulacién rectangu-
lar en aquéllas, se pasa a una planta
exagonal en éste, en el drea total de
la nave y también repetida en el
santuario y bautisterio. La cubierta
del templo tiene una estructuracion
original, vigorosa y esbelta a la vez,
y da gran realce —un tanto forma-
lista— a la vision externa.

La distribucién interior diferencia
con amplitud y expresividad todos
los funcionalismos propios de un
templo actual, con acusado cambio
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EMMAUS KERK (Utrecht).—1. Atrio.—2. Distribuidor.—3. Capilla de uso diario.—

4. Confesonarios.—5. Almacén.—6. Capilla Santisimo Sacramento.—7. Bautiste-

rio.—8. Nave.—9. Santuario.—10. Coro.—11. Sacristia.—12. Centro de Juventud.—
13. Sala de visitas.—14. Hall de entrada.

de escala al pasar de los ambientes
comunitarios a los privados. La con
vergencia, visibilidad y acustica, ha-
cen posible un desarrollo fécil del
ceremonial. La unidad de ambiente
es digna y espaciosa para la asam-
blea en lo que pudiéramos seguir
llamando nave, muy proyectada so-
bre el santuario, con estimulada in-
corporacién. En cambio nos resulté
un tanto extrana la forma circular del
altar, muy a propésito para reduci-
das concelebraciones, pero que re-
sulta un tanto desangelada en rela-
cién con el estrado solemne en que
se sittia la sede y el ambén. Acerta-
da la instalacion de la reserva euca-
ristica, en una estancia reducida,
pero abierta a la visibilidad, en am-
biente recoleto y devoto albergan-
do una instalacion original y vigoro-
sa del tabernaculo. Era ciertamente

un ambiente apropiado para la ora-
cion privada.

La instalacion del bautisterio ha
sido un poco obligada por la planta
exagonal, en eje con el santuario y
con expresividad muy conseguida en
su conjunto. Tal vez hubiera sido
mas oportuno insistir en el simbo-
lismo del agua viva surgiendo de la
fuente, sin caer en cierta espectacu-
laridad al realizarse el simbolo en
materiales vitreos, que mas parecen
lémpara que manantial. En todo caso
varios de estos detalles, y algunos
més en otros servicios, denotan que
hubo en la iniciativa y terminacién
del templo clara y delicada inter-
vencién de artistas junto a los téc-
nicos.

Los demas locales de destino pas-
toral denotan el dinamismo aposté-
lico sle la parroquia y el nivel medio
en que desenvuelve su actividad.




Dos fotografias que reflejan el acu-
sado sentido comunitario de la nave
y del acceso al templo, pero es mu-
cho méas expresivo pastoralmente
en cualquier celebracién liturgica




TABERNACULO.—Tal vez el detalle mas original y ex-
presivo de la Emmaus Kerk es la instalacién de la re- l
serva eucaristica con dignidad destacada en ambiente muy

recogido y propicio para la oracién privada
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tan frescos

como en el momento
de su captura

llegan a Vd.

gracias a nuestra
flota congeladora

La aplicacion de toda la moderna técnica de la industria del frio, permite a
nuestros pesqueros el transporte, hasta los centros de conservacion o con-
sumo, en oOptimas condiciones, de las capturas logradas en los mares mas
alejados.

Condiciones especiales a centros de ensenanza e institutos religiosos

PESQUEROS CONGELADORES S.A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.




Estudios, Asesoramientos y Servicios
para la Organizacion y Administracion
de Empresas.
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EMPRESARIALELS, S. A.

10 DEPARTAMENTOS ESPECIALIZADOS CONSTITUYEN SEMSA

=7 ; ; a los que pertenecen:
— Servicios y Estudios Econdmicos P

— Servicios y Estudios Juridicos.
— Servicios y Estudios Fiscales.
— Servicios y Estudios de Personal..

— Economistas de Empresa.
— Economistas Sociales.
— Licenciados en Derecho.

— Servicios y Estudios de Psicologia. — Técnicos Superiores en Contabilidad.
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— Servicios de Contabilidad Empresas.

— Servicio de Controles de gestion — Diplomados en Psicologia.

— Servicio de Fideicomiso. — Diplomados Fiscales.

— Servicio de Seguros.

y un equipo completo de Titulados y expertos, graduados en las Universidades espanolas y ale-
manas, formados en las técnicas mas modernas de asesoramiento, organizacion y administracion.

En centros de ensefanza son de especial interés los estudios y servicios de nuestros departa-
mentos de Psicologia y organizacion administrativa

S E M S A Servicios y Estudios Empresariales, S. A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
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PERMISO BANCO DE ESPANA, N:© 7827/3




«Nuestro propésito de mirar al presente, al estudiar la actual iconografia de
Santo Domingo de Guzmén, como incorporacion a los estudios y conmemora-

ciones centenarias, no se contradice en el testimonio de gratitud que debemos
a Nicola Pisano, que en fechas préximas a la muerte del santo fundador nos
dej6 el gran tesoro iconogréfico, que es la tumba de Santo Domingo. Con estos
dos relieves dedicados a «La misién del Santo» y al «Milagro del Libro» —fe-
chados en 1267— arranca el glorioso historial iconogréafico que hoy sigue fe-
cundo y renovador. Caminando adelante, admirando y recordando siempre el ayer»







