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SUMARIO

Algo comin preside la inspiracion de estos tres
recientes templos madrilefios a los que dedicamos la
primera mitad de nuestra Revista: el deseo de adap-
tar sus obras a medios pastorales y sociales dife-
rentes.

Un mismo espiritu posconciliar —con solera y ma-
duracion— y diferencias programales y ambientales,
propias de barrios suficientemente caracterizados: el
de la Estrella, el de Chamartin (final de la Avenida de
La Habana) y el del Gran San Blas.

Arquitectos de dos generaciones han aportado su
valioso trabajo: Dominguez Salazar y Corrales; Fer-
nandez Villaverde y los hermanos Dominguez Urquijo.

g

Dos expresivos documentos, el «dossier» sobre los
templos del futuro y el testimonio vivo de un parro-
co, completan el tema arquitecténico y pastoral.

La segunda mitad la ocupan temas de pintura y de
vidriera.

Una interesante exposicién de pintura —Francisco
lzquierdo— ha presentado una sugestiva y renovada
vision del tema iconografico, inaugurando una sala.
de arte religioso.

La maestria en la plastica del vidrio ha merecido

para Carlos Mufioz de Pablos el titulo nacional de
Artesano ejemplar 1971.




Fachada Sur—Residencia de PP. Agustinos
Recoletos. Arquitecto: A. Fernandez Villa-
verde. Pdagina 83. Conjunto de instalaciones
parroquiales de San Blas. Arquitecto: J. A.
Corrales.

 EDITORIAL
Adaptacién y testimonio

Ha sido la ADAPTACION una consigna basica —de prudente apertura— en
todo planteamiento pastoral. También en el nuestro del arte al servicio de una li-
turgia que se renueva, para un pueblo en continua evolucion.

A;-)ertura que terminara con encasquillamientos e inmovilismos de signo in-
flexible. Apertura, que salvara las distancias abiertas por el aislamiento y la incom-
prensién. Apertura, que enseiara a valorar otros puntos de vista distintos que los
nuestros y nos adiestrara en la simpatia y respeto a los demas. Apertura, que ins-
pirase confianza y franqueza haciendo posible el dialogo, la comprension y el mu-
tuo entendimiento.

Junto a la apertura —generosa y sincera— una prudencia moderadora que no
permita la fluctuacién al valorar los principios basicos, aunque descubra formulas
elasticas y suaves en su aplicacion. Prudencia, que es garantia de fecundidad en
los frutos del didlogo y de sabiduria practica en el entendimiento.
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La adaptaciéon ha sido buena consigna tactica de renovacion —en todos los ni-
veles— cuando se ha sabido concertar —en buena dosificacion— el impetu de aper-
tura y el equilibrio moderante.

La adaptacion ha impuesto un esfuerzo para mejor conocer la realidad, en sus
multiples matices, encarnandonos en ella como punto de arranque, no como térmi-
no de destino. Arranque que apoyandose en deficiencias aspire a superarlas, hacien-
do posible el recorrido fascinante que pasa de la realidad al ideal. La realidad tiene
que ser punto de partida, nos guste o no, y el ideal debe ser término de destino,
nos cueste o no. Tactica prudente nunca sera el rebajamiento del ideal —a base de
concesiones—, sino el esfuerzo para hacer posible la ascension al mismo. Esa ascen-
sion habra de pagar tributo de superaciéon perseverante. En otras palabras: frente a
la mediatizacion..., el estimulo. No son los ideales mermados los que inspiran ma-
yor generosidad. Por eso en la tactica debe entrar siempre la clara visién del ideal,
que se nos presenta atractivo y posible —en vision intuitiva— por el TESTIMONIO.
El testimonio cautiva y arrastra eficazmente a los espiritus generosos; acusa y hiere
a los claudicantes. Voz de alerta que invita a superar la gravitacién de lo comodo y
lo facil.

Cristo se encarné en maxima adaptacion que sélo exceptiia el pecado, pero
—en planteamiento pastoral— resalta elocuente su tactica del testimonio, dando
vida a la posibilidad del ideal que predica, sin ocultar la dificultad de su ¢amino.

En nuestro momento pastoral y en nuestro ambito del arte y de la arquitec-
tura religiosa, en el que se entremezclan en delicada sintesis la belleza y la pobre-
za, la expresividad artistica y la evocacion religiosa, necesitamos también revisar
y actualizar la doble consigna de ADAPTACION Y TESTIMONIO. De la primera
se usa —y se abusa— pues no es facil el equilibrio prudente. Del testimonio
—atractivo y convincente— nos olvidamos con demasiada frecuencia, porque es di-
ficil y cuesta.
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IDEA GENERAL Y DISTRIBUCION DEL PROGRAMA DE
NECESIDADES

El Centro Parroquial de Nuestra Sefiora Reina del
Cielo ocupa el espacio reservado para el Templo y
demas servicios de culto, apostolado y caridad, en la
Ordenacién General del Barrio de la Estrella. La su-
perficie alcanza a tres mil metros cuadrados y su forma
es rectangular.

Tratdndose de un barrio en formacién, pero con una
personalidad bastante acusada, se cuidé mucho la in-
tegracién del templo y sus instalaciones dentro del am-
biente del barrio.
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Atrio de acceso al templo—Jardineria y amplia escalinata.
Sobre fachada imagen titular Ntra. Sra. Reina del Cielo, Es-

cultura en cemento de J. L. Alonso Coomonte

El exterior del edificio sugiere su destino religioso,
conectando adecuadamente con la expresividad pléstica
del resto de la zona. El mutuo influjo entre la parro-
quia y el barrio trasciende a la vida en el mismo, tanto
en la solucién de las necesidades pastoralmente progra-
madas, como en las caracteristicas arquitecténicas de
las instalaciones. En todo el conjunto de relaciones
—tanto interiores como exteriores— se ha conseguido
una escala humana, con atractivo para la reunién y
grata acogida.

Sobre estas bases y ajustando toda la programacién
litirgica y pastoral o las exigencias evolutivas de la
Iglesia posconciliar, se ha organizado la parroquia de
la siguiente forma:




PARROQUIA DE Ntra. Sra.
REINA DEL CIELO.-maDRID

ATRIO

A nivel de la calle, separdndose del trasiego de la
circulacidn urbana, pero en conexién abierta a la mis-
ma, un amplio atrio en forma de explanada un poco
elevada, crea una zona de transito que facilita el nexo
entre la parroquia y la calle, y estimula la serenidad y
disposicién psiquica, enmarcdndose por amplias jardine-
ras. Este espacio —abier'o y cubierto— facilita las dis-
tintas circulaciones y accesos tanto al templo —en e
centro— como al hogar parroquial y servicios pastora
les o administrativos por los extremos.

ARQUITECTOS

JOSE A. DOMINGUEZ SALAZAR
JOSE A. DOMINGUEZ URQUIJO
MANUEL DOMINGUEZ URQUIJO

Incorporado a la gran cornisa del ala correspondien-
te al hogar parroquial, se eleva un discreto y expresivo
campanil, bajo el cual —en alto relieve— destaca en el
conjunto una imagen de Nuestra Sefiora. No muy dis-
tanciada, centrdndose sobre la gran escalinata de ac-
ceso al templo, se yergue una cruz esbelta, que consti-
tuye —con el campanil— e| doble foco de atencién
visual y acustica en la fachada del atrio, rematando la
composicién y formando un grato fondo de perspectiva
en la avenida principal que da acceso a la Parroquia.
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EL TEMPLO

Su planta sensiblemente cuadrada intenta acusar el
cardcter comunitario de la asamblea eclesial. Los fieles
se situan acercdndose y rodeando al Santuario, facili-
tando la distribucién una ligera pendiente del suelo
hacia el altar y una envolvente colocac'én de los
bancos.

La zona de pre-santuario permite una mayor visibili-
dad y mejor funcionalismo ceremonial —especialmente
en la administracién de sacramentos—. En ella —en si-
tuacién lateral respecto al altar— una imagen de Marig,
Reina del Cielo, en proximidad mediadora. A sus pies,
y en nivel inferior del suelo se instala convenientemen-
te el Bautisterio, en cercania del Ambédn, y con ampli-
tud espacial para celebraciones comunitarias.

En nivel superior... el santuario, en cuyo centro —que
es el eje del templo— destaca el altar y tras de él su-
ficientemente elevada la sede presidencial. A un lado
y otro esta el Ambdn y un gran crucificado, que se
yergue desde el suelo y que preside muy expresiva-
mente la celebracidn cristiana,

Vista de conjunto, nave y santuario.—Distribucion ordenada de los elementos
litdrgicos. Altar, ambon, sede, pila de bautismo e imdgenes (por J. L. San-
chez). Detalle del Cristo

Todo el santuario se recorta sobre fondo de diferente
textura que las otras paredes. Queda mds ilumnado
por un haz de luz que le envuelve en todas direcciones.
La luz descendente del techo se tamiza a través de una
celosia colgada a modo de baldaquino, y que se hace
mas intensa sobre el altar.

La parte central del templo alcanza mayor elevacién,
consiguiendo un médulo de altura més proporcionado
con la asamblea de fieles que alberga la nave. El es-
pacio se prolonga en forma de galeria perimetral mds
baja de altura —a escala de individuo— que aumentan
la capacidad del templo y ordenan la circulacién de

it
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Capilla euvcaristica dispuesta para la reserva sacramental con gran taber-
naculo en hierro forjado, por J. L. Alonso Coomonte. Ambiente dispuesto
para los cultos de diario

los fieles en el mismo, tanto en las participaciones sa-
cramentales, como para el acceso y salida. En conexién
con esta galerfa estdn la zona penitencial y la capilla
del Santisimo.

El aforo normal alcanza a 600 asientos en la nave
y otros 20 més en cada una de las dos capillas sacro-
mentales.

Las imdgenes del interior del templo —Jesucristo cru-
cificado y Nuestra Sefiora Reina del Cielo— se deben
a la sencibilidad y acierto del escultor José Luis Sdn-
chez. La imagen de Nuestra Sefiora situada en el ex-
terior del atrio, asi como el importante taberndculo y
la candeleria, son obras del virtuosismo de José Luis
Alonso Coomonte.

NOTA

El volumen del temnlo inaugurado quedard en el
futuro discretamente abrazado a menor altura por las
edificaciones destinadas g Hogar Parroquial, vivienda
del conserje, residencia sacerdotal y servicios adminis-
trativos y pastorales. 'Las obras correspondientes estdn
en curso avanzado de realizacién, y pronto se podrd
tener la visién completa del proyecto, con arreglo a
la planta que publicamos.
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Excelente
distribucion
funcional del
santuario.
Acercamiento del
bautisterio al altar
y ambén.

Detalle de la zona
penitencial.




TEMPLO Y RESIDENCIA
P.P. AGUSTINOS RECOLETOS

AVENIDA DE LA HABANA, 167 - MADRID

ARQUITECTO:
Alfredo Fernéndez Villaverde

ESCULTOR:

José L. Alonso Coomonte

El doble programa
cultual y residencial de
este edificio queda
bien contrastado en las
dos fachadas y en los
distintos niveles.
Escultura en hierro

sobre fachada,




NOTA TECNICA

El planteamiento del edificio estaba basado en dos
puntos fundamentales: Su doble funcionalidad y las
imposiciones de tipo municipal.

En cuanto al primero la dificultad estribaba en la
conjugacién de usos como residencia provincial y como
iglesia abierta al publico.

La iglesia deberia abrirse hacia un publico vecinal
sin delatar la presencia de la casa provincial que a su
vez habia de aparecer como tal complementdndose con
su iglesia. Ambas funciones tendrian que coexistir sin
dominante de una sobre la ofra y mantener a su vez
cada una su propia personalidad.

Por otfra parte existia el imperativo del aprovecha-
miento mdximo de un terreno de caracteristicas muy li-
mitadas, cuyas limitaciones estaban acentuadas por las
Ordenanzas Municipales, que han motivado los volu-
menes, reduciendo al arquitecto sélo a ordenar los
mismos.

El procedimiento constructivo elegido no ha sido en
ningun momento un determinante de las formas, ya to-
talmente condicionadas de por si. Sin embargo, se ha
tratado nor este motivo de integrar el sistema susten-
tante a la edificacién, haciendo que el resultado estéti-

J

co de la misma fuese una prolongacién de éste. Es
decir, no se ha buscado un expresionismo estructural,
sino todo lo contrario; una expresién de la estructura
sin que ésta sea protagonista.

Suponemos haber satisfecho nuestras intenciones en
cada uno de los puntos.

LA RESIDENCIA

El edificio es fundamentalmente una residencia pro-
vincial o mds bien un «Provincialato». De ella forma
parte la pequefia iglesia que se abre al publico.

La residencia tiene capacidad para 12 padres que dis-
ponen de habitaciones con cuarto de aseo y otras seis
con un bloque de asep comin para los padres de paso.

Las habitaciones principales estdn zonificadas, ha-
biéndose creado en ellas dos espacios para descansar y
trabajar, disponiendo cada una de una pequefia terraza.

En el resto del edificio se distrilbuyen oficinas, despa-
chos, zonas de recibo, estar y servicios, todo ello con
una cierta expresién en las fachadas.

Una gran terraza ajardinada corre a lo largo de la

zona de estar en un retranqueo obligado de la edifica-
cion.
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LA IGLESIA

La «residencia» se complementa con la Iglesia que
ocupa Ja planta semisétano. Presenta su entrada a la
calle, sin delatar la presencia de la zona habitable que
se asoma al lateral sur.

Al no ser la Iglesia el elemento causante de la cons-
truccién, no se ha querido dar una expresién clara dz
la misma, como lo demestra la eccultura abstracta que
compone la fachada. Sin embargo, tampoco se ha pre-
tendido disimular su existencia, que hemos tratado hacer
patente.

Interiormente se ha buscado como objetivo principal
la ambientacién del espacio alli encerrado.

La construccién de una iglesia tiene mucho més de ar-
quitectura que la tan utilizada definicién-tépico de
«crear un espacio habitable». Hay que afadirle la am-
bientacién espiritual que facilite el camino para el en-
cuentro con Dios.

Se obtiene con la humanizacién del espacio a una es-
cala adecuada, la luz y el estudio cuidadoso de las {i-
neas direccionales.

Estas han sido nuestras principales preocupaciones con
atencién especial sobre el Ultimo, quien en definitiva con-
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duce al espiritu hacia el altar, al tiempo de infundir una
elevacién inconsciente del mismo.

Ayuda indispensable para todo ello es la integracién
de la escultura, y esta vez la hemos usado con la in-
tencién de poner e] nunto sobre la «i» en el equilibrio
compositivo de la obra.

En cuanto al factor humano de relaciones entre pro-
pietario y arquitecto, hemos contado a nueztro favor con
la confianza absoluta sobre nuestro modo de hacer en
todo aquello relacionado con la estética. Es importante
hacer notar que en estos casos, en donde |a propiedad
no estd personalizada en un solo individuo, es esta la
Unica forma de conseguir un resultado. Seré bueno o
malo,, pero en todo caso personal y por lo tanto respon-
sable.

El resultado es patente. Como autor siento mi res-
ponsabilidad satisfecha, si bien como arquitecto me
reservo la autocritica que dejo en manos de quienes
habrén de vivirlo.

Perspectiva de conjunto de la nave, destacando el altar
en el santuario
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APRECIACIONES DE LOS FIELES

Si el acierto pastoral estd muchas veces condicionado por la adaptacién
al medio social y cultural sobre el que se proyecta la accion, no hay duda
que siempre debemos tener en cuenta los puntos de vista del destinatario,
tanto en la fase previa como en la que viene avalada por el uso.

Hemos querido recoger la opinién sobre la Iglesia de la Avda. de La
Habana, interrogando a persona —dotada a la vez de profunda formacién
religiosa y de fina sensibilidad estética— que frecuenta con asiduidad
los cultos de la misma. Su opinién personal nos parece muy acertada y
corresponde a otras muchas apreciaciones de los fieles...

—¢Se adapta el templo y en-
caja en el medio ambiente del
barrio en que esta enclavado?

—El templo debe ser sencillo, sin
ornamentacion superflua que enca-
rece intitilmente su costo, pero si
siempre debe estar cuidado en sus
detalles, utilizando wmateriales du-
raderos y de buena calidad dentro
de su funcionalismo.
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El templo sobre el que me pre-
gunta estd encajado en el medio
ambiente social del barrio, ya que
el tempo estd realizado con mate-
riales perdurables de buena calidad,
aunque no lujosos, buen acabado y
cuidado en sus detalles, aunque mo-
desto en general: da sensacion de
austeridad, que es muy convenien-
te como ejemplo para los habitan-
tes del barrio en que estd situado.

—:;Coémo enjuicia sus condi-
ciones peculiares de un lugar
sagrado? ;Su ambientacion re-
ligiosa?

—Su dimension, iluminacion ¥
tratamiento interior crean un am-
biente recogido y alegre muy pro-
picio para la oracion tanto indivi-

dual como comunitaria.




—¢Sus condiciones funcio-
nales?

—Quizd para los actos de culto
comunitario su planta no sea’ muy
funcional; también se nota la fal-
ta de capilla penitencial vy del sa-
grario: tal vez por sentido de aus-
teridad se hayan suprimido estas
capillas, pero creo que esto perju-
dica al funcionalismo del templo
para actos comunitarios v tratdn-
dose de una comunidad religiosa
estas capillas auxiliares son muy
utiles.

—¢:Sentido eclesial del am-
biente y estimulo para la incor-
poracion?

—Es correcto, dado el tamarnio del
templo, que fdcilmente incorpora
a los fieles a los actos de culto
cuando la asistencia es reducida.
Sin embargo, no creo que con una
asistencia numerosa se consiga una
total comunicacion entre los fieles
y con los actos de culto.

—Desde el punto de vista es-
tético, ;qué aspectos considera
mas acertados y conseguidos?

—Lo que mds me gusta es el tra-
tamiento sobrio y sencillo de los
acabados interiores. La iluminacion
tanto natural como artificial, que
resulta muy agradable v recogida, y
el techo, que supone una solucion
muy acertada, tanto en el aspecto
estético como en el funcional.

—¢Seria indiscreto al pre-
guntarle por lo que le agrada
menos?

—Lo que menos me gusta es la
parte ornamental del retablo e
imdgenes que considero de poca
calidad. Es mejor para la decora-
cion interior del templo aceptar
discretas soluciones cldsicas, sin co-
rrer el riesgo de los formalismos
neobarrocos de poco valor artistico.
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Publicamos con toda su es-
pontaneidad y valor positivo
estas apreciaciones, en torno
a las condiciones del templo
en cuestion. No abordamos,
pero tampoco olvidamos las
cualidades técnicas y estéti-
cas de la zona residencial del
edificio, que escapan del ob-
jetivo propio de nuestra pu-
blicacion. Las fotografias
que se incluyen en el repor-
taje son lo suficientemente
expresivas de esta valiosa
obra arquitectonica.

ARA
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Parroquia de San Blas

Gran San Blas - Madrid

Arqto. José Antonio Corrales

MEMORIA GENERAL
1. Terrenos-

Situados en la parcela G del Gran San Blas, de Madrid,
lindando con el acceso rodado principal y con la parcela
dedicada a futuros grupos escolares.

Superficie, 1.255 metros cuadrados. Practicamente plano.

2. Programa

El correspondiente a un centro parroquial de tipo eco-
némico con el programa desarrollado en el seminario de'
INV y Arzobispado de Madrid-Alcald reducido.

Se reduce algo la superficie de la iglesia y servicios
pastorales y se mantienen cuatro viviendas de sacerdotes.

3. Solucién adoptada
3-1. Descripcion general

El templo y las viviendas forman un conjunto Unico de-
sarrollado paralelamente a la calle principa! de acceso.
A la derecha de esta calle, un metro mas elevada que
ella existe una plaza ajardinada delante del bloque nu-
mero 19; por esta zona publica se realiza el acceso al
templo, disponiendo de un espacio propio rodeado de un
banco corrido como esquema del claustro.

Dos puertas dan acceso al temp'o que dispone de tres
crujias paralelas a la calle principal; en la adyacente a
esta calle se proyecta el presbiterio, mas elevado.

La disposicion de los fieles es en ele alrededor del
altar.
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En una cota inferior —0,45 se dispone la capilla de
8,90 diario con acceso independiente,
Esta capilla se separa del templo por una superficie
] acristalada, lo cual permite, dada la diferencia de cotas.
1
\

Moo oMo

< S ‘ ‘ ; por encima del altar de diario divisar el altar principal.
] n“ Ealel -‘EL | De esta forma el esquema de ele se transforma en
2 s BRY o LR e T esquema de te o de cruz alrededor del altar principal.

En el presbiterio se incorpora a nivel inferior el bap-
tisterio y el Sagrario se sittia intermedio entre el pres-
biterio y la capilla de diario.

A la izquierda del conjunto se proyecta un acceso Sse-
cundario compuesto de claustro o patio, jardin y porche
el | : de entrada.

7 Este acceso conduce a un pabellén o crujia alargada,
1 ‘ prolongacion de la crujia central del templo, en cuya

2 [1 | planta baja se proyecta el equipo pastoral y administra-
™ & i tivo, sacristia, aseos y entrada a la capilla de diario y

:
\
{

|

i i

HaTRADA TEMML ECH : ol | | I
!
| L=
l 1w

ta)

B|TNTRAOA fraeno

’ ‘ | Al templo principa!, asi como una salida al terreno posterior.
E i : n " e 8 l : fv-—j e Mediante una escalera exenta circular se sube a la
: DVl ; Di ‘ , planta primera (Cota + 2,90).

En esta planta se disponen dos aulas, un salén de actos

_———-’ 1 y la primera vivienda.

: j : El salén de actos o reuniones se sitia sobre la capilla
: i ? et I Hlenuz deyasica de diario.
T L4 2 4 N * .

: ol e La vivienda dispone de tres dormitorios, estar-comedor,
“ cocina y bano.
: En la planta superior, con igual acceso y cota + 5,55,
| w J se disponen dos viviendas mas con igual programa.

Por dltimo en la cota + 8,40, ultima planta, se pro-
yecta la cuarta vivienda.

= A

|

PROYECCION _  VIGA | | |

‘ T T rh e ‘.jA

3-2. Estructura, construccion

B8
SR |
[\

| La estructura se compone de dos pérticos continuos
de vigas y soportes de hormigén armado separados 5.5
metros, que forman el edificio administrativo y de vi-
4 | viendas.

Las vigas, vistas de fachada, sirven de dinteles de
huecos.

Este portico continia con las dos vigas del mismo a
distinta altura constituyendo la crujia central del templo.

Los forjados de 5,50 del bloque de viviendas se trans-
forman en un forjado inclinado provisto de lucernarios
de plastico en la iglesia.

Dos crujias laterales a la central de luces 550 y 4.73
se forman apoyando los forjados de cubierta en los mu-
ros perimetrales de cerramiento.

La crujia de 5,50 que contiene el presbiterio mas alta
de techo continda formando en dos plantas la capilla de
diario y el salén de actos.

Los forjados de cubierta son de Viroterm visto con ob-
jeto de procurar el aislamiento necesario, estando rema-
tados con la impermeabilizacién correspondiente.

Los muros perimetrales estdn formados por dos medios
e pies de ladrillo macizo visto con camara y llaves de me:
i dio pie.

o
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3-3. Materiales acabados

En el templo las paredes combinan el ladrillo visto de
las partes resistentes o flotantes con el blanco de tabi-
queria. La cubierta tendréd la calidad del material acustico
y aislante pintado de blanco, con un gran lucernario cen-
tral de piezas especiales en ues de pléastico color humo.

El pavimento se proyecta de baldosin cata'dn o baldo-
sa ceramica con objeto de conseguir una unidad de color
con el ladrillo visto.

Esta linea de color y calidades se mantiene en el resto
del programa parroquial excepto en viviendas, en que el
pavimento serd de terrazo.
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Creemos que con estas notas -y los planos adjuntos se
describe y concreta perfectamente el proyecto.

3-4. Criterio general

El Centro Parroquial se concibe como una edificacion
de conjunto de viviendas de la parcela G. Por tanto su
aspecto exterior intenta ligar —sin perder su carécter y
personalidad— con las calidades generales.

La forma de iglesia nace del programa y de las tensio-
nes urbanisticas que se producen en el emplazamiento.

Su manifestacion es clara pero modesta.

Interiormente se pretende crear un ambiente de gran
unidad de disefo, de color y calidad, que sirvan para des-
arrollar la actividad parroquial con las caracteristicas
actuales.



(QUE TEMPLOS

PARA

Nota sobre un «dossier», de Philippe Boitel, publi-
cado en l. C. I. (Informations Catholiques Interna-
tionales) n.° 388, 15 de julio 1971.

Muy bien encaja en el tema planteado en la primera
mitad de nuestra edicién de ARA, una referencia al tra-
bajo de Philippe Boitel acerca del temp!o del porvenir
en Francia. Superadas las peculiaridades propias del me-
dio ambiente francés, en una gran proporcién las obser-
vaciones, sugerencias y enfoques de este estudio pudie-
ran tener fécil aplicacién al caso de Espaia. Por ello, y
sabiendo que se trata de un tema no sélo de interés sino
hasta preocupante, nos ha parecido oportuno publicar un
resumen que a muchos puede bastar y a otros servira
de estimulo para procurarse una lectura completa.

MANANA?

La visién del futuro se apoya en un anélisis escueto
y certero del pasado y del presente. La documentacién
bésica del estudio la proporciona el C.N.C.E. (Comité
Nacional para la Construccién de Iglesias) en una amplia
encuesta de cardcter psicosociolégico realizada por la
S.AR.ES. (Sociedad de Animacién, Investigacién y Estu-
dios Socioldgicos), para proporcionar a las diécesis los
informes y estudios que puedan serles tiles para la
construccién de templos y locales anejos.

AYER LA IGLESIA ERA UN LUGAR DE CULTO PARA
LOS DOMINGOS

«Los franceses ven en la Iglesia —como edificio— un
simbolo, un signo, un motivo de recuerdo y evocacién.
La Iglesia —en el conjunto de las respuestas recogidas—
aparece como un instrumento de integracién en un érea
cultural determinada: es el simbolo de la cultura fran-
cesd, esto es, occidental. Por eso se siente necesidad de
tener su iglesia, y se tiene la conviccién de que no es
algo genuino de los cristianos, ya que hay quienes de-
sean frecuentar la iglesia y otros no lo quieren. Para
muchos se trata de una vinculacién més bien imaginati-
va y afectiva.»

Observaciones recogidas: el templo va inserto en la
evocacion global del pueblo, cuya plaza preside, como
centro de aproximacién y encuentro, de integracién so-
cial. El edificiotemp!o es un simbolo y un signo de vin-
culacién espacial y temporal. A él se unen recuerdos
evocadores de agrupamientos tan fuertes como el fami-
liar, el patriético, la confesionalidad religiosa, pero tam-
bién suscita otros factores de integracién personal, re-
cuerdos de infancia, herencia familiar, superacién -de
conflictos. La civilizacién urbana habra de cambiar e! sen-
tido de la Iglesia, ya que valora la libertad favorecida
por el anonimato, y asi la simbologia envolvente del tem-
plo decae, aunque persista con frecuencia el deseo de
ver construir iglesias. El destino cu'tual del templo sélo
interesa a una minoria, y no es el principal motivo de
aprecio para la mayoria. La encuesta recoge preferencia
muy generalizada de acudir al templo aisladamente para
rezar, para meditar, para recogerse. Se busca en él un
ambiente de paz y de silencio; también se desea un cen-
tro de aproximacién fraternal. El 51 por 100 de los en-
cuestados no quieren que la iglesia-edificio se reserve
exclusivamente para la oracién o la misa. Desean otros
destinos de orden social. Hay —sin embargo— un 45 por
100 favorable a un destino exclusivamente sagrado (cul-




También nuestras parroquias peri-
féricas van consiguiendo superar
monumentalismo, avanzando hacia
la simplicidad y sobriedad. — Fo-
tos de la Parroquia de Nuestra

Seiiora de la Luz y de San Juan &

de Avila (Carabanchel Alto)

to, catequesis, etc.), pero un 25 por 100 admite la posi-
bilidad de utilizar para cultos otros lugares de reunién.

El deseo mayoritario de tener templos ha hecho posi-
ble la construccién de unos 2.500 templos en los dltimos
veinticinco afos. Esto supuso una fuerte inversién para
las di6cesis que aportaron los fondos para mil quinientos
templos, siendo costeados otros mil con las reparacio-
nes de guerra.

HOY EL URBANISMO IMPONE NUEVOS PLANTEAMIENTOS

Los datos del crecimiento urbanp vaticinan una pob!a-
cién de 70 millones de habitantes para el afo 2000, de
los cuales el 75 por 100 vivirdA en zona urbana. Seguln
los célculos pastorales vigentes, esto supondria la nece-
sidad de construir de 500 a 700 lugares de culto, con
una inversiobn muy cuantiosa, cuya financiacion se tiene
que suponer muy dificil. Las soluciones financieras de
otros tiempos ya resultan insuficientes y otras formas
més eficaces vincularian a la Iglesia al mundo del dinero,
del poder o del mando, cuando la Iglesia posconciliar no
oculta su voluntad no sélo de independencia, sino de
austeridad y hasta de pobreza. A esto hay que afadir
cambios notables en la programacién pastoral, en el p'an-
teamiento teolégico y social de la misién de la Iglesia.
El esquema estructural de la antigua parroquia territo-
rial, unitaria y centralizadora, va siendo revisadg y mu-

chas conveniencias y circunstancias estan haciendo sur-
gir un movimiento de comunidades parroquiales mucho
més homogéneas y reducidas, acomodadas a otras posi-
bilidades y exigencias. El mismo ritmo cada vez méas di-
namico de 'a vida, los movimientos de secularizacion, etc.
han hecho cambiar la metodologia de evangelizaciéon y
asi han surgido ensayos multiples de nuevas soluciones.

El «dossier» ilustra todo ello con ejemplos practicos.
Tal vez el contraste mas expresivo de esa renovacién
en el planteamiento y solucién del tema arquitect6-
nico y pastoral del templo es el que se consigue
comparando la Iglesia de N. Dame de Royan, construida
en 1958 por el arquitecto Guillaume Gillet, y la Iglesia
de San Lucas de Nantes, terminada en 1967 y del arqui-
tecto Pierre Pinsard. «Una fue concebida como un templo
monumental destinado a ser «un punto de verticalidad so-
bre las horizontales de la costa marinera». «La otra, mu-
cho més modesta, aunque de notable calidad arquitec-
ténica, es totalmente funciona!, con un volumen unita-
rio en el interior, que puede utilizarse en su totalidad o
compartimentado en diversas salas, mediante cerramien-

_ tos méviles de propulsion eléctrica.»

Interesante observacién de alerta frente a un riesgo
de dispersién al multiplicarse las pequefias comunidades.
«Todos esos grupos que forman la trama de la Iglesia
local necesitardn tener siempre vinculos de unién en
una forma o en otra», En esa visién «la parroquia o la
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Iglesia local es la comunidad sobrenatural de todos los
cristianos de una misma ciudad..., todas las comunidades
particulares no son mas que partes de esa comunidad»...

MANANA: EDIFICIOS ADAPTADOS A LAS NECESIDADES
DEL PUEBLO DE DIOS

No son frecuentes en la encuesta los contrarios a la
construccion de templos, ni se discute la necesidad de
una presencia material y visible de la Iglesia. El edificio
material no es mas que un medio, un instrumento, cuyo
valor depende esencialmente de la calidad del grupo
humano que lo usa y anima. Por eso el agrupamiento
humano, la comunidad debe ser objetivo previo al de la
construccién del edificio, cuya arquitectura sin ser lo
principal, no debe descuidarse.

El programa parroquial se ha concebido como organiza-
cién omnivalente, capaz de solucionar todas las necesida-
des de la vida cristiana. Ciertamente que la pluralidad de
servicios y la necesidad de especializacion y adaptacion
a los diversos usuarios, aconsejaran una desmembracién y
hasta multiplicacién de edificios. Parece que se llega co-
muinmente a una diferenciacion clara entre dos concepcio-
nes de la Iglesia: a) La iglesia como centro de recogimien-

to personal y de oracién, y b) La iglesia como espacio para
la reunién o concentracion comunitaria de los cultos do-

minicales. Nada impide la utilizacién de distintos edificios
para una y otra funcién. «Los primeros serian de dimen-
siones modestas, con cierta expresividad visible de su
destino espiritual. Los segundos pudieran ser salas «neu-
tras», construidas especialmente para ello, prestadas o
alquiladas». Dos ejemplos elocuentes y paralelos nos
presentan las ciudades de Lille Este y de Grenoble. Son
miradas hacia el futuro, con gran sentido de la realidad
y haciendo arrancar a la‘lglesia de las necesidades de
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La dificil transicién —en las barriadas fabriles o muy

pobladas— al ambiente recogido del templo se consi-

gue con zonas de transicion ajardinadas, como vemos

en las fotos de las parroquias de la Fuencisla y Nuestra
Sefora Reina del Cielo

los hombres. «No se hace una iglesia esperando que
las gentes vengan a llenarla; hay que ponerse «a la
escucha» del pueblo de Dios, buscando los medios mas
apropiados y eficaces para que nazca una nueva comu-
nidad, sabiendo que la Iglesia se edifica primeramente
por las «piedras vivas» —que son los fieles reunidos en
asamblea—, y que la «Casa de Dios» estd en nosotros
ante todo».

Un orden de prioridades dara preferencia a la politica
pastoral: ;De qué creyentes se trata? ;Qué comunidad
constituyen? ;De qué dirigentes disponen? Después ven-
dré la instrumentacién necesaria para desarrollar la po-
litica pastoral, que necesitard su tiempo de desarrollo.
Las distintas posibilidades del planteamiento apostéfico
vendrédn a determinar légicamente diferente instrumenta-
cién. No falta una apelacién al elemento contemplativo,
a través de distintos polos de atencién y de irradiacion.
Exigencia que ha vuelto a poner en linea la finalidad de
algunos monasterios.

Una idea final, para evitar que «Las piedras aprisionen
la fes. Se recogen también unas valientes palabras del
cardenal Lercaro, que ARA public6 hace dos afos:

«No debemos pretender construir templos para los
siglos venideros, sino limitarnos a levantar iglesias mo-
destas y funcionales, que nos sirvan a nosotros y ante
las cuales nuestros hijos se sentirdn libres para volver
a plantearlas, para abandonarlas o para modificarlas de
acuerdo con las necesidades de su época y de su sen-
sibilidad religiosa. Precisamente por ser la Iglesia ver-
dadera y misteriosa esposa de Cristo, siempre presente
entre nosotros, es necesario que nuestros edificios ma-
teriales no les constrifian y limiten a asumir en los
siglos venideros formas que les distancien y separen del
resto de los hombres».



Testimonio auténtico

Elaborando el presente niimero de ARA, que recoge tres casos de tem-
plos recientes en distintos sectores de Madrid, pudimos mantener una
conversacion con un parroco, madurado en la brecha y de intensa expe-
riencia pastoral. Su autenticidad Yy acento actual nos mueven a ofrecer

a los lectores este resumen, que da testimonio de un planteamiento sin-
cero y consecuente.

I. MI BARRIO

«Es un barrio pobre del extra-
rradio de Madrid. En bloques feos
Yy mal hechos, en viviendas de 50
y 60 metros cuadrados, se van ha-
cinando cientos y miles de familias.
No es —con todo— un mundo de
miseria material declarada, pero
acomode usted en dos o tres ha-
bitaciones pequeras, con cocinita
Y aseo esquemdticos, familias de
tres generaciones. Son casi siempre
matrimonios jovenes, con tres o
cuatro nifios y —muchas veces—
con abuela o abuelo, que a la vez
sirven y cargan. Con todo, se las van
arreglando para tener televisor, ne-
vera, modesto mobiliario y la po-

sible limpieza. Pero en ello van acu-
mulando muchas horas extraordi-
narias de trabajo, muchas salidas
para «asistir» en casas del centro,
a veces jornadas de sol a sol, mu-
cho esfuerzo en cada ladrillo, en
cada centimetro cuadrado, en cada
ldmpara del televisor...»

II.. TEMPLOS Y TEMPLOS

«Me dan pdnico, coraje v hasta
vergilenza algunos templos levan
tados por distintos barrios. Dan la
impresion de «poder», en vez de
ser «testimonio» de la presencia de
Dios en medio de su pueblo. Un
templo cristiano situado en un ba-
rrio pobre debe dar testimonio —in-
terior y exterior— de pobreza.

La casa de Dios ha de «encarnar-
se» en el barrio. Es vista y juzgada
por todos, los que «sienten cor
Dios» y los que «estdn en contran.
Quizd no lo comentan, por estar
acostumbrados al triunfalismo de
la arquitectura religiosa, pero en
su intimidad se mantiene la vigen-
cia de una Iglesia poderosa. Bien
estd que se sepa «donde vive Dios»,
que se note..., pero no tanto. Que
haya que preguntar por su casa.

¢Ve usted aquel bloque de ladrillo
rojo?... Pues alli es... Me gustan los
templos incorporados a edificios de
viviendas. Dios en medio de los
hombres... Para mi debe cuidarse,
ante todo, que el templo «funcione»;
es decir, que esté bien acondiciona-
do para los fines a que se destina:
culto, catequesis, asambleas. Ha de
ser polivalente para diversos usos
comunitarios. Interiormente, lo mds
importante es crear un ambiente
de religiosidad que «acerque al mis-
terio», que acerque a Dios. Tam-
bién diria que nunca debe faltar
cierto matiz hogarefio.»

Junto al templo medieval figura la
casa rectoral. En la modesta instala-
cién de la parroquia de Santa Mar-
garita el cura se atiene a la vivienda
del barrio (p. 107)
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III. BELLEZA Y POBREZA

«La pobreza no estd renida con
la belleza. Esta siempre educa y dig-
nifica y debe hacerlo por cauces
de sencillez y autenticidad, sin lu-
jos ostentosos.

jCuidado con ciertas formas de
pobreza «estudiada» y «pretendida»,
que resulta totalmente ficticia, que
se queda en apariencia, en «postu-
ra», pero que —en realidad— no es
pobre al ser insincera!

La pobreza debe ser real, la del
no tener, la de ceriirse sencillamen-
te a lo preciso; evitando apariencias
y enganos tanto el de la «falsa po-
breza» como el de la apariencia 0s-
tentosa. La belleza siempre " tiene

exigencias de veracidad, de autenti-
cidad, de sinceridad.»

IV. LA CASA DEL CURA

«No entiendo ni puedo estar de
acuerdo con la costumbre de ado-
sar al templo la casa del cura. ¢Se-
guiremos dando pie para que se
piense que el cura es el amo de la
Iglesia? El cura es un miembro
mds de la comunidad parroquial,
con una peculiarisima funcion que
cumplir en ella, no solo en el tem-
plo material. No veo razén convin-
cente para que haya que darle una
vivienda junto al templo, como si
fuera su conserje o vigilante. Otra
cosa es que el cura «esté a mano»
de su comunidad, que se sepa don-

de vive y se le encuentre. Pero de-
be vivir con todos, como todos, en
el ambiente del barrio, sin separar-
se del mismo. Para mi las viviendas
adosadas al templo le segregan y
alejan de los hombres.

Mire, yo vivo en una casa corrien-
et y vulgar. La cercania facilita el
contacto y la convivencia me hace
compartir sus tnquietudes, vivir sus
problemas humanos. Estoy «metido
con ellos», me ven como uno de
ellos..., me pagan el recibo de la
luz o yo se lo pago a ellos. Me re-
cogen los recados o yo se los reco-
jo... Me ven con simpatia y yo a
ellos y esto abre mucho camino.

No levantemos mds castillos ro-
queros donde volvamos a enfeudar-
nos.»




V. ADAPTACION Y TESTIMONIO

«En barrio pobre, templo pobre.
Entonces ¢en barrio rico, templo
rico? No y mil veces no...

En un barrio pobre el templo es
algo..., en conjunto armdnico de sen-
cillez y sobriedad. Pero en barrio
rico, creo que el templo debiera ser
auténtico testimonio de pobreza,
grito de llamada o de acusacion. La
Iglesia no puede secundar irritan-
les diferencias economicus y Sso-
ciales, permitiendo que lleguen has-
ta el templo —casa de Dios, padre

de todos— las categorias de ricos
Y pobres, en forma de «Iglesias-
chabolas frente q Iglesias de postin».

Puede negarse que en la edifica-
cion de algunos templos se ha bus-
cado «dar el golpe», «ganar un pre-
mio de arquitectura», «apuntarse
un fantonr,

Cudntas veces satisface —y has-
ta se presume— pudiendo decir que
a este templo vienen «de todo Ma-
drid», que «todos lo comentan con
elogio y lo eligen para sus bodas»,
que «ha salido en todas las revis-
tas...»,

Todo esto refleja falta de serie-
dad, de profundidad en el plantea-
miento y enfoque de un gran pro-
blema, que antes que todo es pro-
blema religioso y pastoral v en el
que lo demds —técnico o estético—
es puramente instrumental.

Nosotros sabemos que a nuestros
sotanos del suburbio no se acercard
el «todo Madrids»..., pero de lo que
eslamos muy seguros es de que
alli Cristo «acampd entre nosotros».
Y todos —El y nosotros (yo lo noto,
yo lo sé)— nos sentimos a gusto.»

Valorando y admirando este testimonio ejemplar, cuya oportunidad y

eficacia pastoral, en el caso concreto que lo inspira, hemos podido com-
probar con profundo gozo, no queremos dejar de recordar que miltiples
condicionamientos circunstanciales —en lo geografico, en lo cultural, en

lo social y hasta en lo climatolé
lucicnes muy

“encontradas” o contrarias.

gico— vienen en la practica a exigir so-
diferentes, que siendo igualmente validas aparecen como

Descartando los casos eXtremos —muchas veces censurables y que
acusan con descaro inmovilismo y desambientacién— debemos aceptar un

abierto pluralismo de le
La ADAPTACION vy el

gitimas soluciones para los problemas planteados.
TESTIMONIO oportunamente dosificados en las

formas externas y siempre estimulantes en el espiritu de renovacién ecle-
sial, iran formulando en cada caso concreto la mejor solucién posible,

Esta foto de una modestisima instalacién parroquial
corrobora el testimonio que publicamos... «El y nos-
ofros nos sentimos a gusto»




Espero que al lector no le extrafie demasiado si co-
mienzo diciendo que el «Retablo de iconografias», de
Paco lzquierdo, me ha hecho pensar en Juan XXIIl. Y es
que el Papa Roncalli inauguré en mi alma un nuevo
modo de entender a los santos. Uno —educado en los
ambientes dulcemente piadosos de nuestro catolicismo—
miraba a los santos con admiracidn, con envidia, con
veneracién, con asombro. El santo era para mi un ser
prodigioso colocado allé arriba, alguien —légicamente—
hecho de «madera de santo»,

Por eso me asombré tanto oir a Juan XXIIl hablar
de los santos como si fueran primos suyos. Contaba
sus historias igual que hubiera narrado comunes trave-
suras infantiles. Recuerdo haberle oido hablar un dia

Nuestros amigos,

lOS santos

J. L. Martin Descalzo

de San Tito con una proximidad tal que se hubiera
jurado que estaba contando cosas de un viejo com-
paiiero de escuela.

Con los cuadros de Paco lzquierdo me sucede o mis-
mo. Sus santos —paradéjicamente pintados en made-
ra— no fienen «madera de santos», son viejos amigos
nuestros, con caras asustadas, pillas, inocentes, infan-
tiles. Son santos sin pedestal en cuyos ojos —quizd in-
conscientemente— retrata Jos ojos de sus viejos amigos
o de sus hijos de hoy.

3Serd esto una profanacién? 3;Puede el humor acer-
carse al tema de la santidad? El tema me parece impor-
tante y no estaré de mds esbozar aqui un par de ideas
sobre ello.
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San Nicolds, Obispo de Myra, intervino en el

Concilio de Nicea. La leyenda le atribuye va-

rios milagros. Se le presenta con mitra y béaculo
y abstraccién espiritual

Dibujo sencillo e ingenuo, como
corresponde a la personalidad hu-
milde y peregrina de fray Gil,
inseparable companero de San
Francisco

Pienso que a un santo se le puede elog:ar por eleva-
c.6n o por profundizacién. En los mds de los casos pre-
ferimos la elevacién por el simple motivo de que elevar
e; mucho mds sencillo que profundizar. Un santo con
alma de tonto puesto en una peana parece que tiene
menos alma de tonto. Una aureola, unos tintes dulces
0 mdgicos, pueden disimular un alma vacia. Con esto
no estoy diciendo que haya santos con alma de tonto
o vacia, pero si estoy diciendo que los mds de los
«pintores de santos» al no saber llegar mas alld camu-
flan esas semialmas que ellos ven con oros y aureolas,
pedestales y nubecitas,

Hay otro camino que es el de la profundizacién, pero
este exigiria en el pintor un alma de tanto tamafo
como la del santo que quiere representar. Paco lzquier-
do —que es, afortunadamente, humilde— ha entrado al
tema de la santidad por la puerta trasera de la infan-
cia. Es ahi en la lirica ternura, en el humor cariinoso,
en la casibroma donde pintor y santo se encuentran.
Y si en sus cuadros diminutos no cabe el «tamaiio» de
todo un santo, si cabe la luz, la gracia, la pureza de
ese mismo santo.

Puede que sea esta misma la razén que ha conducido
al artista a elegir santos desconocidos, un poco perdi-
dos allé al fondo de los siglos. Los santos «grandes»
estdn manoseados; los mediocres les hemos colgado
nuestra mediocridad, revistiéndoles de nuestra seriedad
y nuestras barbas. Si Paco hubiera acercardo su linter-
na de humor e infancia a Ignacio de Loyola, Teresa de
Jesus;- Vicente Ferrer o Pio X habria deszubierto el mis-
mo caudal de ternura o de infancia que afortunada-
mente también ellos tuvieron. Pero jcuéntos no se ha-




brian rasgado las vestiduras al ver modificada la seria
careta de aburridos que sobre ellos solemos colocar!
Paco lzquierdo —que no debe ser muy partidario. de
arder en las piras de la inquisicién— ha preferido optar
por San Arcadio, Santa Gertrudis de Nivelles, San Ono-
fre y San Zoilo. Los santos en persona no van a pro-
testar porque sequro de que estdn felices de verse re-
tratados tan infantiles. Y tampoco van a orofestar sus
devotos porque todos se han muerto.

Tengo ahora que poner una pega a los cuadros de
este retablo: y es que definitivamente Paco lzquierdo
no sabe pintar al demonio. Es decir: pinta un demonio
tan angélico que parece un dngel mds o un sanfo mds.
Desgraciadamente el infierno no estard organizado por
el demonio de lzquierdo, pues, en este caso, el infierno
seria una fiesta y —jay!— no lo es.

Y otro defecto mds: en el retablo he echado en falta
un retrato de Juan XXIll, un santo que hubo allé en los
tiempos de San Fructuoso y Santa Librada, un santo
que nos descubrié que la santidad no era «ser mdsy,
sino «ser menos». Que ser santo no era ser mds impor-
tante, mds solemne, mds ilustre, mas maduro, més inte-
ligente, mas gran persona. Sino ser menos orgullosos,
menos creidos, menos sabelotodo, menos confiados en
nosotros mismos, Tal vez es que Paco lzquierdo no se
ha atrevido a canonizar a Juan XXIll por su cuenta
y estd esnerando a que lo canonicen para pintarlo
entonces. Para ese dia yo me apunto como comprador
de ese cuadro, porque sé que nadie entenderd el alma
infantil de Juan XXIll como este benditamente infantil
pintor que es Paco lzquierdo.

San Aniano.—Zapatero convertido por
San Marcos y al que mds tarde consagré
obispo. Lo fue de Alejandria

Dibujo de San Telmo alusivo al patroci-
nio sobre marinos y navegantes, de aquel
dominico palentino que se llamé Pedro
Gonzdlez Telmo



Santa Agueda. — Muchacha sicilia-

na martirizada hacia el aio 251.

Entre los tormentos a que la so-

metieron estéd el de haberle cor-
tado los pechos

San Esteban. — Protomértir. Lapi-
dado el aiio 33, con lo que su atri-
buto personal son las piedras

MAS SOBRE LA EXPOSICION DE PACO IZQUIERDO

Para quienes seguimos la trayectoria de este artista
en exposiciones precedentes y conocemos su madura-
cién ideolégica, no ha sido una sorpresa este «Retablo
de iconografias», presentado al inaugurarse en Madrid
una nueva goleria de arte.

Dibujos y pinturas, cargados de poesia y ensueiio evo-
cador, en los que se conjunta primorosamente inspira-
cién, virtuosismo y técnica. El arte de Paco lzquierdo
ha venido a llenar un vacio, ha vuelto a fecundar un
campo artistico mucho tiempo estéril. Nos ha hecho ver
realizada una posibilidad iconogréafica muy adaptada
—por su enfoque y tamafio— para la ornamentacién
del hogar cristiano, para dar viveza y lustre a todo
tipo de publicaciones impresas, para aportar la nota
de gracia ingenua y de fino humor a la pequeiia estam-
pa volandera.

Enlazando estas lineas con el sugestivo comentario
de José Luis Martin Descalzo, més que reiterar sobre
calidades muy potentes, pensemos en las posibilidades
esperanzadoras que suscita la visién de esta obra, abor-
dandola —después de este ensayo— en dimensién de
profundidad.

No dudamos que la dificultad se incrementa al abor-
dar el trabajo iconogrdfico con una temdtica renova-
dora, con técnicas depuradas y con limitaciones y con-
dicionamientos de inspiracién. Es el caso —por ejem-
plo— en que la realidad humana de una vida queda
aprisionada en testimonios fotogréficos directos. No



San Bartolomé. Apéstol, evangelizador de la

India, Mesopotamia y Armenia. Desollado

vivo, al fin le cortaron la cabeza. Se le re-

presenta con desgarrones en la piel y con
el demonio enfurecido a su lado

Abajo izquierda.— San Fermin. Francés convertido
por San Saturnino. Primer Obispo de Pamplona y
después de Amiens donde lo martirizaron a co-

mienzos del siglo Il. Le acompaiian dos licornios,
motivo fantdastico del escudo de la ciudad donde
le martirizaron. — Abagjo, derecha. San Macario,

anacoreta de Alejandria, discipulo de Pacomio.
Murié hacia el 395. Alcanzé gran dominio sobre
el demonio
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tuvieron gran fortuna —en el orden estético— los santos
«nuestros amigos», nuestros contemporéneos. Pero ahi
es donde la capacidad creadora del artista tiene que
triunfar. Todos conocimos al Snto Padre Juan XXHI...,
las dificultades del modelo real y de su incomparable
contenido espiritual las vimos superadas en una inspi-
rada creacién de Alvaro Delgado, en una exposicién

de la pasada temporada. También Ia profundidad y Ia
calidad se han dado cita en creaciones iconograficas
de gran empeiio, como el Santo Domingo de Guzmaén,
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el San Juan de la Cruz o el San Ignacio de Loyola,
temas comprometidos y acertadisimamente resuvelios por
Joaquin Vaquero Turcios muy recientemente.
Confiadamente y con ilusién nos atrevemos a pedir
a Paco Izquierdo que esas grandes posibilidades de su
capacidad artisticn, cuyo anticipo esperanzador testi-
monia su «retablo», le lancen con audaz empeiio a una
obra en escala mayor, que ratifique su gran categoria
personal, y el renacer actual de una rica temdtica cris-

tiana. Fr. Manvel DE AGUILAR, O, P.



Carlos Muinoz de Pablos

Vidriero 1970 - Artesano 1971

Mucho nos alegra ratificar en estas fechas las esperanzas que desde
hace anos teniamos puestas en la persona y en las posibilidades artis-
ticas de Carlos Murioz de Pablos. Desde el primer nimero de ARA sus
vidrieras han sido preséntadas a nuestros lectores (I, 13). Antes ya fui-
mos testigos de su maduracion (en varios aros de convivencia en la re-
sidencia de estudiantes de Atocha) y nos deleitamos con la exquisitez y
pericia de sus trabajos artisticos, varios de ellos realizados en aquel mo-
desto taller de ensayo instalado por el Movimiento de Arte Sacro, en
dependencias de la Real Basilica. También alli fue muy provechoso el
intercambio y colaboracién en equipo de estudiantes de la Escuela de
San Fernando. Recordemos los nombres de algunos ya consagrados por
su prestigio: José Luis Alonso Coomonte, Francisco Argiiello, Tito
Mateos, Lopez Pineiro, José Luna, Dario Villalba, Longobardo, Maxi-
mino Cerezo, José Luis Iriondo. Uno de los mds singulares era, sin du-
da, CARLOS MUNOZ DE PABLOS, prometedor de aquellos aiios y
que en su especialidad ha merecido el premio de VIDRIERO 1970 (de
la Fundacion Mateo Silvela) y el de ARTESANO EJEMPLAR 1971,
de la Obra Nacional de Artesania.

—Carlos, ;podrias relatar a nues-
tros lectores la génesis de una voca-
cion tan definida como la de vidriero?

—La vocacién en mi crecié con mi
persona y no recuerdo un momento
determinado que se pueda senalar
como punto de partida de ésta. Dibu-
jaba desde nifio y quizd el momento
clave fue cuando —consciente de mi
vocacion— quise dedicarme a ella
permanentemente; es decir, quise que
fuera también mi profesién. Fue por
los afios 53 6 54 cuando iba a dibujar
a la escuela segoviana de Artes y Ofi-
cips. El poder sugestivo que desde ni-
fio me producian las vidrieras de la
catedral de Segovia es algo que no
puedo describir, sélo sé que me
atraian con una gran fuerza; tal vez
por eso me fui a Madrid a trabajar
como proyectista a una vidrieria de
origen francés  la casa Maumejean.
Los estudios los hacia compatibles
con el aprendizaje del cortado de vi-

drio y demés conocimientos elemen- Vidriera emplomada, de técnica
tales del oficio. En esta situacion per- tradicional sobre tema de Pasién,
severé durante tres anos. En 1957 in- presentada en la exposicion del
gresé en la Escuela Superior de Bellas Gremio 62, en la Direccién Gene-

Artes de San Fernando. ral de Bellas Artes




Dibujo en gran tamafio para posible realizacién en

es

malte o vidriera, Ha sido seleccionado para una
exposicion internacional en el verano 1971

—¢Cudles son tus recuerdos mas
gratos de aquella etapa de formacion?

—La etapa de la Escuela es para
mi fundamental por dos razones im-
portantes y que van a determinar mi
personalidad como hombre y como
artista.

En la Escuela se dan cita todos
aquellos que como yo buscan el ca-
mino del arte con ambicién y pureza,
gente de diferentes escalas sociales
de distintas regiones espaiolas, con
grandes diferencias de edad y grados
de formacién cultural y humana. En
mi curso éramos cuarenta y tres en-
tre alumnos y alumnas, y convivimos
durante cinco afios compartiendo las
mismas inquietudes ocho horas dia-
rias; por eso tengo que decir que
quien mds me ha ensefiado han sido
mis queridos compafieros. La otra ra-
z6n importantisima es que habia que
trabajar para poder seguir estudiando
y la Escuela deiaba pocas horas li-
bres para ello. Este régimen de tra-
bajo y estudio era el crisol inexorable
y purificador de vocaciones.

Durante esta época de estudiante
trabajaba en lo que salia, he dibujado
muebles y proyectos de decoracién,
pero principalmente bocetos y carto-
nes de vidriera con destino a talleres
0 casas comerciales en este ramo del
vidrio y l6gicamente nunca figuraba
mi nombre en tales obras y si el de
la firma comercial.

El concurso internacional convoca-
do por los RR. PP. Pailes de Mara-
caibo y la eleccion de mis bocetos
para realizar las vidrieras de su basi-
lica. creo que fue mi lanzamiento de-
finitivo en e! campo de la vidriera.
Después siguieron obras tan impor-
tantes y entrafiables para mi como las
vidrieras del Alcazar segoviano y otras
muchas.

—AQuiero recordar que por entonces
—en 1961— realizaste aquella ver-
sién luminosa y delicada de la Virgen
de Atocha que preside la capilla de
estudiantes y que te vali6 —dos afios
después— el encargo de los grandes
vitrales del colegio laboral, Creo que
fueron afios decisivos para ti y para
muchos...

—La arquitectura en Esnafa se salié
en estos afos de todo e' rancio solar
y forma decadente que la invadia y
empez6 el gran movimiento de reno-
vacién. Yo seguia con gran avidez
este proceso y me dejaba influenciar




consciente y con alegria. Desde la
iglesia del Espiritu Santo hasta Alco-
bendas pasando por Arcas Reales de
Valladolid, y las iglesias de Vitoria
(elijo Fisac como maés representativo
de este momento) estamos asistien-
do a la inauguracion en Espana de al-
go que ya se habia producido en el
exterior y que nosotros debiamos tra-
ducirlo a nuestra mentalidad y a nues-
tros medios.

Indudablemente la nueva arquitec-
tura necesitaba ser secundada o com-
pletada por el arte en general y, prin-
cipalmente, por las mal llamadas artes
aplicadas o artes decorativas. Pintura,
escultura, tapices, ceramica, mosaico,
vidrieras, hierros forjados, etc.... se
revestian de esta nueva forma que la
arquitectura les pedia.

—¢Coémo enfocaste tu aportacién
personal a ese movimiento de actua-
lizacién del arte y en especial del arte
religioso?

—Yo he intentado contribuir a este
movimiento de renovacién con nuevas
soluciones vidrieras; partiendo de la
vidriera tradicional al fuego, técnica
que siempre trato de hacer con devo-
cién y casi de una forma ritual por-
que es apasionante y llena de posibi-
lidades. Pero mi inquietud no me de-
jaba hacer pacificamente un procedi-
miento secular como es la vidriera al
fuego. Comencé pronto a trabajar tam-
bién la vidriera de hormigén que ha
sido en los ultimos afos la gran so-
luciéon para la arquitectura. Procedi-
miento fécil, agradecido y espectacu-
lar que se ha prodigado hasta tal pun-
to que se ha autodegradado; es un
elemento decorativo vulgar, como ocu-
rri6 con el Gresite y el Vitraico.

Yo he realizado muchas vidrieras
con este procedimiento pero fui de-
jandolo por varias razones. En primer
lugar mi vocacién por la vidriera al
fuego que siempre me ha parecido
mucho més interesante por su solidez
formal y pléstica, y en segundo lugar
la vidriera hormigonada para que ten-
ga una vejez considerable, no se pue-
de hacer como hasta ahora se ha
venido haciendo; hay que tener en
cuenta que el vidrio y el hormigén son
dos materiales que no se pueden amal-
gamar simplemente y que es necesa-
rio hacer en el vidrio una llave 0 ma-
chambra que permita al cemento co-
mentar esta forma como un cierre
total, como se hace con el pavés o
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Virgen, de inspiracién tradicional y ejecucién moder-
na, realizada en esmalte en colaboracién con Lali,
esposa del artista




modulos translicidos que fabrica Es-
peranza; o reducir el porcentaje de vi-
drio sobre cemento hasta el ounto que
permita hacer una trama tupida de
ferralla, en este caso los calibres del
vidrio deben ser como grandes teselas
de tal manera que el resultado sea un
auténtico mosaico vidriera.

No me gustaria que me Ilamaran
pesimista pero mi temor es que den-
tro de unos afnos todas las vidrieras
que hemos hecho estos afos atrds
empezaran por dar filtraciones y maés
tarde se desintegraran; esto serfa un
gran fracaso y debemos estudiar sus
posibilidades por remotas que parez-
can y tratar de mejorar y perfeccionar
la forma de unir el vidrio y el hormi-
gén si queremos seguir haciendo esta
técnica de vidriera.

Otra técnica cu'tivada por mi es la
vidriera grabada; procedimiento que
amplié gracias a una pension que la
fundacién Juan March me concedi6
para investigar sobre este procedi-
miento.

En cuanto a los esmaltes creo que
es otra de mis vocaciones y se justi-
fica en que todas las técnicas del fue-
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go tienen algo misterioso y muy atra-
yente en su trato. Por lo que siempre
haré esmaltes aunque no sea de for-
ma continuada.

—¢Pero tus inquietudes artisticas te
llevan ultimamente por nuevos derro-
teros, en los que te estas permitiendo
el lujo de hacer filigranas con la luz
y el color, y al mismo tiempo facilitas
elementos estructurales muy favora-
bles para crear paramentos luminosos?

—No son tan recientes pues llevo
pensando en ello y trabajando en plan
de investigacion mucho tiempo, aun-
que las realizaciones atin no han sido
numerosas. Tengo, sin embargo_ gran
fe en el porvenir de estos médulos
cinéticos.

Los primeros que hice para una pa-
rroquia en Orense, y una capilla en
Ciudad Real, estan colocados con ex-
celente resultado.

Después he hecho hasta catorce
mddulos distintos y muy evoluciona-
dos; los ultimos que sé6lo estdn en
prototipo son menos geométricos has-
ta llegar al dltimo que tiene una for-
ma humanoide, casi, casi una escul-
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Bocetos premiados en un concuf-
so de Templo y Altar. Fueron rea-
lizados en vidriera al cemento.
Corresponden a San Mateo y San
Lucas dentro de la serie J:e los
evangelistas

Dos realizaciones del Médulo ci-
nético, al que se hace referencia
en el texto. Corresponden a la
vision exterior en la fachada de
la Parroquia de Barco de Val-
deorras (foto de la derecha. La
version luminosa en contraporta-
da de este nimero de ARA), y
del colegio de San José de Ciu-
dad Real (foto de abajo)

tura que se auto-ilumina. Creo que las
posibilidades son infinitas, aunque la
investigacién en este sentido la tengo
un poco en reposo, porque se necesita
dedicar mucho tiempo y dinero.

Paso a explicarle un poco el funda-
mento de mis médulos cinéticos. El
médulo tiene en sus dimensiones de
enmarque unas medidas que siempre
deben ser multiples para que sean
combinables.

El médulo actiia un poco como una
célula que se adapta a distintos tipos
de tejidos o tramas y la suma de es-
tas disposiciones crea una luz o cli-
ma determinado.

El médulo es de porcelana blanca,
con una tercera dimensién céncava-
convexa (concretamente el de la fo-

tografia) piramidal, con uno de sus
lados vacio donde va alojado el vidrio;
por este rompimiento y a través del
vidrio, se obliga a pasar la luz que
incide en el lado opuesto de la cavi-
dad bafandola totalmente. El efecto
que produce es de que todo el para-
mento es de color.

Como la planta del mddulo es cua-
drada y un lado esta vacio, el mismo
médulo tiene ocho posiciones distin-
tas, que son las ocho posibilidades de
crear entonaciones diferentes. Como
la luz tiene una dindmica, ésta se
mueve durante el dia pasando a tra-
vés de la vidriera con efectos cam-
biantes y continuos. Otro de los as-
pectos importantes de estos moédulos
es su forma exterior.
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—Me atrevo a pedirte unas ultimas
palabras sobre tus proyectos para el
futuro...

—En primer lugar estoy intentando
sacar tiempo para cumplir varios com-
promisos y terminar encargos. De mo-
mento trabajo intensamente para ter-
minar una gran vidriera con e| tema
del Camino de Santiago y creo que
puede resultar verdaderamente espec-
tacular.

Pero principalmente quisiera hacer
una gran exposicién con obra en can-
tidad y calidad, y que pudiera ser iti-
nerante por diversas capltales y ciu-
dades espaiiolas. Para ello tengo que
ir preparando la suficiente obra que
me permita hacer una seleccién exi-
gente y para que la muestra sea de
mucha altura. Es posible que en esta
exposicion pueda ya presentar un tipo
de vidriera mas a escala humana y
que sea por tanto muy doméstica, muy
de la casa y para la casa.

—¢No entra en tus planes una de-
dicacién docente? ;La formacion de
escuela?

—La ensefianza me atrae pero no
para canalizarla con los métodos tra-
dicionales. Creo que en las ensefan-
zas artisticas faltan méas seminarios
monogréficos o de especialidades, don-
de haya contacto de artistas de todas
las categorias y tendencias con los
alumnos, de esa manera todos saldria-
mos beneficiados,
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Efecto luminoso del médulo cinético en el interior del coro, capilla del
colegio de San José (Civdad Real)

—En nombre de nuestros lectores
agradecemos a Carlos el valioso tiem-
Po que nos ha dedicado y sus
declaraciones llenas de orientacién y
sanos criterios; llenas también de ilu-
siones y optimismos en cuyo clima
trabaja siempre este gran artista,

PRINCIPALES OBRAS EN VIDRIERA DE CARLOS MURNOZ DE PABLOS

TEMA RELIGIOSO

Catedral Vieja de Vitoria. Catedral de Avila. Iglesias Roménicas de Segovia
(San Millan y San Justo y Pastor). Capilla del Real Patronato de Atocha. Capi-

lla de Estudiantes de Atocha. Tapicerias Gancedo. Iglesia de los Sagrados Co-
razones. Capilla del Palacio March. Parroquia de Torrelodones. Parroquia de
Barco de Valdeorras. Capilla del Colegio de San José (Ciudad Real).

TEMA PROFANO O NO FIGURATIVAS

Alcazar de Segovia. Gobierno Civil e Instituto (Valencia). Palacete Albéniz
en Montjuich (Barcelona). Ambulatorio de Ponferrada (Leén). Cajas de Ahorro
en Segovia, Soria, Albacete, Sama 'de Langreo, La Felguera, Plasencia, Caste-
lién y Santiago de Compostela. Colegios de Arquitectos (Oviedo y Gijén),
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Azulejos
Hecebd

Decorados
Pincelados
En relieve

Un Azulejo EEEEH para cada gusto
Elija Vd. entre nuestra variada gama de modelos

I g E E E 5 -4 REVESTIMIENTOS CERAMICOS, S. A.
;:EI?:MICHE DITALIA IE d I r Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38:

241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
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Plaza de Espaia, 2. Teléfonos 241 92 38;
241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
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tan frescos

como en el momento
de su captura

llegan a Vd.

gracias a nuestra
flota congeladora

La aplicacion de toda la moderna técnica de la industria del frio, permite a
nuestros pesqueros el transporte, hasta los centros de conservacion o con-
sumo, en optimas condiciones, de las capturas logradas en los mares mas
alejados.

Condiciones especiales a centros de ensefanza e institutos religiosos

PESQUEROS CONGELADORES SA.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.




Estudios, Asesoramientos y Servicios
para la Organizacion y Administracion
de Empresas.
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SERVICIOS Y ESTUDIOS
10 DEPARTAMENTOS ESPECIALIZADOS CONSTITUYEN SEMSA

EMPRESARIALES, S.A.

" > = a los que pertenecen:
— Servicios y Estudios Economicos i

— Servicios y Estudios Juridicos. — Economistas de Empresa.
— Servicios y Estudios Fiscales. — Economistas Sociales.
— Servicios y Estudios de Personal.. — Licenciados en Derecho.

— Servicios y Estudios de Psicologia. — Técnicos Superiores en Contabilidad.

— Servicios y Estudios Financieros. — Técnicos Superiores en Administracion de
— Servicios de Contabilidad Empresas.

— Servicio de Controles de gestion — Diplomados en Psicologia.

— Servicio de Fideicomiso. — Diplomados Fiscales.

— Servicio de Seguros.

y un equipo completo de Titulados y expertos, graduados en las Universidades espanolas y ale-
manas, formados en las técnicas mas modernas de asesoramiento, organizacion y administracion.

En centros de ensenanza san de especial interés los estudios y servicios de nuestros departa-
mentos de Psicologia y organizacion administrativa

S E M S A Servicios y Estudios Empresariales, S. A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.

EDIFICIO BANCO OCCIDENTAL




BANCO OCCIDENTAL

EL Banco Industrial
al servicio de Vd.y de la empresa

VISITE NUESTRO DEPARTAMENTO ESPECIALIZADO DE
INVERSIONES Y RECIBIRA AMPLIA IMFORMACION
PARA OBTENER MAS RENTABILIDAD DE SU DINERO

INFORMESE EN LA DIRECCION GENERAL DE EXPANSION
Tfnos.: 248 12 66 - 247 18 30 - 241 92 38 - 241 92 57
PLAZA DE ESPANA, 2 MADRID

PERMISO BANCO DE ESPANA, N!© 7827/3
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VIDRIERAS
DE MUNOZ DE PABLOS

Junto a las técnicas tradicionales de emplomados
y grisallas, Carlos Muiioz de Pablos se ejercita y avan-
za como pionero en la investigacién de las grandes
posibilidades de la artesania del vidrio en manos de
un auténtico artista. Anadimos al repertorio presen-
tado en el texto estos exponentes que corresponden
a diversas técnicas (al acido o al cemento), realiza-
das en 1961 y en 1963, como anticipos de lo que hoy
es ya una amplia coleccién. La primera es de la Co-
leccion del artista, las otras dos estan en la Capilla
del Colegio Laboral de Atocha.
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