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EDITORIAL

Arquitectura eclesial

No hemos utilizado adjetivacién de religiosa, para no entrar en una conocida polémica, entre
terminolégica y conceptual. Y la llamamos eclesial, no en el sentido material de templo o mo-
numento, sino como lugar de reunién para una asamblea comunitaria que tiene muiiltiples obje-
tivos que plantear.

Varias veces abord6 la revista temas afines que derivaban en consignas de austeridad, de
sobriedad, de sencillez y pobreza en todas las manifestaciones externas de la presencia ecle-
sial. Nos apoyamos hoy en el tema que plantea —y bien resuelve— el nuevo monasterio de
San Andrés, en Ottignies, al que dedicamos buena parte de nuestra edicion, para ahondar més
en esa renovacion de la arquitectura eclesial.

Hace seis aiios planteaba el Padre Debuyst —con el arquitecto Jean Cosse— el tema tan
discutido entonces de la «iglesia doméstica» (Eglise-maison); hoy proyectan los dos su inquie-
tud sobre el tema afin del «monasterio-casan».

La famosa abadia de Saint André de Brujas —zona flamenca— decidié hace unos aiios lan-
zarse a una nueva fundacion universitaria, en Lovaina-la-nueva, para los monjes de habla france-
sa. Su primer objetivo fue formar una pequefia comunidad de ensayo —pionera de la funda-
cién— y que varios afios ha vivido —en provisionalidad— la experiencia de nueva vida religiosa
en comunidad reducida. Vino después la necesidad de su instalacion definitiva —de vivienda y
ambientes de trabajo para los monjes— en una nueva coyuntura social. Recientemente ha co-
menzado su proyeccién monastica la comunidad benedictina cuyo monasterio presentamos.

Amplio temario suscita su estudio en profundidad. Nos limitaremos a destacar algunos de es-
pecial interés.

Acusa la planta monastica el vacio de una tradicional concepcion de la vida en torno al claus-
tro. El claustro que centraba y distribuia, que organizaba y recreaba la actividad intra-muros de
aquella Ciudad de Dios. Era otro mundo fuera del mundo, en una concepcién hacia dentro y de-
fensiva de la vida cristiana. Aquella mentalidad monastica inspiré una arquitectura de encierro,
de clausura, de estabilidad a veces por vida o eternidad. El claustro fue simbolo y alivio, a la
vez funcional y dinamico, o evocadar y sedante. Escenario de creacién y transmisién de cultura
y de belleza. El claustro es casi siempre historia, aunque podra seguir teniendo oportunidad
presente en casos especiales. Pero lo cierto es que el planteamiento monastico de la comunidad
de Ottignies ya no es una ruptura ni huida del mundo, sino una proyeccién espiritual y cultural
sobre la Universidad, sobre la sociedad evolucionante. No puede, no debe cerrarse, enclaustrar-
se, sino abrirse con la suavidad y discrecion de una presencia mas contemplativa que dinamica,
pero con papel actual y necesario en la trayectoria del Pueblo de Dios. Son otros planteamien-
tos que formulan distintos programas y derivan en nuevas soluciones. Por eso la nostalgia del
claustro habitual se contrapesa con la conciencia clara de su nueva dimensién eclesial en la re-
novacion prometedora dentro y fuera del monasterio.

Otra version renovada encuadra la tradicional hospitalidad de la Orden Benedictina. Hoy es
trayectoria de apertura, de acogida, de convivencia, coloquio y colaboracién con todo el mundo
eclesial —todos son pueblo de Dios—. La hospederia normal ha cedido paso a toda una Casa
Universitaria — hija menor de la Casa Principal—, los dos ambientes diferenciados que hasta
ahora integran la fundacién. Entrada del seglar a un mundo monéstico, que quiso acortar distan-
cias, no a base de aseglaramiento, sino por la elevacion de un clima de acogida y comunién, que
introduce y ambienta en la vida y trabajo monacal. Esta 6smosis se concibe en diversos niveles
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MONASTERIO DE SAN ANDRES, en Ottignies (Bélgica).
Arquitecto: Jean Cosse, 1971.—Casa principal. Vista de
coniunto: fachada Sur

de colaboracién, de oracién o estudio, de liturgia y pastoral. La flexibilidad espacial posibilita
distintas ampliaciones polivalentes, lo mismo en el oratorio —para finalidades extralitirgicas—
que en otros lugares de reunion en las zonas comunitarias —acogida, tertulia, comedor— de po-
sible incorporaci6n, para reuniones de mayor amplitud, sean culturales o religiosas. Se cuida
—con todo— el sosiego, silencio y paz de las zonas mas intimas, lo mismo para monjes que para
seglares.

Experiencia interesante la que recoge el ensayo del P. Debuyst sobre las caracteristicas de
estabilidad y expresividad propia, que a la larga adquiere el edificio de «destino religioso» —vi-
vienda y lugar de trabajo del monje— que no puede —ni debe— mantener un prurito de ser «ca-
sa como las demas». Hay una diferenciacion —que no es ostentosa ni paternalista—; hay un
clima intimo de fraternidad y comunidad de vida que no es igual que una simple comunidad de
trabajo o una convivencia familiar; hay valores espirituales que no pueden faltar en la jovialidad
alegre y en la estabilidad consagrada de la vida religiosa. Es decir, que esa arquitectura eclesial
debe evitar el doble extremo de la excesiva sacralizacion y del acusado aseglaramiento. Deta-
lles que, sélo una intensa experiencia de comunidad pequeiia en medio secular pueden ensenar
y es necesario madurar para encajar con estabilidad y garantias lo que no debe caer en aventu-
ras fugaces y estériles.
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Monasterio de San.

Presentamos a nuestros lectores el nuevo monasterio
de San Andrés, situado en el bosque de Clerlande, en el
extremo occidental del campus universitario de Lovaina-
la-nueva, en Ottignies, donde ya se han instalado veinte
monjes de habla francesa, oriundos de la famosa abadia
de San Andrés de Brujas.

Incluimos dos valiosos textos ilustrativos, el primero re-
mitido por el propio arquitecto Jean Cosse, y el segundo
unas paginas de nuestro buen amigo el P. Frédérik Debuyst
0. S. B., que, restableciéndose de una intervencién quirdr-
gica nos ha autorizado para publicarlas en ARA —tomadas
de Art d'Eglise nim. 157— en las que estudia el tema ar-
quitectonico: el monasterio-casa, paralelo al tema iglesia-
casa.

El arquitecto Jean Cosse ha sido creador de dos recien-
tes y pequenas iglesias, que han plasmado muy acertada-
mente el tema de la iglesia-casa. Son San Pablo de Wa-
terloo (vide ARA n.° XX, pags. 68 ss.) y la iglesia de Neu-
ville, en Condros (ARA, nim. 28, pag. 44, y que mas am-
pliamente publicaremos en ARA, nim. 33).

Nacido en Emptinne en 1931, Jean Cosse se diplomé
en San Lucas de Tournai. Obtuvo el primer premio de Van
de Ven en 1962; el primer premio del Instituto Nacional de
Vivienda en 1963; el primer premio de la Casa Europea
(medalla del rey) en 1965, y es actualmente profesor del
Instituto Superior de San Lucas de Saint Gilles (Bruselas)
y encargado de curso en la Facultad Politécnica de Mons.

En Ottignies (Belgica)
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Hacemos notar que el Monasterio de San Andrés (M.S.A.) se

integra en dos edificios vecinos denominados Casa Principal

(C. P.) y casa Universitaria (C. U.), de las que se da amplio

informe en las pdginas siguientes- Fotos a la izquierda de la

C. P., fachada urEy entrada por fachada N. E—Encima, foto
C. U., fachada E, primera visién desde la via de acceso

Nota técnica

PROGRAMA

Se trata de edificar dos casas con suficiente indepen-
dencia para poder cada una organizar su estilo de vida
con arreglo a sus diferentes objetivos. Una es la «Casa
Universitaria», que consta de seis celdas de monjes y dos
cuartos de huéspedes, una gran oficina, locales de vida
comtn y de celebracién; la «Casa principal», que tiene
dieciséis celdas de monjes, cuatro cuartos de huéspedes,
varias oficinas (redaccién de cuatro revistas), espacios de
vida en comun, de encuentro, de celebracién, una biblio-
teca, una sala de reunién (o capitulo), etc. Particularidad
de este programa es que unos monjes trabajan en sus
celdas, otros en las oficinas y otros tienen sus actividades
fuera del Monasterio.

2 &
: " x

TSR

SOLUCIONES
Ningin esquema preexistente, sino mds bien estudiar

a fondo las intenciones y plan de vida, formulados por
una comunidad de ensayo y experimentacion.
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LUGAR

En un bosque de pinos y abedules, con declive suave
hacia el sur, en terreno arenoso tapizado de agujas bajo
los pinos, con claros en el bosque, invadidos de niebla y
de musgo.

La armonia cromatica la dan gamas de ocre y pardo,
con variantes hacia el carmin; el verde se localiza en las
copas de los pinos, que sélo se perciben en un segundo
momento.

El grafismo de ritmos verticales de los troncos espesos
contrasta con el merecido reposo que conceden los claros
del bosque.

INTENCIONES ARQUITECTONICAS

Proporcionar un buen instrumento —de vida y trabajo—
que facilite a sus moradores el desempeiio de su misién,
y que resultase econémico en su construccién y en su en-
tretenimiento. Ser exacto y justo en los medios materiales
y en su expresividad; alcanzar una calidad que estimule
la superacién, con tono familiar y a escala muy humana.

Conservar en lo exterior la primacia de la naturaleza
circundante e implantarse alli como si los muros hubieran
crecido entre los drboles; presencia que no choque y a la
vez evidencia, tratando de crear un vinculo especifico.

MATERIALES Y TECNICA

Las técnicas sirven a un programa y a un presupuesto
para crear espacios. Considerando un conjunto de facto-
res se decidié una construccién en bloques prefabricados
de cemento ligero, quedando vistos al interior y recubier-
tos los paramentos exteriores con ladrillo en color cuero
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Esquema de situacion de las edificaciones en el bosque.
Foto a la derecha: Vista de con,unro por fachada E. de
la C.

que armoniza con la entonacién circundante. Las estructu-
ras y viguerias quedan visibles en el interior, consiguién-
dose una total utilizacién de los espacios creados por las
techumbres. Las armaduras y estructuras son de madera
en la casa-universitaria y de acero en la casa principal.
Las cubiertas son de pizarra eternit; los suelos de ce-
mento armado visto, quedando aparentes los encofrados
en los techos. Los demdas materiales interiores armonizan
en tonos arenosos y ocres, blancos y negros.

ORGANIZACION DE PLANOS

La casa principal se compone de dos zonas bien de-
finidos que convergen sobre el oratorio y el lugar de
meditacién. Zona de calma y de silencio en una parte,
con dieciséis celdas en cuatro niveles, lugares de convi-
vencia y encuentro, oficinas..., y al final la zona de hués-
pedes. Esta ubicacién permite a los huéspedes cierta par-
ticipacién en la vida comunitaria, pudiendo también dis-
poner de aislamiento e independencia cuando lo deseen.

Los locales de vida han sido tratados como un engra-
naje orgdnico de espacios diferenciados, que favorece la
formacién de grupos, teniendo cada uno su espacio pro-
pio y a la vez conservando lo impresién de pertenecer
y participar en un todo comun. Pueden hacerse posibles
—en ocasiones excepcionales— reuniones que agrupen de
ochenta a cien personas.

En toda la casa-universitaria se han desarrollado los
mismos principios de encadenamiento orgdnico que en la
zona de vida de la casa principal; es un hogar sobre el
que confluyen directamente todas las funciones. Tan sélo
los cuartos de huéspedes tienen una distribucién aislada.

Jean COSSE
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Pequena dialéctica del Monasterio-casa

El espiritu y alma de una casa no procede solamente
de los muros y de los objetos que la.esclarecen y hacen
amable su intimidad. Depende ante todo de las relaciones
personales de sus habitantes, de la calidad de su vida,
de su aspecto amistoso y unanime.

Esta realidad es tan fundamental que fuera de ella
nada importante puede decirse de la vivienda humana.
La arquitectura estd a su servicio. Serd verdadero arqui-
tecto quien permita el desarrollo de toda su potencia
creadora, su complejidad vital, hasta provocar en ella una
continua invitacién a la comunién de espiritu. A ello con-
tribuye el ambiente interior que se respira y la visién
que presenta a quien franquea su dintel de entrada. En
tal linea de ideas e| valor humano de la casa no se limi-
ta a una convergencia —mas o menos armoniosa— entre
forma y funcién, entre materia e idea. Se trata de una
presencia envolvente, de una llamada para recapitular
—en lo més intimo— todo el conjunto de vida.

Puede parecer raro que la arquitectura monéstica —cu-
yo origen es tan simple y cuyo programa directo sera
estimular la vida integralmente comunitaria y fraterna—
se haya alejado tanto al correr de los siglos de un tema
tan fundamental. La misma Iglesia se dej6 arrastrar por
una potente oleada de monumentalismo, al principio gran-
dioso (mientras la vida fue suficientemente vigorosa para
llenarlo y desenvolverlo) y después se torné cada vez
mas falso y aparente. Los monasterios construidos en los
Gltimos veinticinco afios han canalizado de modo mucho
mas convincente, aquella tradicién claramente desfasada.
Pero la visién que presentan se queda a medio camino
entre las antiguas estructuras y una visién de las cosas
verdaderamente renovada. Es evidente que tarde o tem-
prano han de superarse tales acomodos insuficientes,
alumbrando un nuevo arte de vivir que facilite a los
monjes la posibilidad de un estilo mas actual y més vivo.
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Para mejor orden y comprensién reunimos las ilustraciones sobre la C. U. Visién exterior e interior del Qratorio (C. U.)’
en estas pdaginas 48 a 51 y las correspondientes a la C P. en las péginas
52 a 57






Abajo: Espacios de convivencia comunitaria.—Arriba:
Galeria de acceso a celdas, abierta sobre el espacio
esquemdatico de las

comunitario—Pdgina 51, croquis
plantas. Abajo: Visién de conjunto por la fachada Sur

El tema de la casa comunitaria

La primera reaccion llevaria a adoptar —por algtin tiem-
po— una actitud de ruptura que rechazara todo formalis-
mo. Es el modo discreto, el «incégnito» religioso de la
pequena fraternidad que se instala —y se compromete—
en medio del mundo sin dar sefales externas de su pre-
sencia. En este ensayo —a la vez intenso y pasajero—
la casa de la fraternidad aparece como «una casa cual-
quiera». Asi fue comprendida y querida, pero sus cuali-
dades latentes —un tanto descuidadas al principio— al-
canzan pronto una importancia imprevisible para sus mo-
radores. «La casa en la vida humana insinta frecuentes
consejos de continuidad. Sin ella el hombre es un ser
disperso. Ella le sostiene en medio de las tormentas del
cielo y de las tormentas de la vida. Ella es cuerpo y al-
ma. Es el primer mundo del ser humano» (Bachelard).

Para una pequefia comunidad que conscientemente
arriesga su vida a la accién corrosiva del anonimato ur-
bano, esa realidad es igualmente perceptible que a los
miembros dispersos de cualquier familia. La inestabili-
dad de la economia diaria y del trabajo, las necesidades
de acogida, las exigencias de oracién, los alicientes de
una comunién mas amplia, acenttian atiin mas la toma de
consciencia. Muy pronto su casa se ira diferenciando,
personalizandose, dejando de ser una «casa cualquierax.
En la mayoria de las pequefias comunidades se va viendo
surgir —al paso de los meses y de los afnos— una ne-
cesidad de expresion simbdlica o estética que acaba in-
vadiendo todo su marco de vida. Esto se manifiesta y
expresa de diversos modos: las mas de las veces por
cierto desorden acogedor y célido, sembrado por un lado
y por otro de puntos de creatividad; otras veces por cier-
ta necesidad de rigor y transparencia que —incluso en am-
bientes ingratos— puede tornarse para todos en fuente
de alegria.

Esta aparicion de las cualidades poéticas de la casa
depende principalmente de la profundidad de vida en el
grupo. Respecto al plan primero, a veces un tanto icono-
clasta, pudiera pensarse que tal cambio supone cierta
baja de la tension inicial. En realidad se trata mas bien
de una gracia de continuidad, incluso hasta de perseve-
rancia. El futuro de las pequenas comunidades, si per-
manecen aisladas, serd un destino de aventura y provi-
sionalidad; es raro que alcancen asi una vida prolonga-
da. Su testimonio sigue siendo apreciable. Desde la mis-
ma entrana de su inseguridad, manifiestan con una fuer-
za chocante la presencia tutelar —siempre activa y es-
timulante— de la casa.

El tema del Monasterio-Casa

Como puede apreciarse, incluso en el caso del «incég-
nito» religioso, comprometido en medio del mundo seglar,
no son los valores de ruptura los més caracteristicos e
interesantes. La historia del monacato nos ensena reite-
radamente que aquellas tendencias son pronto reempla-
zadas por una especial intuicién que arrastra a los mon-
jes —por encima del caos y del vacio— a intentar cons-




truir «en la otra orilla», a esbozar lo mejor que puedan
los rasgos de un nuevo mundo cultural y humano. Este
fenémeno se ha repetido cien veces al correr de los
siglos, en las mas diversas etapas de civilizacién. Si se
repite nuevamente en nuestros dias sera casi de un
modo obligado, partiendo de una «<imagen-madre», de una
nostalgia humana privilegiada y Unica, que aparece ac-
tualmente: la vida fraterna vivida por si misma, la «co-
munién» integral.

Los monjes deberian sacar, de sus fondos, originales
versiones de donde pudiera ir perfildindose esa imagen
—casi siempre algo imprecisa y ambigua— déandole es-
tabilidad interior, clara orientacién y armonia. Para ellos
es una ocasién insélita de renovacion. Para mejor preci-
sar necesitamos volver a nuestro tema inicial.

Nuestra primera labor serd la de volver a ahondar en
los valores fundamentales —propiamente humanos— de
la casa. Otra labor posterior y ain maés dificil seria des-
arrollar —con paciencia y hasta con valentia— esos va-
lores en todas las direcciones posibles. En toda esta
investigacién deberd mantenerse una ténica de equilibrio
y exactitud sin desfallecimiento. La vida comunitaria de
tipo tradicional sélo puede introducirnos en ello con un
lastre de mediocridad. La oracién, el trabajo, la comida,
la soledad de la celda, la acogida... hasta la presentacion
del monje... todo ello necesita una transmutacién desde
la interioridad, para poder integrarse en una nueva forma
organica en la que apertura y amistad deberan dar ténica,
haciendo desaparecer —en lo posible— la rigidez y fal-
sas tensiones: Pudiéramos decir —resumiendo— que tal
es la exigencia del programa.

TR

Esbozo de un programa

Preparado en la experiencia vivida de bastantes afios
en casa-comunitaria, el Monasterio de San Andrés refle-
ja —méas o menos— e| conjunto de toda esa dialéctica.
El paso de una economia a otra no supuso ruptura. La
salida del «incégnito» se realiz6 por via de ampliacién
numérica y de un auténtico crecimiento de la vida fra-
terna. Esta ha encontrado su expresion mas adecuada en
los nuevos edificios, con invitacion constante a la supe-
racién. Puede comprenderse que arrostraban un riesgo
considerable. Pero la inteligencia, y sobre todo la mara-
villosa sensibilidad del arquitecto, llegé a penetrar en
todos los recovecos de un programa lleno de incdgnitas.

«Una comunidad es un organismo vivo, cuyo desarrollo
esta lleno de sorpresas: si se deja recubrir por un capa-
razén entrard en trance de muerte. Que oculte més bien
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Plantas generales correspondientes a la Casa Principal:  Plantas superior, baja y semisétano
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su epidermis, pero arrostrando de vez en cuando el riego
de moverse...»

Este texto del Hermano Denis, arquitecto de Taizé, ex-
presa exactamente lo que latia en lo méas profundo de
nuestra preocupacion. Si no hemos temido el riesgo de
una aventura arquitecténica, si hemos vivido hasta los
més pequeios detalles del mueblaje, del clima ambien-
tal, era siempre en la confianza de que el proyecto del
monasterio-casa nos permitiria llevar hasta el final una
realizacién a la vez completa y abierta, sin perder nunca
de vista la elasticidad existencial y la necesaria libertad.
La experiencia dird si esta solucién resulta o no dema-
siado terminada, o si la simplicidad y limpieza de su
realizacién la disponen para ser eficaz instrumento de
acercamiento, encuentro y manantial fluyente de co-
munién.

La ubicacién pudiera ayudar aqui de modo decisivo, por-
que forma un islote de acogida y de intimidad en medio
del bosque. Una estrecha y sinuosa carretera sube hasta
el claro en que aparece el monasterio entre pinos y abe-
dules. Se instalé con discrecion —tan evidente y tran-
quila— que parece que nadie hubiera puesto alli sus ma-
nos. Las ardillas trepan por los troncos de los arboles y
los conejos saltan y retozan en la neblina del bosque;
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el entorno todo exhala tal calma que parece sin fin. Esta
experiencia «ecolégica» se continda en el interior del mo-
nasterio, en los espacios de encuentro, de trabajo, de
oracion y en cada habitacion. La naturaleza hace acto de
presencia en todo lugar. La arquitectura la acoge a través
de puertas y ventanas, por multiples vanos y claraboyas,
se recuesta amorosamente por las suaves pendientes,
resbala por troncos y ramas, contemplando todo por aba-
jo, por arriba y por el medio. Los ritmos tranquilos, sus
materiales... ladrillo, madera y grés, sus pasillos sinuo-
sos, sus largos y bajos tejados... todo, en fin, evoca

-y acerca mucho a los antiguos ermitorios. Puede que

también alcance su sencillez de acogida y secreta ter-
nura.

«Vivir a la vez autonomia y solidaridad, encuentro y
soledad...» (Hermano Denis). Toda la economia del mo-
nasterio se orienta a esa doble exigencia, tanto en la casa
principal, como en la casa universitaria, con numerosos
lugares de encuentro pero sin alcanzar la importancia
del ambito privado, o de «fiesta intima». Asi, pues, en
cada casa la capilla de celebracion tiene las dimensiones
y muebles precisos para la oracion de grupos pequefos
y, especialmente, para la eucaristia doméstica, que sigue
siendo —mas que nunca— el punto clave de la vida fra-
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terna. Cuando resulta necesario toda la concurrencia se
acomoda en los espacios de vida que son polivalentes,
convergentes y pueden acoger hasta un centenar de per-
sonas. Se traslada el altar al centro del «living»; el sitio
habitual de comedor se transforma en el lugar privilegiado
para el encuentro y la comunién. Los monjes comen entre
sus huéspedes, sin reserva y jerarquia de puestos, ocu-
rriendo lo mismo en la capilla.

La fuerza aglutinante conseguida en los lugares comu-
nitarios se contrapesa por una intensificacién expresiva
en los polos de vida personal. Agrupadas en conjuntos de
cinco o seis celdas, se ven claramente diferenciadas unas
de otras y siempre un tanto aisladas. Algunas de ellas
se aproximan al tipo conocido del ermitorio individual en
doble nivel. Por el contrario los pasillos se reducen al
minimo necesario y ha desaparecido el claustro.

Cerca de la capilla de celebracién se ha dispuesto en
cada casa un lugar reservadé para la oracién personal.
No se trata de una capilla del Santisimo Sacramento —al
modo conocido— aunque el tabernéculo de la reserva se
instale alli. Es mas bien un lugar para la meditacién y
oracion en su sentido trascendente. Una de estas capi-
llas de oracién se abre hacia la naturaleza por un peque-
o jardin Zen, dnico tipo de jardin clasico cuya signifi-
cacién es estimulantemente espiritual.

La intencién que ha inspirado todas estas soluciones
se expresa con dos palabras: unidad de oracién y de vida.
Se interpreta el monasterio como una totalidad viviente
en donde la colaboracién fraterna, |a acogida y la oracién
penetran en cada momento el conjunto espacial. Esto su-
pone un pluralismo de lugares, ambientes y ritmos para
la oracién. Pero Dios, que lo es todo para el monje, ;no
permanece demasiado misterioso, en su inmanencia y
trascendencia, en su grandeza y ternura, para que su biis-
queda y encuentro se agote en una forma Gnica de ac-
titud?

Nota prospectiva

Hemos indicado varias veces que el monasterio se
componia de dos casas. Eso basta ya para conseguir o ini-
ciar un esquema de una «Siedlung» o de un pequeno po-
blado monastico.

Tenemos un propdsito —muy meditado— de continuar
su desarrollo hasta conseguir que llegue a ser un «lugar
humano» completo. En ese mismo espiritu nuestras her-
manas benedictinas deberfan promocionar pronto su pro-
pia casa, complementaria de la nuestra. Si la ocasién se
presenta también quisiéramos ver surgir en el conjunto
monastico, un pequefio sector plurifamiliar, de modo se-
mejante a algunas concatenaciones de «casa de patio»
como las realizadas por el arquitecto danés Utzon, en
Helsingdr.

El futuro dird si todo esto es una utopia. Pero de mo-
mento s6lo sentimos como tnica falta grave —imperdo-
nable— el clausurar el circulo de amistad, el cerrar de-
masiado pronto la comunién...

Dom Frederik Debuyst, O. S. B.

d< . fachada Norte

Ambientes de convivencia y trabajo




NOTA DE REDACCION

Quisiéramos, en estas dos pdginas finales del reportaje
sobre el nuevo Monasterio de San Andrés, en Ottignies,
orientar la atencién del lector sobre un detalle que nos
sorprendié en la visita a su nuevad instalacién. La evolu-
cién liturgica y pastoral de la vida mondastica se ha pro-
yectado en la arquitectura del cenobio, y se aprecia cla-
ramente en la exposicion y comentarios que presenta-
mos. Original planteamiento es, sin duda, la separacion
del Oratorio y el Lugar de meditacién. El detalle del
plano recoge esa distribucién espacial en la llamada
Casa Principal, pero idéntica solucién se adopté también
en la Casa Universitaria.

El Oratorio es —propiamente— el lugar normal de
las celebraciones comunitarias, ya sean liturgicas o capi-
tulares, conferencias o cologuios, revisiones de vida co-
mun, etc. Gran sobriedad expresiva y acusado sentido
convergente disponen psicolégicamente a esd comuni-
cacién espiritual y humana. El didlogo serG instrumento
de intercambio y fusién, tanto en su version litdrgica
como en la puramente pastoral o cultural. La clara aper-
tura a la naturaleza del gran ventanal subraya la volun-
taria comunién con el mundo circundante. Ambiente es-
pacial al que daré ténica la asamblea que protagonice
la reunién y los fines que se proponga.
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El Lugar de meditacién tiene una escala mds intima,
mayor fuerza de concentracién y aislamiento, que faci-
lita el recogimiento espiritual y el sentido personal de la
meditacién o lectura. La fe en la presencia eucaristica
de Jesis —en la reserva del Taberndculo alli instalado—
serd con frecuencia un gran estimulo para el didlogo
interior. Desde el punto de vista psicolégico y estético,
el complemento del jardin Zen (Argto. Guy Dekeukeneer)
pone una nota de suvavidad sedante a la sobriedad des-
garrada del ambiente arquitecténico.

Nada mds podemos decir, pues se trata de una expe-
riencia para nosotros nueva. El tiempo dird de sus frutos
y ventajas. Mas no podemos dejar de encomiar el en-
sayo y el propésito profundo que inspira esta trayectoria,
que sin ostentacién de sacralismo crea el clima nece-
sario para el cultivo estimulante de una renovada es-
piritvalidad.
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Esculturas

de
JAVIER CLAVO

LEYENDA DE FILEMON Y BAUCIS: Con ocasién de la
visita a Frigia de Jupiter y Mercurio, se vieron rechaza-
dos por los habitantes de la comarca. Tan sélo los es-
posos Filemén y Baucis les acogieron con hospitalidad
en su hogar. Jupiter convirti6 en templo la choza de
aquellos esposos, quienes pidieron permanecer alli como
ministros del templo y morir juntos. Vivieron largos
afios y a su fin, Baucis quedé convertida en tilo y File-
moén en encina
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Una conversacién
con el artista
Fr. J. M. DE AGUILAR, O. P.

Hace un par de meses la Galeria
Biosca presenté una hermosa exposi-
cién de pintura de Javier Clavo; hace
varias anos que no veiamos un con-
junto pldastico tan representativo de
este artista en plenitud. Pintura espon-
ténea y vigorosa, pintura exacta y tra-
bajada. Frescura de un color exube-
rante. Audacios de una imaginacion
encendida. Perfecto ajuste de una ex-
presividad fuerte y un contenido pro-
fundo...

Hoy no nos toca comentar aquella
exposicién, que se abria con una crea-
cién valiente y actual de tema cristia-
no: el descendimiento. Dejamos para
otfra oportunidad el ocuparnos de este
importante lienzo que presagia futuros
intentos de seguir abordando el dificil
tema de contenido espiritual.

Sélo etapas de agotamiento y acha-
ques de salud detienen el intenso rit-
mo de trabajo, la fecunda capacidad
comunicativa de este artista. Siempre
tiene algo que decir —en el seno de la
conversacién amistosa o de la soledad
creadora— en lenguaje de color y de
formas. Hablan sus grandes murales,
sus lienzos, sus mosaicos... y ahora sus
esculturas.

Hemos ido a visitar la magnifica Re-
sidencia de Ancianos que la Diputacién
de Madrid encomendé al arquitecto
Manuel Ambrés Escanellas. Desde su
reciente inauguracién se han publicado
comentarios elogiosos a su concep-
cién, a su dedicacién, a su instalacién.
El ambiente es a la vez entrafiable y
sobrecogedor. Entraiable, el cuidado
y mimo puesto en la creacién de un
ambiente grato y amable para sus
huéspedes. Sobrecogedor —para el vi-
sitante— el tema de la soledad «en
compaiia», de la final decadencia hu-
mana en la senectud. En esta peculiar
institucién ha dejado Javier Clavo dos
valiosos testimonios de su arfe en nue-
va directriz: los bajorrelieves murales
—sobre la leyenda mitolégica de File-

mén y Baucis— a uno y otro lado de
la entrada principal, y un gran Cristo
crucificado que preside la capilla.

Sobre ambas obras vamos d ensayar
un comentario en colaboracién con el
autor. Javier Clavo siempre nos acoge
con calor de viejoa amistad y con ilimi-
tada franqueza y simpatia, que facili-
tan el didlogo. Entramos directamente
en tema:

—Javier, ;a qué se debe este paso
a la escultura, después de tan amplia
y acreditada produccién pictérica?

—Ni es tan amplia, ni acreditada mi
produccién pictérica..., ademas ella
no me ha bastado como herramienta
—técnica— para traducir sensaciones,
formas, conceptos que he sentido en
algin momento. En resumen, estados
de animo que no eran pintables, pla-
nos coloreados, y si por el contrario
corpéreos, modelables sin color, puro
volumen.

—Comprendo muy bien que no ha
sido una evasién, sino mds bien
nueva exigencia de tu inquietud crea-
dora, una aventura de artista, un estre-
no de técnicas distintas. Echar a andar
abriendo camino siempre tiene dificul-
tad. ;Ha sido costoso tu cambio a
modos nuevos de expresion?

—Me hubiera costado trabajo adaptar
mis sensaciones, mis pensamientos
a una técnica no a propésito con la
idea inicial. Los procedimientos pues-
tos al servicio de la idea no ofrecen
nunca dificultad. Surgen las dificulta:
des cuando se cambia el sistema.

—£Eso que te parece a ti tan normal
debe suponer, sin embargo, gran
capacidad artistica y mucha facilidad
para dominar la materia como medio
de expresién. Es cierto que la historia
registra bastantes artistas polifacéticos,
entre los que consideramos «maes-
tros»...; pero hablando a principian-




tes t0 qué aconsejarias, 3el cultivo si-
multéneo de varias artes pldsticas o
més bien la especializacién perfectiva
en una?

—En arte no creo en especializacio-
nes, estas etiquetas de... paisajista,
retratista, pintor, grabador, escultor...
No sé. Pienso que se hace arte, y
esta palabra tiene un sentido tan am-
plio y exacto, que si se hace bien... to-
do es bueno, y si no... aun dentro de
la especializacién, el resultado —LA
OBRA— siempre es mediocre. Los ar-
tistas auténticos, todo lo que han in-
tentado hacer lo han hecho con la
perfeccion que su genio les prestara.

—Lo mismo que en buena parte de
tu produccién pictérica, veo en fu nue-
va obra escultérica una vinculacién
muy estrecha con la arquitectura, un
servicio complementario a la misma de
finalidad ornamental o decorativa. El
paso de independizacién hasta la es-
cultura auténoma, 3ha sido dificil y
lento, como lo fue en la época me-
dieval?
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—Siendo consecuentes con lo dicho,
estd ya contestada esta pregunta,
pues yo no separo la arquitectura de
las artes. Entiéndase que no me refie-
ro a la arquitectura sociolégica de vi-
viendas tipo minimo que —en el fon-
do— es un chabolismo autorizado y
disfrazado de conquista social.

—Acepto, Javier, que el «buen ha-
cer», «el buen arte», facilita mucho el
camino, pero con todo hay diferencias
acusadas de matiz en un encargo, que
suponen condicionamientos —a veces
dificiles—. Por ejemplo, entre un re-
trato de sefora... y una naturaleza
muerta hay gran diferencia. En escul-
tura, pensemos la distancia que va
de una simple figura ornamental a
una imagen de culto. Hay artistas que
no abordan el arte llamado «sacro»
por los condicionamientos —dificiles
de superar— que supone su destino @
un fin religioso.

—Respecto a mis obras —que comen.
tamos—, deberia haber supuesto, yo
podria decir:
guir....

He tratado de conse-
iMi obra llena de valores nue-

vos..., la intimidad!, jpalabras y pa-
labras!

He tenido que seguir —como to-
dos— la tradicién, una tradicion de
siglos, de escuelas, de artistas, de
técnicas, de modos de hacer. Yo no
estoy autorizado a inventar nuevos
simbolos. Ademés... no servirian, y se
me ha pedido —ante todo— un TRA-
BAJO QUE SIRVA, que sea efectivo...
:Qué dificultades pueden existir?

—Esto —para mi— denota una va-
lentia, una seguridad en tu capacidad
de expresién. O si quieres... —miran-
do a la actitud contraria, abstencionis-
ta— la superacién de prejuicios, de
complejos de inferioridad o al menos
de inseguridad; al fin de cuentas...,
de cierto miedo a lo dificil y al fra-
caso.

Frente a los temas abordados en lo
Residencia de Ancianos, uno mitoldgico
y otro cristiano, la actitud del artista
ses distinta? 3Buscaste una dosifica-
cién diferente de valores estéticos y
religiosos?

—Naturalmente que la actitud del ar-
tista ante dos temas completamente
opuestos, es distinta. Ahora bien,
pienso que en el artista sincero, los
valores estéticos estan siempre por
delante de los &ticos.

Por eso siempre he defendido que
al artista se le debe exigir calidad,
arte... y no un simple expresivismo
devocional, que tantas veces ha des-
viado al «noble servicio de las artes».

—3Cudl ha sido tu servicio y tu acti-
tud al crear los relieves dedicados a
Filemén y a Baucis?

—Sélo he tratado de contar una his-
toria, sencillamente.

Y aquellos bajorrelieves... tan senci-
llos..., pero tan bellos y evocadores,
sirven de fdcil y seguro guién para
repasar aquella poética y espiritual le-
yenda de senectud. :

Cuando llegamos a la obra principal,
ante la gran figura de Cristo crucifica-
do, se hace igualmente delicado el
preguntar y dificil contestar... 3Fuen-
tes de inspiracién? 3Sentimientos,
ideas...?

Javier ha contestado con hechos mds
que con palabras...




Deialle del Cristo crucificado, cuya expresién de serena y total

entrega a la voluntad del Padre es permanente leccién y esti-

mulo de esperanza para los ancianos residentes y numerosos
visitantes

61




P e

Vista de conjunto de la Capilla (Arquitecto: Manuel Am-
brés Escanellas), tan dignamente presidida por el gran
Cristo en bronce, de avr}er Clavo. Abajo: croquis de
; planta

Le hemos escuchado sus comentarios
personales sobre obras clasicas de la
pintura y de la imagineria cristiana...
Greco, Veldzquez, Goya, esculturas po-
licromadas castellanas o andaluzas...

Le hemos visto manejando la Biblia,
con sus manos embadurnadas de pintu-
ra, repasando la descripcién «inspira-
da»; lo que empleaba como base de
enjuiciamiento se revelaba también co-
mo fuente de inspiracién. Es propia-
mente su obra la que calladamente
contesta, la que todo dice Yy expresa
con fuerte emocién y serena belleza. ..
Ella nos pone en camino de compren-
der y sentir lo que es tan dificil de ex-
presar y de poner al alcance de to-
dos..., de los visitantes curiosos y de
los residentes solos, que alli acuden
a orar o a llorar, en busca de consuelo
y esperanza.

—zsTe impresionard comprobar que
tu obra sirve a los ancianos?

—Uno se encuentra satisfecho si el
esfuerzo realizado sirve para alguien.
Es el dnico pago posible de nuestro
trabajar.

Bien palpablemente compruebas que
sirve. Mds que pago veo en ello un
estimulo incitante para seguir abor-
dando —con arte— el tema religioso.
3Podemos seguir esperando tu obra...2

—Hace algin tiempo lei en una revis-
ta: «El correo», de la Unesco, una en-
trevista hecha a nifios del Cameriin;
los amigos de Jacques le decian:

«Cuando tenga veinte afios tendré
un tractor y trabajaré la tierra. Araré
todos los campos» (Roger).

«Seré peluquero, cortaré el pelo, las
barbas demasiado largas y, a veces...
una oreja» (Paql).

«Quiza seré el diputado de mi provin-
cia» (Alfonso).

«Yo seré cartero. Iré por las casas
repartiendo cartas, telegramas, giros,
paquetes» (Antoine).

Asi, yo que elegi ser pintor acabaré
de pasar por la vida pintando TODO y
de TODO, para irlo dejando en las ca-
sas de los demés.




Toledo luminoso (1966)

Pinturas de Villasenor

La primera semana de abril quedé abierta al publico madrilefio una interesante exposicién de
pintura. La personalidad del pintor Manuel Lépez Villasedor, la hemos visto madurar sosegadamen-
te desde hace mas de veinte afios; desde su primera impronta romana hasta su profunda huma-
nizacién, expresivamente reflejada en la temdtica de los cuadros que ahora presenta.

- Nada osamos aiadir al comentario que esta exposicién ha inspirado a un gran maestro —Pe-
dro Lain Entralgo—, a quien agradecemos —muy de verdad— la autorizacién para reproducir en
nuestra revista la bella y acertada introduccion al catdlogo.

Nos permitimos ofrecer —como ilustracién gréfica— una pequeda sintesis de la obra expues-
ta, con una breve acotacion que puede orientar a algunos lectores.

La espiritvalidad de una obra de arte no la pone su tema, sino la inspiracién del artista crea-
dor. Asi, un bodegén de Zurbardn puede superar en espiritu y religiosidad a muchas «madonas»
del renacimiento.

El artista es testigo de un ambiente, de una problemdtica viva, que expresa con sus medios y
técnicas plasticas. Sobre la temdtica se proyecta una luz de inspiracién, un calor de vivencia, y el
resultado denunciaré una creacién religiosa o profana.

En la obra presentada por Villaseior no aflora directamente el tema religioso, pero se recoge
en ella —de modo poco frecuente— una problemdtica humana, de ténica angustiada y tensa, que
palpita en la sociedad de nuestros dias. Pero no falta un destello de esperanza més que de pro-
testa —de acogida mds que de indiferencia— que ayudan a reaccionar con voluntad responsabili-
zada, con inquietud estimulante y renovadora. Son estos valores espirituales que emergen a veces
en esta civilizacion a ras de tierra o a nivel de sola razén. Son destellos de una religiosidad que
no se oculta y desea ahondar por los caminos del sentir, del pensar y del trascender.

El pintor y su comentarista asi lo han viste, y por ello nos congratulamos. Abren nuevas vias
de renovacién y reencuentro.

Fr. J. M- de Aguilar, O. P.
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Un cuadro es una superficie de lienzo u
otra materia, sobre la cual el pintor, me-
diante la extensién y la combinacion de
manchas coloreadas, quiere decir al espec-
tador algo que éste podia sentir y nunca
habia sentido. Libreme Dios de comentar la
extremada sabiduria con que Villasefor,
menesteroso de la técnica que la intencion
de sus cuadros requiere, mezcla original-
mente Oxidos y tierras; quede esto para
los criticos de pintura que de veras conoz-

s

Procesion (1970)

El arte como compania

PEDRO LAIN ENTRALGO

can su oficio. Pero hombre soy, hombre
afiejamente apasionado por lo que en si
misma es la existencia humana, y nadie
podré negar mi derecho a escudrinar lo que
a mi me dicen las poderosas y austeras
manchas de color que esta coleccion de
cuadros nos ofrece.

Para quien personalmente sabe percibir
la voz que toda creacién artistica, lienzo,
poema o sonata, lleva oculta en su seno,
la obra de arte es ante todo compaiia.




Quien ante los cuadros que en su casa o
en el museo le rodean no se sienta de al-
gin modo acompaiado, quien por la virtud
de las manchas crométicas que contempla,
sean abstractas o figurativas, no advierta
que él no estd solo en el mundo, que el
mundo es habitacion y no desierto, ese se-
ra un turista o un mercachifle, no un hom-
bre cabal. Pero no es a tal compania —tan
generosamente regalada a los ojos del al-
ma por los cuadros de Villasefior— a la que
ahora quiero referirme, sino a otra bastan-
te mas secréta: la que el pincel magistral
y el humanisimo corazén de este artista
estan concediendo a las desolaciones aqui
pintadas.

;Qué es una ciudad? Vedlo: una suce-
sién inacabable de muros lisos o descon-
chados, una serie de ventanas abiertas,
como acaso dijera Baudelaire, a un infinito
sordido o inquietante, hombres que a lo
largo de esos muros y por delante de esas
ventanas pasean un menester que les pin-
cha o una intimidad que les aisla, cruces
que por ser de piedra parecen ser mas cruz
de lo que su forma y su simbolo las hacen
ser, miradas que quieren y no pueden ir
més lejos, cuerpos que caen hacia la muer-
te. Soledad que sordamente se exaspera
hasta hacerse desolacion.

Desolacion, si; mas no desolacion abso-
luta e insalvable. Porque ante ella estéan

Un hombre solo (1971)
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Aqui pasa algo (1972)

CRONOLOGIA

Toledo luminoso
Procesion’ ... ... ... .
Un hombre solo

Aqui pasa algo ...

Avila mistica ... ... ... ...
Elotromure ... ... ..

Avila mistica (1972)
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ahora, yendo de lo externo a lo profundo,
el pincel, la mirada y el corazén de Villa-
sefnor. En definitiva, un pintor-hombre y un
hombre-pintor que ha querido emplear su
arte para arropar con €l esa desolacién,
para regalarle una amorosa, sobria y viril
compaiia, para decirnos sin palabras que
ser hombre es no estar solo, aunque a uno
le rodeen &ridos muros desconchados y
extranisimas miradas opacas. Sean colo-
res, versos o sonidos los instrumentos de
que su arte se vale, el verdadero artista
—aunque €l no lo quiera, aunque él no lo
sepa— esta diciéndonos con su obra que
todos nosotros, unos con su riqueza o su
miseria, otros con su dicha o su desven-
tura, tenemos en €l alguien que nos com-
prende mucho mas de lo que nosotros mis-
mos nos comprendemos; y por tanto, que

El otro muro (1972

nos acompana; y en ultimo extremo, que
nuestra salvacion no es cosa enteramente
absurda o imposible. Tanto méas si, como
ahora sucede, el artista ha querido consa-
grar su arte a comprender, a acompanar
artistica y humanamente las desolaciones
por €l pintadas.

Mirad sin prisa, bien abiertos los poros
del alma, estos cuadros que Villasenor nos
ofrece. Volvedlos luego a mirar, para con-
firmar ante cada uno la impresi6on que su
conjunto habra producido en vosotros. ;No
es cierto que al salir de esta sala hacia
vuestro quehacer o vuestro hogar sentls
mas honda, mas efusiva, mas entera, vues-
tra acaso olvidada condicién de hombres?

Pedro LAIN ENTRALGO




Cumplimentando un propésito, expresado muy sincera-
mente en el primer nimero de este afio 72, vamos a en-
cauvzar la comunicacién con nuestros lectores, cuyas apre-
ciaciones y comentarios muchas veces han quedado en
nuestro archivo, por un cierfo temor de presuncién. Di-
gamos la verdad. No faltan cartas de aliento, ni algunas
bajas que delatan disconformidad. Nos agrada este
pluralismo prdctico, que en nada mejor que en cosas de
gusto o de estética debe primar.
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Damos paso répidamente, mas que a comentarios lau-
datorios, a transcribir unas letras alentadoras y muy
gratas para la tarea pastoral que hizo nacer esta revista.
Recién iniciada en Paraguay una fundacién dominicana
nos escribia amablemente el P. Miguel Gelabert O. P.,
gran promofor y especialista en liturgia y arte sacro:
«Gracias a la gran documentacién que traje es posible
colocar las cosas como se debe —hace referencia a la
adaptacién de un templo a medio terminar—, pero lo




Cristo resucitado

Escultor: Herman GUGGIARI

que me ha prestado un servicio perfecto ha sido su revis-
ta. La comisién que ha hecho el templo votivo quedé
totalmente convencida cuando le llevé proyectos entera-
mente inspirados en las pdginas de ARA. Ya le digo
gue el servicio de la revista ha sido contundente». Un
aiio maés tarde volviamos a tener las siguientes noticias:

«Nosotros desde junio tenemos la iglesia de la Santa
Cruz abierta al publico. Cuando nos la cedieron estaba
ya précticamente terminada su estructura. Hemos salvado
lo mejor que hemos podido el interior: disposicién del
presbiterio, mobiliario del mismo y ahora estamos con
los bancos de los fieles y otfras cosas. Aun teniendo bas-
tante documentacién de arte sacro, lo que mds nos ha
ayudado es precisamente ARA. La disposicién misma del
presbiterio en forma funcional asimétrica nos la han ins-
pirado diversas plantas publicadas en la revista.

Quizd lo mejor es el Cristo glorioso de Herman Gug-
giari, en acero, de grandes proporciones, desprendiéndo-
se del recténgulo que fuera su recinto. El patetismo con
que emerge de la descuajada estructura metdlica y los
desgarrones de la forma son realmente impresionantes.

BREVE NOTA TECNICA SOBRE LA IGLESIA DE LA
SANTA CRUZ EN ASUNCION.—PARAGUAY

El templo arquitecténicamente acusa una marcada sim-
plicidad de' concepcién y limpieza de lineas.

El volumen cilindrico de quince metros de diGmetro
aparece al exterior revocado y rodeado de contrafuertes
en funcién ornamental. Se abren en la parte norte tres
grandes ventanales en forma de estrella de cuatro puntas
que proyectan abundante claridad dorada al interior del
recinto. La cubierta esférica, bastante plana, aparece al
exterior recubierta de ladrillo.

Los muros internos, en cemento muy granulado para
efectos acusticos, con su ligera tonalidad verde crean
un clima agradable de sosiego.

Para ampliar el reducido espacio de la planta circular
se han abierto dos anchos vanos hacia el enorme vesti-
bulo que ha quedado practicamente incorporado al tem-
plo, duplicanjo ampliamente su capacidad para los dias
festivos y dandole una medida muy adecuada en el plan
pastoral.

El presbiterio, ideado segin la renovacién litirgica y
trazado dentro de la corriente artistica posconciliar, pre-
senta dos zonas bien diferenciadas para la Liturgia de
la Palabra y la Liturgia eucaristica. En el altar y en todo
el mobiliario se han empleado maderas nobles del pais,
especialmente el trébol, tratadas con sobriedad y re-
ciedumbre.

Presidiéndolo todo, a mds de dos metros de altura, el
gran Cristo glorioso, en acero, saliendo de un bloque
del mismo metal, del escultor paraguayo Herman Guggia-
ri, en el que ha querido representar todo el aspecto di-
ndmico de la Iglesia de hoy.

Guggiari recibié hace algunos afos un premio por su
escultura «Kennedy» en el Primer Salén Esso de Artistas
Jovenes Latinoamericanos, realizado en Washington, y
también tuvo un galardén en la VIl Bienal de Sao Paulo
a pesar de llegar con retraso».

La Pascua de este afio nos brinda la ocasién oportuna
para dar cumplimiento —con gran satisfaccién— a la pe-
ticién que se nos hacia hace meses. Creemos sincera-
mente que la obra merece su presentacién en ARA y los
lectores agradecerdn ‘esta cooperacién que tanto nos
agrada.

Fue la dificultad del tema y también la conocida per-
sonalidad del escultor Herman Guggiari, acreditado como
artista informalista, la que ha supuesto un planteamiento
audaz y una solucién original y bellamente expresiva. No
dudamos en que medié un profundo didlogo entre el
liturgista y el escultor, y esto facilité paso a una obra
de tema religioso que logré cuajar plenamente dentro
de la sensibilidad y arte de hoy. Nuestra felicitacién en-
tusiasta a |os promotores y ejecutores.
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Autéentica forja

COMENTARIO A UNA RECIENTE OBRA DE

J. L. ALONSO COOMONTE

Las artes también estan influenciadas por las fluctua-
ciones del gusto y de la moda. Casi siempre la valora-
cién prestigiada en una etapa de merecida vigencia, des-
emboca en el inevitable desprestigio de las imitaciones
o de los sucedaneos sin calidad. Es cierto que la autén-
tica calidad se impone sobre lo vulgar y anodino, pero la
friccién deriva hacia la competencia poco leal, y termina
en decadencia, por caminos de produccién seriada o de
proliferacién industrial —més que artistica— donde la
técnica suplanta a la sensibilidad y el nimero a la ca-
lidad.

Esa linea de suplantaciones decadentes puede obser-
varse en el mundo de la vidriera o del mosaico, del es-
malte, de las lacas y estucos; de las taraceas y mar-
queterias; de los tapices y reposteros; de otras artes
suntuarias como las porcelanas, vermeil, marfiles o pie-
dras duras.

ARA, repetidamente, levanté bandera no sélo defensiva
de las artes y artesanias del pasado, sino audazmente
conquistadora de nuevas perspectivas y aplicaciones por
la renovacion de aquellas técnicas consagradas en otros
tiempos, adaptables a los modos de la sensibilidad artis-
tica actual y al uso de materiales nuevos. En esa
linea reclamamos hoy la atencién de nuestros lectores,
para la valoracién y disfrute de otra gran técnica artis-
tica —de rancio abolengo espafol—, la forja del hierro.
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Varias veces nos han pedido —de muy lejos— informa-
cién sobre este tema, o nos han llegado comentarios elo-
giosos sobre distintas aplicaciones de la forja de hierro
publicadas en estas péginas. Los entusiastas y conoce-
dores evocan el recuerdo de las maravillosas rejerias o
cancelas de catedrales o iglesias, o las seioriales balco-
nadas de hierro o la reja popular, tan enraizadas en nues-
tra arquitectura religiosa o civil.

iCuéntos también se desilusionan después al contem-
plar en los establecimientos de «souvenirs», los lamen-
tables ejemplares con que se pretende continuar una
tradicién artesana «Typical spanish»=! Son las falsas arma-
duras, las quijotescas rodelas, las tizonas toledanas, la
candeleria de vulgar cuadradillo y latén, las silueteadas
imagenes «modernas» del Crucificado o de la Virgen, en
alambre empavonado o en redondo oxidado. Mucho pu-
diera hacerse para dignificar y dar calidad a esa artesa-
nia de exportacién turistica, dentro de las posibilidades
de una produccién seriada.

Hay que pregonar con satisfaccién, que a pesar de los
tiempos y de las dificultades técnicas que supone, sigue
cultivandose en Espana el arte de auténtica forja, la que
madura costosamente al calor del fuego, la que marca
un recio paso al compéas del bronco martilleo, la que
siempre se humedece de sudor humano y a veces de
sangre. Esta forja pervive al servicio del templo y del




culto, y con gran dignidad aparece también asociada efi-
cazmente a la Arquitectura civil y a la decoracién.

No es desconocido para nuestros lectores el nombre,
la personalidad y el arte de José Luis Alonso Coomontes.
Su amplia gama de artista alcanza una categoria singular
—a nivel internacional— en la especialidad de la forja
de hierro. Hace pocos meses ha terminado en Madrid
una realizacién de categoria e interés innegable. A ella
tomamos como objetivo central en este reportaje.

Planteamos a José Luis A. Coomonte las siguientes pre-
guntas sobre su reciente creacién en forja: 1.° Su des-
tino—2° La teméatica—3.° Dificultades de ejecucion.—
4.° Valores estéticos, y 5.° Porvenir de la forja.

1.° DESTINO

Se trata de una obra de rejeria que cubre toda la
parte baja de la fachada principal de una capilla. El edi-
ficio se desarrolla en una planta principal destinada al
culto y una cripta para enterramientos. Las-dimensiones
de la obra son nueve metros de anchura por tres de al-
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tura. Tiene a la vez la funcién de cerramiento y ‘de puer-
ta de ingreso, repartida en una parte fija y una parte
abatible, en dos hojas de metro diez cada una. Esta
puerta —por conveniencias del funcionalismo interior de
la capillo— no estd situada en el eje central, consiguien-
do una distribucién y desarrollo del tema de modo asi-
métrico. Un tramo menor —a la derecha de la entrada—
mide un metro cuarenta centimetros de ancho, viene
después la puerta de doble hoja en anchura total de
dos metros veinte centimetros y finalmente otro tramo
fijo de cinco metros cuarenta. La altura se mantiene siem-
pre en tres metros, La composicién forma-un conjunto
unitario.

La obra debia cumplir un segundo fin iluminativo, ya
que la luz ambiental del espacio sagrado habia de lle-
gar a través de la reja. Para ello —adosadas a la reja—
se sittan amplias lunas parasol doradas, con transparen-
cia de dentro a fuera y opacidad en el sentido contra-
rio. Sobre la misma luna y en los espacios que coinciden
con la silveta de la cruz, van aplicaciones de vidrio so-
plado en color émbar. La sustentacién de las mismas se
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consigue técnicamente sobreponiendo unos junquillos de
forja —con juntas de goma— que van remachados a la
reja con clavos de punta de diamante. Esa simple poli-
cromia en el cristal, junto con el claroscuro del con-
traluz de la reja, matizan misteriosamente la luz y crean
un clima ambiental de indudable religiosidad.

2° TEMATICA

Insistimos que la unidad de la obra responde a una
concepcién temdtica en ella desarrollada con el mismo
sentido de unidad. Claramente aparece destacado el sim-
bolo de la redencién, la enorme cruz cuyos brazos lle-
nan altura y anchura del gran espacio- Su centro se en-
riquece en vigoroso despliegue de laceria, coincidiendo
con las dos hojas de la puerta de ingreso. Asimétrica y
bellamente repartidos —por los tramos de forja fija a
uno y ofro lado de la entrada— se descubre la bella
simbologia de la Virgen y de los Apéstoles, sobre un
fondo general llameante, acentuado en las partes altas
que dan clara expresividad pentecostal.

Resumimos la simbologia en escueta enumeracion:

La Virgen: Ramo de azucenas y media luna a los
pies—San Pedro: las llaves del Reino—San Andrés: la
cruz aspada a la que dio nombre—San Juan por el Cé-
liz—Santiago el Mayor: la concha y el baculo de pere-
grino—San Felipe por los tres peces de la multiplicacion
milagrosa.—San Bartolomé por la lanza martirial.—San
Mateo en el libro de su evangelio—Santo Tomds, el in-
crédulo, en la mano y dedos de la comprobacién del
resucitado.—Santiago el Menor en el baculo y mitra de
su obispado.—Simén el celador, en la sierra de su mar-
tirio—Judas Tadeo en el cuchillo de su testimonio san-
griento.—El traidor queda ausente del Colegio.
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3 DIFICULTADES

La primera dificultad en la ejecucién arranca de sus
dimensiones. Ya hemos detallado medidas lineales, pero
hay que precisar otras férmulas de medicién. Primero
el peso. La obra terminada alcanza las cuatro tonelo-
das de peso neto, lo que nos puede hacer pensar el
peso bruto de hierro que hubo de manejarse a lo largo
de la realizacién de la forja, siempre lenta e insistente.
El material utilizado ha sido siempre el hierro en mul-
tiples secciones, tanto para elementos finos o pequeios
como para los temas simbélicos o figurativos, todos
igualmente tratados en forma y segin la técnica de la
més auténtica forja.

Dificultad especial en las lacerias o entrelazados del
hierro en fase de ignicion. Se trata no de un trabajo
plano y lineal sino de una delicada modulacién y relieve
que a veces ha llegado a una dimensién hasta de treinta
y cinco centimetros en profundidad. Es, pues, una reja
en volumen —obra tridimensional— que en muchos frag-
mentos alcanza entidad verdaderamente escultdrica.

Experiencias anteriores han aconsejado una realiza-
cién que hiciera posible —con relativa facilidad— un
despiezamiento en elementos de dimensiones reducidas,
que permitan un montaje y desmontaje en caso de even-
tual necesidad.

También planteé dificultades de ejecucién el movimien-
to de abrir y cerrar las pesadas puertas y alcanzar —en
lo posible— una precisién en el cerramiento que evite la
filtracién de viento, agua o polvo. Las puertas se accio-
nan bastante cémodamente por ir montadas sobre un
mecanismo adaptado de rodamientos de bolas.

Finalmente en cuanto a la medida de tiempo, la puer-



ta completa se ejecuté en cinco meses de intenso trabajo,
por un equipo de diez trabajadores especializados, bajo
la constante direccion y con el acabado personal de
José Luis Coomontes.

4° VALORES

Tal vez lo valioso de la obra radique en su autentici-
dad técnica y artistica. Técnicamente, porque han sido
empleados los procedimientos primarios propios de la
verdadera forja; calentamiento constante del hierro, ba-
tido y martilleado del mismo siempre a mano, es decir,
refiejando el golpe y el terminado la sensibilidad ple-
namente actual del artista. Sensibilidad que ha conse-
guido sacar a la materic —dentro de su expresividad
propia— infinidad de matices que se traduce en varia-
disimos «martelés», y en diferenciadas entonaciones fe-
rrosas. Este respeto a la materia y sus posibilidades ha
presidido la concepcién y la ejecucién con auténtica
maestria.

Cree el autor que, en su dilatada obra de forja, supo-
ne esta puerta una aportacién de importancia y valor
—magnitud y calidad— en la que ha podido superar
dificultades mayores ain que en las conocidas rejas
—eucaristica y penitencial— de la iglesia madrilefia del
Padre Damian:

Creemos nosotros en la fuerza de esta aseveracién,
pero sin duda que el mayor argumento sélo puede expe-
rimentarse en la detenida contemplacién de la obra —«in
situs— con las variantes crométicas de tiempos diversos
y hasta con la fruicién del contacto tactil en que se
conjunta delicadeza y vigor. Con ser éptimas las foto-
grafias que publicamos —de conjunto y detalles— con-
seguidas por otro maestro de la luz y del encuadre, Agus-
tin Rico... no tienen ofro valor que el de provocar la vi-
sita y valoracién plena.

5.2 PORVENIR

La mirada al porvenir, recogida con fidelidad de boca
del mismo artista, no resulta muy esperanzadora. No fal-
tan hombres que cultivan una tan dificultosa especialidad
artistica..., pero las circunstancias ayudan poco. Las gran-
des oportunidades, como la de esta obra, cada vez es-
casean mas. Se considera en baja la potencia fisica hu-
mana, que tiene que desarrollarse en el ambiente agotador
y dificultoso del fuego y del calor. La mano de obra es-
pecializada para la forja supone un penoso y largo
aprendizaje, ya que nada como la experiencia nos pone
en contacto profundo con la materia y nos ayuda a co-
nocer sus posibilidades y a encauzar sus aplicaciones au-
ténticas. No puede ser tarea de exclusiva personal, al
exigirse para cualquier obra de un poco de empeno un
trabajo asiduo en equipo y una instalacién apropiada.
Son circunstancias muy verdaderas y genuinas del arte de
la forja, sin que esto descarte también las dificultades
comunes a otras actividades estéticas. Cuanto suponga
necesidad de técnicas artesanas y de creatividad artis-
tica resulta dificil de mantener en época de mecanizacién
y de produccién seriada-

Sin discutir la realidad de estas impresiones de Coo-
montes, podremos sin embargo pensar que todas aque-
llas circunstancias se daban ya hace dos aiios, y hace

“diez afos también. Y con todo se hizo esta obra magis-

tral de forja, y otras se hicieron y se haran porque el
hombre puede sobre los elementos cuando le mueve la
fe y tiene alma de artista. Por eso seguimos esperando
de él y de otros..., obras que puedan seguir acreditando
hoy el abolengo, la belleza y la fuerza de la forja.

P. A.




Virgenes y angeles

COMENTARIOS SOBRE UNA ARTISTA NOVEL

PILAR DE COOMONTE

Un nombre, un parentesco, suelen

ser con frecuencia buen respaldo, o

eficaz trampolin de lanzamiento. En el
campo del arte, también... pero me-
nos. Si la prosapia obliga y la sensi-
bilidad artistica no siempre se hereda,
resulta poco fécil tener que comenzar
a un nivel que fuera para otros térmi-
no de madurez.

Para Pilar de Coomontes —esposa
de José Luis— su apellido matrimo-
nial pudiera —tal vez— abrirle puer-
tas, pero mds que dones recibidos
como legado proclama un clima de
formacién, un ambiente de cultivo, la
solera de una escuela donde el arte
sélo se da a quien sea capaz de asi-
milarlo, a quien supo fecundar unas

dotes personales, que se despiertan
y desarrollan con ejercicio y trabajo-

José Luis y Pili son dos personali-
dades perfectamente definidas y com-
plementarias: en lo ideoldgico, en lo
vital y en lo artistico. Basta conocer las
creaciones artisticas de José Luis —y
en nuestras pdginas de hoy y de ayer
puede verse la muestra— para evocar
en seguida una personalidad recia, un
varonil y limpio temperamento que ne-
cesita templarse a golpes de yunque
y con exigencias de calidad. Quien vea
—en este numero de ARA— las primi-
cias que le presentamos del arfe de
Pilar, descubriré a su vez un alma de-
licada y exquisita, una feminidad in-
confundible que se desborda en rasgos
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de ingenuidad y de ternura. Lo mismo
que él es y serd siempre artista del
hierro, ella es y serd artesana refi-
nada de la aguja y el dedal. Ahi esté
su técnica, su medio de expresién, el
secreto de una «naiveté» auténtica. La
sencillez espontanea de Pilar irradia
verdad y delicadeza en el hablar, en
el vivir y en el trabajar... Puede que
para José Luis su arte sea frabajo:
para Pilar... su trabajo es arte.

Nos nemos detenido un poco en esta
caracterizacién de ambos para dejar
claro desde el comienzo que sus ca-
minos de expresividad son distintos e
independientes, aunque puedan nutrir-
se en manantial comin de espiritu y
formacion en que se complementan.

Vimos nacer los iniciales tanteos de
esta produccién, tan propia y autécto-
na. Eran los meses inmediatos @ su ma-
trimonio, cuando se instalaron en Ma-
drid, ambos deseosos de trabajar: pin-
tar, esculpir y forjar... él; ella también
queria hacer arfe, y muy pronto des-
cubrié su inesperado filén. Por los
afios 63 y 64 trabaja intensamente en
realizar —a su aire, y con acusada
originalidad— reposteros y «collages»
sobre cartones propios o ajenos; siem-
pre con motivacion y matices muy per-
sonales. De vez en cuando hacia acto
de presencia con sus obras en galerias
de arte y —mdas bien— en exposicio-
nes de arquitectura interior y mobilia-
rio, en que su nota limpia y cdlida
de color facilituba la entonacién de
ambientes. Su «presentacién en socie-
dad» tuvo resonancia y esplendor; un
repostero de Pilar —sobre cartén de
Cerezo y tema Cristolégico— vibran-
te de colorido, evocador y simbélico a
la vez que expresivo, exponente de al-
go nuevo en la forma y en el fondo,
merecié ser elegido para figurar en el
Pabellén de Espaia en la Exposicién
Universal de Nueva York. Su labor vol-
vi6 triunfante del certamen, sin aten-
der ofertas, porque marché compro-
metido, También dos bellos reposteros
—uno eucaristico y otro penitencial—
figuraban en la Exposicién Nacional de
Arte Sacro «Eucaristia y Altary de
Leén, al celebrarse alli el Congreso
Eucaristico Nacional de 1964 (ARA nu-
mero ll, pdg. 24.)

Obligaciones maternales y deberes
familiares impusieron un ritmo lento a
su dedicaciéon artistica durante unos
afios, pero sin desistir de su entusias-




ta ensayo de creacién, sofiando siem-
pre con renovar la sensibilidad y téc-
nicas de una artesania bastante apa-
gada y en trance de industrializacién.

Hoy reaparece Pilar con sus creacio-
nes, maduras y reposadas en silen-
ciosa laboriosidad, renovadas en te-
mdtica y técnica. Del ingenuo paisa-
je o doméstico bodegdn, inevitables en
una promocién decorativa primeriza,
va evolucionando poco a poco —de-
jéndose llevar de un impulso interior—
hasta llegar al tema religioso; gama
de gozo o dolor, nivelando lo elevado
y lo profundo, la sencillez y dignidad
en su expresién. Cierto embeleso fer-
viente la orienta hacia lo emocional,
hacia lo sensible y limpio de sus «ma-
donas», hacia misteriosos y exquisitos
dngeles. También su técnica evolucio-
né, superando cierta rudeza dspera
y mate —lanzada al vaivén de la
moda en el tejido— y descubrien-
do valores olvidados de svavidad y
entonacién. Cantera del brocado y pa-
samaneria, de la incrustacién borda-
da y abalorios, arrinconados con an-
tiguos e incomparables tejidos, en ro-
peros de tiempos pasados, que ain

exhalan aromas de romanticismo, que
van muy bien con las nuevas figuracio-
nes de su iconografia.

La deshumanizacién, el hieratismo,
simplificacién a la vez que detdlle...,
todo parece acercarnos al icono orien-
tal..., pero con més sensibilidad y me-
nos majestad. Formas simples, de ras-
gos esquemdticos que parecen ocultar-
se y desaparecer. No se trata del es-
quematismo esencial de Matisse, en
Vence o en Assi...; es mds bien un
encuadramiento lineal, una simple fija-
cién de limites a las formas que re-
huyen cualquier materializacién. Ca-
ras que no son caras; cuerpos y ma-
nos, que dicen més que manos y cuer-
pos..., como lo decian las de Bizancio
o Ravenna, las de Tahull o Maderuelo.
Pero no pensemos en un neo-bizantino,
0 neo-romdnico y —menos aun— neo-
romaéntico; neo... si, por nuevo, por
personal, por especifico més que indi-
viduante, por trascendente més que
real. Decididamente las Virgenes y
Angeles le van bien... al arte de Pilar.
Y después, 3qué?... Dios dird.




Todo esto y mucho més se ha hecho
con laboriosidad y entusiasmo, con
sencillez y autenticidad, con arte y ar-
tesania; sobre todo hay més espiritua-
lidad que embrujo, més verdadera de-
vocién que sensibleria fécil. Que siga
dejandose llevar por si misma, por su
inspiracién y su pdlpito, por su religio-
sidad y su espiritu. Pilar de Coomon-
tes sélo ha comenzado y ain tiene
mucho que decir...

Fr. José Manuel de Aguilar O. P.
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ARAGON ROMAN. Ed. Zodiaque. La Nuit des temps
n.° 35, 1971. Abadia de Santa Maria de la Pierre-qui-
vire. Yonne. Francia. Péags. 463 y 164 pdgs. fotos hueco-
grabado.

Presentamos un tomo mds de esta benemérita colec-
cién dedicada al arte romdnico; el sexto de tema espa-
fiol. Después de Castilla, en la planicie, y Cataluiia y
Navarra, recostadas en la cordillera pirenaica, viene este
volumen que unifica tesoros —tanto de llanura como de
montafia— de las tierras del reino aragonés.

Las introducciones —valiosisimas para el planteamiento
histérico, geogréfico y artistico del tema— dan la visién
de conjunto necesaria para poder situar con mejor apre-
ciacién la muestra de monumentos —principales o signi-
ficativos— que se hace en cada volumen.

Un elemento de unidad —en la maduracién del pais y
del estilo— se debe al mecenazgo real, que va dosifi-
cando gradualmente las diversas influencias orientales
y occidentales que se funden en la comunidad arago-
nesa. Bésicos cimienfos drabes y mozdrabes, mahometa-
nos y cristianos, no podian faltar en terrenos de ocupa-
cién invasorg, de lucha palmo a palmo y de convivencia

Santa Cruz de la Seros: Sarcéfago

de dofia Sancha, de principios del

siglo Xll, que se conserva actualmente

en los Benedictinas de Jaca. Detalle

del cortejo litirgico con un obispo
y dos clérigos

prolongada. Los rasgos tipicos del lombardo catalén
sefialan zonas fronterizas y fechan Una etapa inicial des-
de la mitad del siglo XI. Lo internacional del estilo, con-
solidado en el «camino de Santiago», llega por Occidente
en la ésmosis con el vecino castellano.

San Juan de la Pefia serd exponente completo de todo
el recorrido. San Pedro de Larrede destaca como proto-
tipo original de expresividad arquitecténica —fuerte y
desgarrada— con méximo despojo de escultura figura-
tiva y ornamental, que forma un grupo muy definido
en la cuenca media del rio Gdllego. Pero serd en Jaca
—cabeza de diécesis— donde mediado el siglo X| se
reafirma y consolida un estilo local muy genuino —de
asimilacién lombarda y clésica— que irradiard con fe-
cunda inspiracién en gran nimero de monumentos de
impronta comun y desigual importancia. Término final
—que pierde tal vez tipismo local y gana en dimensién
europea— después de un siglo, seré —mediado el Xll—
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la arquitectura de Huesca, de Cinco Villas y especial-
mente de Uncastillo, con su fantdstica ornamentacién
escultural.

"Plésticamente abundan en Aragén aquellos conjuntos
de arquitectura castrense, religiosa y civil, que protago-
nizan paisajes de incomparable belleza y fuerza. Nos
basta recordar el castillo y capilla de Loarre, la ciudadela
y colegiata de Alquezar, la fuerza escénica de Siresa,
la silueta de Sos del Rey o las sorprendentes confluen-
cias estilisticas en Daroca.

Aparecen en el orden escultérico algunas innovaciones
que fuvieron buena fortuna. La presencia del Crismon
presidiendo el timpano de las portadas aragonesas, con
diversas variantes y prototipos, desde Siresa y Jaca a
Santa Cruz de Seros y Loarre, del Sarcéfago de Doiia
Sancha a San Pedro de Huesca. Junto a los artistas loca-
les queda constancia de cierto trasiego de maestros o
artifices que van dejando huellas de su genio en un sitio
o en otro. Maestros italianos o franceses, castellanos o
catalanes; el maestro Esteban de Galicia, el del Sepulcro
de Doiia Sancha o el de San Juan de la Peifia.

El estudio de la pintura romdénica aragonesa no es
abordado mds que en sintesis valiosa y paralela a un
estudio de mayor especializacién, al que se hace refe-
rencia elogiosa, el de don José Gudiol, «Pintura medie-
val en Aragén» (Instituto Fernando el Catélico de Zara-
goza, 1971). Botén de muestra inédito es el bello fresco
del Monasterio de San Juan de la Pefia, reproducido en
color, sobre el martirio de San Cosme y San Damidn,
que parece atribuirse al maestro de los frescos de Berzé-

la Ville (Borgona), del Panteén Real de San Isidoro
de Leén.

Digno de subrayar un delicado lamento por el descui-
do en la conservacién de tantos fesoros de pintura ro-
mana que desgraciadamente va malogrando el tiempo
y la incuria humana. Algo asi recordamos de mucha
arquitectura pirenaica de zonas en creciente despobla-
cién emigratoria, que podemos testimoniar con fotogra-
fias recogidas en el terreno.

Sin tono de discrepancia, pero tal vez como modesta
aportacién de luz, dos palabras mds respecto a los ca-
piteles de Alquezar, que se califican de «caso insélito
de escultura, por su rusticidad bérbara y simpleza de
composicién, de reminiscencias irlandesas o carolingias»
(pagina 25). Nos sorprendié grandemente —desde hace
afios— la similitud con uno de los relieves de bronce
de la puerta de San Zeno en Verona —al abordar el
tema del banquete de Herodes y danza de Salomé—: Sin
duda que la terminacién metdlica ha permitido mejor
conservacién que la piedra pirenaica, pero la vinculacién
inspiradora parece sorprendente.

También nosotros queremos agradecer a Dom Angélico
Levichamp, al doctor Canellas Lépez, al doctor A. San
Vicente y a todos los colaboradores de este tomo, el
tremendo esfuerzo, tan bien conjuntado y secundado.

Muchos aspectos de esta cuidadosa e interesantisima
edicién merecerian detalles que no podemos abordar
en esta nota bibliografica. Si podemos y debemos acon-
sejar el provechoso manejo de esta edicién, tanto a
especialistas como a aficionados.

Fr. J. M. de A.

HUESCA.—San Pedro. Capitel de la huida a Egipto. Hoy en el Museo Provincial
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bilbao - correo, 23 - teléfono 23 3517
madrid - velazquez, 47 - teléfono 2360417
torremolinos - plaza san enrique, 4 y 5
palma de mallorca - plaza almoyna, 4
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cabe en el bolsillo

Certificados de Deposito del BANCO OCCIDENTAL

mayor rendimiento y agilidad a su dinero

° de interés eSeguridad: operacion bancaria
7 a pla.zo de 48 oSin gastos ni impuestos para el titular
meses y 1dia eTransmisibles por endoso

consultenos sus posibilidades

BANCO OCCIDENTAL

Direccion General de Expansion

D.

MADRID BARCELONA ALICANTE Call n.°
Plaza de Espana, 2 | Ronda Universidad, 35 | Explanada de Espana, 2 o - ST
Teléfono: 2481266 | Teléfono: 232 68 97 Teléfonos: 216402 |Ciudad Tel
2481374 - 2471830 (5 lineas ) 213302

Desea mayor informacion: Visital) Carta ] Tel
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tan frescos

como en el momento
de su captura

llegan a Vd.

gracias a nuestra
flota congeladora

La aplicacion de toda la moderna técnica de la industria del frio, permite a
nuestros pesqueros el transporte, hasta los centros de conservacion o con-
sumo, en optimas condiciones, de las capturas logradas en los mares méas
alejados.

Condiciones especiales a centros de ensenanza e institutos religiosos

PESQUEROS CONGELADORES S.A.

Plaza de Espana. 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.




Estudios, Asesoramientos y Servicios
para la Organizacion y Administracion
de Empresas.

‘ SERVICIOS Y ESTUDIOS
‘_—.‘

EMPRESARIALES, S A.

10 DEPARTAMENTOS ESPECIALIZADOS CONSTITUYEN SEMSA

. 4 s a los que pertenecen:
— Servicios y Estudios Economicos VR0

— Servicios y Estudios Juridicos. — Economistas de Empresa.

— Servicios y Estudios Fiscales. — Economistas Sociales.

— Servicios y Estudios de Personal.. — Licenciados en Derecho.

— Servicios y Estudios de Psicologia. — Técnicos Superiores en Contabilidad.

— Servicios y Estudios Financieros. — Técnicos Superiores en Administracion de
— Servicios de Contabilidad Empresas.

— Servicio de Controles de gestion — Diplomados en Psicologia.

— Servicio de Fideicomiso. — Diplomados Fiscales.

— Servicio de Seguros.

y un equipo completo de Titulados y expertos, graduados en las Universidades espanolas y ale-
manas, formados en las técnicas mas modernas de asesoramiento, organizacion y administracion.

En centros de ensefnanza son de especial interés los estudios y servicios de nuestros departa-
mentos de Psicologia y organizacion administrativa

S E M S A Servicios y Estudios Empresariales, S. A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.

EDIFICIO BANCO OCCIDENTAL




Plaza de Espaiia, 2. Teléfonos 241 92 38:
241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
t ecnitec, s.a.
ESTUDIOS Y PROYECTOS
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Al incluir estas Ultimas fotos y corte esquema-
tico de plantas del Monasterio de San Andrés, ne-
cesitamos una vez mds manifestar nuestro agrade-
cimiento al arquitecto Jean Cosse y al P. Debuyst,
que con su interesante y generosa aportacién han
enriquecido esta edicion de ARA con un nuevo
planteamiento que invita a la reflexién y a un =3
andlisis profundamente provechoso. ==
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