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SUMARIO

NUMERO DE VERANO

NO ES SALDO DE FIN DE TEMPORADA. NI LIQUIDACION BARATA DE EXIS-
TENCIAS. UN VALOR DE ACTUALIDAD UNIFICA ESTA EDICION. ACTUALI-
DAD ES MEDIDA DE APROXIMACION EN EL ENCUADRO TEMPORAL. ES,
ADEMAS, INDICE DE OPORTUNIDAD Y AFIRMACION DE VIGENCIA. MAS
QUE RESTOS PRESENTAMOS PRIMICIAS.

ACTUALIDAD A NIVEL DE LA ARQUITECTURA DEL TEMPLO ACTUAL, EJEM-
PLIFICADA EN TRES OBRAS DE LA DECADA SETENTA. POR NUEVOS CA-
MINOS AVANZAN LOS ARQUITECTOS DE NEUVILLE, DEL CENTRO
PARROQUIAL DE ELVINA Y DEL COLEGIO EN EL PARQUE DE ORGAZ.
PREOCUPACION PASTORAL SERVIDA CON TECNICAS NUEVAS, AVAN-

ZANDO HACIA NUEVAS SOLUCIONES: POLIVALENCIA, MQDULACION
FUNCIONALISMO.

ACTUALIDAD EN EL VASTO CAMPO DE LAS BELLAS ARTES, FRUTOS AR-
TISTICOS DE RECIENTES SOLEMNIDADES: EL ANO JUBILAR COMPOSTELANO
NOS DEJA EL SINGULAR RECUERDO DE LA VIDRIERA DEL CAMINO. EL
DOCTORADO UNIVERSAL DE SANTA TERESA PUDO INSPIRAR BELLAMENTE
TRES ESCULTURAS Y UN LIBRO. HOLANDA HOSPEDA ESTE VERANO, CON
HONORES DE EXPOSITOR EXCEPCIONAL, A UN ARTISTA ESPAROL QUE LLE-
NA LA TRIPLE EXIGENCIA: CALIDAD, RELIGIOSIDAD, ACTUALIDAD.

ACTUALIDAD —OPORTUNA Y PALPITANTE— QUE DESDE ITALIA IRRADIO
LA EXPOSICION FIRENZE RESTAURA. ADMIRABLE LA PACIENTE LABORIO-
SIDAD, LOS NOTABLES AVANCES DE LA TECNICA, LAS APLICACIONES
SORPRENDENTES DE LA ELECTRONICA, DE LA OPTICA, DE LA FOTOGRAFIA
RADIOLOGICA. VALIOSISIMA TAMBIEN LA EFICACIA FORMATIVA Y RES-
PONSABILIZADORA FRENTE A LOS RIESGOS DE DEVASTACION Y RUINA
EN EL VULNERABLE LEGADO DEL ARTE. ACTUALIDAD Y EJEMPLO PARA
NOSOTROS, QUE APENAS HEMOS COMENZADO A CAMINAR.

RECTIFICAMOS.—E| esmero y apre-
cio con que preparamos en el nime-
ro 30 de ARA una presentacién de
iglesias alemanas no alcanzé a evitar
un equivocado trueque de planos. La
planta correspondiente a la iglesia de
Bruder Klaus (arquitecto: profesor Jo-
sé Wiedemann) pasé indebidamente |
a la pagina 136, mientras que la plan- -
ta publicada en las paginas 134-135 = -
corresponde a la iglesia de la Apari- "
cion del Sefior (arquitectos: Guenter
Eisele y Franz Xaver Huber). Lamen-
tamos este involuntario descuido y
presentamos excusas a los interesa-
dos. — ARA.
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EDITORIAL

Iglesia de Neuville, en Condroz.—Arquitecto, Jean Co-
sse—Llos caminos nuevos de nuestro ediforial se han
seguido con acierfo en esta pequefa iglesia belga. Sen-
cillez y humildad, claridad y calidad, funcionalismo litur-
gico y acogida humana... Es vida de relacién abierta
hacia arriba y hacia fuera, por caminos nuevos

Caminos nuevos

82

En la primavera de 1971 publicabamos en ARA (num. 28) un inicial
planteamiento «hacia la polivalencia». El tema es muy actual y las dificul-
tades que obliga a superar son, sin duda, grandes. Provocabamos un poco
el didlogo con nuestros lectores, y varios han respondido con muy diferen-
tes puntos de vista; desde el obispo celoso al cuidadoso liturgista; desde
el pobre parroco que quiere sacar mayor rendimiento pastoral a sus cos-
tosas inversiones hasta el técnico que ensaya nuevos modos y nuevos
materiales.

Una pagina —de fuerza publicitaria—, la cuarenta y cuatro, anticipaba
unos croquis de planta de la iglesia de Neuville en Condroz, entonces en
construccion. Anunciamos que en su dia nos ocupariamos ampliamente de
esta iglesia. Cumplimos aquella palabra gracias a la gentileza de nuestro
buen amigo el arquitecto Jean Cosse, de quien acabamos de recibir el pre-
cioso material que publicamos sobre esta «iglesia doméstica», muy en
linea con las exigencias del momento pastoral.

Igualmente publicamos una parroquia y centro pastoral, de muy recien-
te terminacion en el norte de Espaiia —concretamente a las afueras de La
Coruiia— del que es autor el arquitecto José Antonio Corrales. Sabemos
que no han faltado dificultades para la realizacién de esta obra, que tenien-
do un programa litdrgico y pastoral que podemos considerar indiscutible,
ha tenido cierta valentia en el planteamiento técnico. Los conceptos de
modulacién estructural, de polivalencia funcional, de variantes de nivel y
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hasta de fragmentacién de la Asamblea, suponen un avance indiscutible
no sélo en pura técnica arquitecténica, sino en psicologia religiosa, en sen-
tido sociolégico y rendimiento econémico. Todo ello requiere su tiempo,
y la consiguiente evolucion ambiental, que tanto diferencia la expansién
urbana de la ristica, el medio industrial del agricola. Podra ser discutida,
como todo lo que se sale de lo acostumbrado, pero en momentos de cierta
atonia y hasta inseguridad de directrices arquitectonicas merece admi-
racion y estima quien se atreve a abrir camino al avanzar.

Una tercera toma de posicion en la capilla de los Maristas, en el Cole-
gio del Parque de Orgaz —Madrid— sobre proyecto de los arquitectos Ra-
fael de Lahoz, Gerardo Olivares y José Maria Garcia de Paredes. La utiliza-
cion polivalente, capilla-sal6n de actos, se consigue sin necesidad de trans-
formaciones dificultosas en el perimetro espacial. El escultor José Luis
Sanchez colaboré muy eficazmente en detalles de calidad, que acusan la
dignidad del lugar y ayudan a provocar en la Asamblea la actitud intima
que corresponda a cada utilizacién. La experiencia dira si estos ensayos
funcionan y sirven, ciertamente son intentos noblemente afrontados y re-
sueltos.

Nos alegra finalmente comprobar la validez de aquellos amplios crite-
rios de orientaciones con que quisimos canalizar el primer planteamiento
de la polivalencia. No pueden esperarse soluciones magicas y definitivas a
las dificultades descubiertas. Pero nos satisface profundamente esa cone-
Xion con técnicos y artistas que trabajan seriamente preocupados por los
temas palpitantes.




IGLESIA DE NEUVILLE

EN CONDROZ (BELGICA)

Arquitecto: JEAN COSSE (1971)

Conocido de nuestros lectores este joven arqui-
tecto belga, nos ofrece una aportaciéon valiosa y
ejemplar, Suyas han sido dos lecciones magistrales,
que supusieron una asimilacion profunda de las
nuevas directrices socio-religiosas, y el acierto al
conferirles realidad arquitecténica. Se conocen por
el nombre de «iglesia-doméstica» y de «monasterio-
casa», Renuévese la vision repasando en las péagi-
nas de ARA (ndm. 20, pp. 68 y ss., y nim. 32, pé-
ginas 44 y ss) —San Pablo de Waterloo (1969), y
el Monasterio de San Andrés, en Ottignies (1971)—.
La iglesia de Neuville, en Condroz, a veinte kiléme-
tros de Lieja, tiene caracteristicas muy semejantes
a San Pablo de Waterloo, aunque nos parece mas
avanzada en las notas de sencillez, intimidad y

AN

acogida, que han sido determinantes de una evolu-
ci6n muy acusada en el desarrollo del programa.
A la zona polivalente —en gran parte organizada
en torno a una chimenea-hogar— se le ha dado
mayor desarrollo espacial y méas posibilidad de
adaptacién a diverso tipo de asambleas o reunio-
nes. Hay igualmente una voluntad clara de acogida
—para creyentes o no— que se acusa desde el
atrio y que se amplia en zona aguardillada para el
hogar juvenil. La sencillez —no exenta de cierta
austeridad— se ha conjuntado en grato clima de
hospitalidad fraternal, en el que el factor humano
y el espiritu cristiano desempefian una virtualidad
decisiva. Camino claro, camino dificil, camino a
seguir...
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Visién acostumbrada de |a
asamblea litirgica en la
iglesia de Neuvville. La incor-
poracién activa y devota se
ambienta y estimula por una
arquitectura digfana y autén-
tica. Se llega a lo religioso
por via de sencillez; se espi-
ritvaliza también la conviven-
cia humana




la precisién de estos planos téc-
nicos ratifica la visién anticipada
de los mismos que ofrecimos a
nuestros lectores (Ara, nimero 28,
pdg. 44). A ellos remitimos nueva-
mente para mejor inteligencia; es-
tos ayudan mds a descubrir las

posibilidades multiples de usos

polivalentes

NOTA DEL ARQUITECTO

El proyecto va orientado al servicio de un con-
junto de recientes edificios de viviendas, que for-
man ya una entidad paralela al pueblo de Neu-
ville, sin conexién espontédnea con el mismo. Tam-
bién habia de remediar un vacio, la ausencia de
un cenfro de reuniones para los habitantes de la
zona, sin olvidar nunca la finalidad propia de la
obra.

Partiendo de conceptos muy actuales de «iglesia-
doméstica», el proyecto se orienté con toda espon-
taneidad hacia un lugar de acogida fraternal abier-
to para todos. Un envolvente espacial que ofrez-
ca posibilidades de diferentes aforos a medida
de las necesidades de diversas reuniones o asam-
bleas (4, 10, 20, 50, 150, 250 personas).

Los volumenes externos ya denotan cuatro zonas
muy definidas: ®acogida, reunién, servicios, y en
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conexién con todos, un espacio llamado poliva-
lente.

Encima de la zona de servicios hay una planta
aguardillada destinada a los jévenes.

El espacio de acogida se proyecta al exterior
para afirmar su independencia y su apertura a to-
dos. Ademds de su funcién de acogida puede uti-
lizarse para reuniones de 10 a 20 personas.

El espacio polivalente puede —por medio de
cerramientos méviles— unirse o separarse de la
Asamblea. Tiene una chimenea-hogar.

Lo antigua sacristia se utiliza sucesivamente co-
mo despacho, estar, cocina ocasional (en alacena).

Técnica constructiva y materiales:

Estructuras vistas de acero pintado en negro.

Paredes maestras en ladrillo enlucido.

Cubierta de pizarra artificial.

Soleria de baldosas utilitarias.
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mezzanine

Dos fotos de detalle recogen el
esmero de una construccién sen-
cilla y la naturalidad de una utili-
zacién pastoral del espacio
polivalente




Otofic e invierno... el campo recoge los matices del
cambio de la luz y del color —esta doble vision poste-

rior de la iglesia de Neuville nos la ambienta en el
campo— con la sencillez y hasta rusticidad que imponen
la vida. Expresividad externa que no destaca y que se

adapta al medio social con atraccién hogarefia y

familiar
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SANTA
TERESA
DE
JESUS

DOCTORA DE LA IGLESIA

Nuestra adhesion entusiasta al home-
naje de la Iglesia a sus dos hijas
—~Catalina y Teresa— que estrenaban
honores doctorales nos animé, hace ca-
si un afo, a presentar a nuestros lecto-
res algunos frutos iconograficos que
han venido a poner al dia un glorioso
historial. A Santa Catalina dedicamos
entonces bellas paginas, ilustradas por
creaciones recientes de Francesco Me-
ssina y Tomasso Gismondi. Hoy rendi-
mos homenaje a Santa Teresa, presen-
tando tres nuevas esculturas y un libro.
Juan Vasallo, Fernando Cruz Solis y
Joaquin Donaire son los artistas. Car-
men Castro, la escritora. Fray Pablo
Lépez —Palin le llaman sus familiares
y amigos— es el acertado comentador.

La fundadora—Santa Teresa saliendo

del convento de la Encarnacién, de

Avila. Escultura en bronce, por Fer-
nando Cruz Solis




TRES ESCULTURAS

El libro de Carmen Castro. Las esculturas de Juan
Vasallo, Fernando Cruz Solis y Joaquin Garcia Donaire.
Tema, Santa Teresa de Jesis. Contemplo las esculturas
con el libro ‘en la mano, y el conjunto de estas cuatro
obras de arte es «la biografia de su oracién». Oracién
de asentamiento en el trabajo. Oracién de plenitud
—«bonum est difusivum suis— ...mévil forzoso a la es-
critura mistica. Oracién itinerante que va sembrando sus
caminos con las cosas contempladas.

Tres esculturas, un libro.

Y UN LIBRO

«Orar es, ante todo, reconocer la existencia de Dios.»
Ante todo, ...3qué existencia estd reconociendo la es-

cultura de Vasallo?

«...es la oracién cuerda maroma que ata a los hom-
bres todos a Dios». 3Qué invisible maroma saca del
convento de la Encarnacién de Avila a la Teresa de
Cruz Solis?

Garcia Donaire ha dejado residenciada a Teresa en
Malagén, como tantas criaturas de Dios que en su es-
pacio y en su tiempo, se hicieron oracion al «residen-
ciarse de hecho en la Creacidny.

Un libro, tres esculturas.

LA ORACION / seleccion de textos/
SANTATERESA DE JESUS




lzquierda: Boceto en escayola para la
escultura en bronce del monumento
en Malagon, realizada por Joaquin

El éngel anuncia a Garcia Donaire, y concibié a la Giarots Donsive.—P ot Aot ik oL

’ asentada Doctora del amor més fecundo. Oracién (seleccion de textos de San-
— ta Teresa de Jesus) preparado por Car-
He aqui el esclavo de Vasallo, y el barro se dejé men Castro.—Arriba: Estudio, en barro,

para la estatua de Santa Teresa en el
monumento de Avila, escultor Juan
Luis Vasallo

hacer segin su duda y su palabra.

Y la idea de Cruz Solis se hizo oracién de bronce

itinerante, y acampa entre nosotros.

Ruega por nosotros, Carmen Castro, para que sea-
mos dignos de la oracién de tu Teresa.

Tres esculturas, un libro.

orx




Teresa parte de la oracién vocal —el rezar de «la
Noche Oscuras— y un dia, la andariega, superando
cotas espirituales, llega al encuentro intimo con Dios.
Con El oré en la cima del «Monte Carmelo». Carmen
Castro lo expresa con la llaneza y la hondura que ha
bebido en la Santa: ... «sin aniquilamiento -de si misma,
puesto que sigue activa, creando oracion en torno
SUyo».

«Ando siempre deseando tiempor —nos expone la
cita de la Santo—, que no es antinomia de la «que
muero por que no muero», pues el fiempo que desea
es el de la oracién unitiva que se empieza a percibir
en la expresion de Vasallo.

Garcia Donaire capta a la asentada —mds aln sico-
légica que fisicamente— Doctora, en su frailero sillén-
escribania, en ese primer tiempo que reaviva Carmen
Castro: «el aquende cotidiano».

El otro tiempo que, ni es cotidiano ni de aqui, y ain
dice bien la autora, «pudiera no ser propiamente tiem-
po, sino un arco de eternidady», esté expresado en el
rostro de Vasallo.

Pero lo sustancioso es que los tiempos son una Unica
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y personal vividura, que no olvida Teresa en el bagaje
de sus caminares. Muy claro se ve en el «embebeci-
miento» del rostro de Cruz Solis.

Un libro, tres esculturas.

Quien contempla escribiendo; qt)ien escribe contem-
plando; quien deporta lo contemplado hecho mensaje
es la tnica Teresa que, al andar va dejando hecho el
camino que del rezar lleva al contemplar. Aqui se sin-
croniza la diacronia, pancronizéndose —que Teresa me
perdone— el existir de Dios. No sélo sorprendente, sino
falso, seria que Santa Teresa nos precisara los tiempos
de sus éxtasis. Blasfemo se me imagina, poner un reloj
cabe la escultura de Vasallo. Sin embargo, podriamos
escuchar devotamente las campanadas del convento de
la Encarnacién que anuncian trocitos de tiempo, a la par
que contemplamos a la andariega de Cruz Solis.

Si en la Plaza de Malagén hay un reloj..., que fun-
cione,

Los vivires personales de que nos habla Carmen Cas-
tro a veces hay que medirlos, y ofras, liberarlos de este
tiempo.

Tres esculturas, un libro.




Teresa también era aficionada o leer los libros de
caballerias por entonces en uso. Traté al parecer de es-
cribir uno en colaboracién con su hermano Rodrigo, con
quien a los siete afos hizo su primera escapada que
aios después ya podrian calificar de quijotesca. Caba-
llera andante a lo divino, el escultor la plasma saliendo
de Avila. M. Aucler la llama «Dame errante de Dieus.
Pregunto a Fernando Cruz Solis...: 3ha puesto quijo-
tismo en la andariega?... Opino que mucho. Pero diria
que no es el quijotismo sin salida en la desproporcién
entre medios y fines; es mds bien el quijotismo del le-
ma de Pablo: «Todo lo puedo en Aquel que me con-
forta». La quijotesca salida de la Encarnacién de Avila

llegé a pasar por el Malagén lindero en el caminar que
pocos aiios después hiciera nuestro Don Quijote. A Cer-
vantes le encanta esta escultura de Teresa itinerante,
andariega de la fe. El donquijotesco don Miguel de Sa-
lamanca, més que de Bilbao, la llama «Caballera de
la fe».

En esta salida de Teresa empieza un linaje nuevo en
el mundo, y por eso el artista la ha cargado de respon-
sabilidad y la pertrecha de cayado en que apoyarse. Se
me parece todo cayado, a la «P» griega del crismén, y
por eso los veo mas propios para apoyarse, que para
esgrimir autoridad.

Carmen Castro también parece expresar ante la an-
dariega de la fe: podéis lanzaros a hacer caminos, a
fundar... «no con obra de canteria, sino con vivires
personales que se conviertfen a Dios».

Teresa, con sus «deshacimientos» intelectuales, con la
forja de lecturas y tensién de sus esfuerzos, tiene que
partir a sus andaduras. Fernando Cruz Solis nos deja
incluso este matiz al plasmar el aire de sacudirse an-
dando sus «baraterias». Escribe con las huellas de sus
pasos.

Pero su wactitud de escritora también .la dividen Gar-
cia Donaire y Vasallo. Sobre el granito de Malagén,
Teresa sigue escribiendo esos libros autobiograficos que,
suplicados por confesores suyos, necesitan ese asenta-
miento que maravillosamente ha conseguido el artista.
Aqui, sin duda, escribe la Doctora. Teresa, en Malagén,
sigue escribiendo el «Libro de su Vida», el «Libro de sus
Fundaciones»; Teresa sigue enviando «Cartas», y Car-
men Castro ha sabido recibir una, por lo menos. Esta
Teresa escribiende aquello de «no puedo decirlo con
concierto. Y creo es mejor no lo llevar, pues ®s cosa
tan  desconcertada hacer yo esto.

La pluma que Juan Vasallo coloca amorosamente en
la mano de Teresa estd escribiendo mds al dictado de
su unién con Dios que al dictado de su saber terreno.
Con lenguaje emocional estd transcribiendo el «Camino
de Perfeccién», el «Castillo Interior o las Moradas». Pa-
rece que Teresa ha terminado de escribir, «el alma ya
queda herida del amor del Esposo...». Se empiezan a
tornar los dolores en placeres: ... «dolor sabroso», ...y
deja en descanso la pluma para dar el Si «al desposo-
rio del alma con Cristo». jQué bien ha sabido dejarla
el artista en el umbral de la séptima morada, no inten-
tando esculpir lo inesculpible! No sé si podra darse el
artista que nos plasme ese desposorio espiritual donde
«aqui no hay memoria de cuerpo més que si el alma no
estuviese en él, sinc sélo espiritu».

La escritora, en su seleccién de textos, capta y trans-
cribe la sintesis que en Teresa se da de Marta y de
Maria,

Tres esculturas, un libro.

Conjunto del monumento en Malagén
(escultor Joaquin Garcia Donaire)




Todo nos lleva a la deliciosa introduccién de Carmen
Castro: la andariega, redime el tiempo que, «obra de
Dios, es cosa endiabladamente mal vivida por los hom-
bres». El tiempo que empieza a hacerse en el caminar
de Fernando Cruz Solis, se mide con oraciones. «Lea
vida de la Santa es... la trayectoria en el tiempo de:
una oracién que se actualiza en un vivir de mujer.»

A la Teresa asentada tan recia y dulcemente a la vez
por Joaquin Garcia Donaire, también le estd diciendo
Carmen Castro, como «nos explica con su incomparable
decir llanisimo... el tiempo creado en que vivimos da
también su luz... las cosas brillan, tienen realidad ac-
tual y aparecen siendo como son la propia vida de
quien tiene esta oracién...».

La expresion de la obra de Vasallo es de «el dia en
que Teresa tiene noticia clara de Dios». Empieza a vivir

el «instante eterno».

Un libro, tres esculturas.

Fray Pablo Lépez-Palin, o.p.
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lzquierda: Estudio

de Juan Luis Vasallo para la escultura,

en bronce, del monumento de Avila—Abajo: Sigue cami-

nando incansable,

irradiando vida y doctrina (Cruz Solis)




Centro parroquial de Elviiia

La Coruina

Arquitecto: JOSE ANTONIO CORRALES - 1972

Puede que algo prematura sea la publicacién de este
Centro parroquial, cuya realizacién arquitecténica se ha
anticipado —cosa poco frecuente— al dinamismo pasto-
ral dentro del conjunto urbanistico en que esta enclava-
da la parroquia. Esta circunstancia explica que nuestro
comentario ha de hacerse también a nivel arquitecténico
sin otra conexién con lo litlirgico y lo pastoral que la
puramente teérica. Nos parecia conveniente vincular esta
obra a otras que figuran en este ntimero de ARA en las
que afloran también aspectos programéticos y técnicos
muy afines.

Comio introduccién a la nota técnica que nos entrega el
arquitecto Corrales, nos parece facilitar la comprensién

Ultimos detalles de la. instalacién
de la cruz, junto a una de las puer-
tas de acceso. Visién exterior de
la zona primera, de una sola plan-
ta a distintos niveles

del proyecto y su realizacién, una sintesis a nivel de
testigo normal de las excelencias que avalan el especial
interés de esta creaci6n de arquitectura muy actual.

Tres principales queremos destacar: a) Sistema mo-
dular aplicado a la creacién uniforme de espacios arqui-
tectonicos; b) Ensayo de polivalencia en el uso miiltiple
y variante de espacios con funcionalismos programados,
y c) Acoplamiento de la solera y pavimento a los
desniveles del terreno, consiguiendo ventajas en visibi-
lidad e incorporacién desmasificada de grupos en Ia
Asamblea, unificada plasticamente en una sola linea
horizontal de cubierta.
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1 o 2 , ST e ' NOTA TECNICA
] , 1 574 £ RIESH IS IR .
]
E 1. Terreno
|

) O A | | Parcela con una superficie total de 1.756,78 metros cua-
[ — = i > —t drados, situada en la zona sur del Centro Civico del Ba-

e st ]t Sl . !“:”/I b rrio de las Flores. Poligono de Elvina. La Coruiia.
' l /| [ 1 La construccién abarca una superficie de 434,50 metros
L/f\ J : — cuadrados.

Aparcamiento y penetracién rodada por la unidad ve-
cinal numero 3.

Al Norte linda con zona verde banqueada y situada
sobre el oleoducto Puerto Bens; al saliente linda con las
futuras edificaciones deportivas.

El terreno tiene una pendiente de caida Noreste-Sur-

| | Jusss | estfe.

= H—— 2. Programa
Ll L LI

S e et

| I # \ | ‘ |l Se han seguido las directrices de programacién corres-
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=t pondientes a Centros Parroquiales para barrios de diez
bl mil habitantes y publicadas por el Instituio Nacional de

T I - F— la Vivienda. Su orientacién pastoral y liturgica se atiene
jEja=alty | ¢ | A | ) b o] i a las normas dictadas por el Concilio Vaticano Il y de-
; mds disposiciones complementarias.

m

+ 30800

d

; [ | [ | | IFllie 3. Estructuracién espacial

cial ha sido una clara divisién del conjunto en dos gru-

= 0 T ’ 1 { S Sl 0 [0 2 i La idea central que ha presidido la distribucién espa-

pos o zonas:

= W e e Ea e e e e . e el B a) Locales que exigen gran superficie y que requie-
— = s ‘ | ren estructuras de grandes luces que se disponen en una
— R s e e R E T il = i sola planta. Tales son las correspondientes a Iglesia,

| jrosd Sl < {0 | [ Saed Capilla de diario, Cdritas, Catequesis y salas de reunién.
=== JARDINERA { | b)

l

Locales de superficie media o pequeiia, que se con-
siguen con estructura normal y pueden situarse en pa-
L0 S (e ) W I (S S (S| ) 1 | | | At ks bellén de varias plantas. En esta segunda zona se loca-
i 4+ 20.00 | liza el resto del programa, dependencias pastorales o
e — — administrativas, viviendas del clero, efc.
A cada una de estas dos zonas corresponde una es-
tructura y un sistema constructivo propios.

Este doble sistema constructivo y estructural constituye
la idea central de todo el proyecto y edificio.

R e — T — = ——F I P e 4. Zona primera

e e e o T e P S El sistema constructivo de la misma se compone de
* 20,50 3 = S
2= ol e ] i) R S 55 S i e S| U I el [R5 (S Y una cubierta plana, formada por piezas de Viroterm de
‘ | | 10 centimetros de espesor (médulo 10 x 50 x 200),
—_—_—— gttt CA———t apoyadas en nervios vistos con encofrado metdlico de
e ! i === chapa galvanizada perdido y visto.
La luz del nervio nos da la adicién de 11 piezas de 0,50
leemiosali 5 - S s S con sus juntas —5.87.5 metros.
e e i o — . Existe un médulo base del proyecto 0,525 pieza de
| | 3 Viroterm con su junta. Dos médulos dan 1,05, marcado
| e e e —tt—t—t : i en todos los planes como cuadricula base,
s SRS S S S () ) (] S| SO W | ‘ T ) I Los nervios a su vez van colgados de dos vigas —me-
{ talicas— de celosia pareadas formando cémara superior.
; El forjado se interrumpe y aparece una celosia metd-
-+ e o e | ze B 5 ) lica.
— HlE | | ‘ Las vigas disponen de una carpinteria metélica ado-
o 8 [ T Tz | i ‘ sada.
=4 =gei - 1 El espacio entre las vigas sirve para la penetracién
| de luz natural y alojamiento de la instalacién eléctrica,
iluminacién artificial e instalacién de aire caliente, todo
ello registrable.
: i Las vigas paralelas metélicas se apoyan en soportes
R R e e T e e aa metdlicos formados por perfiles de doble T de ala an-
2l B o), | | Sl | | cha colocados a luces variables.

oy | | | e EEE S 97




Se consigue una cubierta plana, ligera, casi prefabri-
cada, con escaso encofrado, sin necesidad de terminacion
interior, aislante térmicamente, con cierfo grado de ab-
sorcién acustica y con la iluminacién e instalaciones in-
tegradas en la estructura y registrables.

5. Zona segunda

Edificacién de luces normales en pabellén de varias
plantas, con objeto de conseguir cierta relacién con la
unidad vecinal nimero 3, a base de una sola crujia de
7,85 metros de luz, formada por dos vigas continuas de
hormigén armado que sirven de antepecho y cerramiento
de 0,20 centimetros de anchura, apoyadas sobre sopor-
tes metdlicos de perfil de doble T de ala ancha, adosa-
dos a la cara interior de la viga y de un forjado de pie-
zas pretensadas, en cajén formado por Viguetas Casti-
lla apoyadas en las vigas perimetrales anteriores.

6. Descripcién general

Dada la pendiente del terreno, la iglesia apoya su
disposicién en dicho desnivel y se compone de un pres-
biterio (cota 29,55) con altar, ambén y sede. Presbiterio

rodeada a Norte y Este por dos naves escalonadas (des-
de la cota 29,22 a la 30,60), con bancos incorporados al
pavimento. Entre ambas naves se sitia el coro y tras él
el acceso alto a estas naves, con su atrio y dobles
puertas.

Al sur del presbiterio se dispone la nave mds baja
(cota 28,50) y plana. Detrds el bautisterio con entrada
inferior. Esta entrada conduce también a la capilla de
diario y sacristia.

La capilla de diario (cota 27,82) con su altar (cota
2797), estd separada de la iglesia por una gran puerta
corredera; al abrirla se puede ver perfectamente el altar
principal dado el desnivel existente. En esta misma ca-
pilla se sitéan dos zonas de confesonarios.

Toda esta zona de una planta se prolonga a Poniente
con los locales de Céritas, grupo de aseos, locales de
catequesis (tres convertibles en uno solo) y varios locales
de reuniones —también fraccionables— y con su bar co-
rrespondiente.

- * -

Al sur de todo ese primer conjunto espacial de una
planta se encuentra el pabellén lineal, construido con el
segundo tipo de estructura y con dos plantas de altura.
La planta baja es diéfana —en forma de porche— y sirve
de proteccién al acceso inferior de:la iglesia.

Entre una y ofra zona se dispone de un pequeno
claustro patio con salida desde los locales de fiestas.



En el éngulo del claustro hay una escalera que conduce
a la planta superior y al sétano donde se encuentran
situados los locales de calefaccion.

En la cota 31,12 se instalan a un lodo de la escalera
los servicios administrativos y pastorales con vestibulo
de espera, aseos, cuatro despachos, sala de juntas, efc.
Al ofro lado, comunicados por una galeria abierta y
cubierta, estd la vivienda del pdrroco y dos viviendas
mds para sacerdotes, compuestas de estar, comedor, co-
cina, tres dormitorios y aseos.

La cubierta del pabellén esta dispuesta para paseo
y descanso, con una amplia marquesina a la salida de
la escalera.

Una linea de porches —cubiertos sobre las aceras—
unen las dos entradas de la iglesia, formando un patio
con jardines altos en el que se alza una cruz de perfiles
metdlicos. También |la planta baja se comunica a través
del oleoducto con la plaza banqueada, logréndose un
recorrido cubierfo de paseo.

" % @

Omitiendo otras descripciones interesantes sobre los
materiales de construccion y su empleo, asi como sobre
las soluciones técnicas de instalaciones y servicios mul-
tiples, no debemos olvidar otros rasgos ya apuntados
en la introduccion.

La posibilidad de creacién de espacios diversos —en
tamano y ambientacién— para servir al dinamismo mul-
tiple de la tarea pastoral nos introduce en la idea de
la polivalencia planteada y resuvelta a base de las se-
paraciones modviles y articulables a base de grandes
mamparas desmontables —de tablex extraduro— que
siguen la linea modular de los nervios estructurales. Ello
permite variar los limites espaciales tanto de la iglesia
capilla, vestibulo de Céritas, catequesis, salas de reu-
nién, llegando hasta poder formarse uno o dos amplios
espacios de reunion.

El afan pastoral de incorporacién de los fieles y su
participacién en los actos de culto, encuentra gran es-
timulo y ayuda al conseguir —con las diferencias de
nivel dentro del perimetro del templo— una notable vi-
sibilidad ‘sobre el presbiterio desde diversos puntos de
vision que fraccionan la masa amorfa e indiscriminada
en agrupaciones mdas homogéneas y con un sentido de
comunidad mds personal y elevado. Al incorporarse los
diversos espacios al de la iglesia, ésta adquiere expre-
siva planta de cruz.

7. Detalles especiales de ambientacién

La colaboracién con el artista José Maria Labra ha
sido prevista desde el principio de la obra y a su capa-
cidad artistica se han confiado el estudio del altar co-
munitario, capilla, ambén, sede, etc., donde se exire-
mara el sentido estético y la expresividad religiosa.

Otros temas de ambientacién religiosa piensan aco-
meterse en los amplios paramentos de madera de las
puertas de corredera.

La ténica general mantiene una impresién de recogi-
miento y delicodeza, siempre en lineas de un funciona-
lismo formal y litérgico y un cuidadoso diseiio que pre-
gone la dignidad y espiritualidad de su destino.

Conjunto de fotografias (dos co-
rrespondientes a exteriores) que
reflejan las dos zonas descritas en
el texto y el sistema de construc
cion modulada.—Los interiores, in-
acabados, denotan el movimiento
de niveles en torno al polo princi-
pal de atencién, el altar—E!l plano
de seccion sitia claramente los
espacios y colocacion del altar, am-
bén, sede, bautisterio, etc.
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llustran estas dos pdginas dos es-

culturas religiosas de Ramén de

Vargas: Un crucificado, de fuerte

expresividad, realizado en hilo de

plata soldada y oxidada, y una

madona, recogida y delicada, fun-
dida en bronce

I00

Ramon de Vargas

Artista, no profesional del arte. Lo profesa, pero
no lo profesionaliza. Vive para el arte, aunque no vive
del arte. Trabaja mucho, sin otro imperativo que su
conciencia. Quien ahonda en su conocimiento 'y se
introduce en su intimidad descubre una rara auten-
ticidad en cuanto dice y hace, en lo que piensa y vive.
Caso insélito de dotes naturales y sociales, con res-
ponsabilidad concienciada en el uso fecundo y en el
exponente discreto. Asi le vemos y le seguimos...

Es la tercera vez que A R A se ocupa de este ar-
tista en sélo tres afos. Pero éste es su momento;
el de una exposicion antolégica amplia en sala de
gran prestigio internacional: la de Phillips, en Holan-
da. Sélo cada dos afios se presenta en ella la obra
de un artista extranjero; alli esta Ramén con su obra,

esta él como artista auténtico, como lo que es.

Escultura y orfebreria, pintura y fotografia, son me-
dios de expresion que sabe liberar de todo aprisiona-
miento técnico—no digamos ya de academicismos—.
«Pinturas a la luz» fue un invento que hizo saltar li-
mites de expresividad a la camara oscura. «Tensiones»,
forma de expresion personal de Vargas, singularisima
por su garra y dramatismo. Sigue avanzando sin creer
que llega. Se renueva sin ostentacion y sin despec-
tivas renuncias. Alguno dira que investiga...; él, sim-
plemente «busca y pide», y quien busca..., encontra-
rd, y quien siente necesidad de pedir...,, acaba
recibiendo.

Nosotros también le hemos buscado y le hemos
pedido que nos cuente la génesis de su arte religioso.
Leedle y si podéis..., seguidle.

J. M. de A.

GENESIS o:



vww ARTE RELIGIOSO

DE VARGAS

1OS PROFESIONALES

No creo excesivamente en los pro-
fesionales de lo religioso, como tam-
poco creo en los profesionales de lo
social. Muchos han utilizado estos
conceptos como base para su mon-
taje comercial.

Ser social pintando obreros es una
forma demasiado facil —y no siem-
pre convincente— de serlo. (Sobre
todo cuando gracias a ello se vive
lujosamente. Lo mismo ocurre con lo
religioso. El artista que trabaja con
sinceridad y esfuerzo es al mismo
tiempo religioso y social.

«No nos hizo Dios para que nos
contentGramos con contemplar sus
obras magnificas; nos hizo conforme
a su imagen y semejanza, y esto
quiere decir que nos hizo creadores,
artistas» (B. Héring). Al mismo tiem-
po enriquecemos el universo de fo-
dos. Falso es decir que la obra de
arte no vale para nada, pues «es in-
discutible que tiene un valor en si,
el valor de la belleza, radicalmente
superior al de simple utilidady.

LA AUTENTICIDAD

Hacer arte religioso es algo mdés
que imponerse un tema en nuestro
trabajo pléstico. Hay —sobre todo—
que vivir religiosamente en el sen-
tido més completo de la palabra. El
artista que viva asi —con avutentici-
dad— reflejaré su religiosidad en
toda su obra. Por eso hay" paisajes
religiosos, bodegones religiosos, efc.

por RAMON

LA CALIDAD

Creo que para que una obra reli-
giosa tenga auténtico valor religioso,
tiene que tener antes un valor artis-
tico.

Por mi parte a veces escojo para
mis obras un tema tipicamente reli-
gioso, como crucifixiones, descendi-
mientos y ultimamente... Santa Ca-
silda. En estos casos procuro apoyar-
me en aquellas imégenes mentales
que @ mi juicio poseen una mayor
fuerza plastica.

Solamente wuna inculiura puede
mantener en pie ese tipo de ima-
gen religiosa mediocre. Hacer, pues,
este tipo de obras es fomentar esa
infracultura y por tanto es postura
que debe considerarse antisocial y,
en consecuencia, antirreligiosa.

En muchos casos tropiezo con la
exigencia de comprensién inmediata
(contempordnea) a un nivel no espe-
cializado. Esto perjudica a la obra,
ya que cohibe en el momento de su
realizacién, recordando la censura
intelectual que le aguarda.

GENESIS CREADORA

Personalmente procuro cuidar la
calidad artistica por encima de todo.

Mi forma de proceder puede resu-
mirse asi:

Una vez escogida la imagen plas-
tica mds poderosa, la desarrollo para
hacerla lo més perfecta posible, cui-
dando Unicamente no dejar caer en
ella nada que evidencie un senti-




Tres exponentes de un arte religioso en la téc-
nica plastica de la pintura al 6leo.—El tremendo
escorzo victimal de Cristo crucificado, la inge-
nua y poética dimensién iconogréafica de Santa
Casilda —juvenil entrega— y la prolongada es-
peranza de la oracién senil. Contrastes en plan-
teamiento y expresién, en el fondo el mismo y
profundo espiritu

miento negativo, de los que —por
desgracia— no estamos nadie libres.

Mi pintura surge de dentro hacia
fuera. Es decir, que no interpreto
una imagen exterior, sino que esa
imagen al ser percibida produce en
en mi una impresién que —transfor-
mada en forma pldstica— se exterio-
riza en la pintura de un cuadro.

En el coso de Santa Casilda, por
ejemplo, el proceso ha sido el si-
guiente: leyendo la Vida de los San-
tos, la de Santa Casilda produjo en
mi una impresién profunda por su
posicién contestataria frente a un
padre equivocado y la ayuda que
recibe de Dios —para burlar la vigi-
lancia paterna— patentizada en el
milagro de las rosas. Aqui las rosas
sobre la falda juegan un papel im-
portantisimo.

Esta imagen poética se transforma
en una imagen pléstica de gran po-



tencia y belleza que unida al senti-
miento de admiracién por la santa,
da lugar a ura serie de pinturas...
Entre ellas, alguna destaca. La estu-
dio, desarrollo y ‘completo hasta lo-
grar una obra de grandes dimensio-
nes, que puede considerarse como la
obra base y las ofras sus bocetos.

Posteriormente, como consecuencia
de los cuadros ya pintados, llegan a
ml otras narraciones de gentes que
conocen pormenores de la vida de la
Santa. Predispuesto a interesarme por
ellos, encuentro efectivamente pasa-
jes llenos de emocién que despiertan
en mi nuevas imdgenes... Y asi la
serie de santa Casilda va creciendo
de dia en dia.

Acepto, pues, el binomio forma
mds contenido. Escojo la forma plés-
tica més poderosa para reflejar, con-
tener y expresar aquel conjunto com-
plejo de emociones, sentimientos y
conceptos.




La tematica de crucifixion ha sido
abordada por Ramén de Vargas con
muy diferentes técnicas plasticas
y variante expresividad. Las dos
que presentamos se distancian po-
cos anos, pero entre una y otra
hay que situar las cinco gigantescas
versiones del via-crucis, a las que
A R A dedic6é amplio comentario
(ndmero 22, pag. 158 ss.)




Capilla del

Colegio de San José

Parque Conde de Orgaz - Madrid

Arquitectos:

MEMORIA

Antecedentes.—E| proyecto original para el nuevo co-
legio de San José, del Parque, situado en la colonia Conde
.de Orgaz, en Madrid, de fecha marzo de 1964, compren-
dia, entre sus diversas instalaciones, una capilla adecua-
da a las necesidades espirituales del conjunto.

Posteriormente, y una vez concluida la primera fase de
«construccién del colegio, se ha considerado conveniente
reconsiderar el planteamiento arquitecténico de la capi-
lla por dos razones fundamentales:

a) La necesidad de que la nueva capilla, ademés de
servir a los alumnos del colegio, sea también igle-
sia publica de la Colonia Parque de Orgaz.

b) La oportunidad de adaptar el trazado de la nueva
capilla a las normas litlrgicas derivadas del Con-
cilio.

RAFAEL DE LAHOZ ARDERIUS
JOSE M.* GARCIA DE PAREDES
GERARDO OLIVARES

La primera razén origina fundamentalmente un cambio
en el emplazamiento, aproximando el edificio a la aveni-
da de Champagnat, para facilitar el acceso del publico de
la colonia, sin interferencias con las restantes instalacio-
nes del colegio.

La segunda origina un cambio profundo en la organi-
zacién interna de la capilla, tanto en su distribucién en
cuanto a situacién de los fieles en relacién con el pres-
biterio, como en su expresividad como edificio religioso,
en sus volimenes y en los materiales empleados en su
construccion. : ;

Emplazamiento.—Se sitiia el nuevo edificio como volu-
men independiente paralelamente a la avenida de Cham-
pagnat, a una distancia del lindero superior a los 5 me-
tros reglamentarios, y a eje con el espacio destinado a
estacionamiento de vehiculos.
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lzquierda: Planta general de la
capilla, zona comunitaria, capi-
lla del Santisimo Sacramento,
capilla penitencial y sacristia.—
Derecha: Detalle del atrio de
entrada. El talud de jardineria
exterior casi alcanza la linea
de iluminacién perimetral

Descripcion.—La capilla, con capacidad para 500 perso-
nas sentadas, es de planta rectangular, con dimensiones
de 18,50 por 31,50 metros, y una superficie Gtil de 582
metros cuadrados.

Independientemente, y detrds del presbiterio, se pre-
vén la capilla penitencial, la del Santisimo y la sacristia,
mientras que el almacén, servicios y locales para el acon-
dicionamiento de aire, se sitlan en un pequefio sétano
debajo de la zona posterior del edificio.

Esta disposicién permite, ademés, aislando estas ca-
pillas mediante celosias deslizables, la utilizacién total
del espacio de la Asamblea como salén de usos poli-
valentes con su capacidad integra. Para ello la forma
y disposicién del mobiliario ha sido prevista para estos
miultiples usos, empledndose el modelo G.F. 40/4 disena-
do por DAVID ROWLAND.

La capilla se prevé como volumen cerrado con una al-
tura libre interior de 3,50 metros, y cuya iluminacién se
resuelve fundamentalmente por un gran lucernario situa-
do sobre el presbiterio, y mediante otra iluminacién com-
plementaria perimetral a base de ventanales lineales dis-

puestos horizontalmente a fin de acusar la sensacién flo-
tante de la cubierta.

Los muros laterales desde el nivel del terreno hasta
la cota de la iluminacién perimetral, se prevén cubiertos
por taludes de césped y jardineria, para conseguir la im-
presion del arranque de la construccion desde la tierra.

De esta forma el aspecto exterior queda expresado por
una gran losa de cubiertas, flotante sobre taludes ajardi-
nados, contrastando con el elemento vertical del cam-
panile. Todo ello realzado por el correspondiente sistema
de iluminacién exterior. ;

En el interior se proyecta el presbiterio en una posi-
cién axial, aproximadamente centrada en la planta, con
objeto de que los fieles rodeen el altar para una mejor
visibilidad y participacién en las ceremonias litirgicas.

Construcciéon.—Fudamentalmente se proyecta una es-
tructura muy amplia con luces transversales de 18 me:
tros a base de formas metalicas ligeras, embrochaladas
a dos vigas armadas longitudinales con dos Gnicos pun-
tos de apoyo cada una.
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Sobre esta estructura se prevé una cubierta ligera del
tipo Deck-Robertson, de chapa de acero galvanizado, con
su correspondiente sistema de canalones y bajantes flu-
viales, y aislamientos térmicos y actsticos.

Los muros perimetrales seran de hormigén armado con-
venientemente impermeabilizados, y con cédmara de ais-
lamiento, mientras que la estructura de la cripta se pro-
yecta en hormigén armado y forjados, tipo Rio-Ceramico.

Se prevé una instalacién completa de calefaccién y ven-
tilacién por aire, tomando calor de las instalaciones cen-
trales del colegio y aire exterior convenientemente tra-
tado durante el verano.

Asimismo se prevé la instalacion eléctrica normal para
el servicio de iluminacién de la capilla, instalaciones de
megafonia interior y carillén electronico para el campa-
nile,

Materiales.—Se prevé utilizar un minimo de materiales
en terminaciones tanto interiores como externas. Con este
fin todo el estudio de decoracion se basa en el empleo
intensivo de placas de cemogrés de 20 x 10 en pavi-
mentos y revestimientos de muros interiores, hasta el
arranque de los lucernarios perimetrales.

Un elemento de primordial importancia es el cielorraso
que ha de cubrir la capilla, en contraste con la calidad
oscura y rugosa del grés, se ha proyectado un techo
acustico en paneles tipo «JAPON» de fibra de vidrio de
120 x 60 centimetros, suspendidos de perfiles Omega
esmaltados en blanco, que a su vez se sostienen a la
estructura metélica secundaria.

Exteriormente se utilizan placas de hormigén prefabri-
cadas y tratadas al chorro de arena en los paramentos
verticales que limitan la cubierta en el lucernario sobre
el presbiterio, puesto que los muros practicamente des-
aparecen en los taludes de césped y jardineria.
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Vista del conjunto interior. La gra-

duacion de luz valoriza los polos

de atencién. Abajo: planta de la

techumbre con cuatro puntos de
apoyo y lucernario
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Capilla del Sacramento y cultos reducidos. Puertas del acceso principal
a la capilla, realizadas en aluminio por José Luis Sanchez
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Santiago Apéstol se sitda, etéreo y volatil, en la cima del
recorrido peregrino, donde el camino se torna constelacion

Vidriera del
Camino de Santiago

|—El apéstol Santiago ha cumplido muchas
misiones a lo largo de la Historia de Espaia; yo
diria més, los espafioles hemos utilizado al Apds-
tol segdn nos convenia, unas veces conscientes de
ello y otras inconscientemente, o también por ne-
cesidad.

Hoy Santiago Mata-Moros es una mezcla de
milagro, leyenda y mito, que conviene revisar
para buscar la verdad y clasificar la figura del
Apéstol-Peregrino-Mértir de la Cristiandad, po-

niendo en orden ciertos hechos histéricos del ori-
gen de la Espaiia actual. Esto se queda para los
estudiosos y eruditos en el tema; yo voy a lo
evidente y, en este sentido, lo que no cabe la
menor duda es la importancia del fenémeno,
CAMINO DE SANTIAGO en la Europa medieval
y principalmente en Espaiia.

El Cédice Calixtino o Libro de Santiago ates-
tigua la importancia del acontecimiento, con sus
consejos e informaciones a los viajeros y peregri-
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«Grupo de figuras formado por hombres y mujeres que van a iniciar el cami-

no...».—Pdgina de la derecha: «E| camino serpentea..., es blanco y rosa, salpicado

de manchas de amarillo de plata... En los meandros, elementos representativos

de los lugares mas importantes de la ruta... Santo Domingo de la Caizoda, Bur-
gos, Sahagin, Leén, Compostela...»

nos que viniendo a Santiago utilizaron El Camino.
Por él y durante varios siglos entraron en Espaiia
nuevas gentes; gentes de foda condicién: monjes,
guerreros, magnates, artesanos o simplemente
hombres y mujeres con fervor enaltecido.

Ellos trajeron su fervor al Santo, expresado en
nuevas lenguas, cantado con nuevas musicas,
acompanadas con extraios instrumentos. A lo
largo del camino se hicieron construcciones con
elementos arquitecténicos hasta entonces descono-
cidos y se labraron sus piedras con ornamentos

diferentes. También trajeron nuevas pestes, enfer-
medades y miserias; enfermedades y miserias que
fueron curadas o mitigadas por nuevas 6rdenes
religiosas e instituciones civilés.

En fin, todo un fenémeno religioso, social, cultu-
ral, politico y econémico que ha influido de una
forma decisiva en la historia y la cultura de la
peninsula Ibérica.

I.—Si el Camino de Santiago también contri-
buyé en gran manera al esplendor de la vidriera
en Espaiia, justo es que lo civdad de Santiogo
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«Toda la vidriera esta llena de estrellas; son las

sstrellas de Carlomagno que iluminan con un
efecto pirotécnico el camino»

tenga un homenaje AL CAMINO en forma de vi-
driera.

Al elegir como tema el Comino de Santiago
para unc vidriera al fuego, la comodidad en su
elaboracién ha sido para mi como llenar un «can-
taro de agua»; quiero decir que la forma y el
fondo de ésta se correspondian tan sinceramente
como el continente y el contenido de aquél; hasta
tal punto que la materia parecia que se sometia
al procedimiento sin ninguna resistencia. Pienso
que esta fluidez de ejecucién es en gran parte
psicolégica y que estaba en mi mente en forma
de correspondencias histéricas.

Esta vidriera tiene unos dimensiones de siete
metros cincuenta centimetros de alto (7,50) por
dos metros setenta centimetros de ancha (2,70).
Esta situvada en el frente principal del patio de
operaciones de la Caja de Ahorros de la civdad
de Santiago, como eje de simetria de una escalera
de doble tiro. El edificio es de nueva construc-
cién y el autor y director de esta obra es el
arquitecto Julio Galan.

Ill—En la parte inferior de esta vidriera hay un
grupo de figuras formado por hombres y mujeres

que van a iniciar el camino. Entre estas figuras, la
principal es una mujer ricamente vestida, con el
rostro velado, que lleva en las manos y sobre
el pecho unas flores rojas en forma de llamas. En
el éngulo inferior izquierdo la rosa de los vientos
con su Norte orientado hacia arriba, hacia el
Santo. Entre ambos elementos, grupo y rosa se
inicia el camino, que serpentea de abajo arriba
y de un lado a ofro, a través de toda la superfi-
cie de la vidriera. El camino es blanco y rosa,
salpicado de manchas de amarillo de plata. -En
los meandros que determina el camino hay una
serie de elementos representativos de los lugares
mas importantes de la ruta principal, como son
Santo Domingo de la Calzada, Burgos, Sahagun,
Leén, eic.... entre estos simbolos de la arquitec-
tura hay otros elementos vegetales, unos muy
objetivos, otros como sofiados e irreales. El gallo
de Santo Domingo canta, un peregrino descansa
y a otro le da cobijo una mujer.

El caballo de Santiago se marcha galopando,
saltando por encima de lunas rojas y en el ceptro
y en lo més alto «el Apdstol».

Toda la vidriera estd llena de estrellas, son las



estrellas de Carlomagno que iluminan con un
efecto pirotécnico el camino; en fin, elementos,
simbolos y formas que pueden evocar hechos his-
téricos y sugerir ideas mds o menos literarias;
pero no ha sido esta mi intencién, tampoco me he
propuesto una descripcién geogrdéfica e itinerante
del Camino.

IV.—Tengo que decir que mi intencién ha sido
la de utilizar estos elementos, simbolos y formas,
como motivacién o mejor dicho como pretexto
para crear un conjunto con una sensacién OSptica
determinada.

El vidrio plano de color es el protagonista, el
soporte de todo el procedimiento de las vidrie-
ras al fuego. Es como un idioma especial para
hablar de misterio o para dar sensacién. La vi-

driera es el procedimiento pléstico de las sensa-
ciones y esto se debe a que su tercera dimensién
no es ficcién o ehecto perspectivo como en la pin-
tura opaca, sino real en el espacio y el tiempo.
La luz actia en la vidriera al contrario que en un
cvadro; de atrés a adelante, pasando por los vi-
drios de color y proyectando su luz coloreada
sobre aquel que lo contempla, dando clima al
ambiente habitado e inundado todo el espacio
que apantalla sus vidrios tinglados. La luz natu-
ral o inventada se transforma a través de estos
filtros en algo susceptible de manejar pudiendo
crear con ello ambientes o sensaciones diferentes
a las naturales. Estas son las premisas, creo yo,
de toda creacién artistica.

Carlos MUNOZ DE PABLOS

¢Entre los simbolos de arquitectura hay ofros ele-

mentos vegetales, unos muy objetivos, otros como

sofiados e irreales. El gallo de Santo Domingo
canta, un peregrino descansa...»




firenze
restaura

GUIDA
ALLA
MOSTRA

FIRENZE

18 marzo
4 giugno 1972

SANSONI




Comentarios
a una exposicion
y Su catalogo

Gratitud y admiracién merece el esfuerzo colosal
que patentiza la exposicién «FIRENZE RESTAURA=»,
instalada en la Fortaleza de Basso (Florencia), y la
orientadora guia de la misma que han preparado
UMBERTO BALDINI y PAOLO DAL POGGETTO. La
terrible inundacién que arrasé la capital toscana en
noviembre de 1966 plante6 —en el orden artisti-
co— gravisimos problemas de rescate y restaura-
cién, cuyo encauzamiento y solucién obligé a orga-
nizar un delicado trabajo en equipo de competen-
tes y beneméritos especialistas venidos de todas
partes.

El afan de salvar una obra de arte en peligro de
destruccion o el deseo de su revalorizacién y per-
vivencia, han provocado un asombroso avance en
los trabajos de restauracién afrontados los tltimos
afos con técnicas desconocidas hasta ahora, como
son —por ejemplo— los métodos anatémicos pro-
yectados al estudio de un cuadro, las aplicaciones
de los descubrimientos fotogréficos, radiogréficos,
ultravioletas, etc.

A los cinco afnos de la hecatombre que puso en
gran riesgo y comprometié uno de los patrimonios
artisticos mas valiosos del mundo, se ha inaugu-
rado esta magna exposicion que pregona los sor-
prendentes frutos de la tarea restauradora, y ha
conseguido una notable mentalizacién del visitante,
tanto en el aprecio de la ingente y asombrosa labor
realizada por el equipo de especialistas congrega-
dos en Florencia, como en la estima y admiracion
de las sorprendentes creaciones artisticas de una
civilizacién en peligro, que debe ser defendida y
salvada a toda costa y por todos los medios. La efi-
cacia pedagdgica de la «mostra» se completa en el
texto orientador de esta «guia» que comentamos y
que tiene—para el profano— el valor de una certera
iniciacién en la historia y técnicas del «restauros.

En sesenta salas han sido esmeradamente pre-
sentadas y ambientadas, doscientas cincuenta obras
originales, restauradas en el laboratorio de res-
tauracion de la Gerencia de los Museos de Floren-

cia. E| proceso del trabajo de recuperacién y res-
tauro ha sido recogido y explicado en numerosas
ilustraciones gréficas, fotos y radiografias, que nos
permiten seguir el paciente esfuerzo y distintos
tratamientos que han llevado a feliz término.

Ordenadamente se asiste a una evolucién de téc-
nicas que se inician en el siglo XIV, y que sucesi-
vamente se perfeccionan y enriquecen con los avan-
ces de la ciencia; lo van-haciendo patente distintas
obras y salas. Especial interés suscita el estudio
de las evoluciones de la pintura al fresco y el des-
cubrimiento de las «sinopias» o esquemas iniciales
en la trayectoria creadora. La exposicién supone
un esfuerzo gigantesco, avalado por un historial de
trabajo que llegaba en este afo al cuadragésimo
aniversario de la fundacién del laboratorio.

La restauracién de una obra de arte no se redu-
ce a conseguir-en -ella una entonacién lo més apro-
ximada posible al pigmento original. Hoy exige un
detenido estudio de conjunto de todos los elemen-
tos que integran la obra; tejido y materiales del
lienzo, sustancias coloreantes y preparacion de la
tela, proceso de aplicacion, calidad y fuerza de la
pincelada, etc.... mas otros aspectos de orden psi-
colégico y ambiental que enriquecen y completan
el andlisis. Se exige al restaurador un gran sentido
de responsabilidad, preparacién adecuada, especia-
lizada, actualizada cada dia, y una dedicacién con-
cienzuda al trabajo.

Ha llegado la hora de profesionalizar —con ma-
xima altura— la tarea del «restauro», haciendo de
ella una especializacién con las mismas garantias
de competencia que puedan exigirse en otra pro-
fesion. Ya no basta la habilidad de un buen artesa-
no; ni puede confiarse en la eficacia sorprendente
de secretos de misteriosa ascendencia, que hoy
nadie acepta. El restaurador tiene que ser un au-
téntico técnico, con todas las garantias de una
ensefianza impartida por el Estado, ya que éste
principalmente va a necesitar del servicio de los
especialistas para la defensa y conservacién de su

por Sofia Martinez de Aguilar
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Firenze. Maestro de la Magdalena (Siglo XIlI). Vir-

gen con el Nifio (pintura sobre tabla)—Mediado

el trabajo de restauracién, con diferentes pruebas
de limpieza (Sala 1)

Pégina derecha: Firenze, Iglesia Santisima Annun-

ziata, Andrea de Castagno.—Fresco con la Trini-

dad, San Jerénimo y dos santas.—Sinopia y fresco
después de restaurados (Sala LII)

patrimonio artistico. A esa preparacién, a esa com-
petencia, ha de unirse una potente carga de entu-
siasmo, casi diriamos que de apasionamiento, sin
los cuales no pueden comprenderse los resultados
prodigiosos que nos presenta la exposicién «FIREN-
ZE RESTAURA=,

Ejemplos

No podemos terminar el comentario sin presentar
algin ejemplo revelador.

Recojamos el que ha sido seleccionado como
anuncio y simbolo de esta exposicién: la «Madon-
na col Bambino», pintura sobre tabla, obra del maes-
tro de la Magdalena, siglo XllI, en la sala primera.
(Guia, pags. 19-20, fig. 1.)

Pintada en la segunda mitad del siglo XllI, esta
Madonna ha sido sometida a finales del si-
glo XVIIl o principios del XIX a un retoque bas-
tante importante y, sobre todo, que refleja las in-
tenciones propias del «restauro» antiguo, apare-
ciendo clara una doble razén del cambio operado:
razén de culto religioso y razén de gusto estético.
Se trataba de una imagen medieval, de antigua y
ferviente devocién popular en proceso de decaden-
cia. Se la retoca para que su valor de antigliedad
se complete y reavive con una mayor inteligibilidad
y comprensiéon popular, dentro de las lineas del
gusto y expresividad propias del momento histé-
rico en que se hace la restauracion. Pocos afos
después —entre dos o tres lustros— se le hace
un nuevo retoque, que sin cambiar las orientacio-
nes del «restauro» anterior, no se propone mas
que una nueva actualizacion de la Madonna, con
una limpieza o «refresco» de su tersura y colorido.
El resultado final fue, sin duda, la pérdida de su
sentido y expresividad originaria; carente de estilo
propio es, sin duda, un testimonio excepcional de
las intenciones y métodos propios del «restauros
antiguo, por razones de culto o de gusto, Finalmen-
te la restauracion actual ha buscado algo muy di-
ferente: la recuperacion del original del siglo Xlll;
a ello ha llegado por caminos y métodos mas apro-
piados que ponen de manifiesto un profundo cam-
bio intencional y la utilizacion de métodos cienti-
ficos, aptos para asegurar, garantizar y documen-
tar una actuacién y tratamiento de la obra some-
tida al «restauro».

Otro caso de gran interés planteé la recupera-
cion del fresco de Andrea de Castagno —que re-
presenta ‘la Trinidad con San Jerénimp y dos san-
tos— en la iglesia de la Santisima Anunciata
—grandemente dafnado por las aguas de la inunda-
cién. (Guia, pag. 117. Figs. 178 y 179.).— Ha sido
un caso sorprendente de aparicién y recuperacién




de la sinopia —boceto previo a la pintura al fres-
co— al conseguirse en abril de 1967, despegar con
meticulosa delicadeza la pelicula pictérica del fres-
co de Andrea de Castagno. La sinopia aparecida
bajo el fresco, ademas de su propio valor artistico,
plantea notables problemas criticos y técnicos. Las
diferencias entre sinopia y fresco son suficientes
como para pensar en la independencia de una y
otra obra, llegandose hasta la posibilidad de que
la primera fuera obra de Domenico Veneziano o tal
vez del propio Andrea de Castagno, en momento
de gran aproximacién al arte de Domenico Vene-
ziano, algln tiempo anterior a la realizacion del
fresco definitivo.

La aplicacién de rayos X al estudio del «Bacco»,
de Caravaggio (Sala XI. Guia, pag. 40), que con-

serva la Galeria de los Uffizzi, ha revelado la exis-
tencia de una concepcién del tema muy diferente
y en cierto modo mas caravaggesca que la elegan-
te y refinada version definitiva. Gracias a los ra-
yos X se ha descubierto también la utilizacion de
un lienzo con finisimo dibujo geométrico en la tra-
ma en lugar del acostumbrado lienzo liso.

No podemos seguir poniendo ejemplos. Bastan
los descritos para llevar —al lector o al visitante—
a una concepcion renovada y meritoria de la labor
desempeifiada por este equipo de especlalistas que
han trabajado en Florencia, salvando con apasio-
nada dedicacion exponentes valiosisimos de una
civilizacion que se mantiene valiosa y fecunda. La
ejemplaridad de esta Exposicion merece renovada
resonancia.




Firenze—Museo de los Uffizi—Maestro de la Magdalena.—San Lucas (tabla)—
Antes de la restauracién (repintado) y después de la misma (Sala 1V)
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tan frescos

como en el momento
de su captura

llegan a Vd.

gracias a nuestra
flota congeladora

La aplicacion de toda la moderna técnica de la industria del frio, permite a
nuestros pesqueros el transporte, hasta los centros de conservacion o con-
sumo, en optimas condiciones, de las capturas logradas en los mares mas
alejados.

Condiciones especiales a centros de ensenanza e institutos religiosos

PESQUEROS CONGELADORES S.A.

Plaza de Espana, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.




Estudios, Asesoramientos y Servicios
para la Organizacion y Administracion
de Empresas.

a‘r— MSH|

SERVICIOS Y ESTUDIOS
10 DEPARTAMENTOS ESPECIALIZADOS CONSTITUYEN SEMSA

EMPRESARIALES, S. A.

=9 ! S a los que pertenecen:
— Servicios y Estudios Econdmicos ad

— Servicios y Estudios Juridicos. — Economistas de Empresa.

— Servicios y Estudios Fiscales. — Economistas Sociales.

— Servicios y Estudios de Personal.. — Licenciados en Derecho.

— Servicios y Estudios de Psicologia. — Técnicos Superiores en Contabilidad.

— Servicios y Estudios Financieros. — Técnicos Superiores en Administracion de
— Servicios de Contabilidad Empresas.

— Servicio de Controles de gestion — Diplomados en Psicologia.

— Servicio de Fideicomiso. — Diplomados Fiscales.

— Servicio de Seguros.

y un equipo completo de Titulados y expertos, graduados en las Universidades espafolas y ale-
manas, formados en las técnicas mas modernas de asesoramiento, organizacion y administracion.

En centros de ensefianza son de especial interés los estudios y servicios de nuestros departa-
mentos de Psicologia y organizacion administrativa

S E M S A Servicios y Estudios Empresariales, S. A.

Plaza de Espafia, 2. Teléfonos 241 92 38; 241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.

EDIFICIO BANCO OCCIDENTAL




Plaza de Espaia, 2. Teléfonos 241 92 38:
241 92 57; 241 94 20 y 241 95 70. Madrid-13.
ecnitec, s.a.
ESTUDIOS Y PROYECTOS




construye Lolo

....yconstruye bien

Plaza de las Cortes n°2 telf. 2 21 92 00




VARGAS ORFEBRE

Dos célices de oro, madera y
hierro forjado; una medalla cin-
celada en oro; una placa fundi-
da en bronce, son exponentes,
en esta pdgina y en contrapor-
tada, de una obra de artista
singular: Ramén de Vargas. Se
comunica con la forma y el co-
lor, con luces y sombras, en
rugosidad o en tersura. Irradia
lo que lleva dentro en muy di-
versos modos de expresién; ele-
va la forma a tono con la pro-
fundidad del contenido. Crea y
realiza con donosa exquisitez.







