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COMENTAMOS:

OTROS TRES TEMAS QUE AFECTAN A LAS BELLAS
ARTES O A LA HISTORIA. JAVIER CLAVO VUELVE
A DEMOSTRAR LA FECUNDIDAD ACTUAL DE LOS
TEMAS ETERNOS EN MANOS DE UN PINTOR. JUN-
TO AL LIENZO MAGISTRAL COMENTAMOS LA PE-
QUENA «OBRA GRANDE=», EN SU EDICION ILUSTRA-
DA SOBRE TEXTOS DE UNAMUNOD Y MARAGALL.
OJALA PUEDA LLEGAR A MANOS DE QUIENES
NECESITAN APRENDER EN EL TEXTO Y EN LOS
DIBUJOS.

CON PREOCUPACION Y ESPERANZA MEDITAMOS
ANTE LAS RUINAS DEL MONASTERIO DE BO-
NAVAL, NUESTRO COMENTARIO NO PUEDE SER
OTRO: «jHAY QUE SALVARLAS!». LO QUE EL
TIEMPO RESPETO OCHO SIGLOS, IMPLORA EN
LAS CERCANIAS DE LA CAPITAL UNA BIENHECHO-
RA AYUDA, PARA QUE NO SE PIERDA ESTA
RELIQUIA DE ARTE, POR LA INCURIA DE LOS
HOMBRES DE HOY.

SUMARIO

PRESENTAMOS:

TRES REALIZACIONES ARQUITECTONICAS CON
MUY DISTINTO PROGRAMA Y UN OBJETIVO CO-
MUN: LA CREACION DEL AMBIENTE RELIGIOSO,
PROPIO DE SU DESTINO, Y LA EXPRESION PLAS-
TICA DE GRAN SENCILLEZ Y ACTUALIDAD —EI
DIFICIL OBJETIVO QUE PLANTEA EL EDITORIAL,
ENCONTRO SOLUCION ACERTADA EN ESTOS TEC-
NICOS Y ARTISTAS QUE HAN TRABAJADO EN
CORDOBA (LAHOZ, OLIVARES Y CHASTANG), EN
PORDENONE - ITALIA (G. GRESLERI Y S. VARNIER)
O EN VITORIA (G. CUADRA)

DAMOS PASO DESPUES A OTRO PEQUENO OBJE-
TIVO, OCASION DE CREAR PARA ESCULTOR. HA
SIDO JOSE LUIS A. COOMONTE —HOY DESVINCU-
LADO DEL HIERRO— PARA TRATAR CON DELICA-
DEZA Y MIMO LA MADERA Y OFRECER —COMO
OBRA MAESTRA— UN BACULO QUE BIEN MERE-
CIA COMENTARIO.
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Vista de conjunto del templo en el barrio Figueroa, de
Cordoba.—Arquitectos: Lahoz, Olivares y Chastang

EDITORIAL

OBJETIVO DIFICIL

Nuestro editorial lo inspiran tres obras de arquitectura y las consecuencias prac-
ticas de un cursillo de liturgia para artistas. Las primeras son fruto maduro de una
renovacion pastoral, las consecuencias del cursillo suman una aportacion de prin-
cipios y los avatares de su aplicacion, con Vision espontanea y actual.

El arte siempre ha sido paladin de un pluralismo estético, exponente de la fe-
cundidad creadora. Pero en el campo del arte religioso el pluralismo encontré apoyo
decisivo en las exigencias de adaptacion pastoral. Mas —dentro de la multiplicidad
de ensayos y soluciones—, puede decirse que la etapa posconciliar viene acusando
ciertos rasgos genuinos del templo de nuestros dias, de acuerdo con la trayectoria
ideolégica del Concilio Vaticano Il. Asi avanza un sentido mas espiritual del tem-
plo y una presentacion mas modesta y humilde, el principio de unidad eclesial —que
acerca y auna al clero y al pueblo de Dios— impone un espacio arquitectonico mas
unitario y convergente. Una distribucion funcional del mismo hara facil no sélo el
dinamismo del ceremonial, sino la participacion activa de la asamblea litargica. Pola-




rizacion dominante sobre el altar —ara, mesa y centro— en la celebracion comu-
nitaria del Sacrificio de la Misa, accion litirgica principal. Todo ello supone una madu-
racion ideologica que ha exigido renovacion arquitecténica, progresiva y prudente.
Inicial etapa de ensayo y adaptacion en los templos existentes, con problemas de
dificil solucién cuando las estructuras fundamentales respondian a diferente menta-
lidad. Después ha sido obra de creacion, con la valiosa colaboracion en equipo de
artes y artesanias, bajo una direccion arquitectonica. Y la experiencia de diez afos
lleva frecuentemente a esta conclusion: el objetivo mas ambicioso, el indispensable
y —sin duda— el mas dificil es la creacion de un ambiente propicio para las viven-
cias religiosas y acciones litirgicas, tanto de la comunidad como del individuo. Obje-
tivo poco programado, dificilmente instrumentado y que —sin duda— determina el
éxito o el fracaso en la obra emprendida.

Reproducimos sobre el tema la expresion sencilla y terminante de un joven ar-
tista en un trabajo escolar.

«Creo que el hombre, viviendo en una sociedad como es en la que vive, en la que
todo es medios audiovisuales e imagen, necesita mucho mas de un ambiente que
de una imagen para despertar su espiritualidad interior. Para mi el arte sacro actual-
mente es luz, forma y ambiente. Un ambiente, en equilibrio de formas arquitecto-
nicas, de la luz y del color. El templo debe hacerse teniendo en cuenta el ambiente
arquitecténico que va a rodearlo y la mentalidad de la gente que va a entrar en él;
en funcién del pueblo y del ambiente, ya que, al fin de cuentas, es algo para que el
pueblo use.

Dios —en principio— debe tener un significado comiin para todos y, por tanto, el
templo debe mantenerlo, independientemente de donde esté enclavado. Pero ;cuél
es el significado actual de Dios? Creo que para el hombre actual es el de principio y
fin de todas las cosas y, por tanto, nunca se debe pensar en un ambiente grandioso
o lujoso, sino en algo mas humano y asequible; jugando mucho mas con la luz, la
altura y las formas, que con la decoracion grandilocuente exterior o interior. Asi se
conseguiria —a mi entender— un acercamiento mas grande a Dios y una desmitifi-
cacion de Dios.

Conseguir la espiritualidad necesaria, la belleza plastica y la perfeccion de obra
de arte, son tareas muchisimo mas dificiles de crear, sin caer en un decorativismo
vacio y sin fondo y sin union con el ambiente religioso, que, al fin de cuentas,
pienso que es lo importante».

Poco mas habria que afadir a estas palabras sentidas de un estudiante de Bellas
Artes.

Ese objetivo dificil, ese ambiente religioso —con variados matices, es el que cree-
mos conseguido en las tres obras que reseiamos: Ambiente pastoral polivalente en la
parroquia del barrio de Figueroa en Cérdoba, ambiente de dinamismo formativo en
el Centro Parroquial de Budoia (Pordenone-ltalia) y ambiente contemplativo en el nue-
vo carmelo de Vitoria. Tres proyecciones de un mismo espiritu en diferentes ambien-
tes, para destinatarios bien diversos que precisan un clima de religiosidad dificil de
plasmar en un espacio arquitecténico. Nuevos planteamientos —sin duda— que sir-
ven a una renovada busqueda de religiosidad actual.
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Dos, grandes placas de cemento se elevan como esbelto
campanario evocando el simbolismo de las Tablas de
la Alianza

RAFAEL DE LAHOZ
GERARDO OLIVARES
JOSE CHASTANG

NOTA DEL ARQUITECTO

a) El Barrio en la Civdad

Figueroa en la Ciudad

Es un barrio satélite, auténomo, pese a en-
contrarse a unos minutos del centro de la
ciudad.

La autonomia acrecienta la necesidad de dis-
poner y usar un equipamiento colectivo de-
portivo, comercial, recreativo y religioso.

El Templo en el Barrio
Parroquia de Ntra. Sra. en el Barrio

Se ha acotado y cubierto un espacio de la
plaza donde agruparse.

Supone el equivalente al anfiteatro, o mejor,
a la basilica en el foro de las ciudades la-
tinas.

Es el lugar para reuniones de los vecinos,
tanto de caracter social como religioso.
Constituye el primer vinculo entre socie-
dad e iglesia.

Un estanque perimetral procura el minimo
preciso de aislamiento y valoracién espiri-
tual.

PARROQUIA

Arquitectos:




DE NUESTRA SENORA

BARRIO FIGUEROA CORDOBA

J

El ambiente en el Templo
Comunidad y Espacio Sagrado

Se ha pretendido realizar un templo vivo
injertado en la existencia de los vecinos.
El espacio ha cedido el secreto a una aper-
tura exterior.

Los cerramientos laterales que proporcio-
nan el recogimiento no contactan en ningin
punto con la envolventa de cubierta, tnica
superficie que configura el volumen expre-
sivo.

De esta forma el espacio interior fluye y se
incorpora con el exterior como un todo
articulado unico.

Preside la composicion la idea de la asam-
blea como conjunto de «omnes circunstan-
tium» alrededor del foco de interés-altar.

Centro espacial y espiritual del nuevo barrio, apa-
rece el templo con impresionante sencillez de for-
mas e invitacion acogedora
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A.
BARRIO FIGUEROA
EN CORDOBA

Cérdoba es ciudad destacada en esa dificil asimilacion
y simbiosis de culturas orientales y occidentales, que se
descubren en los estratos de un subsuelo —rico en vesti-
gios romonos—, en cinfurones de expansién urbana, que
van definiendo barriodas de muy diverso signo religioso,

profesional o social.

Irradiaciones aquende el rio a la sombra de sus princi-
pales monumentos —mezquita o castillo, catedral o pa-
lacio— en la llanura que suavemente asciende hacia la
serrania. Barriadas de estructuras viales sinuosas y es-
trechas, de bajas viviendas recatadas —al mismo tiem-
po abiertas a sus patfios y plozuelas—, donde sélo cam-
bia la escala un antiguo monasterio, un convento o la
barroca explosion del templo parroquial.

Conservando en gran parte su sefiorio y ambiente, ha
sido notable en este siglo un historial de expansién,
que agotando las posibilidades de espacio en su casco
antiguo, faldea las extremidades de la sierra o emigra
al otro margen del rio. No es momento de enjuiciar
acierfos o torpezas en estas oleadas de crecimiento,
que en varias condiciones obligaban a afrontar el grave

problema de la vivienda,

Y a Cérdoba llega también la etapa del desarrollo
econémico y social con sus multiples consecuencias y con-
dicionamientos. Nuevas exigencias y formas de vido
traen consigo nuevas barriadas. Entre ellas «Figueroay,
con caracteres acusados de maxima actualidad y de
pronto arraigo populor; alegremente abierto al ascenso
y al progreso que claromente delata su equipamento
colectivo.

No pretendemos hablar del barrio tanto como de su
templo, pero no hay duda que uno @ otro ayudan a
comprenderse. No esperen nuestros lectores una folklo-
rica estampa de ambiente andaluz, rezumando casticismo.
La barriada fragué pronto una personalidad nueva en su
nueva instalacién y nuevo es también el templo en la ba-
rriada, como novedosa es la barriada en la ciudad.




B.
TEMPLO EN EL BARRIO

La implantacién de un barrio nuevo siempre trae consigo
un complejo fenémeno de emigracién urbano. Hay una pri-
mera fase de indudable desarraigo en el trasplante, de
aislamiento y soledad en un medio desconocido. Lo nuevo
del piso y del barrio es repentino; las nuevas amistades
y la nueva comunidad del vecindario es mucho mds lento
de madurar. Los primeros pasos de la convivencia suelen
inspirarse en una cautelosa observacién y un prudencial
repliegue. Poco a poco aparece una problematica comun
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que acerca...,, la instalacion, los aprovisionamientos, los
transportes, el acoplamiento profesional, escolar, etc. Todo
ello estimula un esfuerzo de apertura.

También la problemdtica religiosa comienza pronto

a definir al vecindario. Ciertamente que la parroquia
serd un primer vinculo entre la sociedad y la Iglesia;
diriamos mds..., serd un primer vinculo que haga posible
el paso decisivo hacia la formacién de una «comunidad».

El paso del «vivir cerca» o wvivir juntos» coexistiendo, al
«conviviry adentréndose en multitud de afanes e ilusio-
nes, participando en disfrutes y penas, que iluminan o
comunidad espiritual que es la parroquia.

Comunidad cristiogna que necesita un espacio para
congregar a quienes llegaron de aqui y de alld, con una
filiacion religiosa —que no es simple fichaje, sino com-
promiso— con aliento para pasar de la vivencia perso-
nal a la participacién comunitaria.

Programa comunitario que no es sélo litirgico, sino tam-
bién cultural y formativo, recreativo o asistencial, por-
que son multiples las motivaciones humanas que fluyen
junto a las religiosas y precisan ambientarse en el espacio
parroquial proyectando su mensaje sobre el barrio.

El Templo espiritual es sin duda la auténtica casa de
Dios —templo vivo de piedras vivas— y asi las paredes
del templo no aislan, sino acogen la asamblea con
apertura y vision trascendente hacia Dios y hacia el
mundo en que se implanta. El templo material —simbo-
lo que preside los volimenes de la barriada— es evo-
cador y recordatorio de una convivencia humana que
aspira a formar comunidad, cuyos vinculos mas eficaces
son los de la fe y el amor cristionos.







C. AMBIENTE Y COMUNIDAD
EN EL TEMPLO

Al explicar el funcionamiento polivalente de un tem-
plo en Vitoria, su arquitecto lo comparaba con la Plaza
Mayor porticada de la civdad. El punto de confluencia
de toda la vida y dinamismo urbano. Algo asi pudiera
decirse de| templo en Figueroa: «lo equivolente a la
basilica en el foro de las ciudades latinas».

En este templo pronto se percibe un acusado y doble
dinamismo: uno convergente y otro irradiante. El prime-
ro situard a la asamblea rodeando la mesa de altar,
destacada —no por elevacién o tamafio— sino por su
atractivo polarizante para el sacrificio y el banquete. Dis-
tribucién natural, que soluciona visibilidad, acistica y par-
ticipaciéon del modo mas sencillo y estimulante. Un se-
gundo dinamismo parece flotar en el espacio unitario por

la tensién irradiante de sus amplios ventanales de visi-
bilidad- sobre el barrio y la ingravidez de aquella cu-

bierta suspendida —como volante— que recoge la reso-
nancia de la Palobra de Dios en el didglogo del culto.

La sencillez del planteamiento facilita la capacidad po-
livalente de aquel espacio que puede ser igualmente sa-
cro, culto, dialogante, musical o coral, segin los mdltiples
objetivos que pueden congregar a la asamblea. La flexi-
bilidad del esquema obliga —sin duda— a cierta indeter-
minacién en lo que suelen ser polos del dinamismo cere-
monial. Esta circunstancia puede ser —tal vez— mal in-
terpretada por quienes olviden esta multiple utilizacién
del espacio interno y los necesarios complementos que
esto supone para su correcta adaptacién.

Ambiente de acogida y ordenado encuentro comunita-
rio, en matizada iluminacién y expresividad del volumen
interno, facilitan —sin duda— a la asamblea para en-
trar en auténtica vivencia religiosa con paz, recogimiento
y sosiego.




Las ilustraciones grdficas y el texto se
completan, facilitando una compren-
sion de este templo cordobés de cui-
dada arquitectura y gran oportunidad
pastoral. Fotos, planos y textos que
invitan a adentrarse en la vivencia
religiosa y social de esta casa del
pueblo de Dios en el barrio Figueroa




Centro parroquial de Budoia

PORDENONE - ITALIA

Arquitectos: GLAUCO GRESLERI
SILVANO VARNIER

Este centro comunitario, de reciente construc-
cion y aun pendiente de algunos detalles en la ter-
minacion de su decorado, estd situado en la zona
mas céntrica del viejo casco urbano de Budoia, muy
proximo a la plaza mayor y a la Iglesia. Edificado
en una ladera de suave declive, tiene acceso di-
recto por la carretera del monte y se extiende en
direccién sur, hacia la llanura que conduce a Por-
denone.

El complejo urbano del pueblo es el tipico de los
pueblecitos que llenan de vida las faldas de las
montanas del Veneto; en la red de callecillas tor-
tuosas se abren espacios a la vez intimos y recole-
tos que dan acceso a las viviendas, que- casi nunca
tienen acceso directo desde las calles, sino a tra-
vés de patios interiores o pequenos terrenos de
cultivo.

La arquitectura tradicional repite un esquema que
integra y relaciona la calle exterior con los patios
interiores mediante una arcada o galeria a la que
se abre un gran portén de madera; el patio privado
que de esta manera se forma, frecuentemente se
prolonga hasta los huertos y campos de cultivo
detrds de las casas, y constituye un espacio de
encuentro interfamiliar, donde se abordan cuestio-
nes de trabajo y otros miltiples problemas, y a la
vez es centro distribuidor de accesos a las varias
viviendas de su proximidad. Las viviendas estan
normalmente distribuidas en dos o tres niveles de
altura, comunicadas por una escalera interior a la
que se abren dos habitaciones por piso.

o o T - -

Centro Parroquial de Budoia (Porde-
none)—Portalén de ingreso y pequeno
jardin de acogida




1.—SALITA

2—SALA
3.—OFICINA
4 —ALMACEN
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Planta principal
1: Hall—2: Saloa de espera.—3: Despacho pédrroco.—4: Galeria-foyer.—5:
Aula.—6: Secretaria.—7: Asociaciones.—8: Biblioteca.—9: Espera.—10: Dis-
tribvidor—11: Estar-comedor—I12: Cocina.—13: Aseo.—14: Dorm. servicio.—
15: Atrio.—16: Patio.—17: Enlosado

Planta piso inferior
I: Pértico—2: Hall.—3: Espacio polivalente—4: Aula.—5: Aulo mayor.—6:
Distribvidor.—7: Vestuario femenino.—8: Vestuario masculino.—2: Servicios.
10: Almacén—I1: Central térmica.—I12: Cantina—I13: Patio.—14: Garaje
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En este ambito urbano, que se ha conservado
hasta hoy casi innalterable y que ain se ha librado
de las especulaciones territoriales de los nuevos
poblados, surge el centro parroquial con una ex-
presividad centripeta —casi conventual— excavan-
do hacia dentro y buscando en su propia intimidad
nuevos espacios creados —con ausencia de volu-
men— como en los alzados de diversos nicleos.

Con una solucién clara y en distintas escalas di-
mensionales, se repite el esquema ordenador que

relaciona los espacios internos y el exterior ur-
bano. Es el mismo esquema estructural que genera
todo el ensamblaje del complejo urbano.

Concebido de este modo, el centro comunitario
habra de asumir una funcion promocional y vivifi-
cante, de todas las relaciones humanas y espiritua-
les de la comunidad local en los diversos niveles
sociales, El centro proporciona un acogedor espacio
educativo, en el sentido mas amplio, en el que
puedan coexistir los trabajos especificos de un
grupo particular con la posible integracion e inter-
cambio con iniciativas de otra especialidad.

El proyecto arquitecténico ha tratado de interpre-
tar con un sentido comunitario los diversos com-
ponentes espaciales, estimulando las intercomuni-
caciones y relaciones entre los diversos niveles
asociativos, parroquiales o interparroquiales, su-
brayando una disponibilidad y apertura total para la
comunidad externa. Esto se ha conseguido con gran
flexibilidad interior y continuidad espacial entre
varios ntcleos, cada uno de los cuales se abre en
torno a la sala de reuniones, que funciona asi como
distribuidor entre los dos niveles del centro. A ello
se une la cuidada expresividad de cada espacio,
conseguida en acertado empleo de materiales sen-
cillos, al margen de toda «moda arquitectonicas.

ORGANIZACION FUNCIONAL

Hacia el frente, la carretera se ensancha y da
paso a un atrio porticado de buenas dimensiones,
que es el primer espacio de encuentro con el cen-
tro parroquial y por el cual se da acceso tanto al
proplo centro como a la vivienda del péarroco.

En el interior se pasa a un gran hall que distri-
buye las distintas circulaciones y que viene a ser
como una pequena plaza interior del centro. Por
alli se pasa y se asoma a la sala de reuniones y
también se accede a las oficinas, a la biblioteca,
para después descender por una escalera interior
a la planta baja en la que se distribuyen los loca-
les de las diversas actividades juveniles, que tam:
bién utilizan el acceso inferior de la gran sala.

La oficina principal —que puede ser o no ser
sede del despacho parroquial— se encuentra cerca
de la entrada del centro, y esta precedida de una
pequena estancia o sala de espera.

La gran sala ha sido concebida como prolonga-
cion del hall superior y para diversas programacio-
nes pueden utilizarse conjuntamente. En caso de
necesidad de un aforo menor, para mayor recogi-
miento y cuando fuera precisa la oscuridad para
proyecciones filmadas, puede conseguirse el aisla-
miento por medio de cortinas espesas y corredi-
zas, que permiten dos versiones dimensionales del
espacio y que puede incorporar buena parte - del
hall —en forma de galeria superior— a las activi-
dades de la sala.




El piso inferior esta también muy abierto a los
espacios verdes de los pequenos claustros interio-
res. El ambiente general esta estructurado y plés-
ticamente cualificado para usos diversos. Puede
tener una utilizacion total, o fraccionarse en dos
o tres espacios diferenciados para crear ambien-
tes mas intimos y mejor controlados. Para el uso
en tres dimensiones, cada dmbito dispone de es-
tructura coloquial, con bancos, muy apropiada para
provocar encuentros directos e intimos —fuerte-
mente personalizados— para un numero reducido
de asistentes.

La calidad arquitecténica del espacio se consi-
gue con la combinacién de pocos elementos: las pi-
lastras cilindricas de cemento armado situadas en
la confluencia modular de la estructura ordenadora,
los paramentos enyesados y con superficies de

Proyectado hacia el inte-
rior el Centro Parroquial,
hemos presentado en es-
tas paginas ilustraciones
del ambiente de acogida
de sus ofrios y espacios
gjardinados y de los lo-
cales para convivencias y
tareas culturales. Comple-
tan la vision —en la pd-
gina siguiente— algidn
punto de vista exterior
del cerramiento

T

.

vitro-cemento —de inspiracién lecorbusiana— que
consiguen una potente conexion de volimenes
construidos y espacios vacios.

El cerramiento exterior, que abarca a todo el
perimetro del centro parroquial, estd hecho con
cantos rodados del rio cercano, con arreglo a una
usanza constructiva tradicional, muy frecuente en
aquella zona.

En la fachada delantera, con cierta independencia
del centro, esta situada la vivienda del cura-parroco,
construida en dos plantas; con almacén y depésito
en el sétano; sala de estar, cocina apartamento de
servicio, en la planta baja; en el piso superior los
dormitorios, sala de estar, cuarto de aseo y acceso
a la cubierta parcialmente dispuesta como jardin
colgante.

Pordenone, 20 octubre 1972.
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UN LIENZO Y UN LIBRO

DE JAVIER CLAVO

TENA SN

e BBl

1

N N .

El pasado invierno vimos a Javier Clavo traba-
jando intensamente a la vez en dos obras de gran
interés. Un lienzo grande (4,50 x 3,50), que ya pre-
side el santuario en la capilla de la nueva Residen-
cia de Ancianos de Aranjuez, y los dibujos a pluma
que habian de ilustrar unas paginas paralelas de
dos poetas amigos, Joan Maragall y Miguel de
Unamuno. A fin del ano 72 qued6é terminada esta
cuidadisima y limitada ediciéon con el titulo: «Ma-
ragall y Unamuno hablan de Espafa». Introduccién
de José Garcia Nieto. llustraciones de Clavo. Edi-
ciones Enebro. Madrid.

Detalle de la cabe-
za y torso de este
«Crucificado», de
profundo  sentido
cristiano y esperan-
zador mensaje para
todos pero espe-
cialmente para los
ancianos acogidos
en esa gran insti-
tucion residencial
de Aranjuez

EL LIENZO

Figuracion y abstraccion, color y luz, paisaje y
ambiente, formas y calidades...; una leccion ma-
gistral de competencia, sensibilidad, inspiracion vy
expresion, en el gran lienzo que nos presenta a

Cristo agonizante en la cruz.

Es tema que el artista abordo escultéricamente
—en otra capilla similar— con un equilibrio sereno
y apacible, nunca frio; se centraba entonces en el
trance de consumacion sacrificial. «Todo se -ha
consumados=, y ahi esta la victima. (ARA XXXII,
pagina 61.)
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Vista de la Capilla, prc:]ecfadc hacia el presbiterio, tan dignamente pre-
OI

sidido por el Crucifica

de Javier Clavo. La acertada perspectiva de

conjunto, tan sélo se extorsiona por el innecesario segundo ambédn, que

Dos anos mas tarde el artista vuelve a sus pin-
celes y colores, después de estar varios meses
modelando. Ahora el sacrificio en marcha llega al
momento de la gran soledad —entre cielo y tierra,
luz y sombras —en misterioso coloquio con el Pa-
dre. Distinto matiz en el tiempo —exterior e in-
terior— y distinta expresividad en e| bronce y en
la pintura. Ambas diferencias ofrecen al artista
oportunidad para una version mas vitalista y emo-
cional, llena de fuerza y misterio, de luz y de color,
que se expresan en comunicacion arrolladora que
compromete y cala. Lo que fue recogimiento silen-
cioso y equilibrio en el bronce, ahora es sacudida
inquietante en la pintura del lienzo.

Dos versiones diferentes y bellas. Una y otra
traslucen un alma grande, que medita y piensa, un
hombre que siente y vibra, que se compromete y
contagia. Nos parece que para ilustrar literariamen-
te a Clavo en este lienzo, ningun comentario me-
jor que aquel inconfundible soneto de Don Miguel:

interfiere la vision del Sagrario

«Querria, Dios, querer lo que no quiero;
fundirme en Ti, perdiendo mi persona»
este terrible yo por el que muero

y que mi mundo en derredor encona.

Si tu mano derecha me abandona,

;qué sera de mi suerte? Prisionero
quedaré de mi mismo; no perdona

la nada al hombre, su hijo, y nada espero.

«;Se haga tu voluntad, Padre!» —repito—
Al levantar y al acostarse el dia,
buscando conformarse a tu mandato,

pero dentro de mi resuena el grito
del eterno Luzbel, del que queria
ser, ser de veras, jfiero desacato!




Adn en el caballete del estudio, el gran lienzo que repro-

duce —como detalle en buena foto— reclama el comple-

mento pldstico del cielo iluminado y la tierra parda, que
tan acertadamente encuodran la soledad de Cristo
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LA PLUMA

Segura y vigorosa, escueta y precisa, la oluma
de Clavo sirve de invitacion y de sintesis en las
paginas de Joan Maragall y Miguel de Unamuno,
sobre temas tan sugestivos como patria, raza, lu-
gar, plegaria, montafa, esperanza, mar, amistad,
unidad.

Pero ilustrar no es dar lustre, ni aclarar o ilumi-
nar..., que las palabras de ambos poetas tienen por
si musicalidad y sentido claro. Clavo ilustrador
acierta a aprisionar en un rasgo inquietante, un
pensamiento que se expresa o una palabra que in-
vita. A veces también va mas lejos y avanza por
caminos de intuicion o de sintesis, de evocacién o

EUCARISTIA
(Del Cristo de Velazquez)

Amor de Ti nos quema, blanco cuerpo;
amor que es hambre, amor de las entranas;
hambre de la Palabra creadora

que se hizo carne; fiero amor de vida

que no se sacia con abrazos, besos,

ni con enlace conyugal alguno.

Sélo comerte nos apaga el ansia

pan de inmortalidad, carne divina.

Nuestro amor entraiado, amor hecho hambre,

iOh Cordero de Dios!, manjar te quiere;
quiere saber sabor de tus rebaiios,

comer tu corazén, y que su pulpa

como mana celeste se derrita

sobre el ardor de nuestra seca lengua.
Que no es gozar en Ti, es hacer nuestro,
carne de nuestra carne, y tus dolores
pasar para vivir muerte de vida.

Y tus brazos abriendo como en muestra

de entregarte amoroso, nos repites
«jVenid, tomad, comed: este es mi cuerpo!»
iCarne de Dios, Verbo encarnado, encarna
nuestra divina hambre carnal de Ti!

MIGUEL DE UNAMUNO

de contraste. Muy distintos son los medios de ex-
presion del poeta y del pintor; con todo, en las
paginas de esta edicion se ambientan y comple-
mentan mutuamente, porque traslucen mucho de
comtn en la intimidad,

Quien seleccioné a Javier Clavo para ilustrar pa-
ginas tan comprometidas, acerté. Hay en el pintor
y en ambos poetas punlos claros de similitud
—temperamental y sensible—, recio temple y li-
bertad de expresion, contestacién constructiva, que
el tiempo hace madurar. Feliz encuentro extempo-
raneo de unos y otros que hace al pintor ilustrar
al poeta tan bella y acertadamente como el poeta
al pintor.
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LO DIVI EN EL DIJOUS SANT
En memoria din amic

Avui he sentit lo Divi

en el camp, en el vent, i en les plantes
i en la majestat - de les pedres santes
que s'alcen en temple - al mig del cami.

Avui he sentit - que dura la vida

més enlla del cos-i dels seus sentits:
he vist un vellet-amb cara entendrida
i alegres infants - de sobte entristits

He vist uns guerrers - armats punta en blanc
davat d'un anyell - rendir les espases

he sentit les brases
de I'’Amor Divi-en el Dijous Sant.

Endreca

Senyor! Deu consol a qui plora

i torneu - li el plo al qui no pot plorar

i doneu-li pau a lI'anima inquieta
perqué us sapiga esperar.

LO DIVINO EN JUEVES SANTO
Hoy he sentido la presencia divina en el cam-
po, en el viento y en las plantas, y en la majestad
de las piedras santas que se alzan en medio del
camino.
Hoy he sentido que la vida perdura mas alld
del cuerpo y sus sentidos; he visto un viejecito
con cara enternecida y olegres ninos subitamente
tristes. |
He visto guerreros armados de punta en blanco, !
rendir las espadas delante de un cordero. En el
Jueves Santo, he sentido brasas de Amor Divino...

ORACION

jSefior! Consolad al que llora y devolved las
lagrimas al que no puede llorar. Dad vuestra poz
al alma inquieta para que sepa esperaros.

JOAN MARAGALL
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Actualizando un Carmelo

Convento de M. M. Carmelitas Descalzas
VITORIA

Arquitecto: GERARDO CUADRA
Aparejador: MIGUEL ANGEL URIARTE
Constructor: JOSE LUIS MARTINEZ

Proyecto: 1969
Realizacion: 1969-71

Perspectiva del jardin conventual en el que se pueden
apreciar algunos de los rincones creados para permitir
cierto aislamiento para la oracién personal

EE Ry




El dic
cion ca
cion sa¢
tranjera
un come
Los titul
sacional

en el Carmelo». «La aventura de una renovacion

discutida y concertadas. «Dieciocho meses de did-
logo». «Un acontecimiento de expresividad sacra».
«3Escandalo v obra maestra»?...

El contenido del reportaje presenta una comuni-
dad carmelitana contemplativa, en largo y reitera-
tivo diéglogo con un artista para —democratica-
mente— acordar los planos definitivos del nuevo
convento, «después de multiples maquetas y tan-
teos...». Esto basta para quedar perplejo ante lo
que parece decirse en plan laudatorio y que re-
sulta sinceramente ridiculo y desprestigiante. Nos

toria—Fachada Sur. Abierta al sol y al paisaje, sin ruptura
to urbano, al que dan los muros ciegos de la fachada norte

cuesta figurarnos la vida contemplativa de un car-
melo perturbado dieciocho meses por lo que se
llama «aventura de renovaciony.

Pocos dias después nos llegaba el material que
a continuacién publicamos. Se trata de un caso
muy semejante; un carmelo que necesita cambiar
su instalacién precedente, chogada por la densi-
dad del crecimiento urbano. La documentacion fue
completada mas tarde, en larga conversacién con
el sacerdote-arquitecto don Gerardo Cuadra, autor
del proyecto.

Sin duda que en nuestro caso se trataba tam-
bién de trasladar un carmelo en una nueva edifi-
cacion. Que medid suficiente diglogo entre la Co-
munidad y el arquitecto, es indudable; por aquello
de que «los planes los da el cliente y los plonos
el arquitecto». Pero sin dieciocho meses de didlo-
go, sin asamblea democréatica, sin aventuras, ni
escandalos... La vido de las carmelitas descalzas
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Carmelo de Vitoria—Fachada Sur. Abierta al sol y al paisaje, sin ruptura
del aislamiento urbano, al que dan los muros ciegos de la fachada norte

Nota preliminar de ARA

El dia de aio nuevo recibiumos en esta redac-
cién carta de un amigo, director de una publico-
ciéon sacerdotal. Enviaba un recorte de prensa ex-
tranjera —del 29-X1l-72— y una nota pidiéndonos
un comentario sobre el tema que aquél abordaba.
Los titulares y ladillos de sus tres columnos —sen-
sacionalistas y chispeantes— decian asi: «Totems
en el Carmelos. «La aventura de una renovacion
discutida y concertadas. «Dieciocho meses de did-
logo». «Un acontecimiento de expresividad sacrax.
«3Escandalo v obra maestra»?...

El contenido del reportaje presenta una comuni-
dad carmelitana contemplativa, en largo y reitera-
tivo didlogo con un artista para —democrdtica-
mente— acordar los planos definitivos del nuevo
convento, «después de multiples maquetas y tan-
teos...». Esto basta para quedar perplejo ante lo
que parece decirse en plon laudatorio y que re-
sulta sinceramente ridiculo y desprestigiante. Nos

cuesta figurarnos la vida contemplativa de un cor-
melo perturbado dieciocho meses por lo que se
lloma «aventura de renovacions.

Pocos dias después nos llegaba el material que
a continuacion publicamos. Se trata de un caso
muy semejante; un carmelo que necesita cambiar
su instalacion precedente, chogada por la densi-
dad del crecimiento urbano. La documentacion fue
completada mas tarde, en larga conversacién con
el sacerdote-arquitecto don Gerardo Cuadra, autor
del proyecto.

Sin duda que en nuestro caso se trataba tam-
bién de trasladar un carmelo en una nueva edifi-
cacion. Que medié suficiente dialogo entre la Co-
munidad y el arquitecto, es indudable; por aquello
de que «los planes los da el cliente y los planos
el arquitecto». Pero sin dieciocho meses de didlo-
go, sin asamblea democrdtica, sin aventuras, ni
escandalos... La vida de las carmelitas descalzas
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y la estructura de sus conventos, son temas trilla-
dos y maduros, con solera de siglos. Seguro tam-
bién que las carmelitas de Vitoria tienen el mismo
espiritu teresiano, idéntica dimension eclesial, vo-
cacién de sencillez, de recogimiento y humildad...,
como sus hermanas extranjeras. Y la renovacién
posconciliar llega a ellass —sin duda— como un
«aggiornamente» espiritual mas que como aventu-
ra artistica. Posiblemente los resultados de una %
ofra instalacion no pedrdan diferenciarse mucho.
De nuestra entrevista con el arquitecto sacamos
la conviccién de que las carmelitas de Vitoria
tienen bien acondicionoda su vida de contempla-
cion y que su actualizacion, mas que mitigar ob-

planta principal

servancias, ha puesto al dia exigencias de salubri-
dad y de higiene, condiciones para la contempla-
cion solitaria y para el trabajo en comin. De nues-
tro detenido estudio de la documentacién recibida
sacamos excelente impresién de esta versién actual
de un carmelo posconciliar, definido en sus rasgos
contemplativos esencioles, organizado para el tra-
bajo, abierto a la acogida para el recogimiento
del seglor y a la incorporacién al servicio de una
pastoral de conjunto.

Nuestro comentario termina obierto a discusion
provocada por la fecundidad de estos focos de
oracioén, que renacen y se renuevan para bien de
todos.—N. de R,




Uno de los rincones ajar-
dinados que articulan lo
distribucion general de
volumenes. Da paso de la
recreacion comunitaria al
refectorio

NOTA DEL ARQUITECTO

Habia que construir un nuevo convento para
una comunidad de MM. Carmelitas Descalzas
que, empujada por el avance urbano, se veia
forzada a encontrar un nuevo espacio con las
condiciones necesarias para poder desarrollar
su vida de religiosas contemplativas.

CRITERIOS DE COMPOSICION

El criterio fundamental que ha regido el pro-
yecto ha sido el de conseguir un ambiente favo-
rable para la vida contemplativa, procurando el
maximo aislamiento del exterior, compatible con
el buen soleamiento y la apertura de horizontes
visuales. Para ello, el edificio situado junto al
limite norte de la finca en la que va enclavado
esta organizado de tal modo que a ese lado, en
el que queda la entrada, se han situado tan sélo
la zona de huéspedes, la capilla y los servicios.
El resultado es que en esta parte el edificio se
presenta con gran predominio de panos ciegos,
lo contrario que ocurre en la parte de mediodia,




la que da a la finca propia, a la que se abre con
generosidad.

Otro criterio dominante ha sido el de crear,
dentro de la unidad del convento, una serie de
espacios o ambientes con relativa independen-
cia y con distintas calidades, buscando una cier-
ta riqueza interior, tan importante en el caso
de un convento de clausura entre cuyos muros
van a pasar unas religiosas toda su vida.

Para ello se ha agrupado el programa en tor-
no a distintos nicleos correspondientes a las
distintas funciones y se han aprovechado los es-
pacios que quedan en los puntos de articulacion
de estos diferentes nicleos o voltimenes, para
conseguir una variedad de pequefnos rincones
recogidos, con distintos modos de relacién con
el espacio abierto, y que pueden ayudar a mati-
zar los diversos momentos del diario transcurso
de una vida contemplativa.

Por dltimo, otra idea que presidié el proyecto
desde el principio fue la de ordenar las habita-
ciones (ligeramente diferentes entre si) en pe-
quenas agrupaciones de tres o cuatro, en torno
a un distribuidor con sus servicios, evitando tam-
bién en esto la monétona ordenacion seriada a lo
largo de un corredor. Cada habitacion dispone
de una minima terraza particular.

Por lo que respecta a la capilla, se ha cuidado
de modo especial el juego de luces (cenital
blanca sobre el altar, indirecta rojiza sobre el
rincon del sagrario, azulada de vidrieras en el
resto) de modo que ayuden a valorar los distin-
tos elementos y a la creacion de un clima de
recogimiento. El presbiterio estd ordenado en

Doble vision del presbite-
rio de la capilla: la fron-
tal corresponde al coro
de las religiosas y la la-
teral al espacio destinado
a huéspedes, sin visibili-
dad mutua
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funcion de las religiosas, habiéndose previsto
tan s6lo un pequeno espacio lateral para uso de
los visitantes del convento.

Completan la construccion unos espacios cu-
biertos, uno de ellos situado sobre la ultima
planta, y estudiados de tal modo que aun en un
clima como el de Vitoria, unas personas que
viven en clausura puedan disfrutar del aire libre
una gran parte del ano.

La edificacion en su conjunto se presenta

@@ @ @ e @ e

torno

como una serie de volimenes, movidos en planta
y altura, correspondientes a los distintos nu-
cleos y sobre los que destaca el de las habita-
ciones, coronado por la terraza ya citada que
protegida de los aires frios se abre a mediodia
a un amplio horizonte.

El convento, gris en su exterior (piedra de
Moléon y hormigén visto y pizarra) resplandece
por la claridad (madera de pino en su color,
pintura blanca...) en su interior.

)

entrada a coro religiosos

colosio divisoria de capillos



Exigencias de salubridad fomentan la ventilacion
—de ambientes y personas tanto en la terraza
comun del dltimo piso, como en las individuales de

cada celda, sin interferencias visuales contrarias al

recogimiento y clausura.—Abajo: paso cubierto y

abierto, entre dos espacios comunitarios, que rompe
la sensacion de encierro
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BACULO
EPISCOPAL

Por
J. L. A. COOMONTE

No pretendemos ahondar sobre aspectos estruc-
turales o jerdrquicos en la renovacién de la Iglesia.
aun quisiéramos que se interpretasen como

erentes o contestatarias unas reflexiones que
sélo invitan @ pensar un poco ante el encargo de
un bdculo episcopal, para un prelado de reciente
consagracion y de dificiles objetivos pastorales.

Tres puntos sugerimos a nuestro lector: el fun-
cionalismo, el simbolismo y la calidad del baculo
episcopal

baculo

Es incuestionable que el funcionalismo de
estd en trance de revision, como consecuencia de
la simplificacion de los ritos y ceremonias litdrgi-
1s. El recuerdo de pasadas solemnidades se aso-
cia con frecuencia al desorden y complicacion de

servicios que se ocasionaba con el «toma y deja

del baculo y de la mitra en el desarrollo de algu-
nas ceremonias. Ciertamente que son aspectos mds
ritvales que litirgicos, y totalmente accidentales
frente a lo esencial, el sentido jerarquico de la
asamblea litirgica y la gradacion de ministerios
en la participacion litirgica. Fuera del templo el
contacto pastoral con las comunidades mas diver-
sas y alejodas obliga, sin duda, a un dinamismo y
simplificacion de las visitas y desplazamientos, que
imponen restriccién al equipaje episcopal, en el
que nunca faltaba el estuche o maletin de sus in-
signias jerarquicas

Queda oun vigente el simbolismo del baculo, en
cuanto significativo de su autoridad. Cierto que ha
tenido fortuna el vocablo «pastoraly —de evangé-
lico abolengo—, y que el «bdculo» entra de lleno
en la linea del pastoreo, hoy aplicado a una grey
espiritual y humana: lo que antes se llamaba «cura
de almas», Pero esa «cura» o cuidado, o gobierno
de las almas, se vincula simbdlicamente al béculo,
de modo distinto del «bastén de mando». El baculo
evoca —en quien lo usa y en quien lo contempla—,
un pastoreo que es servicio, que es dedicacién y
entrega —suave y amable—, si se quiere paternal
sin paternalismos y con jerarquia de prestigio, re-
conocido y aceptado més que impuesto. Simbolismo
de una jerarquia de valores espirituales y una car-
ga de responsabilidades mutuas entre el pastor y
su grey.

31




La calidad debera resplandecer en el «bdculo-
instrumento o en el «bdculo obra de arte». Su
expresividad evoluciona con el tiempo, como cam-
bia el sentido de la autoridad y las formas que
reclama la sensibilidad artistica y religiosa. El bacu-
lo ha sido muchos siglos objetivo de primorosa la-
bor de orfebreria, que supo crear ricas piezas de
ejecutoria tradicional, que terminan —casi siem-
pre— en las vitrinas de un museo. La renovacién

posconciliar ha dado paso a una simplificacién
—que nunca debe estar exenta de calidad y expre-
sividad— que alcanza al baculo en general, y ex-
plica el ejemplar que comentamos, obra del escul-
tor José Luis Alonso Coomonte.

También el artista ha vuelto su mirada hacia las
fuentes, yendo a buscar la madera, que siempre
fue el material propio del cayado o bastén pasto-
ril. Podré decirse que no es una solucién sincera
en el camino de una mayor austeridad y pobreza,
porque la madera de bog es, sin duda, material

mas costoso que cualquier metalistica normal (hie-
rro, aluminio, latén). No se trata de pobreza ma-
terial cuanto de simplicidad y sencillez, de recupe-
rar un simbolismo y una expresividad en trance de
perderse. La forma se acopla perfectumente a la
materia, consiguiendo una suavidad de perfiles
—sin aristas— y de curvatura ondulada, que pue-
den facilmente evocar el suave recorrido y el buen
tacto del pastoreo espiritual, que desemboca en
exigencia —fuerte y rotunda— en el remate de
Cruz. Y porque no es blanda la llamada de Cristo,
la cristalizacién. mineral —que sustituye a las pie-
dras preciosas— expresa —sin duda— austeridad
en lugar de ostentacion.

Materia y «forma, manejadas con primorosa vir-

tud por el artista, han conseguido rejuvenecer con
sentido y expresividad actual un tema artistico y
eclesial necesitado de revisién.

Fr. J. M, de Aguilar OP.
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EL HECHO

A menos de cien kilometros de Madrid, en un
rincén serrano de bella panorémica y dificil acce-
so, quedan ignoradas y expectantes estas ruinas,
que bien merecen nuestro comentario.

Hasta aquel paraje solitario llegaron los monjes
del Cister, justo a mediados del siglo X!l (1148), en
cruzada de reconquista y colonizacién. Junto a los
abades de Fitero y Valbuena, de Escala Dei, Bujedo
o Sandoval, asistia a un capitulo de la Orden en
Gradefes —el aiio de 1189— el abad del Monas-
terio de Bonaval, ante cuyas presentes ruinas re-
flexionamos.

Las ruinas de Bonaval
DEBEMOS SALVARLAS

No puede decirse que se trata de un edificio ex-
cepcional en peligro de perderse. Ni de un ejem-
plar Unico en catalogacion arfistica. Pero cierfa-
mente que las bellas ojivas y fuertes muros que
mantienen su presencia son evocacion nostalgica
de un pasado heroico y fecundo, y a la vez de un
presente que acusa —mds que los destrozos del
tiempo— el abandono e incuria de los hombres.
Heridas sin cicatrizar de una ley desomortizadora
que obligé a retirarse en el siglo XIX a los monjes
que alli vivieron con austeridad y arrojo desde el
siglo XII.




Vision lateral —fachada sur— con portada de acceso al
ventanal de la tribuna sobre el crucero. El torreén de enmarg
cién algo posterior, que aloja una elegante escalera de ca
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estado de conservacion

Tras el éxodo de los colonizadores, hoy sucede
lo despoblacién de aquella zona serrana, lo emi-
gracién de sus labriegos, cuyos mintsculos pueblos
languidecen sin vida, en una senectud que delatan
los poquisimos habitantes que alli permanecen has-
ta que les llegue su hora. Ruinas humanas que
plantean otra problemdtica social y econémica.
Del Monasterio medieval queda la bella muestra
de un arte de transicion, del que ciertamente tene-
mos pocos ejemplares a mano. De los poblados
rurales queda poco mds que el vacio y vestigios
yertos que entristecen y avergienzan.

Ante las ruinas de Bonaval hemos meditado re-
petidas veces buscando férmulas para plantear una
operacion de rescate. Ahora volvemos a pensar en
voz alta con la esperanza de que estas palabras
contagien nuestra preocupacion y se sumen fuerzas
a lo consigna «Debemos salvarlasy.

templo y gran
ve es construc-
racol, en buen

DIFICULTADES

Hace algun tiempo la planificacién de un nuevo
pantano amenazaba con la inundacién por sus
aguas de’ toda la ribera en que se establecié el
Monasterio. Entonces la necesaria expropiacién
forzosa de tierras y edificaciones hacia vislumbrar
posibles soluciones. Pero cuando la planificacion
del embalse situé aguas arriba los grandes muros
de envase, las ruinas de Bonaval quedaron libres
de las aguas, tan sélo a la merced del vienfo frio
y de las nieves serranas, perdiendo posiblemente
—con las obras de construccién— el encanto de su
ambiente virgen junto al rio y el de su silenciosa
soledad.

Nos preguntamos entristecidos si la expropiacion
forzosa es posible por razén de un bien comdn
economico, 3no podra encontrarse férmula de ex-
propiacion para un bien comin cultural o artistico?

Pronto se pensaré en la tarea salvadora de
viejos monumentos, que beneméritamente |leva
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adelante la Direcciéon General de Bellas Artes. La
desproporcion de sus posibilidades economicas
frente a la tarea ingente de conservacién de «Mo-
numentos Vivos» hacen casi imposible una inver-
sion suficiente en un ¢monumento muerto», como
pudiera calificarse el de Bonaval. Con todo no du-
damos del interés y de la posible ayuda que pu-
diera ofrecer Bellas Artes a la iniciativa de SAL-
VAR BONAVAL,

Pensamos en e! valor callado y constante de ins-
tituciones y comunidades, que mantienen en vida
tantas anosas reliquias de nuestro glorioso pasa-
do, que hoy son aliciente indudable en nuestro
filon turistico. Pensamos también en nobles mece-
nazgos y oportacion de patronatos, que vienen
colaborando con gran eficacia en esta necesaria
defensa del patrimonio artistico nacional. 3Podrio
ser |a iniciativa privada un cauce a promover, me-
diando siempre garantias y facilidades?

Seria muy conveniente comenzar clarificando el
objetivo en su propia raiz. 3De quién son aquellas
ruinas venerables? ;Son bienes nacionales o par-
ticulares aquellas portadas y ventanales, las ar-
querias y cornisas, impostas o capiteles, que aun si-
guen festoneando aquellos muros desamortizados?
sPudieron volver a la Iglesia las edificaciones des-
gojadas de sus huertas y propiedades rusticas?

Detalles de portada y ventanal, que

permiten un estudio objetivo y una

valoracion estética de estas ruinas de

un ejemplar mondastico de transicion,

que bien merecen una ayuda para evi-
tar su total desaparicion
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Todo ello reclama, como gestién previa, una in-
dagacién registral que pongo\ en claro el his-
torial y al dia la titulacién.

El reducido vecindario del poblado mds préximo
—de dos a tres kilémetros de las ruinas— tiene
muy repartida lo propiedad o el uso de huertas
y tierras del monasterio, y hasta los frutos y lefio
de los seculares drboles del plantio monacal. Se
considera —en cambio— como propiedad comunal
indivisa el blogue en ruinas del monasterio —que
nada rinde y nadie cuvida—, que sigue un proceso
secular de abandono y desplome, hasta que llegue
su completa demolicién.

También se asegura —al margen de toda titula-
cién— que sobre aquellos piedras tienen derechos
hereditarios —en intrincado reparto— buen nimero
de descendientes de los vecinos fallecidos. Todo
ello complica cualquier gestién posible y hace
abortar toda iniciativa filantrépica y generosa.
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ESPERANZAS

No es facil la tasacién objetiva de aquellas pie-
dras y por otra parte nadie se lanzaria a una
restauracion «in situ», fuera de toda posibilidad
de vida e irradiacién pastoral. Por eso la opera-
cién rescate tendria que completarse con la ope-
racién desmonte, traslado y nuevo montaje. Todo
esto traducido a numeros llevaria, sin duda, a una
financiacién costosa y a una operacién delicada.
No han faltado —con todo— ofrecimientos gene-
rosos en terrenos para la posible instalacién de
las ruinas, en.asesoramientos técnicos y artisticos,
y oftras colaboraciones econémicas.

Surgiran las dudos sobre la posibilidad de volver
a la vida el monasterio muerto, de encontrar una
aplicacién pastoral del mismo a las necesidades
de nuestro tiempo, de valorizar su arte y ambientar
su instalacién..., todo ello recloma diglogo —que
abrimos—, colaboracién —que ofrecemos—, y ayu-
das —que esperamos—. Lo Unico que no cabe duda
es que cuantos han tenido oportunidad de conocer
las rvinas del Monasterio de Bonaval han abun-
dado en el mismo propdsito: DEBEMOS SAL-
VARLAS.

Fr. J. M. de AGUILAR, O. P.

37




El riesgo de fatal desplome de ojivas

y bovedas no impidio la toma de esta

bella fotografia que recoge el final de

la escalerilla que da paso peligroso
sobre las naves sin techo




L’ART CISTERCIEN (Il

Coleccion «La nuit des temps» num. 34,
325 paginas de texto; 140 paginas de ilus-
traciones. Numerosos planos. Ed. Zodiaque.
Ab. La Pierre-qui-vire (Yonne) Francia.

Hace diez anos que aparecio el tomo | de esta
coleccion, dedicado al Arte Cisterciense en Francia.
Para introducir al lector en el descubrimiento alu-
cinante de este arte nuevo se le hizo ahondar en
el espiritu de aquella reforma monacal, que iba a
tener tan resonantes repercusiones arquitectonicas.
No puede comprenderse este acontecimiento de
creacion y expansion artistica sin profundizar en el
espiritu ascético, en la reaccion de austeridad, en
la tonica de sencillez que protagonizé la Orden del
Cister en el siglo XII.

Todo ese bagaje cultural necesita el lector de
este segundo tomo, que se dedica a la expansion
del arte cisterciense fuera de Francia, en los si-
glos Xl y XIII.

La rapidez de aquella gestacién realizada por una
organizacion de artesania monacal —peregrinante
y colonizadora a la vez— hizo posible que se man-
tuviera la unidad de espiritu, de técnicas y proce-
dimientos constructivos y hasta la unidad del
prototipo de monasterio, con las pequenas varian-
tes locales. Del Cister salieron pronto las cinco
abadias filiales, de cuya expansién surgen hasta
setecientas abadias en dos siglos.

El caracter antolégico de la obra resenada le llevé
a seleccionar los ejemplares més puros y significa-
tivos del movimiento renovador, de los cuales nos
presenta —con detallado estudio histérico y esté-
tico y bien documentada informacién grafica—
diez ejemplares correspondientes a seis paises di-
ferentes. Entre ellos el lector hispano hallara las
abadias de Poblet, Santas Creus y Gradefes. Y con
las cuarenta correspondientes a dieciocho paises,
que se presentan en relacién resumida, se encuen-
tran las de Fitero, Las Huelgas de Burgos, More-
ruela en Zamora y La Oliva en Navarra.

Bella foto del roseton del abside en el gran templo de
Santas Creus. El latido roméanico de este gran ojo alum-

bra una vigorosa nave de la mejor solera cisterciense
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Expansion de la Orden Cisterciense
en los siglos XIl y XIli

El esquematico plano que reproducimos, hard me-
ditar sobre la influencia unificadora de aquella re-
forma, que anuncia e introduce en la naciente
Europa la nueva aventura, estética del gético. Fue-
ron las comunidades mondasticas las que hicieron
posible lo que hoy parece intentarse con gran di-
ficultad, una Europa unida. ;No sera que la fuerza
aglutinante vino del espiritu y hoy se le dosifica
muy deficitariamente?

Muy oportuna resulta la aparicion de esta obra
de arte —por su tema y sugestiva presentacion—,
obra que —a través del pasado— nos hace meditar
en un futuro que aparece muy necesitado de uni-
dad de espiritu y de apertura expansiva.

Abajo a izquierda: Monasterio de Poblet.—Detalle
de urda zapata de apoyo de arco en el dormitorio
comun. Su rica ornamentacién evoca inspiracion
oriental mas que la austeridad cisterciense.—Abajo
a derecha: Monasterio de Fossanova.—Vista trans-
versal de la nave, desde el fondo Norte. El con-
junto arquitecténico responde plenamente g las
caracteristicas propias del arte cisterciense
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CONSTRUCCIONES SAN MARTIN, S. A.

PAMPLONA-MADRID

Residencia del Banco de Espana: La Cabezuela (Cercedilla)
Arquitecto: Don Romualdo Madariaga




construye CasS

....yconstruye bien

Plaza de las Cortes n°2 telf. 2 21 92 00
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VIDRIERAS - DECORACION - MOSAICOS

FLORENCIO RODRIGUEZ, 2 o Tel. 207 96 86
MADRID-23

VIDRIERAS Y MOSAICO - COLEGIO FRAY LUIS DE LEON - DISENOS: P. IRIONDO
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Certificados de Deposito del BANCO OCCIDENTAL

mayor rendimiento y agilidad a su dinero

/ de interés eSeguridad: operacion bancaria
7@ aplazo de 48 Sin gastos niimpuestos para el titular
4 meses y 1dia eTransmisibles por endoso

consiiitenos sus posibilidades

BANCO QCCIDENTAL

Direccién General de Expansién

D. 1%
MADRID BARCELONA ALICANTE Calle ne
Plaza de Espana, 2 | Ronda Universidad, 35 | Explanada de Espana, 2 S
Teléfono: 2481266 | Teléfono: 232 68 97 Telefonos: 216402 | Ciudad Tel

2481374 - 2471830 (5 lineas ) 213302 . .
Desea mayor informacion: Visitall Carta [ Tel [J

APROBADO POR EL BANCO DE ESPANA CON EL N." 8.630




Carmelo
de Vitoria

No dudamos que la actualiza-
ciéon de un Carmelo puede tenet
dificultades, y el de Vitoria las ha-
bra tenido. No queremos dejar de
contrastar la apertura hacia den-
tro y hacia arriba y la clausura
ciega hacia la ciudad. Las dos fo-
tos son bastante significativas y pu-
dieran serlo més. El recogimiento
se hace compatible con la ventila-
ciéon en las recoletas terrazas de
las celdas.
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