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ARA no es un negocio de empresa co- Por J. M. A.
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AVISOS

NOTA DE LA DIRECCION

Dificultades de acoplamiento impidieron incluir
en nuestro nimero anterior el pie de foto corres-
pondiente a la pégina 159. Se trata del monasterio
de San Pedro de Duefias (Ledn). La fotografia, to-
mada desde el huerto monéstico, es propiedad de
Ediciones Zodiaco —Abadia de Santa Maria de la
Pierre-qui-vire (Yonne)— Francia, incluida en la péagi-
na 264 de la obra «Le6n Romaén», resefiada en
ARA, nim. XXXIV, pag. 156-7.

Agradecemos el permiso de reproduccién y la-
mentamos la omisién de procedencia en nuestra
anterior edicion.

El articulo 24 de la Ley de Prensa e Imprenta BALANCE FINAL 1973
nos obliga a informar a nuestros lectores sobre:
«Los nombres de las personas que constituyen los Ingresos
6rganos rectores, los de los accionistas que poseen
una participacion superior al 10 por 100 del patri- Pesetas
monio social y una nota informativa de la situacién —_—
financieras. Suscripciones ... ... ... ... «oo er woe ... 85.751,00
ARA es revista trimestral publicada por el WL e s A P ST e Sl et 7.411,50
Movimiento Arte Sacro, fundacién benéfico-docente Donativos publicidad ... ... ... ... ... ... 68.000,00
aprobada por el Ministerio de Educacién y Ciencia Donativos a través de M.AAS. ... ... ... 223.864,50
por O. M. del 11 de marzo de 1965 («B. O. E.» de = ==
2 de junio de 1965). TOTAL INGRESOS ... ... ... ... ... 385.027,00

El M.A.S. esta regido por un patronato presidido

por el M.R.P. provincial de los Dominicos de la Gaaice

provincia de Espana y el P. José Manuel de Agui-

lar, O. P., como secretario, y don Jaime de Aguilar,

como administrador. AT S Pesetas
ARA tiene un Consejo de Redaccion que lo for- S e —

man el P. José Manuel de Aguilar, O. P., como di- IMPronta .. ol i Gie v ot 11 330.687.00

rector, y |°s vocales Juan Barberén' José Luis Irion- Dlstflbucién X I e S T 14.480.00

do OFM. José Maria Xavierre O.D. y don José Porsonall:iisi i il s sniah s . 36.000.00

Luis Sanchez.’ T (0 e o 0 s T e Dt L e S 3.900,00
ARA financia sus publicaciones con el apoyo de —_—

la Fundacién M.A.S. F(’Jarece de capital propio y de TOTAL GASTOS ... ... ... ... ... ... 385.027,00

accionistas. La economia de ARA cuenta con los

ingresos por suscripcion, donativos por inserciones Balance final

publicitarias y algunas aportaciones ocasionales de

tipo privado. 7 INGRESOS. «.. .ov iu wesione on sin ovs oo 385.027,00
El balance correspondiente al afio 1973 registra BBETOS it et e+ v s GBS DIT,00

los siguientes ingresos y gastos:




SUMARIO

Diez afios cumplen la Constitucién Conciliar de

x AN'VERSARIO Sagrada Liturgia y nuestra revista ARA, nacida
para servicio y mejor aplicacién de aquélla den-

tro de una especialidad muy definida. Ocasién

de doble examen: de los criterios de orientacién y de las realizaciones practicas. Nuestras péaginas
inician la publicacién de estudios y comentarios que buscan estimular por cauces seguros la co-

rriente renovadora —litlrgica y estética— respaldada en la Constitucién Conciliar. En este nimero
se tocan temas iconogréficos y de restauracion.

Las Capillas de Juventud en centros de forma-

cién vuelven —en segundo articulo— a ocupar A R Q u I T E c 'Il U R A
nuestra atencién. Se plantean dos postulados

esenciales en la renovacién, la creacién de un

ambiente religioso y el expresar y estimular el sentido comunitario. Bella seleccién fotogréfica de
tres capillas de Alcalda de Henares ilustran el texto. Con gusto dedicamos un espacio al nuevo tem-

plo parroquial de San Miguel Arcéangel, en Caracas (Venezuela), que supone un acertado avance y
meritoria realizacion.

Otra vez Oteiza y otra vez José Luis Sanchez.

E s c u l'l' U R A Ambos ofrecen a nuestros lectores el esfuerzo

de sus ensayos renovadores, manteniendo un

indice de calidad en sus tareas de madurez. Las

obras estan y cumplen un servicio, al que el artista tiene que llegar con humildad al aceptar y liber-

tad al crear. Completan la escultura iconogréfica una «familia» del joven artista Alfonso Salas y una
original vision plastica en madera del escultor Arnoriaga.

La apertura reciente de la exposicion de Alvaro

Delgado nos ha impresionado por la doble reac- P I N T u R A

cién que observdbamos en el visitante: horror

ante las huellas draméticas de las guerras y paz

ante la figura de Cristo —en varias versiones— y sucortejo expresivo de hombres de paz. Los hombres

de La Olmeda prestan una vigorosa apoyatura y una limpia intencién capaces de inspirar un aposto-
lario actual en torno al Cristo victimado.

El caso de San Lorenzo de Toro es ocasién y

RESTAU RA(ION simbolo para plantear con urgencia y de respon-
sabilizar a todos ante la dificil tarea de conser-

vacion y restauraciéon de tantas obras antiguas

en trance arriesgado de ruina o de expoliaciéon. Apremia la necesidad de coordinar esfuerzos y
facilitar cauces de solucién. Los cambios también crean victimas, debiendo tratar de que sean las

menos posibles. La conservacién y valoracion de lo antiguo debe ensamblarse con los sanos avan-
ces de la renovacion.

Otra obra del padre Juan Plazaola, S. J., y esta
vez con prospeccion hacia el futuro. La excelen- BIBLIOGRAFI A
te presentacién y documentacion puesta al servi-
cio de una seleccién paciente de realizaciones

posconciliares valoran esta obra de consulta para especnallstas Nuestras discrepancias secundarias
son compatibles con la estima del autor y valoracion de su trabajo.




EDITORIAL

DOBLE ANIVERSARIO

Mas nos gusta mirar hacia el futuro que hacia el pasado. Caminando hacia ade-
lante reconocemos la conveniencia de volver la mirada atrds en sefaladas oca-
siones. Ahora llega el momento, al conmemorar un doble aniversario, el de la
Constitucion Conciliar de Sagrada Liturgia y el del nacimiento de nuestra revista
ARA. Diez afios de una y otra es para nosotros doble motivo de reflexion y de
balance. Diez afios que no estuvieron exentos de dificultades y de logros. Corrien-
tes de avance y calmas de maduracion.

La reflexion nos lleva a valorar —con signo de verdadero avance— la tarea re-
novadora que en amplia escala promovié el Concilio. La Constitucion de Sagrada
Liturgia era el documento pionero, el primer paso en un caminar que se iniciaba
entre recelos y temores. Ya por entonces —al comenzar el afio 64— deciamos que
este documento conciliar necesitaba encuadrarse en vision conjunta con los do-
cumentos que habrian de afrontar toda la problemética renovadora de la Iglesia,
en el aspetco teoldgico, sociolégico y pastoral. Asi ha sido y la reflexién con diez
aiios de perspectiva —al ahondar el sentido de la Constitucion de Sagrada Litur-
gia— nos lleva a valorar sus aciertos y a comprender lo que necesitaba mas tiem-
po de maduracion.

La oportunidad del aniversario nos obliga a un doble examen de conciencia —de
éxitos y de fracasos— en el doble nivel de los criterios doctrinales y de las apli-
caciones y realizaciones practicas.

El balance puede hacerse ya —sin titubeos ni provisionalidades—, con el sereno
equilibrio alcanzado en prudente etapa de experimentacién, y con la flexibilidad
de adaptacion a las distintas exigencias pastorales, conforme a las diversas cul-
turas y niveles de los pueblos. No es momento de enjuiciamientos parciales o mi-
radas fragmentarias, sino de una apreciacion de conjunto que descubre frutos de
renovacion sorprendentes y fecundos. La mirada atras confirma indudables avances
que si nos alegran profundamente también nos estimulan a seguir promoviendo los
estudios e iniciativas que lleven a ulteriores avances y superaciones. Sobre todo a
conseguir mejoras y avances en lo sustancial, que es el espiritu y las vivencias re-
ligiosas del «corazén limpio y sincero en que habita el Sefior».

A esta labor proyectamos dedicar varios trabajos e iniciativas durante el afio
de 1974, secundando desde nuestras paginas las tareas ya acordadas en el mismo
sentido por el Secretariado Nacional de Liturgia.

Los diez afios de vida de ARA se totalizaran materialmente completando su V vo-
lumen, en el que nos proponemos incluir indices que faciliten la utilizacién del tra-
bajo de informacién y formacién que nos habiamos propuesto. Su tarea ha sido fiel
al propésito fundacional de servir a la mejor comprensién y mas facil aplicacién
de la Constitucion de Sagrada Liturgia, sobre todo en lo referente a su capitulo VII.




De nuestro primer editorial —julio 1964— reproducimos tan sélo este parrafo
significativo: «Nuestro espiritu abierto —con aliento de ecumenismo muy de nues-
tro tiempo— nos sitiia en comunicacion con el nivel especifico del arte sacro —di-
rectamente vinculado al culto y con finalidad litirgica definida—; también con ese
amplio y ondulante nivel del arte religioso en general —de las mas varias aplicacio-
nes y finalidades— que es expresion bella de los sentimientos mas nobles del inge-
nio humano». Creemos haber sido fieles a este propésito y nos consuela releerlo
pocos meses después de escuchar una consigna paralela en labios de Su Santidad
Pablo VI, en su discurso a los artistas al inaugurar las nuevas salas del Museo
Vaticano (24-VI-73).

Diez afios de trabajo entusiasta, pero también diez afos de abundante cosecha,
en forma de colaboracion, aliento y ayudas econémicas, de quienes han hecho
posible esta revista desde su primera edicion. Para todos, nuestra gratitud y amis-
tad, con los mejores deseos de seguir sirviendo... en la Iglesia de Dios.

ARA

Para la Capilla de la Provincia Marista
de Cataluiia, el escultor José Luis Sén-
chez ha creado esta moderna interpre-
tacién de «la Moreneta», realizada
en cemento policromado, cuya silueta
se recorta sobre la madera clara del
fondo. Continda en las péginas siguien-
tes el reportaje gréfico de esta bella
capilla de juventud




Capillas de Juventud
en Centros de Formacion (Il

Dificil y preciosa calidad en el templo —y més en una
capilla de juventud— sera su expresividad ambiental, que
inspire recogimiento, que estimule religiosidad. Se trata de
un raro valor trascendente que muchas veces se escapa
a los recursos del arte, porque a él concluyen inspiracion
y expresion, y tantos reflejos intimos y sutiles del espiritu
creador. Este objetivo singular necesitara para expresarse
la apoyatura del arte.

No se buscan valores de escala monumental ni estética
exclusivamente; se exige una calidad de impronta humana,
que sea expresion de un sentido y humilde homenaje in-
terior del artista a Dios. Nuestro juicio usara como baremo
de aprecio el sentido de religiosidad, que al fin y al cabo
determina el éxito o el fracaso del intento.

Ni resulta facil describir esa realidad sobrenatural que
de un modo espontaneo nos inunda e invade, que a la vez
recoge y sobrecoge, porque nos sitia en el clima superior
y provoca intima expansién de confianza y apertura a la
accion divina.

La religiosidad actual es de inspiracion preferentemen-
te litirgica, que siempre hizo uso oportuno y ponderado del
simbolo y de la imagen. Pero no es precisamente la profu-
sion de simbolos o iméagenes la que crea el clima de reli-
giosidad. Tampoco se conseguira por la total carencia. Hay
sin duda medios de expresividad que ayudan eficazmente
a provocar esa tension. Tensién convergente sobre el al-
tar —como mejor simbolo de la presencia de Cristo—,
que alcanza al santuario entero saturado de sentido Pas-
cual.

La coloracion de la luz, la gradacién de volimenes, la
armonia de planos y otros elementos materiales seran
instrumentos utilizados por el artista para crear ese nece-
sario equilibrio entre funcionalismo y expresividad reli-
giosa. No es problema de medios, sino acierto en la inspi-
racion. Fruto de una maestria y —sobre todo— de un es-
piritu, pues juega poderosamente en ello la propia intimi-
dad del artista. Cuantas tareas humildes —llenas de espi-
ritu— desempeiaron papel decisivo en la ambientacion
religiosa de un templo, que acaso no hubiera conseguido
crear un gran maestro con abundancia de medios.

Compleja suma de aportaciones del arte y de la técnica,
de la piedad cristiana y de la tradicién devocional. Puede
que éstas ultimas —que muchas veces se nos escapan—
sean las méas decisivas. Misteriosa suma de valores devo-
cionales, de recuerdo, de evocacion, de vida, que confieren
al ambiente emotividad y fuerza, oculto secreto en la crea-
ci6n del clima atrayente de religiosidad y confianza, ca-
lidad la mas apreciable en un lugar de oracion.
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3. Creacion de ambiente

Vista de conjunto del santuario de la

Capilla de Cataluiia, dechado de sen-

cillez exquisita, recogida ambientacién

y clara situacién de elementos para el

dinamismo liturgico y sentido comu-
nitario

Un fil6sofo chino dijo, seiscientos afos antes de
Cristo: «La Arquitectura no es cuatro paredes y un
techo, sino el aire que queda dentros.

Es decir, el espacio arquitecténico no es un
«vacio» en un cuerpo geométrico: es un ambiente.

El hombre lleva dentro de si la necesidad de un
espacio, de un ambiente. En él es donde se
mueve, donde reposa, donde trabaja, donde reza.

Ese ambiente en las capillas es fundamental y
presenta un planteamiento delicado por lo pluralis-
ta de las sensaciones que ha de producir al jo-
ven presente en el recinto religioso: atencién cen-
trada, serenidad, recogimiento, vibracién, etc.

Creemos que un verdadero espacio litirgico no
existe sin este algo especial, este algo que cues-
ta conseguir y que en cierta ocasién hizo escribir
a un responsable de una de las Caplllas que esta-
mos presentando: «Qué bien se reza en la Capllla
de...».

- ad

x
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(Receta para conseguir un ambiente? Dificilisi-
ma la respuesta, pero enumeraremos algunos ele-
mentos sintetizados:

a)
b)
c)

d)

e)
f)

g)

Cierto respeto a la escala, facilitando que
el hombre se encuentre cémodo.

Valoracién ponderada de los espacios y re-
presentaciones littrgicas.

Tratamiento sencillo y humilde de suelos,
paredes y techos.

Intervencién de los paramentos verticales
cerrando, abriendo, cortando o insinuando
lineas o espacios.

Jugar con la luz, con luces que atraigan, ele-
ven, concentren o acojan.

Usar el sonido —o el silencio— en la In-
corporacién del hombre al acto litdrgico.
Cuidar la temperatura que puede inquietar
o poner paz en el espiritu participante.

Y podriamos seguir con el resto del abeceda-
rio..., aunque pensamos que todo esto se da en
aquellos hombres que proyectan y construyen es-
paclos litirgicos con fe, Interés, carifio y entrega
absoluta, conscientes de que estdn creando un
AMBIENTE para Quien les permite vivir, pensar
y usar los materiales de su Creacién.

6

Las ilustraciones fotogréficas de este traba-
jo corresponden al Centro Marista Cardenal
Cisneros, recogiendo sucesivamente diversos
temas de las capillas de Cataluiia, Madrid y
Bética. Los matices regionales han sido cvi-
dadosamente diferenciados en el desarrollo
de la misma planta; acertada tarea conjunta
del arquitecto Javier Pérez Garcia y del es-
cultor José Luis Sdnchez

®

2, ©

CENTRO MARISTA «CARDENAL CISNEROS»
ALCALA DE HENARES

ESQUEMA DE UNA RESIDENCIA—Planta baja.

1.—Vestibulo. 2—Recepcién. 3—Sala conferencias. 4.—
CAPILLA (Capacidad: Auvla y media). 5—~Biblioteca. 6.—
Sala profesores. 7.—Aulas y Seminario. 8.—~Manualida-
des. 9—Comedor. 10.—Estar y TV. 11.—Servicio, 12—
Capellén. 13.—Claustro. 14—Jardin.

A—Escalera principal. B—Escalera secundaria.




° Dos ideas claves en la renovacién litirgica y en la

4. Comunlddd y nueva expresividad del espacio cultual. Cambios que per-
ciben los sentidos y tienen su reflejo en el alma; més que

a las piedras y muros, deben afectar al espiritu y forma

pCI rﬁCi pQCié n de la celebracion.

Comunidad con profundo sentido de Iglesia, para cum-
plir el mandato de Cristo y renovar su presencia entre
nosotros con su palabra y sacerdocio, su sacrificio y ban-
quete. Sacerdocio eterno siempre en ejercicio y del que
el cristiano es participe. Con su punto de cita para el en-
cuentro con Dios, en Cristo y por el Espiritu Santo. La sim-
ple concentracién humana pasa a comunidad espiritual, con
sobrenatural cohesion que se hace y actia por el Espiritu
Santo, cuyo intimo testimonio resuena en lo hondo del alma.
La vinculacién a Dios se hace entrafiable: Comunidad, glo-
rificandole, y Dios, santificindonos. Comunitarismo en tras-
cendencia vertical hacia Dios y en dimensién horizontal
hacia los hombres.

Participacion de todos —cada uno en su funcién—, en
ritos y vivencias. Celebracion litirgica que adopta expresi-
vidad invitante y planteamiento en didlogo. Habla Dios a
cada uno al proclamarse su Palabra. Responde el hombre
en alabanzas, siplicas y accién de gracias. Después diélo-
go de silenciosas acciones: ofrecer y sacrificar..., lo que
Dios recibe y acepta por Cristo; entregarse de Cristo en
banquete..., que a todos une con El y en El Intima ten-
sion participante que sera consecuencia normal de esa
dimension sacerdotal que el cristiano necesita descubrir.

Comunidad y participacion que deben reflejarse tam-
" bién en la expresividad unitaria del templo y asi «las pie-
! dras vivas y muertas» cumplen su funcién renovadora.

l!lIHIIILI'
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Las tres fotografias corresponden a una toma de conjun-
to y dos detalles de la Capilla de Madrid, en la que
destacamos el ambiente de religioso recogimiento al que
contribuye la célida entonacién del ladrillo mural y la
acertada iluminacién modulada del techo. Sensibilidad,
calidad y fécil comprensién en la imagen mariana; vigo-
rosa presencia y acogedora cercania la de| Tabernégculo

En las capillas que estamos comentando, las ideas
de comunidad y participacién estdn ya muy marca-
das por el punto 1) de nuestro nimero anterior: la
medida.

Al ser las dimensiones pequefas, la agrupacién
de asistentes estd muy préxima al altar, como cen-
tro de méaxima atencién y, por tanto, las actitu-
des estéticas, dindmicas o verbales son «comu-
nes» (comunidad).

Esas mismas medidas ayudan a integrarse fisica
y espiritualmente a todos los asistentes con el
celebrante y, por tanto, la «participacién= con el
acto littrgico es mayor.

Sin embargo, no conviene olvidar un punto que
consideramos esencial para reforzar la idea expues-
ta en este apartado.

La disposicién de los asientos marca con su
situacién dos posibilidades:

La ordenacién <lineal» més apta para una sim-
ple contemplacién estitica y que crea problemas
de visibilidad y la ordenacién <envolvente» (ins-
tintiva en cualquier ambiente con un punto de
atencién principal), que colabora eficazmente a
una participacién activa y comunitaria.

Las ideas aqui expuestas tienen una aplicacién
muy directa y al tiempo compleja, en nuestro pré-
ximo tema: Polivalencia.

8



DISPOSICION YENVOLVENTE ;- LO QUE DEBE EVITARSE
PART I CIPAC ION AL AL AR:

ACTIVA
La frialdad fisica, psiquica y cromética, poco
aptas para inspirar devocion.

Crear un espacio museable o plataforma de
exhibicién.

La suntuosidad, enriquecimiento y confort, que
desdicen del espiritu evangélico.
\\V_ Recargar con simbolos e imagenes Innecesarias
\ o inconvenientes.

Contraluces que resten visibilidad sobre el al-
tar y celebrante.

Anarquia de materiales en plan de muestrario.

El desconocimiento de la programacién cultual
y pastoral, que determinan la distribucién es-

pacial y funcionalismo litargico.

AL UTILIZAR:

La simultaneidad de diversos ritos o ceremo-
nias.

Todo desorden o descuido en personas y cosas.

El ritualismo espectacular y afectado.

El trasiego de personal por el santuario y nave.

Las resonancias actlisticas, ruidos o misica Im-
propia.

La profusién, amaneramiento y frivolidad en el
adorno.

El tipo usual de colectas econémicas durante
las ceremonias.
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Capilla de Bética, resplandeciente en

su blancura y luminosidad, que mati-

zan la filigrana barroca que vibra en el

altar y retablo mural que acoge a la

vez Sagrario y Calvario en Unica po-
larizacién visval




LO QUE DEBE CUIDARSE

Las zonas de transicion que faciliten la adaptacién
psicolégica al ambiente religioso del templo.

Clima que propicie el recogirﬁiento interior para el
doble encuentro: con Dios y con la Comunidad
cristiana.

Que dispense acogida grata y sosegada, dejan-
do recuerdo atrayente.

Sentido de union comunitaria en fraternidad evan-
gélica.

Visibilidad e iluminacién —natural o artificial—
suficiente y matizada.

Distribucion espacial facil para el dinamismo li-

taurgico y estimulante para la participacion de-
vota y reflexiva en los ritos.

Aciistica suave y matizada para la voz y fondo mu-
sical.

Expresividad plastica apta para fomentar vivencias
religiosas personales y comunitarias.

Facilidad para el dinamismo procesional en ritos y
accesos.

Austera sobriedad compatible con la exigencia de
calidad y belleza.

Pulcritud y orden en cuanto se relaciona con el
culto.

Claro sentido del valor instrumental del arte para
la evocacion religiosa trascendente.
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RENOVACION

Las disputas iconogréficas no llevan hoy la san-
gre al rio. No faltaron, sin embargo, presagios
pesimistas sobre las posibilidades renovadoras en
el tema de laos imGgenes. Parece que renace un
silencio, como sintoma de desinterés. Seria una
paz fingida y peligrosa, al margen de un entendi-
miento comprensivo o de un acuverdo viable.

Bueno seré resumir la experiencia vivida en los
diez afios que han seguido a la publicacién del
texto conciliar, en cuya escueta ordenacién sobre
el tema de las imégenes (C.S.L. n® 125) se man-
tiene la legitimidad del uso y culto de las mis-
mas, dejando bien claros los criterios a seguir
respecto a calidad, nimero y orden de colocacién.

SELECCION

La exigencia de calidad nos introduce de lleno
en el terreno del arte; a la misma meta nos lleva
la resfriccién del numero y seleccién a que obliga.

La aplicacién préctica de estos criterios teéricos
ha supuesto un primer esfuerzo depurador, no
exento de dificultades ni de buenos frutos. Donde
habia «mucho y malo», la consigna depuradora de
«pocas y buenas» suponia un empeiio poco fécil
y un tanto arriesgado. Que en nuestros templos
—el siglo XIX y la primera mitad del XX— pro-
digaron en iconografia religiosa més cantidad que
calidad, es de fécil confrontacién todavia; igno-
rancia supondria el desconocerlo. Los miedos a un
indiscriminado barrido iconoclasta pasaron en una
etapa generalmente discreta y prudente de selec-
cién, que a la vez deja huellas de renovacién y
de respeto innegable hacia un pasado —devocio-
nal y estético—, que ya no se comparte por con-
siderarlo superado. Ha sido un proceso lento —de
prudente avanzar— que el tiempo empuja y cuyos
frutos no se pueden apreciar sin la necesaria pers-
pectiva a distancia.

No podemos menos que alabar la paciente labor
evolutiva, desarrollada en muchas diécesis espaiio-
las por las Comisiones Diocesanas de Liturgia y
Arte Sacro, unas veces respaldando la buena vo-
luntad de pérrocos y fieles, y otras estimulandoles
frente a la inercia inmovilista ambiental.

Otra vez —también José Luis Sénchez—
vuelve a ensayar en este bello bronce ma-
riano una interpretacién actual y refinada de
la Virgen-Mddre. Este boceto pasé a una rea-
lizacién esmerada en fundicién de bronce,
que ya presentamos al publicar la nueva
iglesia parroquial de San Luis de los Fran-

ceses, en Madrid




ICONOGRAFICA

PROMOCION

La promocién creadora de lo nuevo —en arte
religioso— es otro aspecto posiblemente més di-
ficil que la simple seleccién en lo heredado. Se
ha necesitado un asiduo diélogo entre sacerdotes
y artistas. Todas las aplicaciones al servicio reli-
gioso de las técnicas plasticas han enfrado en
juego, hasta donde fuera preciso renovar los me-
dios de expresién, en busqueda de lo religioso,

de lo bello y de lo actual. El didlogo ha sido
protagonizado por artistas de primera categoria,
superando inveterados prejuicios intelectuales y
sociales, que hasta hace bien pocos afios les situa-
ban al margen o frente a la Iglesia, su ideologia
y servicio. Constante y respetuoso ha sido también
el asesoramiento prestado por teélogos y liturgis-
tas, en mutvo afén de acercamiento y compren-

Inspirada escultura
—«Familia»— obra
de Alfonso Salas,
cargada de valores
humanos, cristianos
y hasta sacros. La
ambientacién en
jardin, hogar o tem-
plo, matizaré su ob-
jetivo iconogréfico
al que sirve con
sencillez y dignidad




sién para la tarea comun de Iglesia y Arte, a la
que paternal e insistentemente invitaba S. S. Pa-
blo VI desde hace diez afios. Los dos famosos
discursos del Papa a los artistas tuvieron gran
avdiencia y resonancia. La nueva coleccién de arte
religioso moderno en las salas del museo Vaticano
son la correspondencia generosa y elocuente de
los artistas. Al recorrer dichas salas se entremez-
clan obras de ayer y de hoy. De un ayer no lejano,
suficiente para poder jalonar etopas que paten-
tizan una tradicién de servicios e inquietudes, que
enfre mil vicisitudes adversas nunca se quebré.
Matizaba muy bien el Papa al calificar de religioso
un arte que no era el reservado para el templo:
«expresiones artisticas que técitamente transparen-
tan o abiertamente manifiestan una referencia,
una intencién, un tema religioso libremente con-
cebido por el artista». Junto a él también el arte
que hoy —fuera o dentro del templo— da testi-
monio de una vitalidad polifacética, de un dina-
mismo inquieto, hasta de una insatisfaccién que
impulsa a trascender.

Alli artes y artesanias testimonian una promo-
cién creadora que persiste en multiples formas y

»

en todas las latitudes, y que es lenguaje univesal
que acerca y apacigud, en medio de una Huma-
nidad dividida y tensa. Acerca a los hombres y
para ello se torna en vehiculo de otro trascenden-
tal acercamiento, el que les lleva a Dios.

FRUTOS

Al repasar —en sintesis— los frutos de tan
ventajoso acercamiento nos parecen del mayor
interés los siguientes:

A una actuacién en equipo se debe principal-
mente el avance conseguido para situar la obra
iconogréfica en el ambiente arquitecténico y en
el medio pastoral a que se destina. El encajar la
aportacién iconogréfica en el espacio arquitecté-
nico preciso desde el momento inical de concepcién
es una primera conquista estética que supera los
riesgos tan frecuentes de una produccién seriada
que perturba la devocién y dispersa la atencién. El
medio pastoral al que el artista se proyecta en la
obra tiene sus caracteristicas, que condicionan los
modos de expresién que hagan asequible su mensa-
je y eficaz su servicio.

También el diélogo en equipo hace posible pre-
cisar —dentro del amplio pluralismo de fines—
los servicios religiosos que a cada arte se confian:
desde una vinculacién directa al desarrollo ritual
del culto hasta los més difusos —pero convenien-
tes— en la dificil creacién de un ambiente religio-
so. Gradacién de objetivos que vienen a condicio-
nar la eleccién de las artes y el matiz expresivo
que su funcién precisa. Técnica y arte jugarén en
el ensamble de lo estructural y lo decorativo. La
pura evocacién trascendente que religa con Dios,
o la representacién que rememora hechos de his-
toria ejemplar, serGn vivencias Intimas que recla-
man muy diversa apoyatura de los medios de
expresién artistica. Dificilmente se llegaré a una
solucién acertada por via unilateral, mientras que
la visién multiple —en planteamiento coloquial—
siempre aumentard las posibilidades de acierto.

Unidad y variedad supone la traduccién pléstica
de las exigencias de| programa litirgico y pas-
toral. Armonia orquestada de las artes en la que
siempre serd necesario orden y direccién, acor-
dado acoplamiento y dosificacién de las aporto-
ciones parciales que integran el conjunto... No
hay duda ya de la exigencia de esta actuacién en
equipo de artistas y pastores desde el planteamien-
to inicial. No se deber& nunca olvidar que el ser-
vicio que la Iglesia reclama del arte en el templo
no es meramente estético ni emocional... La dig-
nidad de la obra bella y su fuerza de expresién
deben trascender pastoralmente, estimulando los
mds nobles impulsos y vivencias religiosas, am-
bientando el tributo de alabanza y culto de Dios.

Los contactos y abierta comunicacién entre el
hombre de arte y hombre de Iglesia han madurado




lconografia al aire libre, realizada en cemento por

J. L. Sdnchez y que destaca sobre las lajas pétreas

del muro en el Colegio Agustiniano del Barrio de

la Estrella en Madrid. La nobleza y serena apos-

tura del santo alcanza cierto equilibrio clésico

compatible con la pléstica actual en que se ha
realizado

x5
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otro fruto excelente que desde hace afios vatici-
ndbamos. Los hombres de Iglesia han cultivado
mds su sensibilidad, han valorado la misién del
arte, han sido testigos del doloroso alumbra-
miento de toda creacién. Los hombres de arte han
enriquecido su bagaje cultural y al ponerse seria-
mente a trabajor en una temética cristiana con
sensibilidad actual han ampliado grandemente sus
objetivos, sus inquietudes y, sobre todo, su base
formativa. El didlogo ambienté a unos y ofros en
nuevos campos de visién sociorreligiosa y funda-
menté sus directrices y criterios en la renovacién
liturgica y eclesial promovida por el Concilio Va-
ticano Il. En sintesis... se encontraron, més religioso
el artista y mas artista el religioso, supuesto de
mayor importancia para la futura colaboracién.

Demasiado tedrico resultaré este comentario
para quien esperase un detallado recuento de
obras. Estas también cantan... desde su ubicacién
en los templos nuevos, con su presencia en los
museos de prestigio, en nuestra constante informa-
cién documental. Hemos presentado desde el aiio
1964 numerosas realizaciones —arquitecténicas o
iconograficas— que son un exponente limitado en
numero, selecto en calidad y muy sintomético como
reflejo de renovacién. Seguird nuestro afén de
promocionar y presentar, con acogedor deseo ha-
cia los nuevos valores y con probada estima de
los consagrados.

Dos grandes artistas, el pintor Alvaro Delgado y
el escultor Jorge de Oteiza, ilustran con recientes
ensayos de arte auténtico y profundo esta dedica-
cién de artistas consagrados a la temética reli-
giosa con sensibilidad muy propia y actual. Sirvan
los péginas que les dedicamos como expresién de
su valioso esfuerzo y valiosa aportacién a la
corriente dignificadora y renovadora de la Icono-
grafia.

J. M. A,




DOCE HOMBRES DE LA OLMEDA
Y EL CRISTO
CON MOTIVO DE SU EXPOSICION
UNA ENTREVISTA




Hace meses supimos por Alvaro Delgado que se
proponia hacer una exposicién de pintura sobre te-
ma religioso; hasta nos permitimos anticipar en
nuestras pédginas unas notas sobre algunas pintu-
ras de entonces —otoiio de 1972— que fueron
como los primeros barruntos de lo que hoy es
una realidad. Antes de los dos afos —al llegar
la primavera de 1974— presenta nuestro pintor una
exposicion en Madrid, que se prestard a toda cla-
se de comentarios, porque no se trata de una pin-
tura facil y halagadora... Mas bien al contrario, la
contemplacion de esta serie resulta escalofrian-
te para cualquiera que siga de cerca la problema-
tica desgarradora de nuestros tiempos, con sus
tremendos contrastes de dolor y de confort, de
sufrimiento y despilfarro. Las preocupaciones por
la energética acusan con amenaza sin que vis-
lumbremos reaccién en usos responsables para
una cooperacion pacifica y bienhechora. La doble
teméatica de la exposicion de pintura de Alvaro
Delgado plantea con profundidad y fuerte expre-
sion plastica en fuerte contraste GUERRA y CRIS-
TO. A él hemos acudido —tras la vision de su
obra—, preguntandole abiertamente:

¢Hay algin aliento de
paz en tu fuerte testimonio
bélico? ; Algiin acercamien-
to humano en tu tematica
religiosa?

Son temas interreferidos que me obsesionan.
Siempre he oido hablar de guerras, de hambre,
de injusticias... Y he sido educado en la moral del
Decélogo donde hay un 5.° Mandamiento que dice:
NO MATARAS. Tremenda contradiccién. Parece que
el hombre no ha encontrado otra manera de hacer
su historia que matando al préjimo. Sorprende en
los hallazgos paleontolégicos que cualquier des-
cubrimiento que sefiala un avance en la civiliza-
cién estd rodeado de restos de victimas con las
sefiales de ese descubrimiento. El hombre inventa
e inmediatamente utiliza ese hallazgo para el ase-
sinato, la guerra, la prisién, la humillacién. En nues-
tros dias los fulgurantes avances de la ciencia y
de la tecnologia rédpidomente se ponen al servicio
de la muerte. Se convierten en armas eficaces. Es
amargo conocer cémo se impulsa ese hecho fra-
tricida justificéndolo con ideologias, sentimientos
religiosos, filosofias. Esto es constante a lo largo
de la historia y de las distintas culturas. El animal
depredodor maota porque necesita la carne de la
victimo, pero no la odia. El hombre puede matar
por razones abstractas y lo hace suciamente. In-
<luso el Evangelio de Cristo, quien también fue
muerto violentamente, donde se nos dice «que
hemos de amar al préjimo como a nosotros mis-
mos» ha enmascarado frecuentemente el impulso
fratricida y todo el espanto que lo acompaia, Ahi
estén las Cruzadas, la Inquisicién, las distintas gue-
rras religiosas. La Muerte de Jesus, su Misterio, la
Esperanza de la Redencién, su Mensaje de Amor,
no ha transformado a todos los seres humanos a
quienes estaba destinado.

Al cabo de veinte siglos de Cristianismo y de
muchos miles de afios de civilizacién se sigue
odiaondo, se mata, se tecnifica la tortura, se humilla
a la victima, somos indiferentes al dolor del her-
mano, a su hambre. Las dos Ultimas grandes gue-
rras se sucedieron entre paises de fuerte tradicién
cristiana, Y como Goya en su grabado me pre-
gunto: «3POR QUE?»... Es muy desesperanzador.
Quizd el hombre estd tan empedernidamente afir-
mado en si mismo, su Yo le ocupa tan totalmente
que le impide saber del Tu y comprenderlo y amar-
lo. 3Es imprescindible cubrirnos con el casco y em-
puiar la espada o la metralleta para imponer un
orden, reivindicar un derecho, exigir la justicia,
conmover una situacién politica, rectificar una
frontera...2 3El hombre esté mal hecho, como dice
Koestler, o bien es un puro fracaso como especie,
lo que afirma Henry Miller? 30 realmente aquella
desobediencia, aquella manzana que comié Adén
sin deber hacerlo originé tanto espanto? Usted es
hombre de Iglesia y tiene respuestas para esta
pregunta. Yo me quedo en el «3POR QUE2» de
Goya. De ahi esta serie de cuadros.




1_,
«El Cristo de La Olmeda», asi titula Alvaro Delga-
do este sentido e impresionante lienzo, que destina
a la edificacién y consuelo de aquellos recios hom-
bres de paz..., el labrador o el hortelano, el pastor
o el mulero, en el entorno ambiental de aquella
villa madrilefia
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La serie de temas guerreros —salvo sus inter-
pretaciones del «Fusilamiento del Dos de Mayo»—
se protagonizan en un personaje histérico concre-
to o se tipifican en un mito plastico —rojo o
azul—, pero aparecen como hirientes «posters»
que simbolizan la tragedia de Dachau o de Corea,
del Vietnam o del Oriente Medio. El contrapun-
to de la exposicion obliga a una bajada —una hu-
millacién— en exigencia apaciguante de la gran
victima: Cristo. Como tal aparece la temética re-
ligiosa que nos obliga a volver a preguntar:

¢Cual te parece —Alva-
ro— la mayor dificultad pa-
ra abordar la temética re-
ligiosa en el mundo de hoy?

En primer lugar el extremado laicismo del mundo
en que vivimos. Durante la Edad Media e incluso
en el Renacimiento, los hombres de aquellas socie-
dades en casi toda Europa estaban impulsados por
moviles religiosos que encajaban perfectamente en
su contexto vital. Todo cuanto se hacia era para o
alrededor de la Iglesia, quien gobernaba o estaba
junto al gobernante y el artista era un ser filtrado
de religiosidad en una sociedad religiosa. Y cuando
davaba un clavo, hacia una reja, decoraba un
dbside o proyectaba una catedral esa religiosidad
le dominaba quisiera o no. Por ofra parte estre-
naba el aspecto formal de esa fe inventando las
sefiales simbdlicas que la significaban. Hoy dia es
muy distinto. No existe una gran fe. La religién
ha perdido-seduccién. Méviles positivos han toma-
do el lugar de los sentimientos religiosos. Los go-
bernantes de este mundo estén més preocupados
por soluciones a problemas materiales que por las
explicaciones espirituales. Aiada a esto la fatiga
formal de una iconografia muy rica, pero gastada,
y la inadecuacién de sus «mitos» al espiritu del
mundo actual. Los problemas que el arte propone
estan al margen de cualquier expresién religiosa.
Comprenderd las dificultades que supone abordar
esta temdtica. El hombre actual si mira el pasado
lo huce como historiador o como arqueélogo y
cuando mira el futuro lo hace con miedo, esto le
sitba en un presente precipitado e inestable en
el que intenta soluciones momenténeas que es lo
mas opuesto a las explicaciones de la temdtica
religiosa.

Luego también ocurre que el rostro de Cristo y
su imagen se ha repetido mucho en una forma
ideal cestereotipada» que nos coacciona por su
constante presencia. El arte actual en cualquiera
de sus manifestaciones exige una gran investiga-
cion de la realidad por modificada que sea ésta
al llevarla a la tela y se hace muy dificil repre-
sentar a JesUs con toda su significacién religiosa,
cultural y humana sin apartarse de su imagen tra-
dicional y que al mismo tiempo sea actual, viva,
que no esté «préximan.




A la dificultad ambiental se aiade otra méas in-
tima y personal, la discrecion pudorosa del artista
que tema sentirse delatado o fracasado. Dos ries-
gos que no todos se sienten capaces de arrastrar.
Sabemos que Alvaro lo ha sido y recordamos haber-
le escuchado esta amistosa confidencia: «Siempre
me han atraido los temas plasticos dificiles o gas-
tados. Cuando parece pasada la época del retrato,
me lancé a abordarlo «a mi aire» y con modos nue-
vos que no creo me fueron mal. Algo asi pasa con
el tema religioso... Cuando parece gastado y com-
prometido..., a mi se me antoja ensayar, conscien-
te del riesgo. Ante todo hago pintura y si icono-
graficamente puede servir reflejando una visién
personal... Pues probemos...» Y probé fortuna con
espiritu y buena mano.

Nuestros lectores conocen —por su reciente pu-
blicacién en estas paginas— el original caso de
este pueblecito madrilefio que tuvimos el gusto de
presentarles: La Olmeda de las Fuentes, refugio
actual de un buen grupo de artistas que insta-
laron alli sus estudios. Alvaro fue pionero en esta
aventura afortunada y muy bien nos podrd con-
testar:

¢ Qué alicientes ofrece el
pueblo al artista?

Usted conoce aquello y sabe lo hermoso que
es. Y cuén tranquilo y también de su silencio. El
tiempo alla tiene otro ritmo de transcurso. Y para
los que vivimos en este purgatorio precipitado y
brutalmente incémodo que es la capital aquello es
recuperar el paraiso. Es ver al dngel que expulsé
la primera pareja pecadora bajar la espada y
dejarnos pasar a tomar el sol en el jardin edénico.
Por muchas que sean nuestras culpas no merecen
el castigo de vivir en Madrid.

Alli en La Olmeda uno se siente hombre en la
naturaleza y en el pequeiio pueblo, cuya dimen-
sién nos es familiar y dominamos. Escapamos a la
sofisticacién de la cultura y de la civilizacién des-
mesurada y se valora el frio y el calor, la plenitud
del dia y el poniente, el apuntar la siembra en el
surco y el trabajo estival en la era. Se pulsa el paso
de las estaciones y los azares de los seres sencillos.
Puede suponerse lo hermoso que es en plena situa-
cién de crisis energética, con tantos comentarios
cataclisméticos, tener como tema de conversacién
la excelencia de los huevos de gallina de corral
sobre los huevos de granja. Todos los temas tépi-
cos de nuestro tiempo: la alienacién, los planes
de desarrollo, la economia, las contradicciones de
la sociedad capitalista, la contraculiura, la misica
«pop», la hipotética Europa unida, con los que nos
sentimos fan comprometidos y que nos hacen leer
los periédicos éGvidamente todas las maianas, allé
cambian. Se hacen mdés sencillos. Creo que si los
que gobiernan el mundo pudieran pasarse unos
dias de vez en cuando en La Olmeda acometerian
los problemas que nos preocupan con mds vigor
y serenidad.

En Madrid, frente a mi estudio, donde el teléfono
suena con demasiada frecuencia, todas las maiianas
y durante un buen rato un camién recoge-basuras




del Ayuntamiento hace un ruvido infernal con no
sé que extrafio mecanismo. Al mismo tiempo una
perforadora automética manejada por un grupo
de desdichados obreros perfora una de esas calles
que nunca acaban de arreglarse. Y mientras tanto
los automéviles que pasan bajo mi balcén y que
han de pararse en el seméforo de la esquina in-
tentan cambiar el color rojo que les frena al verde
que les ha de dar paso con el estruendo de sus
cléxones. Comprenderé la situacién para quien
quiere trabajar en el silencio de subrealismo de-
lirante.

Por contra en La Olmeda el ruido que escucho
es el del canto de los péjaros o el viento al pasar
entre las ramas de los olivos que hay bajo las
ventanas. Es muy distinto pintar o leer en una v
ofras condiciones.

Problema de hoy y de muchos... Pero para mu-
chos tiene signo de huida..., para otros es oca-
sién de acercamiento a un mundo diferente que
nos enriquece en la medida que nos damos a él.

LABRADORES Y EL CRISTO AZUL

¢Ha sido posible la con-
vivencia enriquecedora pa-
ra el hombre del pueblo y
para el artista?

La convivencia no ha sido tan sélo posible sino
necesaria e imprescindible, Que sea enriquecedora
para todos no lo sé. Para mi desde luego que si.
Ahora bien, creo que el hombre de La Olmeda
debe de estar exirafiado ante estas gentes que
les llegan de la ciudad, que tienen ofro lenguaje,
que exaltan y valoran cosas que a ellos les son
diarias, que no se estdn quietos y que hablan cons-
tantemente. Como buenos castellanos callan, no
hacen gestos de extraiieza y se permiten el lujo de
no manifestarse curiosos. La relacién suele ser de
trabajo o de bar. Siempre cordial. Pero mucho
me sorprenderia que alguna vez un olmedinense
se decidiese por la pintura. Yo lo que he hecho ha
sido enriquecer mi temdtica, cambiar mis colores e
incorporar formas que me eran inéditas, ademds
de trabajar tranquilamente.




Alvaro Delgado es el dltimo pintor propuesto y
electo para uno de los sillones vacantes en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Llega en una joven madurez, con amplia visién y
pletérico de inquietudes. Méas que un sentido de
premio, nos parece su entrada en la Academia
como promocién responsable a una tarea de orien-
tacién y empefio, para la que estd muy bien dota-
do y en la que mucho puede esperarse. Sabemos
que ultimamente trabajé en preparar su discurso
de ingreso que contestard el maestro don Enri-
que Lafuente Ferrari. A riesgo de pequeiia indis-
crecién, le decimos preguntando:

Se sabe el tema... el re-
trato.

;Los hombres de La Ol-
meda en tus cuadros son
tipos reales, creaciones tu-
yas, apoyos para una evo-
cacion trascendente?

Efectivamente el tema va a ser el retrato. Lo he
elegido porque me es familiar y en la circunstancia
de ingresar en la Academia supongo que estaré
nervioso y prefiero decir algo sobre un tema que
domine. Creo que entre las distintas posibilidades
de hacer un retrato aquella que intenta la explo-
racién profunda del retratado, expreséndolo con
atencién a los problemas que ofrece pintar un
cuadro, es la mas actual y la més seductora. Sub-
rayo que no se puede olvidar que lo que se trata
es pintar un cuadro con el tema preciso del retrato.
Ahora bien, lo que diferencia este tema de otros
es la identificacién més plena del protagonista,
formal y psicolégica, su presencia mds total en la
superficie del lienzo al través de la éptica inter-
pretativa del pintor y expresada en un lenguaje
singular como es la pintura, sometida a vaivenes
culturales.

El intento es forcejeante porque es natural que
el modelo defienda su intimidad y porque fiene
miedo @ ser succionado y también sustituido. En
el «Petit Larousse» se dice, refiriéndose a Inocen-
cio X: «Cuadro de Velézquez, pintado en Roma
en 1648, que es una de las maravillas del Arte.
No puede haber un caso més tremendo de suplan-
tacién. Y de esto el modelo se defiende. Quiere
que se plasme la idea que fiene él de si mismo,
no la que tiene el pintor. Y el artista en el colmo
de la impertinencia puede desenmascarar de tal
modo al modelo que haga més evidente su acu-
sacién que la presencia del retratado, Lo que
hace atn més apasionante este hecho es el inten-
to de conseguirlo atendiendo ademds a la pro-
blemética de la pintura actual. En fin, como verd,
Padre, un lio del que no siempre se sale bien y
que me ha llevado a que el nimero de mis ami-
gos se clarifique segin los voy pintando.

Los hombres de La Olmeda existen. Tienen en-
tidad propia e independiente. Fisionémicamente

No menos de seis Cristos ha creado el es-
fuerzo iconogréfico de Alvaro Delgado en
los Gltimos meses. De ellos, sélo dos figuran
en la Exposicién comentada, el «Cristo de
La Olmeda» y este otro «Cristo Azul» tran-
sido de entrega y extenuado de dolor
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pertenecen al paisaje aquel y tienen una curiosa
relacién formal con aquellos cerros, aquella po-
bre vegetacién y con sus animales domésticos. Y
mis cuadros intentan reflejarlos con la inevitable
deformacién que impone mi estilo de pintar, mi
optica personal y mi inftentfo de hacerlos tras-
cender,

¢Tu mejor retrato? EI
mas dificil? ;El que quisie-
ras hacer?

No sé cudl es mi mejor retrato ni tan siquiera
si eso existe. Ahora bien, si puedo decirle que mis
preferencias van por aquellos que estén ligados
a mi biografia emocional: los que hice hace afios
a Mercedes Gal, el que pinté a mi padre a-poco

de morir, un dibujo a lépiz plomo de mi herma-
no Pablo, recuerdo de la aventura de Vallecas,
algin carbén de Alva José, el retrato de Benjamin
Palencia que posee Rodriguez Sahagin... El més
dificil y que ain no he conseguido lograr es el de
mi madre, Me gustaria pintar el de Alejandro
Solzhenitsyn. Me sorprende el audaz heroismo de
este novelista ruso enfrentédndose con el Estado so-
viético, que no debe ser un enemigo cémodo.

Terminamos nuestro interrogatorio con esperan-
za de que las palabras del artista ayudardn a la
comprension de su obra..., sobre todo de su inten-
to y autenticidad. Tres temas: la exposicién, La Ol-
meda y el discurso, que sitGan en la actualidad a
nuestro artista y lo acercan —sin duda— a nues-
tros lectores.

iGracias, Alvaro, y enhorabuena!

Fr. J. M. de AGUILAR, O. P.



TEMPLO PARROQUIAL DE
SAN MIGUEL ARCANGEL

CARACAS (VENEZUELA)

Al hacer seleccién de obra publicable, a veces
un afén artistico domina sobre la intencién for-
mativa. Al publicar ahora una informacién que se
nos pide sobre el templo parroquial de San Miguel
Arcéngel, inaugurado hace poco més de un afo
en la Urbanizacién del Cementerio (Caracas), qui-
siéramos maés destacar enseianzas imitables que
detenernos en enjuiciomientos criticos, ya que se
trata de un templo que ha surgido con multiples
condicionamientos previos que no se deben olvi-
dar, Para él se dispuso de un terreno de forma
trapezoidal irregular y en extremo estrecho. Ade-
més su definitiva gestacién sucedia a un intento
frustrado, que se inspiraba en mentalidad precon-
ciliar y el de expresividad monumentalista. No por
eso el resultado final —ambientado en un medio
social dado y con caracteristicas muy definidas de
barriada muy popular— ha dejado de dar solu-
ciones valiosas, que muy gustosamente vamos a

destacar, valorando lo que ha supuesto de ensayo
y avance en la nueva linea pastoral.

Centramos nvestro comentario en el interior
—espacioso y claro— que consigue ambientar con-
venientemente a una comunidad respetable (350 per-
sonas sentadas y 200 de pie), proyecténdola hacia
el altar en direccién frontal, con fécil visibilidad
y acustica muy lograda.

El acierto més destacable es, sin duda, la distri-
bucién de espacios en el presbiterio, que fue pro-
yectada por don J. Pérez Lerendegui.

El centro psicolégico corresponde al altar, bien
proporcionado y de expresiva sencillez, al que da
cierta vibracién la huella vertical de un encofrado
esmeradamente resvelto, que dignifica y ennoblece
la modestia de materiales. Cemento ordinario con
tratamiento y terminacién esmerada, que lo hacen
oportuno para destacar —sobre el fondo rosado
de ladrillo— los volumenes del altar, ambén, bau-
tisterio y tabernéculo.
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Vista parcial del santuario —altar, sede y

taberndculo— destacando sobre el muro la

figura de San Miguel, y en los vanos la ce-
losia de aireacién

El ambén se reviste de discreta solemnidad al
avanzar hacia la asamblea, en permanente presen-
tacion del texto sagrado de la Biblia, y facilitando
la proclamacién de la palabra de Dios en las
ceremonias liturgicas.

La sede ha sido discretamente situada entre el
altar y el ambén, permitiendo un funcionalismo
facil para el desarrollo del ceremonial, y desta-
cando la presencia orgédnica de la asamblea.

Muy acertada nos parece la colocacién y la ex-
presividad de la fuente bautismal de la que fluye
el agua viva del sacramento de la iniciacién e
incorporacién a la Iglesia. Repetidas veces nos
hemos inclinado por esta solucién que vincula la
pila al ambén y en la cercania del altar, a un
lado del presbiterio y en nivel mas bajo. La ex-
periencia ha demostrado cémo en las celebracio-
nes comunitarias del Bautismo, cobra gran fuerza
expresiva la proclamacién de la palabra de Dios

—desde el ambén Unico—, ya que la fe que se
profesa y compromete al cristiano para siempre
nos llega por el mensaje de la palabra. La valora-
cién del sacramento quedard visualmente vincula-
da a la expresividad de aquella pila en que na-
cieron para la Iglesia los miembros de aquella
comunidad cristiana, que la contemplan junto al
ambén en cada misa semanal.

La instalacién del sagrario —en la unidad om-
biental del presbiterio— ha sido resvelta con no-
bleza y la dignidad que postula su destino fun-
cional como lugar de la reserva del sacramento.
Discretamente se han evitado las interferencias
entre altar y sagrario en el dinamismo cultual.
Tal vez la misteriosa presencia resulte més impre-
sionante y severa en limpia soledad sin innecesa-
rios adornos de flores o lamparillas.

La imagineria en este templo plantea claramente
todo el problema iconogréfico muy representativo
del momento. Las soluciones dadas han sido pru-
dentes en el medio ambiental. Han pretendido ser
componedoras, es decir, contentando a todos y
situdndose a la vez tres niveles muy diferentes.

La imagen principal de la virgen Maria, por su
funcién mediadora y el rango propio de su culto
(Hiperdulia), esta situada en lugar oportuno, al ex-
tremo del presbiterio y en mayor aproximacién del
pueblo creyente. Se trata de una imagen figurativa,
asequible en su significacién y digna en la ejecu-
cion técnica; estd tallada en noble madera, con
expresion delicada y juvenil, conforme a una linea
de expresividad que svele llegar al pueblo devoto
con mas facilidad emocional que fuerza y viven-
cia religiosa.

Sobre el muro frontal y a considerable altura
hay una gran escultura con valores més insinuan-
fes que representativos, y que se presenta como
evocacién o simbolo pléstico del titular de la pa-
rroquia, el arcangel San Miguel. Como obra de
arte parece valiosa dicha escultura. Como ensayo
pastoral de finalidad pedagdgica, y con la in-
tencién expresada por el sefior cura pérroco —que
transcribimos en pie de foto— nos parece oportuno
y bien intencionado el esfuerzo, proyectdndolo no
sélo sobre medios populares, sino sobre todos los
ambientes. Sin embargo, dificilmente pudiera dér-
sele sentido de imagen de culto a una obra des-
provista de intencién representativa y dudosa in-
teligibilidad, que presten una apoyatura sensible
para la evocacién de otras realidades espirituales.
La aceptacion del ensayo debiera estimular —por
el lado opuesto— la retirada urgente —urgida por
la Iglesia desde hace bastantes lustros— de esas
ofras obras de imagineria estereotipada carentes
de todo valor estético y religioso, que desvian la
funcién iconogréfica y maés bien deforman la pie-
dad popular. Aludimos a ofro grupo de imdgenes
de pasta situadas al pie del templo en lugar de
paso, instaladas con el acostumbrado acompaiia-

miento de velas, floreros y alcancias.




Desde el punto de vista técnico tiene interés cli-
matolégico y estético, la solucién mural de ce-
losias —mejor que vidrieras— que tamizan la luz
y permiten éptima ventilacién en aquel ambiente
tropical, en que la misma naturaleza exuberante
puede ser simbolo expresivo de una sacralizacién
del mundo creado para homenaje del Hacedor.

El balance de nuestro comentario no deja de

tener signo positivo y valoramos el notable esfuer-
zo pastoral y econémico que han realizado los
promotores de este templo, que ha supuesto un
notable avance en la linea de renovacién pos-
conciliar, cuyas metas principales han sido tenidas
en cuenta y cuyos complementos progresivos re-
quieren indudablemente una previa mentalizacién
del pueblo y del clero.

Entre los aciertos
de este nuevo tem-
plo venezolano me-
rece destacarse la
ambientacién del
Bautisterio, en la
zona del santuario
y en proximidad
del ambén, que fa-
cilita la solemne
administracién co-
lectiva del sacra-
mento en ceremonia

comunitaria i o i
whE RS




Entre los datos que sobre el templo de San Miguel
Arcangel nos ha facilitado amablemente el R. P. Ja-
vier Lépez, infatigable promotor de esta obra, que-
remos destacar estas lineas:

«La imagen de San Miguel Arcéngel destaca en
la pared frontal, y si bien tiene su valor aislada-
mente, hay que situarla en los lineas de la cons-
truccién del templo, armonizando con el ambiente
del mismo.

El artista disefiador ha querido plasmar la idea
de un dngel, no en la forma tradicional, demasiado
realista y antropomérfica, sino en una figura es-
piritualizada, carente de formas concretas, que
proporcione a la imaginacién la idea de un éngel,
de un espiritu, mediante un ritmo de lineas en es-
piral ascendente, sublimizada en constante eleva-
cion.

Més que la imagen tradicional del Arcéngel gue-
rrero, responde a una iconografia medieval. Arno-
riaga se ha cefiido a la significacién del nombre
Miguel, que se traduce por «3Quién como Dios2».
Esta expresién aparece en tipos de mosaico de
marmol bajo la imagen y constituye el mensaje del
Santo Arcéngel.»

Foto a pie de pdgina, es un detalle de la instala-
cién del taberndculo para la reserva eucaristica




Otra vez
OTEIZA

Repetidas veces se ha ocupado ARA de este

artista singular. Tipo humano fuera de serie, infa-
tigable luchador a cualquier nivel, siempre austero
y espartano en su bagaje.

Altruista y soiador, suele ser victima de vaive-
nes temperamentales, que le hacen desaparecer o
estar presente, como escultor, cineasta, musico
o ensayista. Nunca falta... como amigo, y siem-
pre serd... artista cristiano de fondo.

Si estéd presente, no calla... y —si lo precisa—
chilla, grita, salta defendiendo su opinién; discute
—con quien sea— con vehemencia y sin amargura.
Para él no existe el versallismo galante, ni la fria
dialéctica del intelectual. «Te pierde la lengua,
Jorge»..., le decia un amigo con razén.

Los afos van pasando y pensamos que —en
cierto modo— no llegé a producir cuanto de él
se pudo esperar. Pero no se trata de una medicién
numérica, sino escala de calidad, la que aplica-
mos a su obra. Asi podemos destacar dos dimen-
siones genuinas en su historial de escultor: pre-
cursor y pionero de la escultura absfracta; valiente
renovador en sus realizaciones de tema religioso.

Precursor, dando un giro a la escultura tradicio-
nal, en busqueda de nuevas formas y en estreno
de materiales. Basta recorrer catélogos y libros de
hace tres y cuatro lustros. También lo comproba-
mos después, en la exposicién de cinco escultores

Entre las esculturas y bocetos de Jorge
de Oteiza, presentadas en el ensayo

vascos. Sus estelas funerarias, sus piedras cortadas

a disco, sus estudios de tizas, sus hierros. Pronfo de la nueva galeria «Multiple 4.17»,
es para crear escuela, pero nunca serd aventurado figura esta bella imagen mariana, que
afirmar que ha ejercido un influjo orientador en algin dia su autor dedicé especialmen-

te a Paco Oiza, uno de los arquitectos

buen numero de artistas. S
de Ardnzazu

En iconografia religiosa fue indiscutido profeta

. —ingrato denunciador de un arte muerto, atrevido
promotor de una escultura religiosa de nuevo
cuiio— y su vocacién en linea habia de proporcio-
narle serios disgustos y més tarde gratas satisfac-
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ciones. Bromeando diraé que su «San Isidro» le
merecié en concurso nacional una «Descalificacién
de Honor». Més tarde habria de sufrir las alterna-
tivas de Ardnzazu, que el répido paso del tiempo

resolverian favorablemente.

Después de una larga ausencia de casi dos
lustros volvia nuevamente el maduro escultor a
las galerias, a los museos y a los templos. Enca-
necido en la brega, potente en la creacién, poli-
facético y discutido siempre, Jorge de Oteiza ha
vuelto a la actualidad artistica y tres aconteci-
mientos —de los ultimos meses— airean su crédito.
Roma, Madrid y Buitrago nos lo presentan ofra

vez.
Roma, que en 1955 desaprobaba la obra proyec-
tada e iniciada en Arénzazu por Oteiza, en 1973

patentiza con nobleza su estima al escultor orio-

tarra, situando tres hermosas realizaciones en bron-
ce en las nuevas salas del museo Vaticano, inau-
guradas personalmente por S.S. Pablo VI el dia
de San Juon. Patética figura de la Piedad de
Maria, mezcla de ofrenda y de queja, cuya ver-
sién grandiosa campea emergiendo de la fachada
principal del santuario; abrazo simbélico de Pedro
y Pablo, con discreta evocacién de Juan XXIII y
Pablo VI; expresiva cabeza del apéstol Juan, tran-
sida de fueiza mistica. jTan consoladoramente ter-
mina esta historia de renovacién!

Madrid hg inaugurado una nueva sala de expo-
siciones de arte, con el novedoso propésito que su
nombre delata: «Multiple.4.17». Se intenta facilitar
la expansién de la obra de arte, con la intencién
de reducir costos en su produccién, manteniendo
exigencia de calidad. Produccién mdltiple, en edi-




Bella figura en bronce que sirvié de

estudio para el Santo Domingo vola-

dor del ébside de Arcas Reales. La fi-

gura del Nifio fue cambiada por la

estrella simbélica del mensaje domi-
nicano
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ciones limitadas, a tamaio reducido y en materia-
les nobles. Buena parte de los propésitos se han
conseguido en esta primera experiencia, que se
respalda en el prestigio del escultor Oteiza y en
buena técnica de produccién por él controlada y
autenticada. Afos hace que ARA —en julio 1966—
lanzaba una iniciativa semejante por boca de
Lucio Mufioz y Joaquin Vaquero Turcios. Nos ale-
gra ver realizado el ensayo y que haya prohijado
la aventura Jorge de Oteiza, cuyos bocetos y es-
tudios en tamaiio reducido no desmerecen en emo-
cion y mantienen la calidad. La obra de Oteiza
—en mini-presentacién— seguird siendo minorita-
ria en su accesibilidad estética y econémica.
Buitrago, de abolengo romano, de medieval am-

Modelada en cera, para su fundicién

en bronce, fotografiamos hace unos

meses esta imagen realista de Maria,

que situariamos en el arranque de la

evolucién pldstica que avanza hacia
la Maternidad de Buitrago

biente en su recinto amurallado, conserva una ex-

presividad castrense que se ha contagiado también
al conjunto de edificaciones que forman una nota-
ble Escuela Profesional, de nueva planta y estilo
proyectada por los arquitectos Martin Artajo. En
su capilla ha tenido acertada acogida la esculfura
en piedra —tal vez més importante— del afio 1973,
«noble y grande versién de la amplia serie de
maternidades realizadas por Oteiza a lo largo
de su trayectoria». Es tema que le apasioné «
Jorge desde mucho tiempo atrés; que con frecuen-
cia mayoritaria ha venido ligando a la advocacién
de Santa Maria, Virgen y Madre. En esta obra
—en el dmbito en que se ubica— culmina su in-
quietud poderosa y trascendente a la vez. Destaca
la vigorosa escultura —entre provocativa y sedante
sobre un trasfondo de fortaleza— con acertada
iluminacién cenital, muy capaz de inspirar una ex-
plicacién trascendente en la intimidad de la juven-
tud estudiantil a quien espera. {Que podrd ser dis-
cutida..., no hay duda! jQue es una escultura im-
presionante... también! Hace falta... algo més que

ojos para ver...
Fr. J. M. de Aguilar, O. P.




Impresién de recogimiento y de forta-
leza en la Capilla de la Escuela Profe-
sional de Buitrago, que acogié la es-
cultura en piedra —tal vez la mas im-
portante de 1973— noble y ultima ver-
sién de los «maternidades» de Oteiza.
A la derecha, un primer plano de esta
impresionante escultura




COMENTARIOS DE ARA

SAN LORENZO
DE TORO = Zamora

Objetivo a completar

San Lorenzo de Toro aparece desmantelada en la
larga etapa de sus obras de restauracién, hoy ter-
minadas en cuanto a su arquitectura, y ofrecerd
incomparable marco para una serie valiosa de arte
religioso: magnifico retablo con tablas hispano fla-
mencas de Fernando Gallegos y su taller, bello
sepulcro gético flamigero de Pedro de Castilla y
Beatriz de Fonseca, del siglo XV, y retablo barroco
de buena traza y bellas esculturas

Después de varias visitas —bastante espacia-
das— a la ciudad de Toro (Zamora) nos llegan
unas fotografias que pedimos en 1972. Mucho temo
que igual pudieran hacerse hoy. En todo caso
nos dan ocasién a un comentario, que se Inspira
en el grato recuerdo de la ciudad y como suge-
rencia constructiva, no como critica amarga.

Toro es ya un objetivo estupendo para ese tu-
rismo interior que no especula con el sol y las
playas, ni hace folklore flamenco o taurino. Alli
el flamenco no es un «tablao», sino una Tabla,
la famosa «Virgen de la mosca», que se conserva




en la Colegiata; de toros, tan sélo lleva el nom-
bre por delante. Pero este bello meandro del
Duero tiene hoy buenas rutas de acceso, nuevo
hotel de trato esmerado e incomparables vistas,
abundantes figones y del mejor caldo rojo.

Su atractivo artistico se centra en la Colegiata,
monumento de muchas estrellas, cuyas obras de
restauracién —casi terminadas— han puesto en
valor maravillas de arte que hace algunos afios
no se podian apreciar.

Casl inédito —o menos comentado— es el
conjunto urbano que se ha conservado en el casco
antiguo de la ciudad; sefiorial ambiente de palacios
nobles y viviendas que lucen abolengo heréldico,
arquitectura civil contrapeada en callejuelas vy
plazas con profusiéon de templos y expresivos ta-
piales monésticos, con cierto signo de bastién.
Llano y delicioso callejear en silencio recoleto y
apacible remanso de vida, que es dificil enclave
que parecen proteger las murallas del recinto.

Pero nos preguntamos: ;qué ocultan esas nobles
fachadas?, ;qué cubren las b6vedas o cipulas de
bellas siluetas? ;A quién convocan las campa-
nas —tristes o vocingleras— que se voltean en
empingorotadas espadafias? jAlli malamente per-
siste un mundo que se terminal... jCuéntas nece-
sidades ocultas, cudnto éxodo y soledad, vergon-
zantes penurias o pobreza miserable...! Modos
afejos de vida que no puede subsistir y es nece-
sario renovar o sustituir.

Sabemos que en las alturas —eclesiésticas o ci-
viles— existe preocupacién grande por los aspec-
tos humanos y las repercusiones artisticas del

En un nicho mural aparece
este Cristo yacente, terra-
cota de tamaiio reducido
y excelente factura, que
tal vez pudo ser boceto
para otra realizacién de
mayor tamaio. Obra sin
clasificar técnicamente y
que parece muy en linea
con la escuela castellana
de Gregorio Herndndez



problema. Temas de conservacién o de restaura-
cién, en vida humana y en monumentos, que tam-
bién mueren si les falta aquella vida. La amenaza
de despoblacién en unas partes, los peligros del
aluvién humano, con la aventura de especulacién
de terrenos y avalancha comercial o industrial, obli-
gan sin duda a reflexion y tratamiento urgente.

Las fotos que adjuntamos nos recuerdan que
hay en Toro notables ejemplares de un fenémeno
Gnico y caracteristico en el arte hispanico, lo que
pudiéramos llamar un mestizaje entre visigodo,
mudéjar y romanico, del que la regién zamorana es
auténtico relicario y Toro precisamente magnifi-
co exponente en miltiples iglesias y conventos.
San Pedro del Olmo, la Santisima Trinidad, con-

vento del Espiritu Santo, iglesia de San Lorenzo,
etcétera... A la dltima corresponden las fotogra-
fias en la etapa de restauracién. Es una de las
mejores muestras de edificio mudéjar del siglo XII,
su arquitectura, su decoracién interna y externa,
su techumbre de par y nudillo. La restauracién de
su fébrica ya la vimos casi terminada con gran-
des aciertos en la tarea. Pero entraba esta bella
reliquia en una etapa de transicién que tememos
aln persista. Paradas las obras, sin restablecerse
el culto y vigilancia eclesiéstica, con acceso oca-
sional y poco controlado; presagios de pillaje, ries-
gos de expoliacién, en aquel depésito de obras de
arte que alli pudimos ver y palpar y las fotos lo
testifican.




La tribuna del coro alto, al fondo del templo, ofre-
cia —cvando la visitamos— este impresionante es-
pectéaculo en el que los temas de Pasién quedaban
mds patentes en el descuido y abandono ambien-
tal. Nota méaxima de dolor y despojo, la imagen
articulada de un Cristo desprendido de la cruz,
caido sobre un lienzo antiguo y la cabeza monda
sin pelo y corona

Es necesario y urgente completar el objetivo,
en San Lorenzo de Toro y en tantos otros monu-
mentos. O terminada su ordenacién interior, rein-
tegrarla al culto —responsabilizdndose plenamente
la Iglesia—, o se le asigna un nuevo destino cul-
tural o pastoral con el debido acondicionamiento,
que dé nuevo dinamismo y més atenciéon a tan
notable templo. Y jqué bello museo de arte sacro
pudiera alli instalarse para una di6écesis que tanta
obra del pasado precisa conservar y exhibir, res-
petando la posibilidad de ocasionales celebraciones
litargicas en fechas sefaladas!

Las fotografias que ilustran el comentario no
son preparadas «ex profeso» para impresionar, y la
realidad vista era —y puede que siga siendo—
un auténtico dolor... Lo publicamos no como acu-
sacién, pero si con afin de responsabilizarnos
todos en el esfuerzo que nos exigen las tareas de
conservaciéon y defensa de nuestro patrimonio ar-
tistico, tanto monumental como popular.




BUSCANDO REMEDIO

La triste estampa contemplada en San Lorenzo de Toro tiene
cierto valor de simbolo, porque el problema se repite con mas fre-
cuencia y reclama soluciones dignas para lo que pudiéramos llamar
ordenacion de imagenes retiradas del culto.

Tres caminos parecen claros para solucionar el irreverente des-
alifio de tantas trasteras y sacristias y los riesgos de despojo o
trasiego comercial.

Primero: clasificar técnicamente las obras y las que tengan
valor o mérito artistico o religioso, restaurarlas para una posible
instalacion en Museos diocesanos o locales y su correspondiente
catalogacion. :

Segundo: las que aiin pudieran servir para necesidades de culto
acondicionarlas para su instalacion en iglesias nuevas o adaptadas.
Un retorno oportuno a su pristino uso, puede dignificar con una
nota de tradicion el ambiente austero de un templo nuevo.

Tercero: la clasificacion técnica puede determinar lo que —al
margen ya de todo uso sagrado— puede de un modo legitimo en-
contrar cauces de enajenacion, que pueda facilitar utilizaciones dig-
nas y almacenamiento decoroso.

Todo sera mejor que mantener el espectaculo triste que han
recogido las fotografias con deseos de responsabilizar y remediar
el problema,

ARA




NOTA BIBLIOGRAFICA
FUTURODELARTE SACRO

Por Juan PLAZAOLA, S. J.
Mensajero. Apartado 73.
BILBAO

Conociamos —por el propio autor— la gestacion
de esta obra, cuya resefia bibliografica hemos de-
morado intencionadamente alglin tiempo y que
leimos con interés hasta tres veces. Trata de
temas muy propios de nuestra revista y hemos
coincidido en buena parte de la seleccion de obras,
que nuestros lectores conocen por las péaginas de
ARA. Profesamos gran aprecio a la tarea informa-
dora del Padre Plazaola, infatigable trabajador sobre
temas de arquitectura religiosa; ahora nos presenta
—con intencién prospectiva hacia el futuro— una
notable coleccién de realizaciones posconciliares,
en amplia y variada dimension geogréfica.

Queremos destacar la esmerada edicion de esta
obra en la que no se han regateado medios ma-
teriales: excelente impresién tipogréfica, realizada
a cuatro tintas, abundantisimas ilustraciones en
planos y fotografias (a todo color y en blanco y
negro); papel de maxima calidad, pero cuyo gra-
nulado perjudica a veces la nitidez de las reproduc-
ciones. Esfuerzo —en fin— de gran mérito editorial.

El contenido ensambla dos partes bien diferen-
ciadas: el amplio reportaje sobre 21 templos selec-
cionados y tres proyectos y una introduccién con
seis temas doctrinales, que pretenden ayudar al
mejor entendimiento de aquéllos. Sin duda que lo
valioso de la obra son las cien paginas que dedica
al reportaje. Las cuarenta invertidas en la parte
introductoria las consideramos desiguales y poco
conseguidas. En materias de sociologia religiosa e
historia responden a la conocida competencia de su
autor (temas |, Il y V). Los temas restantes resul-
tan en parte desfasados (lll y IV) y en parte insu-
ficientes (V y VI). La introduccién estd demasiado
vertida hacia el pasado para poder orientar el fu-
turo. La obra se limita a arquitectura, con ausencia
de la amplia gama de artes (escultura, pintura,
vidriera, ceramica, forja, etc.) que hubieran justifi-
cado el titulo «Futuro del arte sacro» que resulta
grande para el contenido de la obra.

El reportaje ha sido muy meditado sin duda y
representa una sintesis acertada del gran acopio
de material y de experiencias, vividas en la ince-
sante busqueda del autor. Tendriamos que abundar
con él en nuestra admiracion por las obras de Marc
Dessauvage, de J. Cosse, de R. Bastin, de J. Lack-
ner, Otto Karl Uhl, S. Varnier, etc., sobre todo por
su especial sencillez y ambientacién, superando

FUTURO
DEL ARTE SACRO

Juan Plazaola s.j.

el monumentalismo y poca sobriedad de algunas
obras de las seleccionadas, pues com¢ bien dice
el P. Plazaola, «no todas son perfectas e inataca-
bles».

Hubiéramos deseado conocer los criterios de
seleccién que mas influyeron en este trabajo, para
que destacara mas la ejemplaridad matizada de
unos y otros. No basta hoy decir que las iglesias
han de ser pequehas, modestas y funcionales, por-
que bien claro es —y entre lineas se vislumbra—
que los valores que afectan «a las piedras vivas»
del «templo espirituals son los principales. El reco-
gimiento ambiental, el sentido comunitario, el es-
timulo participante, etc., son valores de maéxima
urgencia y dificultad, a los que deben servir y ayu-
dar preferentemente las demés notas del templo
actual y futuro.
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No debemos silenciar que echamos de menos
en la seleccion, realizaciones y bibliografia espaiio-
las. No podemos compartir algunas alusiones del
texto poco ajustadas a la realidad. Triunfalismo y
monumentalismo lo hubo en Espafia —como en el
extranjero— en los afos del 45 al 65, peto el viraje
posconciliar se acusa tanto aqui como alli. Digamos
lo mismo respecto a las dificultades de evolucién
socio-religiosa, de renovacién litirgica, de avances
técnicos..., no somos diferentes en eso. Tal vez
si lo seamos en creatividad artistica precisamente
en la especialidad de arte sacro en la que Es-
pafia ha cosechado més galardones internacionales.
Las paginas de ARA —de los afios a que corres-
ponde el reportaje— son buena cantera de selec-
cién de «arte sacro» al dia, que no desconoce el
autor. Por ello nos choca y duele la ausencia y
silencio para lo nuestro, valorado con justicia
dentro y fuera de Espaia.

El aprecio personal al autor, la valoracién de gran
parte de esta obra, quede bien patente y sea com-
patible con la sinceridad y respeto al expresar
nuestras discrepancias, en linea con la orientacién
que hemos seguido en la revista y otras publica-
ciones durante toda la etapa posconciliar.

Fr.J. M. de AGUILAR, O.P.

Exterior e interior de la Parroquia de San
Francisco de Asis, en Vitoria, unico templo
espaiiol seleccionado y enjuiciado en la obra
del Padre Plazaola. Sobre él informé ARA en
abril-junio 1971, dedicando més de veinte
péginas al comentario del templo y del tema
que planteaba: ensayo de polivalencia es-
pacial
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CENTRO MARISTA CAR-
DENAL CISNEROS.—Alcala
de Henares. — Completa-
mos el reportaje de las pa-
ginas 4 y siguientes sobre
las Capillas de Juventud en
Centros de Formacién, con

estas tres fotografias que
corresponden a las Capi-
llas de Cataluiia, Madrid y
Bética, en que la expresi-
vidad pléastica responde a
los matices regionales.







