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SUMARIO

 S0CIOLOGIA

La iglesia de los P.P. Misioneros en Segovia,
premiada por el Colegio de Arquitectos de
Madrid, nos presenta bien interpretados los
aspectos socio-religiosos y littrgicos. La iglesia
del arquitecto Javier Pérez Garcia resulta mag-
nifica ilustracién al texto de Mons. Iniesta, por
el magistral reportaje fotografico del incompa-
rable Paco Gomez.

Nuestra habitual mirada al pasado encuentra
gran oportunidad en el reciente VI CENTENARIO
de la ORDEN de SAN JERONIMO. Presentamos
un interesante trabajo de sintesis sobre los
Jer6nimos y las Artes del conocido especialista
Luis M. Auberson.

Iniciamos la publicacién de tres articulos pla-
nificados para facilitar un examen de criterios
y realizaciones en linea con la renovacion Con-
ciliar. La sociologia religiosa en su conexion
con la liturgia y el arte ha sido tema de gran
interés, abordado con sentido pastoral por Mons.
Alberto Iniesta, obispo auxiliar de Madrid-Alcala.

Una reciente visita a la Coleccién Vaticana de
Arte Religioso Actual obliga a reanudar nuestra
informacion sobre la misma, iniciada en el nu-
mero 37. Hoy nos ocupamos de la escultura en
su conjunto internacional.

Dos exposiciones —con tema y con espiritu—
la de Manuel L. Villasefior y la de Dario Villalba,
en Madrid, bien merecen nuestro comentario.
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Iglesia de PP. Misioneros en Segovia (1972). Muro lateral
erecho de la Nave Comunitaria e instalacién del érgano

(Arquitecto, J. Pérez Garcia)
LIENDO...

Propésito de siempre —ratificado en nuestra tltima edicion— ha sido se-
cundar en las paginas de ARA la labor del Secretariado Nacional de Liturgia.
Cumpliéndolo... iniciamos en esta edicion una serie de colaboraciones que
—desde variados puntos de vista— se proponen estimular y facilitar un balan-
ce de criterios y realizaciones, en la tarea renovadora —en materia litirgica—
promovida por el Concilio Vaticano Il. Revision oportuna y reposada después
de diez afios de experiencias.

Es el propio Secretariado Nacional —o al menos especialistas y respon-
sables del mismo— quienes deseando orientar y ayudar en el trabajo, escri-
biran sin pretensiones técnicas y con tono pastoral que estimule y concien-
cie. Se mantendran a nivel mas de criterios de enfoque que de ordenancismo
normativo; tampoco se excluye el dialogo concreto —asesoramiento en fase
de realizaciones— con quien lo precise.

Dividido el campo de observacion en tres sectores, Mons. Alberto Iniesta,
obispo auxiliar de Madrid y miembro de la Comision Episcopal de Liturgia,
aborda algunos aspectos de sociologia religiosa que afectan a la renovacion
litirgica. De los enfoques y cambios mas propiamente litlirgicos se ocupara
el director del Secretariado Nacional, don Francisco Gil Pelaez, y de las reper-
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cusiones arquitecténicas y artisticas tratara el padre Aguilar, responsable del
Departamento de Arte Sacro y director de ARA. Sucesivamente los plantea-
mientos parciales se integraran en una vision amplia y comprensiva; el enjui-
ciamiento reflexivo ya puede hacerse desvanecidos aquellos «recelos y temo-
res» del comienzo, superadas muchas vacilaciones y dificultades comprensi-

bles hace afios; se totalizaran éxitos y fracasos —normales en todo empeio

humano—, pero llegando, sin duda, a un balance esperanzador, siempre abier-
to a posibles mejoras y rectificaciones.

Los inquietos revisionistas habran de reconocer que el paso de la teoria
a la practica —del criterio a su aplicacion— supone una etapa de maduracién
y tanteo, como la medicacién del enfermo precisa dosificacion, segin las re-
servas del paciente y su capacidad de reaccién. Es importante reconocer ya
que el enfermo hizo crisis y ciertamente va mejor. Los aferrados o lentos
podran tranquilamente aceptar una renovacion «sin prisa y-sin pausa», que
sedimenté los fundamentos del cambio en la vitalidad de una misma fe, un
mismo y renovado culto divino, una lIglesia viviente, un templo espiritual... que
no cesan de avanzar renovando su juventud y fecundidad.

Ciego seria quien no viese en el balance que el mucho y comin trabajo
ha rendido mucho; lejos de la realidad estaran quienes piensen que nada se
ha hecho o que nada queda por hacer. Contestacion o inmovilismo son actitu-
des circunstanciales —de signo opuesto— cuya intencionalidad pudo ser res-
petable y su contrapeso util, pero cuya oportunidad pasé. Parece llegada la
hora de apartar la mirada de un superado ayer y de un utépico maiiana, y que
todos miremos hacia adentro —para mejorar— y hacia arriba —para conec-
tar—. En esta doble direccion quisiéramos cumplir...
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ALGUNAS EXIGENCIAS
SOCIO-RELIGIOSAS...

EN LA RENOVACION LITURGICA CONCILIAR

Por Mons. ALBERTO INIESTA
OBISPO - AUXILIAR DE MADRID

ENCARNACION Y ADAPTACION LITURGICA

Los sacramentos, como la Sagrada Escritura, la vida
de la Iglesia —el gran sacramento—, la vida de Cristo
—el proto-sacramento—, estén sometidos a la ley de la
Encarnacién. Dios, como el mejor pedagogo, se adapta
a nuestras condiciones cuando quiere hablarnos. Por ello,
la adaptacién de la liturgia al hombre es una exigencia
estructural de la misma. Exigencia nunca totalmente satis-
fecha, acabada, sino que requiere reajustes incesantés. La
historia de la liturgia es de ello un ejemplo contundente.

Es por ello normal que el Concilio Vaticano Il haya
tratado de repensar las formas litirgicas desde la sen-
sibilidad del hombre actual, si queria actualizar la cele-
bracién litérgica de la vida cristiana. En este sentido, en
la reforma liturgica conciliar y postconciliar han estado
latentes una serie de planteamientos socio-religiosos. Re-
cordemos brevemente algunos de los que nos parecen
mds importantes, a fin de que nos sirvan de examen co-
lectivo de conciencia pastoral.

IGLESIA DE P. P. MISIONEROS

Arquitecto: Javier Pérez Garcia

Asi reza la placa, artisticamente presentada por
el escultor J. L. Sanchez en el atrio de la Iglesia de
los Padres Misioneros en Segovia. Situada en lu-
gar de bastante trafico, donde la carretera de Ma-
drid se ensancha en triangular plazuela, delimitada
por el arranque en oblicuo y primeros arcos del fa-
moso acueducto romano y la fachada principal de
un gran Colegio —de reciente ampliacién (1971)—
que tardiamente adolece de cierto empaque grandi-
locuente, del que participa también el Monumento
al Santo Padre Claret en el ajardinado de la plaza
y que cierra la perspectiva.

A estos condicionamientos arquitecténicos en su
ubicacién hay que anadir otros de caracter histérico
y afectivo, como son los recuerdos personales del
Santo Fundador, que abrié en Segovia —después de
Vich y Barcelona— (1862), el tercer convento de su
Orden de Misioneros, Hijos del Corazén de Maria.
Bella escultura de un Cristo de escuela castella-

SEGOVIA

na; evocadora imagen del Corazén de Maria; lien-
zo de la escuela andaluza con un devoto Crucifijo;
Celosia de la tribuna de la antigua iglesia francis-
cano-alcantarina, donde el santo acostumbraba a orar
después de la Santa Misa; el pilpito de piedra des-
de donde predicé el santo y varias lapidas sepulcra-
les procedentes de la antigua fundacion.

Estos datos completan la programacion que se
desarrolla en la nota técnica a la que remitimos al
lector.

Los numerosos aciertos de esta iglesia modesta
y discreta, auténtica y veraz, claramente comunita-
ria e incorporante, con ambiente conseguido de
recogimiento religioso, nos han decidido a pre-
sentarla conjuntamente con las orientaciones socio-
religiosas del articulo valioso de Mons. Alberto
Iniesta, a cuyo sentido responden y sirven de opor-
tuna ilustracion.

ARA
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IGLESIA EN SEGOVIA

NOTA TECNICA
1. CONSIDERACIONES GENERALES

a) Terreno:

El solar en el que se proyecta la edificacion tie-
ne desniveles hacia la Avenida y hacia el fondo
de la finca, tal como figura sefialado en el plano
topografico.

b) Modulacion:

La idea de que la edificacién en el futuro lin-
dase con el Parque de Bomberos, y al mismo tiem-
po fuese paralela al Colegio dio origen a dos ejes
directrices, que resultan ser dos direcciones con
angulo de 45°. Partiendo de estos ejes se organi-
zaron dos tramas reguladoras: la primera marca en
lineas generales direcciones y magnitudes y la se-
gunda sélo direcciones.

c) lluminacién:

La iluminacién se confia a vidrieras de vidrio-
cemento, procurando que la penetracion de luz sea
lo mas indirecta posible, a fin de crear un ambien-
te de color cambiante con el movimiento solar. Se
han previsto que todas estas vidrieras tengan un
tema abstracto. Se ha estudiado el color de las
mismas para conseguir «calentar» las fachadas
«frias» (E., NE. y N.) y «suavizar» la intensidad lu-
minosa en zonas «caldeadas» (SE., S., SO. y 0.).

En las zonas de maxima radiacién solar y en la
de orientacion molesta (Oeste), se abren unos pe-
queiios huecos rasgados y abocinados a modo de
«saeteras» o «saetinos» con el mismo tratamiento
de vidrio-cemento.

d) Circulaciones:

Existen dos muy marcadas y otra secundaria.
Las primeras permiten el acceso desde el Colegio
a los sacerdotes y a los alumnos y desde el exte-
rior al pablico. La primera de éstas tiene acceso
directo a la nave y la de piblico se realiza a tra-
vés del espacio prelitirgico. El tercer acceso rela-
ciona el patio de juegos y la nave y es practica-
mente de uso interno.

2. PLANTEAMIENTO GENERAL

a) Zonificacion:

Existen tres zonas perfectamente diferenciadas:
Nave, Capilla Eucaristica y Sacristia.

Con elementos de intercomunicacién aparecen:
Espacio Prelitirgico y Vestibulo de Alumnos.
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ALGUNAS EXIGENCIAS...

LA LITURGIA COMO EXPRESION DE
LA FRATERNIDAD

El cristiano de hoy ha redescubierto la Iglesia como
fraternidad, en la que cada uno tiene papeles distinfos
pero todos formamos una sola familia con los mismos
derechos y deberes fundamentales. A ello ha tratado de
responder la reforma conciliar de la liturgia, insistiendo
es los grandes fundamentos comunes de la vida cristiana:
un solo bautismo, una sola confirmacién, una sola euca-
ristia tanto para el Papa como para el monje o el padre
de familia, para el varén como para la mujer; un mismo
Espiritu que reparte diversas vocaciones al servicio no
de la dispersién sino de la unidad, no del dominio sino
del servicio. Los nuevos rituales han destacado este
aspecto tanto en las introducciones teolégico-pastorales
como en las mismas acciones. Pero destaquemos como
ejemplo la nveva concepcién de la liturgia de las horas,
donde se ha pasado de considerar el Oficio Divino como
propio y exclusivo de los ordenados «in sacris» —hasta
el punfo de que algunos moralistas llegaban a pregun-
tarse si cumpliria con su obligacién un clérigo que rezara
el breviario alternadamente con un laico— a afirmar que
la liturgia de las horas es tarea en principio comun a
todos los bautizados, como miembros de la Iglesia; por
tanto, todo cristiano es ministro de derecho apto para
orar en nombre de la comunidad ni mds ni menos que
un presbitero o un monje.

Ahora bien: jes suficiente pronunciar solemnemente
unos derechos, cuando la mayor parte de los que han
de ejercerlos no tienen todavia los instrumentos ni las
aptitudes necesarias para su ejercicio? Las ultimas gene-
raciones han vivido en liturgia unas aptitudes general y
predominantemente pasivas. De momento, se encuentran
como desarmados y huidizos ante los nuevos plantea-
mientos de colaboracién y corresponsabilidad, que reco-
nocen pero que no saben cémo ejercer. No basta con
decirle qué tiene que leer en la asamblea, y luego aban-
donarle a su sverte. Tampoco es suficiente tener un
equipo de lectores, monitores o cantores, si no se les
anima y orienta constantemente, tanfo en la teologia
litirgica como en la praxis concreta. Ni basta tampoco
con tener uno o varios grupos bien formados, sino que
se requiere orientar paciente e incansablemente a toda
la comunidad tanto en los grandes principios litirgicos
como en una concepcién reciamente espiritual de la vida
litirgica, a fin de que encuentren en ella no sélo saber
sino sabor, Es preciso ofrecerles cauces de colaboracién,
en cosas tan insignificantes en apariencia pero tan signi-
ficativas en realidad como es la programacién de la vida
liturgica de la comunidad y su celebracién; por ejemplo:
horarios de misas segin las necesidades de la comunidad
y no de los ministros; ritmo de celebraciones de bautis-
mo y modo de prepararlos; modo de celebrar la primera
comunién, o pastoral de preparacién al sacramento del
matrimonio. Y en un sentido negativo, suprimir lo que
quede y donde quede de todo signo de acepcién de
personas, de diferencias basadas exclusivamente en razo-
nes econémicas o aun meramente aduladoras. Si el mer-
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b) Espacio prelitirgico:

Al pequefio atrio de preparacion litdrgica se acce-
de desde el exterior por una amplia escalinata bor-
deada de jardineras con un porche cubierto y a tra-
vés de tres amplios portones que se consideran su-
ficientes para desalojar la capacidad total de Ia
nave ‘en un tiempo minimo.

En este ambiente se han colocado lapidas de en-
terramiento de los fundadores de la Iglesia antigua.

c) Nave:

En el planteamiento de este espacio se han te-
nido en cuenta, aparte de las nuevas disposiciones
litdrgicas, las siguientes premisas:

1.—Creacién de una plastica que lleve la aten-
cion hacia el altar (muro «estatico» y muro
«dinamicon).

2—Minimo de imagenes, pero con fuerza repre-
sentativa y expresiva.

3.—Importancia destacada del Tabernaculo.

4. —Integracion de la luz con el espacio como ele-
mento mistico.

5.—Ambiente acogedor «abrazando» y rodeando
el Tabernaculo, aumentando con la disposi-
cion en anfiteatro.

6.—Minima distancia desde los dltimos lugares
hasta el presbiterio (a diferencia de la solu-
cién en nave longitudinal).

El cerramiento posterior (lateral derecho segin
la entrada), estd formado por muros «quebrados»
que no se «tocan» y que con el juego de las vidrie-
ras y las «formas» de la fabrica de ladrillo, evitan
la excesiva longitud a que daria origen un muro
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Escalinata de acceso al atrio
exterior y zona ajardinada de
transicién en la que se eleva
aislada y expresiva la torre-
campanario. A la derecha, es-
quemas de planta, circulacién y
aprovechamiento espacial

recto. En los huecos de esas «formas» se sitian
los confesonarios.

Sobre el muro derecho destacan los tubos del
6rgano expresivo que, aparte su funcion real de
sonoridad, resultan altamente decorativos. El muro
izquierdo no esta tratado de igual forma en toda
su altura. La parte inferior acusa el tratamiento de
la Capilla Eucaristica y la superior —lisa— esta
rota por una serie de saetinos abocinados.

d) Preshiterio:

Se ha creado una diferenciacion del resto de la
nave mediante tres gradas, no sélo para una mejor
visibilidad, sino como definicion de orden jerar-
quico. La primera de las gradas tiene mayor an-
chura para facilitar la circulacion del oficiante en
distribucion del Pan Eucaristico.

La disposicion de Altar, Ambéon y Cruz, estan
compuestos para valorar jerarquicamente todos los
elementos y rompiendo la simetria geométrica para
acusar una intencion dominante de cada elemento
en su justo término.

El Altar ha sido labrado en piedra granitica como
un paralelepipedo macizo con vértices redondea-
dos. Es mesa de banquete, pero, sobre todo, pie-
dra de sacrificio. EI Ambén se sustituyé por el pil-
pito del P. Claret. El atril de madera es giratorio
para dejar expuestos a la veneracion de los fieles
los Textos Sagrados.

Las imagenes: Cristo Crucificado de la antigua
iglesia, restaurado y ampliada la cruz para que ésta
arranque —empotrada con cufias— desde el suelo;
Virgen colocada sobre el muro derecho del presbi-
terio y un poco fuera de sus limites, con la idea de
Maria Mediadora entre la asamblea y la Divina
Presencia.
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ALGUNAS EXIGENCIAS...

cantilismo pastoral siempre ha sido antievangélico, hoy
resulta especialmente insufrible y un grave lastre para la
evangelizacién.

ANTINOMIAS ENTRE FORMACION INDIVIDUALISTA
Y CONVICCION COMUNITARIA

E . , El hombre de hoy y, por lo mismo, el cristiano de hoy
! : X tiene un fuerte sentido comunitario. La misma vida le
estd haciendo ver qué estrechamente atados estén nues-
tros destinos terrenos —por ejemplo, las recientes subi-
das del petréleo por razones de politica internacional
en lugares remotos, pero con repercusiones enormes en
nuestro inmediato entorno—, y esto le ayuda a reavivar
su conciencia de comunién cristiana, de solidaridad con
la Iglesia y con el mundo. No basta que seamos iguales,
para ser plenamente hombres y cristianos; es preciso que
estemos unidos. Unidos con Dios y unidos con los hom-
bres, sin posible recorte. No hay hombre que se acerque
de corazén a otro hombre que en ese momento, lo sepa
o no lo sepa, no se esté acercando también a Dios
—acercarse no quiere decir llegada ni plenitud, pero si
que se esté mds cerca de lo misma y desde luego en
el camino, en la verdadera direccion—. Como no hay
hombre que se acerque a Dios que no se acerque también
al hombre, si su contacto con Dios ha sido auténtico.
Este es el principal motivo por el que la reforma litir-
gica insiste en lo comunitario tanto que puede parecer
hasta un tépico. Y en eso se nos podria quedar si no
profundizamos incansablemente en cada rito para redes-
cubrir y revivir el contenido que el simbolo trata de ex-
.. ] presar entre velos. También en esto hemos de ayudar a
1 muchos cristianos a reformar sus inveterados hébitos de
; individualismo en la celebracién, sus timideces ante las
. expresiones colectivas, su dicotomia inconsciente, su mal
formada sensibilidad. Aun gestos tan sencillos como el
saludo de paz ha supuvesto una incomodidad sicolégica
para muchisimos cristianos. La expresién comunitaria seria
insuficiente y hasta farisaica si sélo se viviera en la ce-
lebracién litirgica; dia a dia, el cristiano debe ser hom-
bre de comunién y de comunidad, y esta realidad debe
actualizarla en diversas asambleas como, por ejemplo,
revision de vida, meditacién conjunta de la Palabra de
Dios, planificacién de acciones cristianas, etc. Pero sf
que la liturgia es el momento festivo de celebrar esa
comunién con Dios, con los hombres y con el cosmos
que ya vivimos constantemente; por ello también ahi ha
de expresarse. Y no sélo en la Eucaristia, aunque sf es el
momento principal y més intenso, como fiesta de familia
que debe subrayar especialmente los vinculos de la ca-
ridad, una caridad exigente y seria, no sélo de palabras
sino en las obras y en la verdad. Un ejemplo de la vida
real: En una parroquia de Vallecas —Nuestra Sefiora de
la Piedad— el viernes santo se bendicen unas pequefias
cruces de madera, que luego se envian a los enfermos
de la parroquia como signo de comunién en la cruz y en
el sufrimiento con los hermanos y por los hermanos. Los
que han muerto la han llevado en sus manos a la fumba.
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| T - La gran vidriera a la derecha del presbiterio
! &g —no visible por los fieles— ilumina el muro de
fondo y la imagen del Cristo, valorando con color
las calidades de la fabrica de ladrillo.
La capacidad total de asistentes sentados es
de 610.

e) Capilla eucaristica

Situada a la izquierda de la entrada principal,
tiene su acceso desde la nave por deseo expreso
de los Padres, y de hecho funcionara como Capilla
de diario.

Dadas sus reducidas dimensiones y su disposi-
cion lineal, se han tratado con especial cuidado
los dos muros longitudinales. Uno liso (con luz) y

el otro quebrado, forrado con paiios alternados con
madera.

El elemento dominante de toda la composicién
es el Tabernaculo, que se ha intentado sea un
auténtico «Sagrario Viviente», consiguiendo esta
idea mediante la LUZ, fuente suprema de VIDA...
La gran claraboya cenital y el reflector alojado en
ella permiten que el Sagrario reciba —tanto de dia
como de noche— luz, luz desde lo Alto.
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Los que han recuperado la salud la guardan como un
recuerdo de su pasién por el Cuerpo Mistico. Y hay una
enferma incurable que lleva ya cinco afios recibiendo la
cruz, y todas las guarda como su mejor tesoro. 3No es
esto una manera de expresar la comunién entre este
miembro de la parroquia, aislado corporalmente por su
enfermedad, pero unido por los lazos del Espiritu? Claro
estd que ello supone, para no quedar en un mero folklo-
re, que ademds de por el simbolo de la cruz de madera
los cristianos de la comunidad se hacen presentes al lado
de los enfermos con sus visitas, atenciones y toda clase
de apoyo fraternal, sin sombra de paternalismo.

EL LARGO CAMINO DE LA VIDA

Avutenticidad, veracidad, significatividad; que las cosas
sean lo que son y no pretendan ser otra cosa; que se
expresen por si mismas. La veracidad es una actitud que
en este mundo sélo puede plantearse el hombre, pero
que cuando se la plantea comprende que es un pozo sin
fondo. Pero al menos hoy se pide que se haga el maxi-
mo esfuerzo de transparencia, que se esté en marcha hacia
la plenitud de la verdad. La liturgia se habia ido car-
gando de hojas muertas, hojas que fueron vivas en otros
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ALGUNAS EXIGENCIAS...

momentos pero que ahora sélo estaban en el érbol por
inercia; cvando ha llegado el vendaval de la renovacién,
han caido. El mismo Concilio lo ha querido asi. Constante-
mente repite en |a constitucién sobre Liturgia que se re-
visen los ritos de manera que sean més verdaderos y
mas claros, més elocuentes; que no haga falta dar mu-
chas explicaciones, o mejor ninguna si es posible.

Si es verdad que en buena parte la autenticidad, vera-
cidad y significatividad de los ritos litrgicos depende
de su misma estructuracién, no es menos cierfo que tam-
bién tiene en ello enorme importancia el mismo presidente
y principales responsables de la celebracién. Nadie pe-
dird, por ejemplo, que el sacerdote que celebra un en-
tierro esté tan emocionalmente afectado como los més
cercanos al difunto, pero si que en su modo de actuar
se capte que ha sintonizado con la situacién humana del
ambiente y ademds ha tomado en serio la celebracién
cristiana de |la muerte, en su fragedia y en su esperanza.

Un aspecto especial de estas exigencias lo plantea la
proclamacién y el comentario de la Palabra de Dios. Ya
la misma palabra humana, si es dicha con hondura, con
sintonia y con medida, es més eficaz de lo que ordinaria-
mente creemos. Y su fuerza es muy especial cuando se
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f) Sacristia:

Rodeando los presbiterios de Iglesia y Capilla,
se desarrollan las siguientes dependencias: Sa-
cristia con acceso a los dos presbiterios, almacén
de elementos litirgicos y un pequefio aseo.

g) Vestibulo alumnos:

Es el entronque de la Iglesia con el Colegio ac-
tual, salvando la diferencia de alturas con una
escalera de nueva construccion.

h) Acabados interiores:

Se ha procurado buscar en todos los materiales
una gran sencillez, pero con una dignidad compa-
tible con el uso, evitando falsas economias en
detrimento de la calidad, por considerar que éste
es el factor principal en la carestia de conserva-
cion y en la duracion de un edificio de estas ca-
racteristicas.

Los pavimentos son de garbancillo lavado en
porche, baldosa de Klinquer en Espacio Prelitirgico,
Nave y Capilla Eucaristica, de baldosa de terrazo
en Sacristia, Almacén y Aseo.

Las paredes de Nave, Capilla y Espacio Prelitir-
gico van en ladrillo visto con llaga sin rehundir y
con mortero bastardo de cal y cemento para crear
un ambiente sencillo, pero con la tradicion de una
fabrica que cerré muchos templos antiguos. Las de
Sacristia y Almacén en guarnecido de yeso.

El techo de Iglesia lleva un enlistonado de ma-
dera de pino en su color sobre rastreles, cubierto

en su cara superior por plancha de poliestireno
expandido que actia de aislante térmico y fénico.
El de Capilla Diaria es de tablero aglomerado cha-
pado de pino y con luz indirecta para crear un nivel
de iluminacién «intimo». Los restantes techos van
guarnecidos de yeso.

La iluminacién artificial estd conseguida con una
«candileja» perimetral y con un modelo de «lampa-
dario» en el que se alojan cuatro lamparas y el al-
tavoz de la red de megafonia. El nivel luminoso es
bueno y el nivel sonoro esta muy conseguido.

i) Acabados exteriores:

La misma sencillez de paramentos interiores se
acusa al exterior, ya que no existe elemento algu-
no que no sea reflejo del sistema constructivo. Asi
el ladrillo visto con llaga rehundida se acusa en los
tratamientos de sardinel y en el encuentro de mu-
ros, rematandose en los cuerpos bajos con una al-
bardilla a sardinel inclinado que rompe las lineas
horizontales y verticales de todo el edificio.

i) Aspecto estético:

Los volimenes resultantes no son mas que un
reflejo de la distribucion de los distintos espacios
en planta y altura. La escala con que se proyecta-
ron ha permitido conseguir un conjunto homogéneo
con una plastica que se estima aceptable para una
Iglesia de este tipo.

Se ha procurado conseguir «una Iglesia apta
para la realizacion de Accion Sagrada y para que
se obtenga una activa participacion de los fieles».
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Capilla del Santisimo, con destacada

instalacion del Taberndculo. Sobre el

muro del fondo, un bello lienzo de

escuela sevillana del siglo XVII.—Pé-

gina derecha, detalle de la mesa del

altar y visiéon de la nave desde el
presbiterio
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trata de la Palabra en nuestra palabra. Esto supone
entrarnos cada vez mds en la Palabra y las palabras;
es decir, devorar y rumiar y encarnar incesantemente en
nuestro corazén y en nuestra vida la Sagrada Escritura,
sin perdonar esfuerzo a la vez cientifico y pneumdtico
en su asimilacién, mejorando y renovando a la vez nues-
tra hermenéutica y nuestra oracién; y al mismo tiempo
estudiar, analizar, saborear lo mejor de los dramaturgos,
poetas, periodistas y escritores en general del idioma en
que nos dirigimos a la asamblea litérgica, y sobre todo,
oyendo mucho a la gente del pueblo con el mismo sen-
tido con que querriamos que nos oyeran las palabras
sacramentales: penetrando la céscara material de las
palabras para tratar de penetrar su espiritu y, mucho
mds detréas, su Espiritu. Esto nos iria preparando para
poder. sobrellevar esa enorme responsabilidad de ser en
la asamblea principales portavoces de la Palabra y de
las palabras, de manera que vayamos convirtiéndonos
poco a poco en «hombres de palabra», no en hombres
de palabras y palabras.

Autenticidad y expresividod también en las cosas al
servicio de la liturgia. Lo pretencioso es incémodo, in-
quieto, falso. El honrado cemento, la hermana madera,
el hierro forjado valen tanto como el oro o el marfil.
Y a veces mas, por ser signos de sencillez, convivencia
humana en lo humilde, caricia de la mano del pobre. En
todo caso, jdesgraciada madera cuando pretende ser
oro! Verdad en los elementos del corazén de la liturgia:
que el aceite esté en un frasco sélo siendo aceife, y no
pomada con algodén en rama; gracias que ya el agua
del bautismo es agua fresca y reciente, y no recipiente
anual de miasmas; jqué ldstima que ain tengamos que
mentir, en contra del refrén espaiol que dice que hay
que llamar al pan, pan!: estamos llamando pan a algo
que es un débil signo de pan, sin color y sin sabor.
Verdad en los gestos, construidos desde dentro, des-
de el corazén creyente, pero arribados a nuestra costa
con el cosmos, a todo nuestro cuerpo penetrado de ex-
presién total, a la vez sencillo y fuerte, tranquilo y di-
namico.
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JUSTICIA DE DIOS Y JUSTICIA
DEL HOMBRE

Seria facil ponerse de acuerdo en que el hombre de
hoy es especialmente sensible ante el sentido de la jus-
ticia. Quiza no tanto para decidir si tiene alguna relacién
préxima con la liturgia y con la reforma conciliar. El
problema es complejo, el espacio de que disponemos
es corto, y la tentacién de omitir aqui este aspecto,
grande. Tratamos, sin embargo, de apuntar esquemdtica-
mente algunas ideas.

1) En toda la liturgia, pero principalmente en la Eucaris-
tia, actualizamos la Justicia de Dios en Cristo.

2) Esta Justicia viene de Dios, pero exige la del hombre;
es frascendente, pero se incoa en este mundo; se
aplica personalmente, pero supone e implica unas
relaciones sociales.

3) La celebracién litdrgica, especialmente la Eucaristia,
tiene derecho a suponer que los miembros de la co-
munidad que participa en ella se apartan o quieren
apartarse de cometer injusticias individuales o colec-
tivas, y trabajan o quieren trabajar por colaborar en
la disminucién de la injusticia individual o colectiva
en la sociedad en que viven.

4) Los miembros de la comunidad deben recibir de la

liturgia orientacién, estimulo y fuerza para andar por
el camino de la justificacién incesante, que abarca
tanto las actifudes interiores como las manifestaciones
exteriores y sus consecuencias, que tienen como meta
la justificacién eterna en la gloria pero que compro-
mete su iniciacion en esta tierra.

Se deberia estudiar el modo de actualizar la préc-
tica tradicional de la exclusién de la participacién
Eucaristica para aquellos miembros que habitual y
pertinazmente cometen faltas graves contra la justicia,
y no deberian ser readmitidos a la comunién si no
reparan las injusticias cometidas y dan signos de con-
versién de vida.

Aunque sobre este tema se han podido decir en oca-
siones algunos simplismos y juicios precipitados, no he-
mos de caer en el simplismo contrario, como podria ser
el de esquivar este problema tan real y tan vivo en la
conciencia de muchos creyentes y aun de los no creyen-
tes. Debemos abordarlo sin dilacién a nivel eclesial, con
tacto, caridad y prudencia pastoral, pero con seriedad y
eficacia. Creo que va mucho en ello para la credibilidad
del evangelio y de la eucaristia. Me curo en salud mati-
zando que no se trata de purismos ni perfeccionismos
inalcanzables para todos, pero si de actitudes de vida
que fratan de caminar por el camino de los hechos.

- -

Agradecemos a Pa-
co Gémez el cui-
dadisimo reportaje
fotogrdfico que
nos ha proporcio-
nado de esta igle-
sia ejemplar




COLECCION VATICANA

PRIMER
ANIVERSARIO

Fr. J. M. DE AGUILAR, O. P.

Renovamos el recuerdo de aquella
jornada, en que los artistas espa-
fioles. presentes en la inauguracién
escucharon de S. S. Pablo VI pa-
ternales alientos, sentidos elogios
y expresién de gratitud por la va-
liosa aportaciéon del arte espaiiol
a la nveva Galeria. A ella dedica-
mos amplia informacién en el nu-

mero 37 de ARA

El 23 de junio de 1973 se inauguré solemnemente
en el Museo Vaticano una nueva Coleccién de Arte
Religioso Moderno. En nuestra edicién de julio-
septiembre (ARA nim. 37) ofrecimos a nuestros
lectores una primera informacién no sélo del acon-
tecimiento, sino del discurso de S. S. el Papa Pa-
blo VI, con nuestro modesto comentario al texto
pontificio y a la aportacién espanola de escultura
y pintura. La premura de tiempo no nos permitié
entoces un estudio tranquilo de la coleccion. Una
reciente oportunidad nos ha hecho posible reposa-
das visitas a las 55 salas en que ha sido instalada
la coleccion y detenidas entrevistas de comentario
e intercambio de apreciaciones con los respon-
sables en la Direccion de los Museos Vaticanos, el
profesor Mario Ferraza y la seforita Patrizia Pig-
natti. A ellos agradecemos desde estas lineas su
valiosa ayuda que nos permite reanudar la in-
formacién que iniciamos hace casi un afio.

No pretendemos acometer un estudio profundo,
pero si hacer llegar —con sencillez y espontanei-
dad— lo que ha sido el resultado de cinco maia-
nas inolvidables intensamente vividas en aquellas
salas venerables con el doble afan de ver y de in-
formar.

El primer esfuerzo lo dedicamos a la seleccién.
Entre mas de seiscientas obras expuestas queria-
mos centrar la atencién en no mas de cincuenta,
que resultasen especialmente apropiadas para con-
seguir una vision e impresion de conjunto —mas
para aficionados que para especialistas— y suscitar
interés por esta nueva y meritoria iniciativa pas-
toral del arte religioso de nuestro tiempo.

Con acertado sentido el gran caudal expuesto no

ha sido canalizado con criterios ni meramente téc-
nicos, ni estéticos, ni nacionales. Se ha intentado
y conseguido una instalacién que no rompiera la
unidad de fondo y la hiciera compatible con la
rica variedad en las formas de expresién y mani-
festaciones artisticas.

Recordamos también la intencion —expresamen-
te manifestada por el Santo Padre—, de que la
nueva coleccion fuera continuadora de la tradicio-
nal dedicacién de la Iglesia a la custodia y pre-
sentacion de los grandes valores espirituales del
arte y de la cultura. Arrancando de etapas pre-
cristianas no podian las colecciones vaticanas que-
dar paralizadas en el siglo XIX. Asi, partiendo del
siglo pasado, se ha querido actualizar hasta nues-
tros dias las representaciones del arte, sentando
vocacion de apertura hacia las aportaciones del fu-
turo.

La nueva coleccion se ha ido formando a base
de ofertas y donaciones, muchas veces de los pro-
pios artistas, de sus familiares o de coleccionistas
o diversas instituciones culturales. Esto explica
la especial lentitud y paciente labor seleccionadora,
que poco a poco ha ido consiguiendo representa-
ciones valiosas de las diversas corrientes estilisti-
cas, en una época especialmente caracterizada por
una inagotable variedad creativa. Criterios selecti-
vos totalmente necesarios para mantener la calidad
y representatividad de las obras, acordes de los
nuevos modos y técnicas de expresion al servicio
de los valores humanos y religiosos.

_ Nuestro programa expositivo —a desarrollar en
tres articulos— se propone agrupar las obras de
escultura, de pintura y otras artes aplicadas.
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|-ESCULTURA

AUGUSTE RODIN (1840-1917)

Dos grandes maestros, francés el primero y ale-
man el segundo; pioneros los dos en el valiente
intento de superar el pasado —lldmese clasicismo,
academicismo o estaticismo— en las caducas es-
cuelas de escultura. Comun y reconocida admira-
cibn —en ambos— hacia los imagineros medieva-
les, pero mientras en Barlach «sus formas géticas
fueron modificadas por tendencias expresionistas,
del mismo modo las formas clasicas de Rodin
fueron modificadas por tendencias impresionistas»
(Herbert Read).

Un detalle de sensibilidad —que no creemos ca-
sual— ha situado las tres obras de Rodin en los
Apartamentos Borgia, en cercania fisica de la Ca-
pilla Sixtina, como tratando de recordarnos aquella
vinculaciéon de estos grandes genios de la escultu-
ra: «Mi liberacién del academicismo ha sido por
Miguel Angel...» escribié un dia Rodin a Bourdelle
(Carta 1.906). Tres géneros escultéricos han sido re-
presentados en las piezas de Rodin. Una pequeiia
version del Pensador —de los primeros afios del
siglo— modelo de estudio antropoldgico, sintesis de
concentracién y preocupacién trascendente. Un sig-
nificativo busto del Papa Benedicto XV —en el que
supo captar la fisonomia del Pontifice, austero y
piadoso, sumido en doloroso sufrimiento—, dificil
modelo para la fuerte exuberancia vital del artis-
ta, respetuosamente reprimida. Finalmente aquella
filigrana misteriosa y alegdrica, «La mano de Dios»
entre cuyos dedos emerge la més entrafiable y per-
fecta de sus obras, el ser humano. (Bronce-1890).
Tres obras més bien pequefas, pero de excepcio-
nal calidad y muy significativas del gran artista, de
su profunda problemética y su asombrosa creati-
vidad.

ERNST BARLACH (1870-1938)




Barlach es el contrapunto germaénico, tal vez
nérdico. Su personalidad, muy rica y cultivada, como
dibujante grabador ceramista y —sobre todo— es-
cultor; en el campo literario también cultivé la poe-
sia y el drama. Su autoridad académica alcanzé gran
crédito, acometiendo obras escultéricas de tipo mo-
numental, algunas de las cuales fueron destruidas
por el sectarismo nazi (Kiel y Gustrow). De su co-
piosa produccién se sabe que hasta 381 esculturas
suyas fueron igualmente retiradas de museos y edi-
ficios publicos. La sectaria persecucién politica
amargé los ultimos afios de este gran artista de

fuerte expresividad pléstica, de reconocida inspira-
cién medieval y arraigado cardcter germanico, que
le consagré como el precursor y gran maestro de la
escultura moderna en Alemania.

La obra presente en la coleccién vaticana es un
grupo compacto formado por dos monjes leyendo;
bronce realizado el afo de 1932 en etapa de ma-
durez artistica. Responde a todas sus caracteristicas
de estilo y fuerte expresividad. Su acostumbrada re-
ciedumbre —en composicién cubica y acoplamiento
de figuras— queda contrapesada por cierta evoca-
cién medieval, muy frecuente en su produccién.
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OSSIP ZADKINE (1890-1967)

Nuevamente emparejamos a dos grandes artistas:
ruso de nacimiento, Ossip Zadkine, y lituano —de
ascendencia judeo-polaca—, Jacques Lipchitz. Uno
y otro emigran en su primera juventud al ambien-
te artistico de Paris, donde enriquecieron su for-
macién en convivencia ambiental y en amistoso tra-
to, con un excepcional grupo de artistas de distintas
procedencias, que iban a integrar lo que se ha lla-
mado la Escuela de Paris. Junto a los grandes
maestros franceses y frecuentando la Academia de
Bellas Artes, la Academia Julian y la Calarossi, esta-
ban los esparioles Picasso, Juan Gris y Gonzalez, el
italiano Modigliani, el rumano Brancusi, el hingaro
Csky, el polaco Nadelman, y Chagal, Archipenko,
Pevsner, que protagonizaran el movimiento artistico
de mayor interés al comienzo del siglo.

JACQUES LIPCHITZ (1891-1973)




LEONARD BASQUIN (1922)

Zadkine y Lipchitz iban a desempefar un impor-
tante papel de enlaces entre las corrientes pictori-
cas y el mundo de la escultura. Atraidos primero
por la naciente estética cubista fue para ellos ruta
de liberacion y cambio, frente a lo que suponia el
academicismo decadente y anquilosado. Coyuntura
para ambos de emancipacién hacia nuevos modos
de expresion pléastica, que les hizo cubistas pione-
ros en el campo de la escultura, como trampolin
dinamico hacia nuevos planteamientos —mas espon-
téneos y personales— que iria definiendo su propia
estética y madurando su personalidad artistica. No
es posible detallar las dos trayectorias de estas
dos vidas y su copiosa creacién; lo que a veces
se juzga ligeramente de «bandazos», son etapas de
costosa liberacion y afirmacién dificil, en la linea
de la técnica y de la estética, muy principalmente
en las del temperamento, de la sensibilidad y de las
convicciones ideoldgicas o religiosas. Si s sorpren-
dente coincidencias casuales al abordar temaéticas
humanas, mitolégicas y hasta religiosas que pudie-
ran descubrir cierto paralelismo, que nos llevé al
tratamiento conjunto de dos grandes artistas, dos
grandes valores humanos muy representativos de
su momento histérico y artistico.

Uno y otro abordaron temas de alto valor huma-
no como la Pareja, el gran Fugitivo del Monumento
conmemorativo de la destruccion de Rotterdam, la
Prisionera, el Poeta, etc... (Zadking). La madre y
el hijo, la pareja humana también, y los temas he-
breos en Lipchitz. Y en momentos poco propicios
aparecen vetas de religiosidad y de espiritu sen-
sible a lo trascendente, que inspira a cada uno
la versién personal del Regreso del hijo prédigo,
el gigantesco Cristo de Zadkine (lglesia de Caylus
—Tarn et Garonne— talla en madera de seis metros
de altura, 1950-53), o la Virgencita de bronce de
Lipchitz (N. D. de Liesse-Assy) para la que trabajé
en numerosos bocetos, muchos de ellos perdidos
en el incendio de su estudio en Nueva York. Estas
dos obras de tema religioso pueden considerarse
como fruto del famoso «appel aux maitres», que hi-
ciera el R. P. Couturier, también pionero en el acer-
camiento de la Iglesia y el Arte de hoy.

En la sala 17 de la Coleccién Vaticana figura un
expresivo bronce —Hombre con guitarra— en que
Zadkine refleja el esfuerzo estético del momento
al superar la moda del abstractismo, con una figura
que ya suaviza la rigidez del cubismo con el juego
de ritmos curvos y quebrados, de luz y sombra en
macizos y vacios. Nunca se aparta de la vincula-
cién a lo real, ni falta la suficiente inteligibilidad
del tema.

No debe distraerse la atencion —en la sala 37—
ante una pequena y muy delicada figura de la «Ma-
ter Dolorosa», bronce de Jacques Lipchitz, que im-
presiona por su esquematismo y una misteriosa ex-
presividad. Posiblemente pertenezca a los afos que
siguen al 45 en que realiz6 diversas obras de evi-
dente inspiracion religiosa —Milagros, Sacrificio,
Bocetos para Assy, etc.

Sobre un tema similar —y en proximidad con
aquella— puede verse la escultura —también en
bronce— del escultor norteamericano Leonard Bask-
ing: «Mourning woman (1971). Conociamos algunas
obras de Basking, tallas en madera —su Cabeza de
Barlach (1949) y una famosa «Lechuza» (1960) am-
pliamente difundida en la bibliografia ilustrada. Apa-
rece en la Coleccién Vaticana con tres esculturas
en bronce del tema religioso, entre los cuales nos
impresiond especialmente su «Mourning womans, de
gran concentracion e impresionante hieratismo,
obras que corresponden a reciente fase creativa.
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ARTURO MARTINI (1889-1947)

A nadie podra sorprender la destacada presen-
cia de los escultores italianos en la Coleccién Va-
ticana. Su nimero y calidad hizo mas dificultosa una
seleccion que fuera significativa y justa dentro de
los limites obligados de una tarea informativa. Se
centra en nuestro siglo la dimensién cronolégica,
sin que pretendamos establecer niveles de méritos
o galardones. Algunos murieron, pero los més siguen
en activo servicio artistico acometiendo abierta-
mente y con personal libertad de expresion la am-
plia tematica religiosa.

Detenemos nuestro pasear por las salas; en la
nimero 26, sorprendidos por el encanto y la fuer-
za de un «Buen Pastor» tallado en madera por Artu-
ro Martini hacia 1925. Tema clasico y expresividad
muy actual. Acusa la fuerte personalidad del artista;
reunié condiciones temperamentales y méritos de
ejecutoria y laboriosidad, que le hicieran agitador
eficaz en momentos cruciales para la renovacién.
Sus etapas de formacion y sus cuarenta afios de in-
cesante trabajo fueron el continuo ensayo de un
espiritu inquieto, fluctuante e insatisfecho. Recorre
la orfebreria, el grabado, la ceramica, la talla directa
o el modelado, la escultura en los més variados ma-
teriales; las terracotas de los dltimos afos de su
vida, que parecen calice de expansién para su ori-
ginalidad y fuerza creadora hasta el Gltimo momen-
to. Tuvo maestros escultores —Carlini, en Treviso,
e Hildebrand, en Munich— y amigos pintores —Gino,
Rossi y Modigliani, en Paris—, pero sobre todo fue
un autodidacta que logré redimirse de los amane-
ramientos de escuela y mantener hasta el final su
voluntad renovadora. Se adhirié al movimiento «Va-
lori Plastici» (1921) y su audaz optisculo «Escultura,
lengua muerta», fue una dura acusacién a la esta-
tuaria de su tiempo, con un dejo de pesimismo y
estimulo a la esperanza. Después de su Gran Pre-
mio en la Cuadrienal de Roma, queda consagrado
como el escultor oficial del sistema y febrilmente
trabaja en numerosos encargos. Méas valiosa que
esa celebridad pasajera en los medios oficiales es su
maestria artistica y renovadora, que arrastré a
muchos por su ejemplar laboriosidad e independen-
cia. Volviendo la mirada al «Buen Pastor» —fuerte-
mente expresivo y lleno de ternura— se valoran con
cierta nostalgia el autor y la obra.




GIACOMO MANZU (1908)

Bajando por la préxima escalera —en destacado
rellano— se encuentra instalada una de las realiza-
ciones mas notables y delicadas de la galeria: «La
capilla de la Paz» (1926), ensayo conjunto de arte
sacro, por Giacomo Manzd.

El Manzi de las polémicas estéticas de vanguar-
dia en Milén; el refinado y —muchas veces— inci-
sivo y sarcéstico retratista de tan celebrados y dis-
cutidos bustos; el consagrado escultor —gran Pre-
mio de la Bienal de Venecia (1948)— universalmente
conocido por su «Nifia sentada» o la estilizada figu-
ra del «Cardenal»; pero, sobre todo, el violento y
acalorado protagonista de una de las polémicas es-
tético-religiosas més sonadas: el concurso (1949)

para la quinta puerta de bronce de la Basilica de
San Pedro, convocado por S. S. Pio Xll; blanco de
mil acusaciones —de todos los sectores ultra dere-
cha— por su ideologia avanzada y supuestas afilia-
ciones politicas... Alli —en Ja Galeria Vaticana—
aparece su obra —la Capilla de la Paz— como ex-
ponente de una maravillosa historia pastoral y de
una prodigiosa capacidad de servicio artistico.

La historia pastoral que se evoca es la relacién
amistosa —de profundo nivel e imborrable bene-
ficio— entre el Santo Padre Juan XXIIl y el discu-
tido escultor Manzi. No es momento de entrar en
tan sugestivo tema, sobre el cual encontraré el lec-
tor literatura accesible («Un artista y el Papa», por
Curtis Bill Pepper). Tan s6lo podemos destacar el
maravilloso ejemplo de comprensién y diédlogo, tan-
to del inolvidable y santo Papa Juan, como del buen
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sacerdote D. Giuseppe de Luca, que fueron &nge-
les de paz en dificil clima de tensiones, consi-
guiendo un buen fruto pastoral al que presté oca-
sion favorable un acercamiento humano.

La Capilla de la Paz la hemos calificado como
obra conjunta de arte sacro porque tal vez sea el
objetivo de creacién artistica més intimamente
vinculado al culto de Dios en toda la amplia tarea
de Manzi. Desde la ambientacién arquitecténica y
distribucién de espacios, hasta el taberndculo y
vasos sagrados para la celebracién litirgica, todo
ha sido cuidadosamente proyectado y realizado por
el gran escultor. No pueden sorprender el acierto
y calidad de los temas claramente escultéricos,
como son el gran busto del Papa Juan, las nobles
figuras en bronce del Cardenal y el Clérigo, el Cor-
dero Pascual, que figuran en el arco que da acceso
a la capilla y también la preciosa cancela de bronce
y otros motivos decorativos del interior. Después el
servicio artistico aborda nuevos temas de disefo
como la forma del altar y tabernéaculo, los sencillos
reclinatorios y banquetas, los motivos plasticos de
la iluminacién matizada, los servicios completos de
altar, que forman una armoniosa coleccién maravi-
llosamente presentados en el ambiente recoleto de
la pequefia capilla.

El visitante reflexivo sabré recoger tan magistral
leccién de ambos protagonistas y alentar cierto
optimismo —bien fundado— hacia el futuro de la co-
laboracién restablecida entre la Iglesia y el buen
arte.

MARINO MARINI (1901)

En la planta inferior —creo que es el punto més
bajo de toda la meritoria instalacion— llegamos a
una sala —la 32— de singular empaque por su ar-
quitectura y por la calidad y potencia de las obras
alli presentadas. Buena parte de los muros se cu-
bren con la coleccién de amplios paneles pintados
por Bernard Buffet. Pero el espacio era muy pro-
picio para la presentacién escultérica, alli se dan
cita grandes figuras como Baskin, Bodini, Fontana,
Mastroianni, Mestrovic, Mirko, etc. El punto de mé-
xima tensién y atractivo corresponde —a mi sentir—
a la obra destacada de Marino Marini: impresionan-
te y espectacular versién en piedra de un tema que
ha proporcionado al gran escultor italiano reiterados
triunfos desde que inicié su cultivo hace casi cua-
renta afos. <El Milagro» (1971) refrenda una fecun-
didad inagotada en el juego de caballo y caballe-
ro, que inspiré creaciones artisticas de notable es-
tilizacién y creciente dramatismo, llegando a una
compenetracién tal que funde —con impresionante
tension— en un solo bloque ambos protagonistas
esquematicamente sugeridos en bellos y fuertes




volimenes. Estamos en puntos limites de fideli-
dad a un principio formulado por el propio Marini en
el catdlogo de la Il Cuadrienal de Roma en 1935:
«Sélo sera profundamente artistica la obra que en-
raizdndose en las fuentes de la naturaleza, consi-
gue abstraer y trascendentarlass.

Pocos artistas han conseguido como Marini tra-
bajar incesantemente en esa linea, proceso fecun-
do de creacién y continuo avance en personal ma-
duracién y definicion de estilo. Por sus fuentes,
por_ su trasmundo de inspiracién y de cultura, por
su equilibrada asimilacién, Marini pasara al futuro
como un cléasico, como escultor figurativo, y a la
vez su original sintesis estilistica, su inquietud in-
vestigadora, su capacidad de anélisis del mundo
moderno, siguen renovando su actualidad y ju-
ventud.

El orden —preferentemente— cronolégico de
nuestra informacién nos hace terminar por donde
suele el visitante recibir de entrada el fuerte impac-
to de una sorprendente instalacién de arte actual en
los famosos apartamentos Borgia. Recién terminada
la restauracién de sus techos, bellamente decorados
por el Pinturichio, aquellas nobles estancias han sido
acertadamente destinadas a albergar obras contem-

LUCIO FONTANA pordneas de escultura italiana.

(~| 899-1968) El honor a los muertos nos invita a comenzar por
Lucio Fontana, artista italiano nacido en Argentina
y formado —desde su nifiez— en Milén. Junto a su
aprendizaje de buena escuela, destac6é como tem-
peramento independiente y renovador, celoso de-
fensor —siempre— de la méxima libertad técnica y
estética. Milité en grupos de vanguardia, actuando
de animador, como en el movimiento «Abstraccién
y creacion», y lanzando proclamas programaéticas,
como el «Manifiesto Blanco de 1946» y el «Mani-
fiesto técnico de espacializacién». En su lucha por




la superacién de todo racionalismo artistico ensayé
un acercamiento expresivo entre la pintura y la
escultura, buscando la integracién de todos los ele-
mentos fisicos en nuevas técnicas plésticas.

De este pionero se presentan en el Vaticano
obras de tan singular estilizacién figurativa y de sor-
prendente elegancia, como los bellisimos paneles en
bronce, bocetos para unas puertas del Duomo de
Milan, girando su temaética en torno a la vida de San
Ambrosio. Delicada y misteriosa, la versién en bron-
ce de la salutacién del Angel a Maria.

LUCIANO MINGUZZI (1911)

Un nuevo contrapunto de evolucién —de la tradi-
cién a la vanguardia— en la obra del escultor bolo-
fiés Luciano Minguzzi, nos detiene en obras de tama-
no medio pero de enérgica potencia. Proceso hacia
una expresividad del movimiento, en la que a veces
llega a los limites de la caricatura. Si llena la dig-
nidad y atractivo de su Crucifijo grande, no menos
cautivan las figuras de género, como el fraile co-
rriendo o el grupo de leprosos. También los maxi-
mos galardones de Roma, Venecia y Sao Paulo, con-
sagraron su magisterio que pronto adquirié amplia
envergadura internacional.

FRANCESCO MESSINA (1900)

En sala contigua se presenta una amplia tematica
religiosa —de noble factura y serena emocién—
por Francesco Messina, escultor conocido de nues-
tros lectores por un amplio reportaje que dedicamos
en ARA (ndm. XXX) a su famoso monumento a
Santa Catalina de Sena, en los jardines contiguos
al Castillo de Sant'Angelo (Roma). De tan conocida
obra se presentan estudios y bocetos junto a una
réplica reducida —en bronce— de la noble figura de
la Santa. Como piezas claves figura un gran Crucifijo,
varios temas marianos saturados de noble emocién, y
varias figuras en las que su clasicismo busca cierto
aliento_de modernidad en la estilizacién y técnica
més libre. Recordamos —emparejandoles— un David
y San Juan nifo, dos temas evangélicos, la resurrec-
cién de Lazaro y la Duda de Santo Tomés Apéstol, y
finalmente dos versiones del retrato de S. S. Pio XII.
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Greco: Detalle del monumento a S. S. Juan XXIII. Relieve en bronce (1965-67)

EMILIO GRECO (1913)

No podia faltar en tan destacado conjunto el es-
cultor Emilio Grecco, que con notables obras viene
colaborando también hace tiempo en arte de tema
religioso. Sus esculturas y bellos dibujos son de-
chados de equilibrio y calidad, en temética que lo
acerca al mundo de hoy, con expresividad asequi-
ble y depurada. Varios relieves sobre las obras de
misericordia; visitar a los enfermos, dar posada al
peregrino, visitar las carceles, siendo protagonista

nada menos que el Papa Juan, para cuyo monumento
se hicieron muchos de esos estudios. Su trayectoria
la vemos fechada en las figuras de San Ambrosio
asediado de mendigos (1961), varios trabajos para
el monumento de S. S. Juan XXIll (1965-67) y la
hermosisima y serena Cabeza de Jesucristo (1968).

Al continuar la ronda de objetivos seleccionados,
en el sinuoso recorrido por tan variados espacios
rescatados para la instalacién del arte nuevo, nos
apena mantener nuestro programa sin concesiones
de ampliacién que bien merecen muchas obras que
tenemos de dejar a nuestro paso con admiracién y
nostalgia en la mirada, obligados por la limitacién de
espacio.
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Cantoral del Monasterio de San Jerénimo de Espejo (So-
ria), hoy conservodo en el Museo de la Catedral de
Burgo de Osma

VI CENTENARIO DE LA
ORDEN DE SAN JERONIMO

Ha sido ocasion de diversas celebracio-
nes de interés religioso y cultural. Pasaron
los ecos de una solemne concelebracién
litdrgica en el Monasterio del Parral (Se-
govia). A principios de afo se instalé —en
las salas nobles de la Biblioteca Nacio-
nal— una interesante exposicion de esco-
gidos recuerdos artisticos de la Orden de
San Jerénimo y de singular interés biblio-
grafico. Alli se celebré la presentacién de
una obra impresa de gran categoria, «Studia
Hieronymiana», en dos grandes voliimenes,
misceldnea de trabajos de investigacion
o sintesis —sobre la Epoca Fundacional, Es-
piritualidad, Monjes, Monasterios, Arte y
Artesania de la Orden de San Jerénimo—
que ofrecera al lector inéditas perspectivas
y significativas panoramicas, que al refres-
car recuerdos nos descubren olvidos la-
mentables, que reclaman estudios de rec-
tificacion y trabajos de divulgacién.

Nos parecia de justicia que nuestra re-
vista evocara en el Centenario un matiz
muy especial: la gran aportacion hieroni-
miana, sus mecenazgos y gran herencia mo-
numental y su dedicacion esclarecida a ar-
tes y artesanias —como el bordado y la
ceramica—, alcanzando altos niveles de ca-
lidad. La valiosa colaboracién de un espe-
cialista destacado como Luis M. Auberson,
nos permite saldar nuestra deuda.

Pasaron las celebraciones..., que han
servido en gran parte para valorar la pro-
videncial pervivencia y retofio de la Orden
en admirables monjes y monjas de sus mo-
nasterios espaiioles. Ellos prolongan —con
dimension de presente y de futuro— el ca-
llado cultivo de la contemplacién, del tra-
bajo y de la observancia monacal. Silencio-
samente y en perseverante entrega siguen
«haciendo Iglesia». Muchos se lo agrade-
cemos con admiracion y fraternal afecto.

Fr. J. M. de Aguilar, O. P.




EL ARTE

En la Orden de San Jerédnimo
por Luis Manuel AUBERSON

Con motivo del VI Centenario de la fundacién
de la Orden de San Jerénimo en Espaiia, se han
celebrado diferentes actos conmemorativos reli-
giosos, literarios y artisticos que han puesto de
manifiesto la importancia de esta Orden en la
historia de Espaiia. Desde el punto de vista de las
Bellas Artes, el mecenazgo que las comunidades
jerénimas han dispensado a los artistas alcanzé
metas de tal envergadura que la nacién espaiola
puede enorgullercerse de poseer obras arfisticas

de primerisima calidad gracias a la sensibilidad

cultural de sus monjes. A esta condicién se ha refe-
rido con singular galanura y maestria Sor Cristina
de la Cruz de Arteaga en su discurso de recep-
cién en la Academia de Bellas Artes de Sevilla y,
de un modo especial, por lo que respecta a los
tres monasterios sevillanos.

A través de unos quinientos afios que duré la
pujanza del cenobio jeronimiano, podemos decir
que no existi6 monasterio —llegaron a contarse
sesenta y tres— que no se adornara con alguna
perla del pincel o de la gubia o que él mismo

no fuera una joya. Unos monjes que daban a
sus celebraciones litirgicas un esplendor tan sin-
gular no podian desdefiar aquellas manifesta-
ciones artisticas que coadyuvaban a la mayor
hermosura de la casa de Dios. Construidos los
monasterios por voluntad real o a impulsos de
poderosos personajes, los artistas tuvieron tam-
bién a gala que sus obras estuvieran presentes
en edificios de tanta ftrascendencia. Creada,
pues, una mutua corriente de complacencia, el
arte se explayé en la Orden de San Jerénimo con
tal brillantez que se ha convertido en un hito im-
portante del arte universal. Artistas locales o de
dimensién nacional e incluso internacional encon-
traron en el silencio de sus clausiros, en las igle-
sias perfumadas de incienso, en las suntuosas sa-
cristias o en las severas salas capitulares el marco
mas ensalzador de sus creaciones artisticas. «Ado-
rad al Sefor con sagrada pompay... dice el salmis-
ta y para conseguirlo los artistas unieron sus ins-
piradas creaciones a la austera majestuosidad de las
celebraciones religiosas de los jerénimos.
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EN EL ESCORIAL

En el Real Monasterio de El Escorial fragué, con
dureza de piedra berroqueiia, la alianza entre las
fervorosas oraciones al Altisimo y las expresiones
artisticas que recorrieron la mds bella escala, des-
de el mds delicado retorcimiento del hilo de oro de
un bordado hasta la brillante tersura y moldeado
del duro jaspe del altar mayor. Este monasterio
—donde tanto opinaron sus monjes personalmente
o a fravés de la Congregacién de la Real Fébrica
sobre cimientos, lienzos o adornos— encierra entre
sus cuatro muros la cétedra de la mejor arquitec-
tura. La severidad de la regla y del compés y la
sensibilidad de la medida y del volumen se han
fundido en la mejor ésmosis para integrar al edifi-
cio en el canon de la Divina Proporcién. Su fa-
chada meridional es un canfo vibrante y triunfante
del Numero Aureo. Desde la sencilla clave de un
arco adintelado hasta la complicada «béveda pla-
na», la estereotomia escurialense ha recorrido todo
el arte de la talla de piedras. El monasterio lau-
rentiano es un amplio compendio de soluciones
técnicas de arquitectura. Por eso le cuadra y le luce
tanto, por arte y por ciencia generosamente des-
plegados, el nombre nunca desmentido de Octava
maravilla del mundo. A su arquitectura debemos
asociar, junto a los nombres ilustres de Juan Bau-
tista de Toledo y de Juan de Herrera, aquellos tam-
bién de los monjes-alarifes de| cenobio escurialen-
se fray Antonio de Villacastin (s. XVI), fray Nico-
lés de Madrid (s. XVIl) y fray Antonio de Ponto-
nes (s. XVIlI).

Visién angelical era contemplar a aquellos ofi-
ciantes en el altar mayor de San Lorenzo el Real,
revestidos con hermosos ternos bordados con sedas
y oro por las expertas manos del lego fray Loren-
zo de Montserrat, que tanto destacé en los traba-
jos llamados «¢madrofos», «lazos de Milén» y
«franjas ‘asentadas». Sobresalieron, también, en el
taller de bordado escurialense, fray Francisco de
Loja, «monje flaco y alegre» que bordd primorosa-
mente los ternos de oro matizado «La vida de Je-
sucristo» y el de «San Juan Bautista», y el lego
fray Francisco de Cérdoba, autor de bellisimas dal-
maticas. Dicese que esta manera de bordar sobre
hilos de oro es invencién de Espaiia, nacida en
Civdad Rodrigo. Asombra comprobar cémo estos
ornamentos conservan todavia la frescura y brillan-
tez del colorido de sus bordados. Es un verdade-
ro regalo para la vista y un deleite para el es-
piritu. Y también para el artista que puso, en su
creacién, puntadas, brillos y afanes de eternidad:
la mejor recompensa a su paciencia...

Para mayor realce de las ceremonias, el coro
—donde los maestros Flecha, Gamboa y Serrano
han combinado con especial encantamiento las
siete maderas capitales del reino vegetal: acana,
boj, caoba, cedro, ébano, nogal y terebinto— vi-
braba bajo el puro canto gregoriano, acompaiado
por las graves mixturas musicales de unos érganos
de trompeteria plateada y cajas doradas, construi-
dos por Gil Brevost, principe de los organeros
del siglo XVI. Sobre el pesado facistol, que se
mueve a impulsos de un solo dedo, dbrense dos
péginas ricamente iluminadas de uno de aquellos
doscientos veintitn soberbios cantorales, auténticas
joyas del pendolismo y de la miniatura. En sus fi-
nos y blancos pergaminos se concentran, como
en un rutilante brillante, las luces de la mejor
inspiracién de los monjes jerénimos fray Andrés
de Ledn, y de su aventajado discipulo fray Julidn
de la Fuente el Saz o de Ambrosio Salazar, indis-
cutibles lumbreras de ese maravilloso arte de la
iluminacién, que a través de dieciocho mil dibujos
fluye como un caudaloso rio por las péginas de
los cantorales escurialenses.

En los relicarios de la basilica, multiples vasos
sagrados ponen de manifiesto el alto grado de
perfeccién que puede alcanzar un artifice como
Juan de Arfe Villofaiie cuando su mano se mueve
al dictado de un corazén rendido ante la sublimi-
dad del martirio de los confesores de Cristo. Dignos
de mencién son también los plateros fray Eugenio
de la Cruz, realizador del relicario de San Lorenzo,
muerto en olor de azogue tras desesperantes tem-
blores, y fray Juan de la Concepcién, que dejé ex-
celentes muestras de su bien hacer en los bronces
del Panteén de Reyes.

En San Lorenzo el Real, la pinacoteca fue de tal
importancia que, después de trasladarse al museo
del Prado mas de un centenar de cuadros en los
aiios 1837 y 1839, aun conserva firmas de primera
magnitud. El Bosco, Tiziano, Rubens, Veldzquez,
Sénchez Coello, Claudio Coello, Ferndndez Nava-
rrete el Mudo, Carvajal, Barroso, Urbina, Gémez,
Luqueto, Granello, Cincinato, Zuccaro, Tibaldi, Jor-
dan, etc., constifuyen el més precioso mosaico de
la pintura universal.

La excepcional galeria hagiogréfica de los cua-
renta y dos altares menores de la basilica se com-
pone de unos ochenta Santos —pintados general-
mente por parejas— que inspiran respeto y de-
vocion. Son pinturas realistas, honestas, que no
precisan de una retorcida retérica para su com-
prensién. Son sencillas y claras de exposicién. No
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necesitan ni de elevados conceptos de teologia,
ni de un refinamiento especial del intelecto, ni de
explicaciones mas o menos esotéricas pera enten-
der el significado de la actifud de los personajes
o la ejemplaridad del acto. Son el espejo humano
de la humana condicién que la entrega y la fe en
Cristo dignifica y enaltece. Por su naturalidad de
expresion estas pinturas, como las del claustro
principal, conmueven tanto el corazén del sencillo
ganapén como el del méas docto maestro. Si el
Greco no hubiera tenido un fallo «técnicor —au-
sencia de «tirén devocionals»— en su cuadro «San
Mauricio y la Legién Tebea», donde parece que se
destaca preferentemente la conversacién en ter-
tulia de Mauricio, en lugar de exaltar el sacrificio
del martir, Felipe Il no habria rechazado este cua-
dro. Pero acaso quepa discutir todavia si no es
mas importante, heroica y trascendental la decisién
consciente de admitir el martirio que el sufrimiento
que en si pueda significar la accién del verdugo.
Quizg E| Greco estimara mas enaltecedor y ejem-
plar «ver» a Mauricio decir no a la orden de adorar
a los dioses que exhibir en el cuadro el primer pla-
no sanguinolento de la degollacién del Santo. De
todas formas, pictéricamente hablando, esta obra
de El Greco es un alarde de entonaciones y un
portento de estudios anatémicos y de caracteres
dentro de una composicién de afianzamiento dia-
gonal que se quiebra audazmente con un plano
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menor de incisién perpendicular @ la base del
cuadro. Es una genial conjuncién de perspectivas
que se corona con el movimiento ascendenfe —es-
piritualidad— de unos éngeles custodios y can-
tores de la gloria eterna de los mértires tebanos.

Los broncineos grupos escultéricos de Carlos V
y de Felipe I, obra de los Leoni y el marméreo
Cristo de Benvenuto Cellini —con la divina expre-
sion de su séptima palobra— completan la fuerza de
atraccién del real monasterio escurialense como
exposicién sobresaliente de las Bellas Aries en la
Orden de San Jerénimo. Pero todavia resultaria in-
completa esta enumeracién si callésemos otras for-
mas de expresién artistica, tan vigilada por los
monjes jerénimos, como son los azulejos que ador-
naron sus salas y las vajillas de loza de sus priores
que constituyen un capitulo importante de la cerd-
mica de Talavera de los siglos XVI, XVII y XVIII.
Las rejos de bronce dorado o fuego que fueron
labradas en Zaragoza por la familia Tujarén son
un exponente del buen trabajo de los rejeros es-
paiioles.

Tampoco hemos de olvidar el meticuloso arte
de taracea que enlaza, como un arco iris de jubi-
losos aciertos, la silleria del coro del siglo XVI
con los finisimos y policromos trabojos de las
salas de maderas finas del siglo XVIII.




El monasterio de Guadalupe, enmarcado por
aromas de jara y de eucalipto, seguia a El Escorial
en rango y en valor. Consérvanse en todo su es-
plendor los cuadros de Zurbarédn que justifican
plenamente una visita a este cenobio. Cargada la
retina con las verdes tonalidades de la campiiia y
de los valles guadalupeiios, la visién de los blancos
zurbanescos actia como un sedante tranquilizador
del espiritu. La sacristia-museo de Guadalupe es
la feliz farmacopea del alma como lo fue para los
cuerpos aquel arte de la destilacién de su famosa
farmacia. Pero no salgamos de Guadalupe sin
habernos recreado, todavia, con las obras magis-
trales de los pintores Juan de Flandes, Carducci,
Cagés, Carreiio y Lucas Jordén y las esculturas de

EN GUADALUPE

Egas, Juan Francés, Montenegro, Pompeo Leoni,
Giraldo de Merlo, Torrigiano y Churriguera, cuyas
creaciones se desenvuelven dentro de una estética
pletérica de euritmia. A los famosos dominicos fray
Francisco de Salamanca y fray Juan de Avila se
debe la suntuosa verja de la capilla mayor, que
admite parangén con las mejores.

Los ochenta y seis libros corales de Guadalupe
forman una espléndida coleccién de gran valor, no
sélo artistico sino también histérico, pues abarca
la historia de la miniatura espafiola durante cuatro
siglos (XV-XVIIl). Bajo este aspecto, puede consi-
derarse como una primerisima coleccién de Espaiia.
Destacaron en este arte de la iluminacién y escri-
bania: fray Juan de Zamora, fray Antén de San




Lucas y fray Alonso de Sevilla (s. XV); fray Antonio
de Cdardenas y fray Miguel de Leén (s. XVI); fray
Bartolomé de Medellin y fray Bartolomé de Logro-
sén (s. XV1II).

Otra importante coleccién es la de los bordados.
De las numerosas piezas salidas de la bordaduria
de Guadalupe, nos ha hecho una completa y de-
tallada descripcién histérico-artistica el profesor
Floriano Cumbrefio en su colaboracién en «Studia
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Hieronimiana» (1973). Nombres como Pedro Lépez
y Jerénimo Audige de la Fuente, fray Diego de
Toledo y fray Cosme de Barcelona han pasado a
la historia con plena justicia.

También florecié esplendorosamente la flor de
la orfebreria guadalupeiia, gracias a las hébiles
manos de los monjes plateros fray Juan de Sego-
via (s. XV), fray Luis Gonzdlez (s. XVI), fray Alonso
de Madrid (s. XVIIl) y fray Bernardino del Pilar
(s. XIX).

Real

Templete
el claustro mudéjar

Monasterio

central

de
Gudalupe (Caceres)

en



Cuacos (Céceres) Monasterio de

Yuste. Fachada y solanas sobre

la huerta monéstica en la zona

de Hospederia, donde se retird
el emperador Carlos V

OTROS MONASTERIOS Y MONJES

Guadalupe y E| Escorial siguen siendo en nues-
tros dias los clasicos exponentes de las Bellas
Artes en la Orden de San Jerénimo. De los demds
monasterios sélo queda el recverdo, la historia.
Sabemos cémo fueron expoliados. Los mas han
desaparecido o sélo nos muestran unas dolorosas
ruinas que atestiguan su primitiva grandeza. Recor-
demos al monasterio de Fresdelval, en Burgos, del
que no hace muchos afios aparecian fotografias en
los periédicos con el significativo letrero de «se
vende». Imperativos del tiempo. Sus tesoros —los
que no se han perdido— adornan hoy casas par-
ticulares o se exponen en distintos museos con ad-

miracién y respeto. Un recorrido por las pdginas
de Ponz y de otros viajeros escrifores, comenzando
en el siglo XV con el alemén Jerénimo Munzer,
puede ser testimonio elocuente de aquella pasada
grandeza espiritual y material de los desaparecidos
monasterios jeronimianos.

Fray Ignacio de Madrid, actual P. Gereral de la
Orden, en su erudita exposicién sobre «El trabajo
en la Orden de San Jerénimo», nos proporciona
una serie de nombres de monjes que descollaron
en diferentes manifestaciones del arte. Asi vemos
que en el arte de la edificacién —ademés de ofi-
ciales y peones anénimos— alcanzaron merecida




fama fray Juan de Escobedo, de El Parral (s. XV);
fray Martin Vaca, de la Sisla (s. XVI); fray Felipe
Morén y fray Bartolomé de Calzadilla, de Buena-
vista (s. XVIl). Todos preclaros monjes que, con los
ya mencionados Villacastin, Nicolds de Madrid y
Pontones, supieron armonizar el rosario y la plo-
mada.

En cuanto a la pintura, la Orden Jerénima fue
un emporio de riqueza. Sus monasterios adornaron
los altares y los claustros con lienzos de los mdés
afamados pintores. Pinturas de Valdés Leal, Alonso
Cano y Murillo, en Sevilla; de Juan de Ribalta y
Pedro Orrente, en La Murta de Valencia; de Luis
Tristén y El Greco, en Toledo; de Agustin Vilado-
mat, en Valdehebrén de Barcelona; de Antonio
Segura, en Yuste; de Francisco Bayeu y José Luzan,
en Santa Engracia de Zaragoza; de fray Nicolds
Borrés, en Cotalba de Gandia; de fray Vicente de
Santo Domingo, en La Estrella de Logroiio; de Luis
Morales, Bartolomé Carducci y Sebastian Herrera,
en el monasterio de San Jerénimo de Madrid, for-
maron un auténtico diccionario didéctico para el
més amplio estudio de la pintura espafiola. Dicese
también que el segundo gran historiador laurentino,
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Impresionante figura de San Jerénimo pe-
nitente, talla de Martinez Montafés, corres-
pondiente al retablo del Monasterio de
Santiponce de Sevilla. lzquierda: claustro
plateresco (s. XVI) del Monasterio de Yuste,
palacio de Carlos V. Derecha: crucero, claus-
tro y solana del Monasterio de San Jerénimo
de Granada, cuya restauracion se terminé
recientemente y ha pasado de nuevo a uso
de la Orden de San Jerénimo



fray Francisco de los Santos, manejé con soltura
y fortuna los pinceles.

Al arte pictérico se afiadia, ademas, la expresiva
escultura representada por las obras magistrales
de Alonso Cano, Berruguete, Gaspar Becerra, Mar-
tinez Montanés, Torrigiano, Siloe y Salzillo que
fueron joyas, por ejemplo, de los monasterios de
Granada, Valladolid, Sevilla y Murcia. Por las
venas del «San Jerénimo», de Salzillo o del de
Montaiiés, parece fluir la sangre. Su expresién de
contriccién es un puro canto de amor al Seiior.

MONASTERIOS FEMENINOS

Parecidos comentarios a los que hemos dedicado
a los monasterios de varones —més conocidos—

R

Al

podrian escribirse para los monasterios femeninos.
Faltaria un capitulo distinguido del estudio de las
Bellas Artes si no los trajésemos, ahora, siquiera a
la memoria. Muchos de estos conventos son perlas
de la arquitectura. Sirva de modelo «Santa Paula,
de Sevilla. En ellos se atesoran y adn se conservan
—al menos en parte— buen nimero de verdaderas
obras de arte. Algunas anénimas pero otras firma-
das con nombres estelares como los de un Astorga,
Carducci, Montaiiés, Alonso Cano, Herrera el Mo-
zo, Tristén, etc. Prueba evidente de que las monjas
jerénimas también amaron la belleza de la casa de
Dios y la engalanaron, ademds de con una fer-
vorosa piedad, con los mejores destellos del arte.
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MERITORIA ACTUALIDAD

Con suma satisfaccién, dedicaremos unas lineas
para destacar el mecenazgo actual de la Orden de
San Jerénimo, tan palpitante en nuestros dias. Si
ayer y hoy han resurgido de las ruinas varios mo-
nasterios y los vemos ahora habitados por monjes
de color blanco y pardo, habré que atribuirlo, des-
de luego, a la generosa aportacién del Estado es-
pafiol pero, también, al tesén e interés de sus
actuales moradores que no han ahorrado esfuerzo
alguno por levantarlos y devolverles su pristina
belleza. El Parral, Javea, Yuste, San Isidoro del
Campo son claros testimonios de este afén renova-
dor que culmina, en el presente momento, con el
monasterio de San Jerénimo de Granada, reciente-
mente devuelto a la Orden. Convertido antafio en
cuartel de caballeria, se han necesitado més de
quince afos de restauracién —modelo de labor
restauradora— para ponerlo con toda dignidad
mondstica y arquitecténica, en las delicadas y pia-
dosas manos de sor Cristina de la Cruz. Al visitarlo
hoy, después de haber recuperado su verdadero
destino, parece que la vida religiosa no se ha in-
terrumpido y que sigue latiendo en medio de unas
obras de arte que instruyen y deleitan.

La Orden de San Jerénimo, al compés de su
mecenazgo en las Bellas Artes (potencial de refina-
miento), se ha mantenido fiel a través de los siglos,
a los imperativos de aleccionadoras, cristianas y
eternas constantes: piedad (potencial de infrospec-
cién), caridad (potencial de extraversién), espiritua-
lidad (potencial de superacién) y laboriosidad (po-
tencial de cooperacién) que son como los rayos
ajustados al cubo-eje (amor de Dios) de una rueda
que gira y gira por ese largo, largo camino de
perfeccién.




ARTE Y TEMA

«La camisa de fuerzay (1974), uno de los te-
mas de mayor fuerza expresiva en la dura
tematica de la Exposicion de Manuel L. Vi-
llasefior, era esta escueta escena saturada
de realismo y de preocupacién simbélica

COMENTANDO A VILLASENOR Y A VILLALBA

No es novedad el presagio de agotamiento de una
corriente artistica —con afan de depuracién técni-
ca— que ha intentado un enriquecimiento expresivo
al margen del mundo real y sin intencién represen-
tativa. Sus posibilidades en declive hacia el futuro,
dejan en el pasado un espléndido desarrollo de los
medios de expresion pléstica.

Tampoco es ya noticia la marcha iniciada hacia
un neo-realismo, que —con diferentes matices y en
multiples formas— intenta enfrentarse con nuevas
visiones de la realidad, por caminos de descubri-

miento o de elaboracién, entre espontaneo reflejo
de lo oculto o sofisticada reconstruccién de lo co-
nocido.

Si hubo —al comenzar el siglo— una «belle epo-
que», que ha quedado recogida en copiosa produc-
cion artistica de hace unos lustros, parece que llega
al contrapunto —menos bello y méas atormentado—
de una sociedad en ebullicién, con manifestaciones
continuas de contestacion y repulsa de estructuras,
que parecian sélidamente establecidas.

Es muy posible que el arte de esta generacion
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haya comenzado a abordar —con otras dimensiones
expresivas y méritos estéticos— la inquietante pro-
blemética de nuestro tiempo.

A los teéricos y eruditos correspondera el exa-
men reflexivo, el anélisis profundo de las causas y
circunstancias que intervienen en esta evolucion,
y se hace patente en muchas de las exposiciones
que se suceden en las Galerias de arte. A nosotros
corresponde tan sélo recoger los hechos y permitir-
nos escuetos comentarios, que puedan servir para
mejor comprender y valorar.

En nuestra anterior edicién comentamos la sor-
prendente temaética de una exposicién de Alvaro
Delgado en la Sala Columela. Son las declaracio-
nes del artista las que proporcionaban fidelidad y
penetracién. Guerra y Paz. Guerra en un mundo de
desastres y ruinas, con terrible balance de dolor y
sufrimiento humano. Paz en la Olmeda, pueblecito
castellano que pronto sera presidido por un hermo-
so Cristo Crucificado, al que prestaban guardia un
apretado grupo de tipos populares —el labriego y el
hortelano, el pastor y el mulero— aportando una
impronta de paz en la ejemplaridad de su trabajo
austero, en su profunda dimensién humana y evangé-
lica. Tema inagotable, que tan sélo quedaba plan-

El tema de la emigracién ha inspirado tres lienzos
saturados de fristeza en su contenido humano y
de virfuosismo en la técnica de expresién. La sala
de espera, el vagén y la partida. A los dos Gltimos
corresponden las ilustraciones de estas péginas

teado en los lienzos de la exposicién y reclama pro-
secucién valiente y estimulante.

En esta segunda quincena de abril una nueva sa-
cudida provocan dos exposiciones que sin duda me-
recen nuestro comentario, la de Manuel L. Villasefior
en la Galeria Kreisler 2 y la de Dario Villalba en
la Sala Vandres.

Hemos escuchado enconados y contrarios comen-
tarios en quienes no esperaban el choque hiriente de
una acusacion impersonal que a todos nos alcanza.
No es precisamente el didlogo social de una «pre-
miere» €l cauce mas propicio para un enjuiciamien-
to en profundidad. Son dos exposiciones que invitan
y exigen meditacion, reflexion detenida... y mejor
en soledad. Se trata de algo méas que un espectécu-
lo. No permite actitudes pasivas, como la habitual
del televidente ante su pequefa pantalla. Nos obli-
gan a un enfrentamiento con realidades cercanas,
que muchas veces no acertamos a descubrir —o no




queremos lograrlo— porque nos incitan a reaccio-
nar, nos comprometen e incomodan. Cierto también
que la realidad no es sélo eso; tampoco es sélo lo
otro.

No olvidemos que uno de los grandes servicios
del arte en la Historia ha sido su eficacia como me-
dio de comunicacién. Nunca se enraizé tanto en la
vida como al cumplir —en largas etapas— una am-
plia misién de ensefianza, cuando pedagégicamente
lanzaba a generaciones sucesivas el profundo men-
saje de una fe religiosa o los avances de una civi-
lizacién. Bello en la forma, eficaz en su testimonio,
rico en su contenido ideoldgico, el arte ha podido
caer también en cierto estéril narcisismo, que obse-
sionado por el culto de la forma le hiciera olvidar
el contenido, quedando en puro «divertimento» de
Arte por el arte, marginando valores de naturaleza
y de vida, mensajes de religién o de cultura.

e,

La dosificacion entre arte y contenido exige un
equilibrado ajuste que sume adecuadamente belle-
za en la expresion plastica y valores humanos o reli-
giosos en su temética.

Manuel Lépez Villasefior acentia su evolucion
realista viviendo con profundidad los balances defi-
citarios de tantos derechos humanos. Su temética
denuncia e impresiona sin ofender. Puede que el vir-
tuosismo de una técnica depurada suavice el des-
garro del testimonio insoslayable. De la objetividad
del caso se trasciende a un simbolismo, que nos
centra en la amplia problematica de la libertad men-
guada —del loco o del cuerdo—; de la polucién
ambiental en el trabajo y en el ocio; el automatis-
mo de la vida y la indiferencia ante el horror; triste-
za en la soledad o el aislamiento, en la mercancia
humana y en la corrupcién. No todos sus temas son
nuevos, pero si es nueva la dimensién social que re-
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clama maés responsabilidad compartida que estriden-
te contestacion.

La exposicion deja respiro y solaz poético por las
bellezas descubiertas en lo modesto y sencillo de
una fachada rural o de un interior doméstico. Pe-
quenas invenciones pléasticas que conjugan realis-
mo y sensibilidad, maestria prodigiosa y esponta-
nea frescura. En esta linea destacan dos valiosos
bodegones, «Laurel en la Ventana» y la «Rama de
limoneros.

La ponderacion en el justo equilibrio de arte y te-
ma se rompe intencionadamente en la exposicién de
Dario Villalba. Y se llega a un modo esquematizado
de expresion, en que la apoyatura material casi des-
aparece. El mensaje parece acaparar la atencidn,
mensaje de sufrimiento, como testimonio expresivo
de una faceta del ser humano. «He querido mostrar
la faz oculta de la humanidad doliente, el mundo
solitario de la enfermedad —tanto psiquica como
fisica— que el hombre a menudo ignora» (Dario).

En reciente edicién de ARA —nimero 38— hemos
publicado una entrevista con Dario, con ocasién de
su reciente Premio internacional en Sao Paulo. Su
propia palabra pudiera servir hoy —nuevamente—
como 6ptima introduccién al conjunto de obras pre-
sentado en Madrid.

Extrana serie de casos —patolégicos o normales—
que superan en su realismo toda ficcién imaginaria.
Partiendo de una ampliacién fotografica alcanzan
aquellos seres una rara corporeidad de plastico,
flotante y mévil. Escafandra que a la vez protege y
aisla del mundo exterior manteniendo aquellos seres
en impresionante incomunicabilidad.
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Saturada de enig-
mas, la angustiosa
expresion de esta
nifia, que Dario
presenta encapsu-
lada en pléstico,
ha provocado ané-
nimas respuestas de
compasién respon-
sable en quienes
acertaron a captar
el mensaje de esta
dificil exposicién
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Mensaje de sufrimiento servido en cépsulas de
plastico. Intento audaz que responde —méas que a
un planteamiento puramente estético— a una preo-
cupacién profundamente personal. No se limita a la
frialdad de una idea filoséfica, ni a la angustia de
una vivencia psiquica; supera una simple visién
socio-politica de la realidad, para delatar una con-
cienciacion cristiana ante el valor ascético del do-
lor y su dimensioén redentora. Por eso aquel triste
espectaculo no crispa ni revoluciona; revuelve en
lo interior facetas adormecidas de compasién y ter-
nura, que inspiraron al artista su creacion y men-
saje.

Otra vez el arte acepta la misién de servicio, quie-
re expresar el mundo de fuertes vivencias de nues-
tra sociedad actual. El artista serd detector sensi-
bilizado de la problemética de su tiempo. Como por-
tavoz esclarecido y fiel traslucira con objetividad lo
que observa y proféticamente lo plasmard en su
creacion artistica para que alcance resonancia y
divulgacién.

Tal vez este servicio testimonal, necesario recuer-
do de nuestras deficiencias humanas, sea el primer
objetivo logrado, el primer valor cotizable en una y
otra exposicién. Nos obligan a pensar.

Fr. J. M. de AGUILAR, O. P.

Agradecemos a la Galeria Vandrés de Madrid las
bellas y dificiles fotografias que nos ha facilitado
para este reportaje. Aun més, la acertada presen-
tacién de un conjunto de obras que denuncian un
generoso esfuerzo del autor y de la Galeria
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VENANCIO
BLANCO

en Galeria
Columela

Ya cerrada nuestra edicion, nos
llega la fotografia que habiamos
solicitado, después de visitar la
reciente exposicion de Venancio
Blanco en Columela. En el con-
junto tan sugerente y matizado
de la obra expuesta nos impre-
sioné esta «Maternidad» llena
de esquisitez y ternura, feme-
nina y humana, pero a la vez tan
evocadora y limpia, que bien
hubiera podido catalogarse co-
mo «Madonna col bambino».
Buen camino para dignificar y
actualizar la iconografia







