arte
religioso
actual




lo en hier

PORTADA: Gran taberndcu

ro forjado, por J. L. Alonso Coomonte (1974).

da y desmontable— escultura en madera

articu

1Z

NTRAPORTADA:

C

por el mismo escultor (1973).

ARA arte religioso actual

PUBLICACION del MOVIMIENTO ARTE SACRO

Niumero 42. Ano XI Madrid Octubre - Noviembre - Diciembre 1974

1 N D I=Cok

EDITORIAL.—ARTE Y ECUMENISMO ... ... ol P s B M) (741

REPERCUSION EN EL CAMPO ARTISTICO DE LA RENOVA
CION CONCILIAR ... ... ... ... et o A AR S G B

Por Fray José Manuel de Aguilar, O. P.

ROTHKO CHAPEL.—Houston (U.S. A.) ... ... .cc cev cee eee ... 134

Por J. M. A. y Conchita de Gurruchaga.

AR T, N B RS A e e e s B a4
Exposicién de Escultura de José Luis Alonso Coomonte, en

Zamora, Fr. J. M. de A., O. P.

TAPICES HUNGAROS CONTEMPORANEOS ... ... ... «c. coo ... 146

Comentario de ARA con motivo de su exposicién.

MUSEQ MUNICIPAL DE ANTEQUERA ..v i iev sis eas ane wient 195

Presentacién por Fr. J. M. de Aguilar, O. P.

\N
\W»

Dirige: Fr. José Manuel de Aguilar, O. P.

Consejo de redaccién: Juan Barberédn, José Luis Iriondo, O. F. M.; José Maria
Javierre, O. D.; José Luis Sanchez.

Administracién: Veldzquez, 51 - Madrid.

Precio de suscripcion en Espaia: 400 pesetas (cuatro niimeros).

Nimero suelto: 100 pesetas.

Precio de suscripcion para el extranjero: 6 $ U. S. A. Por avién, 8 $.

Imprime: Artes Gridficas Ibarra, S. A.—Matilde Hernindez, 31.—Madrid-19.

Esta revista se publica con aprobacién y censura eclesidstica.

Depésito legal: M. 9.801 - 1964.




RETABLO DE SANTIAGO
| Predicacion del Apéstol Escultura en piedra (siglo XV) Santiago ante Herodes

BANCO OCCIDENTAL

PLAZA DE ESPANA. 2  Telfs. 241 92 38 - 241 92 57
MADRID



ire puro
y tranquilidad !

s
=)
==
=
<
=

SIRICIENNE

DEHESA DE LAVILLA S.A.




ALVAREZ ALBA, S. A.

TAPICERIAS
ALFOMBRAS
MOQUETAS

VELAZQUEZ, 46 ° MADRID-1




construye C olo S

....yconstruye bien

Plaza de las Cortes n°2 telf. 2 21 92 00




Rugosas manos desgranando el Rosario. Detalle del bello diptico sobre el tema Orccién,alaor Ramén de Vargas, que
e

con gran fuerza expresiva invitan..., en las paredes del Museo Vaticano. (Coleccién

EDITORIAL

Arte moderno religioso)

ARTE Y ECUMENISMO

Coincidiendo con los trabajos del Sinodo de la Iglesia Catélica en Roma, y
con la celebracion universal del dia del Domund —bajo el lema de una nueva
fraternidad—, nuestro nimero de ARA quiere secundar esa apertura ecuménica
que busca mas y mas el acercamiento, la unién fraternal de todos los hombres,
bajo luces de fe y vinculos de caridad.

Recordamos atin afirmaciones muy explicitas de S. S. Pio XlI, con ocasién
de un congreso en Asis, en que destacaba la gran eficacia del arte como me-
dio de comunicacién, el mas intuitivo, el mas penetrante y en cierto modo con
la mayor universalidad. Habla y mueve mas al sentimiento que a la inteligencia
y por eso alcanza mayor audiencia y comprension. Aplicando estas ideas —de
fundamento sicolégico pero de trascendencia sobrenatural—, pensamos que
calladamente las artes plasticas siguen ejerciendo en un mundo de tensiones y
recelos una accion de acercamiento que supera distancias, de mutua compren-
sién y acogida, cuando tantas cosas alejan y dividen.

Al palpar el valor ecuménico del arte, en tantas ocasiones y correrias por el
mundo, hemos querido no solamente disentir, como en nuestro pasado edi-
torial, sino aglutinar, dialogar partiendo del arte, de su goce y comprension,
sin discriminaciones y recelos. Nuestra serie de articulos informativos sobre
la nueva coleccion de arte religioso moderno, en el Museo Vaticano, van todos
intencionalmente buscando la acogida afectuosa, la comprension fraternal a
través del arte con quienes coinciden en actitud creyente aunque puedan diso-
ciarse en diversas lineas de religiosidad.

A tan diversos artistas no les une una plena conformidad en la fe, pero si
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les acerca un anhelo comiin de espiritualidad y muchas veces una esperanza
salvadora centrada en la mision de Jesucristo.

Caso muy expresivo es el de la famosa capilla universitaria —en Hous-
ton— ambientada —original y misteriosamente— por las grandes pinturas de
Rothko. Aquel pequeiio local —indudable enclave de espiritualidad— en la
intencion del artista y de los mecenas que la costearon, ha sido frecuentemente
ambiente de convergencia para oracién comiin, celebraciones religiosas o cul-
turales, en las que participaron representantes del Vaticano y jerarquias catdli-
cas, varias confesiones cristianas ortodoxas orientales o luteranas, destacadas
representaciones del judaismo y mahometanismo, etc. Si, como la voz de un
pontifice dijo con pena, «era mucho lo que aiin nos separa», también podemos
pensar que ha sido bastante lo ya conseguido por caminos de comprension y
anhelos de fraternidad.

Otro caso paralelo, aunque inverso, nos ocupé hace unos aiios al abordar la
tarea artistica realizada en la sinagoca de Madrid por un gran artista cristiano,
José Luis Alonso Coomonte. Hoy nuevamente presentamos sus obras recientes,
tanto las de orientacién figurativa, simbélicas o decididamente religiosas. Un
artista bien definido que en su programa de creacion incluye con franqueza su
voluntad de servicio al culto y al mensaje de la fe.

Repetidas visitas al nuevo museo de Antequera nos hacen revivir en el pro-
ceso de la historia del arte esa confluencia de lo clasico, lo judio y lo musul-
man, en la génesis del arte hispanico, que aglutina con inspiracion cristiana tan
diversos elementos estéticos. Hoy destaca alli también la eficaz colaboracion
de la Iglesia —sus parroquias y cofradias— con la municipalidad local, para
crear y conservar aquel inconfundible clima de arte.

Mucho nos hizo pensar la exposicion de Tapices Hingaros Contemporéneos,
organizada en las salas de la Direccion General de Bellas Artes. Marginando
aspectos que no sean los estéticos, la variedad de técnicas, la delicadeza de
inspiracion y ejecucién, un trasfondo tematico y posibilidades de aplicacion a
temas cristianos, nos acercaban a manos desconocidas y lejanas con cierto
deseo de manifestar no sélo admiracion estética y comprension humana, sino
posibilidades evidentes de colaboracion e intercambio.

Todo el contenido de la variada tematica que publicamos coincide en la ins-
piracién espiritual con una apoyatura artistica, como medio de comunicacion.
Una y otra —inspiracion y arte— nos acercan y abren paso a mutua compren-
sion. El paso decisivo hacia una trascendental meta ecuménica exigiria en
todos las luces comunes de lo alto y la voluntad generosa de un amor frater- i
nal y cristiano. ARA
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Detalle de los manillones en las
grandes puertas de acceso a la
capilla del Colegio de los H.H.
Maristas. Parque Conde de Orgaz.
Escultor, José Luis Sanchez. Madrid




REPERCUSION EN EL CAMPO ARTISTICO
DE LA RENOVACION CONCILIAR

Por Fr. JOSE MANUEL DE AGUILAR, O. P.

Esbelto campanario de la madrilefia parroquia de San

Fernando, obra del arquitecto don Luis Cubillo (1973).

Templo sencillo y bajo, en medio de un jardin que es

enclave de paz en una zona populosa y de grandes blo-
ques de viviendas

Fue nuestro propésito —al recordar el X Aniversario
de la Constitucion Conciliar «Sacrosantum Conciliumy—
facilitar esquemas de reflexién, criterios de enfoque, a
tantos como se ven afectados —en una u ofra forma—
por la renovacién sociorreligiosa y litirgica que nos ha
tocado vivir.

Tras los enfoques que preceden al nuestro y que ARA
vino publicando en los nimeros de este afo, nos pro-
ponemos hoy sintetizar ordenadamente las repercusiones
que en el campo artistico han seguido a la aplicacién del
famoso texto conciliar de otros documentos complemen-
tarios.

UNA ANECDOTA

Pocos dias antes de la promulgacién y vigencia del
texto conciliar, un benemérito especialista exiranjero
—gran batallador en la problemdtica del arte sacro—
estuvo en Madrid dando unas conferencias de gran
interés. Tuvimos la suerte de conversar a solas con él y
me atrevi.a preguntarle, si esperaba mucho cambio en
las orientaciones del arte sacro en la esperada Constitu-
cién de Liturgia. Me contesté con fina ironia y espon-
tanea rapidez: «Lo que més deseo es que se ocupen lo
menos posible de esta materia». Era tal vez reaccién
desconfiada de viejo luchador.

Me quedé perplejo y algo entristecido por aquella con-
testacién pesimista, pero estoy seguro que, a los diez
afios de su aplicacién, hubiera cambiado grandemente su
respuesta. Como aquel pionero cargado de méritos, he-
mos vivido la aventura de la contienda teérica y los
venturosos resultados prdcticos. Menos autorizado y mds
optimista, hoy podemos intentar otro balance esperanza-
dor. Y asi nos parece el ultimo decenio una etapa intensa
vivida con nuevo respaldo eclesial y en la equilibrada
actitud de renovacién paulatina, que con la perspec-
tiva de tiempo olvida dificultades y tensiones, y se con-
gratula de la alcanzada madurez de criterios -y de no
pocos acertados cambios.

A la Iglesia y sus jerarquias ha correspondido esa di-
ficil tarea de sefalar rumbo y mantenerlo con firmeza y
tesén. A los arquitectos y artistas de multiples especia-
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lidades —con los convenientes asesoramientos pastorales
y. litirgicos— ha tocado la delicada tarea de aplicacién
practica, en la creacién de lo nuevo y en la adaptacién
de lo antiguo.

A NIVEL DE CRITERICS

El primer servicio que debemos a la Constitucién de
Liturgia ha sido la clarificacién y ordenacién de criterios,
anteriormente dispersos en regulaciones multiples, que
mds atendian a solucionar un caso concreto que d orien-
tar una situacion generalizada. Dificil tarea que recogia
el material vivido en la etapa preconciliar abordando
diversos estudios, consultas y planteamientos. Con los
pies en tierra, palpando una realidad insoslayable se
consiguieron resultados de madurez, mayor fijacién de
criterios generales y una canalizacién flexible a las posi-
bles evoluciones o variantes.

El Concilio no traspasé sus objetivos propios, y al man-
tenerse a nivel de criterios generales satisface buena
parte de exigencias tradicionales y abre nuevos cauces
en lineas de apertura. Se abstiene de pormenorizar una
casuvistica de variantes, que habré de ser resvelia por
nosofros conforme a orientaciones generales de renova-
ciéon mas profunda y eficaz.
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DOS TECNICAS - DOS
ESTETICAS. La parro-
quia de Barco de Val-
deorras (Orense). Ar-
quitectos, Ignacio Prie-
to y Alberto Ripoll, es
simbolo de desarrollo
espiritual y estético en
las cercanias de curio-
sas viviendas recubier-
tas totalmente de la
usual laja de pizarra,
§ . tan tipica de la zona.

LA IGLESIA Y LAS ARTES

Como final de viejas contiendas la Iglesia reafirma que
su misién no es artistica sino doctrinal y pastoral. Por
tanto no le toca a ella teorizar en estética, ni vincularse
a ningin estilo artistico definido. La belleza artistica no
es para ella un fin; tan sélo la usa al servicio del men-
saje evangélico, y para la dignificacién del culto divino;
la Iglesia usé y usaré siempre el arte vivo que mejor se
comprenda o sensibilice a los creyentes, con las variacio-
nes impuestas por la evolucién de las costumbres y gus-
tos, de los cambios de tiempo y lugar. jQué claro apare-
ce ahora lo absurdo de pretender revivir lo roménico o
lo gético, con la instrumentacién técnica del hierro o del
cemento! La Iglesia no se queda atrds... porque es vivien-
te, y necesita hacerse entender y llegar a la inteligencia
y al corazén del hombre, en el lenguaje propio de cada
momento histérico.

No nos puede extraiiar que el Concilio deje constancia
de su secular aprecio de las artes, como amiga, mecenas

y Grbitro (C. VI, n. 122).

Consecuencia de esta amplitud —que no acepta servi-
dumbres de férmulas ni de estilo— serd la apertura clara
de la Iglesia de hoy al arte de hoy, a la sensibilidad ¥y
modos de expresién, lenguaje y artes pldsticas de nuestro
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tiempo. No siente temor al afirmar claramente la libertad
para el arte de hoy y el de todos los pueblos y regiones.
No cabe invitacién méas amplia y confiada, sin més con-
diciones que las exigidas por un funcionalismo reverente
y honroso al culto divino.

PRODUCTORES - INTERMEDIARIOS - CONSUMIDORES

La produccién de la obra de arte es tarea que corres-
ponde al artista que escribe, canta o pinta como sabe
mejor. La Iglesia es el intermediario que usa —nunca
debiera abusar— el servicio del arte, lo encauvza, lo pro-
grama y lo acepta para fines muy precisos y concretos
—formacién y culto—. En esa linea y para ese fin es
«amiga, mecenas y darbitro». El destinatario es el pueblo
de Dios, cuyas diferencias de nivel cultural o de sensibi-
lidad juegan un papel importante para que sea eficaz el
servicio artistico. La Iglesia provee a sus comunidades
cristianas segin diversas dosificaciones, como el buen in-
termediario calcula la capacidad de consumo y el precio.

Muy clara aparece la necesidad del intercambio estre-
cho que debe darse en la colaboracién entre artista, clero
y pueblo de Dios. Esa colaboracién la desea muy sincera-
mente la Iglesia en su incesante invitacién al didlogo, en
la «Nueva Alianzay —del arte con la Iglesia— de que
hablaba S.S. Pablo VI en memorable discurso (7-V-64).
Didlogo a nivel de altura en los criterios de orientacién
general; didlogo a nivel parroquial —enfre arquitecto y
clero en la tarea que a cada cual corresponde— en la
fase de programacién o proyecto, con la doble visién
confluente en el bien del pueblo de Dios del que son
responsables.

DOS ESTILOS - UNA
IGLESIA. El dificil en-
samblaje que condi-
cion6 la concesion del
nuevo templo del Sal-
vador en Soria. Respe-
to a la afosa capilla
sacramental y funcio-
nalismo comunitario en
la nueva nave. Obra
conseguida de Fran-
cisco Bellosillo y Joa-
quin Vaquero Turcios

Creemos que este didlogo se ha abierto y se ha man-
tenido. A veces con dificultades de mutua comprensién,
pero casi siempre en eficaz colaboracién y entendimiento.

También el texto conciliar recuerda las exigencias de
labor formativa en el clero y didlogo orientador con los
artistas, en las aportaciones pastorales de los especialis-
tas. Algo se va consiguiendo, pero sin duda queda mucho
trecho por andar para que se traduzca todo en una en-
trafiable e intensa colaboracién del arte y la Iglesia, en
lo grande y en lo pequeiio.

PLANES Y PLANOS

En este reparto de quehaceres es evidente que los
planes corresponden al clero, y al arquitecto los planos.
Queremos estimular con ello una previa maduracién del
plan parroquial —litirgico y pastoral—, que es tarea
pricipalisima aunque previa. Es sin duda el clero —el pd-
rroco o la comisién parroquial o diocesana, si aquél no
existiera—, quien fiene que programar. Programar de
presente, pero previendo a la vez el porvenir que es ulgo
aleatorio. A veces cuando se convoca un concurso arqui-
tecténico para la construccién de templos, se han pre-
senfado ideogramas bastante completos de las necesida-
des espaciales, de los diversos ambientes, de cdlculo de
aforo, etc. Como primera orientacién suelen ser utiles
estos prolegémenos que siempre ayudan al pérroco @
ordenar sus planes y a concretarlos en exigencias diver-
sas de servicios a una feligresia ya constituida, También
las comisiones diocesanas suelen disponer de algunos
tipos de proyectos —mds o menos experimentados— en
ofros lugares. Pero en realidad tanto aquellos como éstos




no son mds que pistas que pueden orientar al propio
pdrroco o comisién parroquial. Esa fase —en la que
pueden tenerse diversos asesoramientos hasta de la mis-
ma feligresia— y que aun no suponen la entrada en el
presupuesto econémico, debe madurarse detenida y de-
talladamente. La previsién de necesidades y servicios de
todo género facilita mucho |a tarea creadora del pro-
yecto por el arquitecto y sus equipos colaboradores en
el aspecto artistico y el técnico. Nada hay que encarezca
y dificulte més una obra que las variantes y cambios que
pretenden introducirse en la fase de construccién por fal-
ta de estudio previo. Estas incertidumbres crean malestar,
tensiones y dificultan la tarea del arquitecto, a quien
debe elegirse siempre con toda garantia de su compe-
tencia, pero a quien debe concederse libertad en la
creacién del proyecto que desarrolla el programa previo
y, sobre todo, en el periodo de obras y construccién.

Queremos decir que las competencias de cada uno
deben quedar bien definidas; lo litirgico y pastoral es
problema del clero, lo técnico y artistico del arquitecto y
sus equipos, lo econémico tal vez exija una comisién
mixta dando entrada en ella a representantes seglares de
la feligresia.
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La acertada adaptacion a la liturgia
renovada de la Colegiata de San
Miguel, en Aguilar de Campoo
(Palencia) ha descubierto este bello
abisiolo y ventanal, casi tres siglos
ocultos tras un retablo anodino. La
traza nueva de altar y ambon jue-
gan bien y entonan junto a image-
nes medievales puestas en valor
y el gran sagrario, manifestador del
mejor -gusto renacentista

LAS OBRAS CANTAN

Los resultados de diez afos aplicando la renovacién
conciliar a la obra del templo han sido muy varios como
era de prever. Dos problemdticas muy diferentes plan-
tean: adaptacién de los templos existentes a las necesi-
dades de la nueva liturgia, y otra, la creacién del nuevo
templo posconciliar. Tanto una como ofra han fenido
enfoque y estimaciones muy distintos. Los lectores de
ARA tienen a mano amplia informacién de ambas tareas,
en los cinco volumenes que forman su coleccién. Esto nos
evita detallar y nos permite sintetizar muy sumariamente
los resultados.

Creemos mas dificil la tarea de adaptacién, porque los
templos existentes, légicamente, responden a ofra men-
talidad, a otro ambiente, a otros tiempos y servicios, que
nosotros respetamos profundamente en su autenticidad.
A ellos se debe la paulatina vivencia de los estilos artis-
ticos que se fueron creando o aplicando, con la misma
honradez religiosa y artistica que hoy inspiran —con sen-
sibilidad, técnica y mentalidad actual— los templos pos-
conciliares.

Independientemente de ofros factores estéticos o téc-
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nicos, nunca se puede olvidar que la renovacién litirgica
camina dentro de un plan general de renovacién conci-
liar y ambas confluyen a facilitar el incremento de la vida
cristiana. Renovacién nunca debe significar ruptura con
el pasado, sino actualizacién de su herencia, Por eso en
la tarea de adaptacién de un templo antiguo debe pre-
sidir una preocupacién defensiva de sus valores tradicio-
nales y que —en lo posible— se les haga ganar siempre
y nunca perder. Preciso es reconocer —sin ocultar ni exa-
gerar— que la etapa de adaptacién se ha puesto en mar-
cha —en ocasiones— sin suficiente maduracién y consejo.
La préctica no siempre ha observado las cautelas reitera-
damente aconsejadas por los documentos eclesiales y las
comisiones asesoras. Pero seria injusto olvidar la intensa
labor promovida por la Iglesia para el asesoramiento
competente del clero y pueblo cristiano, aconsejando pau-

El tradicional «rosetén» que ilumi-
na la nave de atras adelante en-
contré acertada y vigorosa version
en esas formas mas escultéricas
que geométricas que dan paso a
la luz y decoran la recia fachada
de cemento. El Salvador de Soria.
Bellosillo-Vaquero Turcios

sa y ritmo prudencial, evitando precipitaciones. El cam-
bio —en lo espiritval y artistico— necesita su’ tiempo y
con frecuencia especial tratamiento. Muchas veces hemos
repetido que un templo necesitado de adaptacién es co-
mo un enfermo que busca curacién; precisan estudio pre-
vio y solucién propia. A veces podré conseguirse sélo un
alivio en la enfermedad y otras la curacién completa.
Ofro tanto ocurre en la adaptacién de templos precon-
ciliares: unas veces podrd ser conveniente y conseguida
una adaptacién completa y otras... sélo aproximada en
lo posible. Se necesita tacto y delicadeza para conseguir
la mejor solucién relativa en cada caso, conjugando un
equilibrio espiritual, uniendo con la sensibilidad y com-
petencia artisticas de renovacién litdrgica. Los condicio-
namientos del pasado y las exigencias del presente y
porvenir deben ir encauzdndose con directrices y prin-




cipios profundamente asimilados. Directrices teoldgicas,
liturgicas y pastorales por una parte, y por ofra consig-
nas de orientacién artistica y técnica.

En la préactica podemos citar casos acertadisimos de
adaptacién en los que templos antiguos han conseguido
los servicios funcionales de nuevo dinamismo litdrgico,
sin perder su ambiente y expresividad religiosa, y en
bastantes ocasiones valorizando mejor sus méritos artis-
ticos con la eliminacién de no pocos aditamentos y
adornos que —al correr del tiempo— fueron llegando a
excesos perturbadores y antiestéticos. Sinceramente cree-
mos que las iglesias de auténtico valor histérico o artistico
han sido —en su mayor parte— cuidadosamente adapta-
das. Otras més anodinas, decadentes artisticamente y sin
tradicién, han conseguido alcanzar —sin riesgos para el

Arriba: Magnifico mural alusivo a
la evangelizacion de Ameérica, que
habiendo destacado en el pabellén
espaiiol de la Expo. Universal de
Nueva York, hoy sigue transmitien-
do su doble mensaje —cristiano y
espanol— desde la ciudad de San
Luis de Misouri.
lzquierda: Bella toma fotografica
del santuario —en la capilla cole-
gial de Cuesta Blanca— que con-
junta la vision espacial y correcta
distribucion litargica, con estiliza-
das y evocadoras imagenes de
buena talla y buen gusto. Arquitec-
to, Miguel Fisac. Escultor, Amadeo
Gabino.




arte— mucho mejores condiciones para el nuevo funcio-
nalismo litdrgico y acogida de la asamblea eclesial.

No faltaré ocasién de abordar y clarificar algunos
problemas que se siguieron a la adaptacién de templos
antiguos y que ahora exigirian mucho espacio. Pero una
sincera apreciacién de conjunto nos lleva a apreciar lo
mucho que se ha trabajado, en objetivo que planteaba
frecuentes dificuliades —solucionadas con tacto y acierfo
muchas veces— y que aun pudieran mejorarse o com-
pletarse —si necesario fuera— con mayor calma y mejor
vision.

EL TEMPLO POSCONCILIAR

El gran empuje del desarrollo urbano ha planteado la
necesidad de abordar en numerosas ocasiones el pro-
blema del templo posconciliar. A veces la anarquia del
crecimiento ciudadano, sin cuidadas previstones de ser-
vicios, ha planteado a la Iglesia grandes dificultades para

erigir los templos necesarios, no incluidos en planes de
urbanismo. La ubicacién, forma y tamaio del| espacio
destinado a templos ha condicionado muchas de las solu-
ciones de emergencia. Otras veces las previsiones opor-
tunas favorecieron la posibilidad de creacién del ambien-
te arquitecténico para el mejor cumplimiento de las
nuevas necesidades espirituales de una mentalided evo-
lucionada.

Puede ciertamente decirse que no se dan aidn las cir-
cunstancias que permiten afirmar rotundamente que haya
nacido un estilo nuevo posconciliar, como si se tratase
del roménico, de| gético o del barroco. Mds que de estilo,
debiéramos analizar conceptos. Aquello es campo artis-
tico y técnico, y esto es mentalizacién eclesial diferente,
cambio de dinamismo liturgico con nuevas exigencias de
funcionalismo y participacién. Acostumbramos a decir
—con evidente exageracién— que un arquedlogo dentro
de unos siglos, al escarbar en los estratos del terreno,
podrd perfectamente identificar y fechar, con tan sélo
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las plantas de ruinas, lo que fue el cambio del templo
posterior al Concilio Vaticano II.

En lo exterior se ha cuidado sin duda su ubicacién en
la vida ciudadana y su sencillez y autenticidad de pre-
sentacidn, alejada de cuanto suponga ostentacién, monu-
mentalidad y triunfalismo. Se ha asimilado una visién mas
evangélica y espiritual, que antepone el sentido personal
a la cosificacién material. El templo posconciliar busca
ante todo ser el espacio arquitecténico ambientado para
que la asamblea liturgica desarrolle su culto comunitario
y tenga su cita con Dios.

Bastenos —como muestra— el gran adelanto en la
valoracién y participacion del pueblo de Dios en la ac-
cién comunitaria que es la Santa Misa, expresion maxima
de su Culto a Dios, en fraternidad espiritual, relegados
todos al ofrecimiento y frutos del Sacrificio cristiano. Los
grandes cambios operados no podemos pormenorizar,

130

pero los consideramos evidentes para toda consideracion
ecudnime y objetiva.

No se busca con principalidad la belleza pléstica de
un gran edificio, sino la creacién de un ambiente interior
propicio para el recogimiento religioso y la oracién co-
munitaria personal. Por eso su interior expresara un
sentido comunitario, al que confluyen todos los sectores
creyentes, en tensién convergente hacia el altar y en
psicolégica comunicacién horizontal hacia los hermanos
a quienes une una misma fe, comunidad de sentimientos
y colaboracién dindmica en la vida. Estas exigencias se
consiguen mejor en comunidades reducidas que en agru-
paciones masivas. Mds que de medidas o numero de afo-
ro, importan las condiciones de comunicacién y didlogo.
La unidad de altar, de ambén y de sede en el presbiterio
polarizan la alencién comunitaria en el desenvolvimiento
facil y devoto de la accién ritual. Consecuencias normales
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serdn la supresién de innecesarios altares laterales, evi-
tando imégenes o elementos de adorno o decoracion,
que dispersen la atencién y dificulten la incorporacion
comunitaria; la utilizacién de imdgenes de culto quedard
condicionada por exigencias de calidad, reduccién de
nimero y apropiada jerarquizacién.

Las iglesias posconciliares ya no destacaran como for-
talezas —en el romdnico—, como monumentos —en el
goético—, como museos —en el renacimiento o barroco—,
ni como salones cortesanos —en el rococé—; serdn «Ca-
sa de oracién» para la comunidad, en asamblea litirgica
y administracién de sacramentos; «casas de cultura» en
la formacién y preparacién para iluminar la vida con la
fe; «Casa de encuentro» donde conviven y se hermanan
en caridad fraternal. Su nuevo dinamismo alcanza la se-
mana enfera y hasta se prepara para el pluriempleo con
formulas polivalentes de uso. «Casa del Pueblo de Dios»,

TRIPTICO CRISTIANO: Imaginativamente ensambla tres
temas —gozo, dolor y gloria— en tres dispares escultu-
ras. Pablo Serrano es creador de la bella Virgen del
Rosario, Nifo-Dios y Santo Domingo, emergiendo suave-
mente de un muro totalmente entarimado; mientras las
horizontales persisten las verticales destacan delicada-
mente el volumen. (Capilla Sacramental, en San Pedro
de Alcobendas) Sereno calvario de entronque medieval
y moderna textura, merecié a su autor José Luis Sanchez
la Medalla de Oro en Salzburgo. (En la casa de ejercicios
de las Esclavas. Madrid) La dificil representacion del
Cristo Glorioso alcanza gran fuerza de expresion y de-
licada belleza en la obra de Herman Guggiari (Templo
de Santa Cruz. Asuncion. Paraguay)




en la que todos participaran incorporandose espontdnea-
mente a las multiples vertientes de su accién pastoral.

No parezca todo esto un plan de desacralizacién sino
mas bien una exigencia de vitalidad, dinamizada por un
compromiso de fe y su consiguiente irradiacién. Tendrén
primacia las exigencias del culto divino, en las que se
conjugard siempre la austeridad y la noble belleza, el
funcionalismo y la expresividad religiosa, la autenticidad
y la exquisitez.

Ni pensemos con aforanza en los legados del arte
religioso que poblaron abundantemente la Casa de
Dios..., los admiramos y apreciamos como expresiones
muy validas de ofras vivencias cristionas. La Iglesia de
los pobres valoriza preferentemente las ocultas riquezas
de la santidad personal o colectiva, a la vez que promo-
ciona la calidad estética —expresiva y comprensible—
que es homenaje formal del artista, mas que ostentacién
suntuaria o riqueza material.

Los artistas han valorado el cambio secundéndolo y
colabordndolo con voluntad de servicio. También diremos
que si cesan algunos objetivos de creacién, de gran vi-
gencia en ofros tiempos, la renovacién actual les abre
nuevas y notables posibilidades. Se vuelve a conceder
cierta funcién ordenadora a la arquitectura religiosa que
alcanzé en los ultimos lustros sorprendentes desarrollos
en abundantes intentos de renovacién. Como en tiempos
lejanos ya, el arquitecto lleva la direccién, y a él corres-
ponde elegir el equipo de Bellas Artes que ha de cola-
borar intensa y —a veces— calladamente en la obra
conjunta. Los servicios nuevos de las artes valorizan la
calidad del émbito sacral y matizan con delicada expre-
sividad sus especiales destinos, estimulando en los fieles
las vivencias més oportunas.

La escultura descubre nuevos objetivos para su cola-
boracién. La copiosa ornamentacién escultérica en facha-
das y retablos decae ciertamente en los nuevos ambien-
tes de celebracién, pero al escultor se le da acceso a lo
que es principal, a los objetivos propiamente sacros, por
su més estrecha vinculacién al culto. Altar, ambén y sede,
taberndculo, pila bautismal... han pasado a primer plano,
ofreciendo al artista una oportunidad creadora de méxi-
ma importancia. La fuerza de expresividad a ellos vincu-
lada seré un matiz muy principal en la creacién del am-
biente.

No puede olvidarse tampoco que la lglesia «mantiene
el tradicional uso de las imégenes en el cultos. Lo que
hace es una nueva llomada a lo calidad y al orden,
que ponga fin a la desorientadora profusién precedente.
«Que sean pocasy, las imégenes suponen en los nuevos
templos mayor seleccién, mayor exigencia..., en defini-
tiva mejores artistas y mejores obras. Queda, pues, no
sélo vdlido el objetivo iconogréfico, sino valorizado,
potencializado... sin otros limites para la creacién artis-
tica que su aptitud para el decoro del templo, inteligibi-
lidad de fieles y dignidad artistica.

También a ello contribuirén las aportaciones de la
Pintura en las variantes multiples de su actual desenvol-
vimiento artistico. La luz, la entonacién, el color..., son
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Javier Clavo en muchas cosas ha sido pio-
nero. Asi ocurrié con el gran mosaico —te-
ma de Calvario— que en 1954 colocaba al
fondo de una capilla de enterramientos en
Asturias. Lo que hace veinte afos sorpren-

factores muy decisivos para la creacién de este ambiente.
Contra lo que algunos prejuzgan, hemos visto en los
Gltimos afiios grandes realizaciones pictéricas —de sen-
sibilidad muy actval— dando una especial ténica de re-
cogimiento y misterio que consiguieron éptimos resulta-
dos en la finalidad propuesta.

La exigencia de calidad alcanza a ofros muchos deta-
lles, que ofrecieron ocasién a otras Artes Aplicadas, como
la forja y rejeria, la vidriera, cerdmica y mosaico, para
aportar sus inmensas posibilidades a lo que no quisiéra-
mos fuera pura ornamentacién del templo, sino contribu-
yendo a dignificar y espiritualizar ese misterioso secrefo
que es el ambiente religioso, el recogimiento espiritual.

Interminables enumeraciones de artistas y obras nece-
sitarian complementar nuestra exposicién conceptual. Una
vez mds tenemos que invitar al detenido estudio de la
documentacién gréfica —mejor aun a la visita de obras—
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dié, hoy se acepta con respeto y devocion.

La amplia produccion —en tematica religio-

sa— de este multiforme e inspirado artis-

ta sigue en actualidad fecunda y renovadora
siempre

para apreciar justamente este esfuerzo y aportacién va-
liosisima de las artes al servicio religioso.

LA EXPANSION

Nuevo viraje en el caminar juntos de la Iglesia y el
Arte remedia un distanciamiento acentuado por el subje-
tivismo renacentista, la racionalizacién del siglo de las
luces, y en la secularizacién revolucionaria. De «Nueva
alianza» calificé S. S. Pablo VI al renacer fecundo que
se vislumbraba desde antes de| propio Concilio, y que
éste vino a cuajar y estimular, A los diez afos ya se
aprecia mejor el noble intento de colaboracién entre
Iglesia y artista, que alcanza —con diversos matices— a
todos los pueblos creyentes. Reduciendo forzosamente
nuestro dngulo de visién a la Europa Cccidental, diriamos
esquemdticamente: Sviza fue pionera, en especial en

su zona de habla germana. Avances técnicos, posibili-
dades econémicas, historial de comprensién y respeto,
pusieron las bases para el primer intento coherente de
arquitectura religiosa renovada. FRANCIA y BELGICA lle-
naron una misién orientadora, con su evolucién teolégi-
ca, sociolégica y litérgica, canalizada por prestigiosas re-
vistas y valiosos ensayos arquitecténicos. ALEMANIA ha
sido tenaz reconstructora, en dos decenios posbélicos,
en que destacan los grandes maestros (Dominicus Bonn,
Rudolf Schwarz, Emmil Steffan), que acertaron al conju-
gar el respeto a lo antiguo y la implantacién de lo nue-
vo. AUSTRIA, hospitalaria y progresiva, ambienta las Bie-
nales de Arte Sacro, que le merecieron papel de anima-
dora y calibradora de prestigio. HOLANDA camina en
vanguardia en muchos aspectos de la renovacién, con
intensa vitalidad, un indice sorprendente de realizaciones
y buen balance de calidad. En ITALIA —condicionada por
la tradicién y parsimonia jerérquica— su inagotable vena
artistica promovié un nuevo servicio a la Iglesia, avan-
zando —con notables dirigentes eclesidsticos y seglares—
en realizaciones que senalan camino. ESPANA, tal vez
con cierto retraso inicial, ha vivido unos afios de pausado
y prudente combio que merecié6 para sus artistas los
mds acreditados trofeos en los concursos internacionales.

Algo semejante pudiéramos decir de las realizaciones
en paises de diversas confesiones cristianas, en el norte
de Europa y en toda América.

Lo consolador radica en una consonancia nueva entre
la expresion y el mensaje, entre la presentacion y el con-
tenido. Catolicismo que se renueva por dentro y por
fuera. Como alguna vez hemos dicho: ...Arte religioso
posconciliar, que se pone al dia: ...en inspiracién biblica,
contenido socioldgico y funcionalismo litdrgico.

En dignificacién del culto, servicio pastoral, elevacién
del pueblo.

En renovacion religiosa, sentido sociolégico y apertura
al didlogo.

En colaboracién de grandes artistas y aceptacién de
nuevas técnicas pldsticas.

En exigencias de calidad artistica para la iconografia
y servicios del templo.

En sus planes de conservacién de lo antiguo, adapta-
cién de lo existente y promocién de lo nuevo.

En acercarse a las nuevas generaciones y hacerse en-
tender por el pueblo.

En crear ambientes nuevos de paz y recogimiento,
desesperanza y amor, tan aforados por la Humanidad
de hoy.

Al terminar este resumen nos congratulamos del avance
que han supuesto los diez Ultimos afios. No olvidamos
que hoy y maiana —como las hubo ayer— surgirén dis-
crepancias, a veces respetables y otras obstinadas, pero
lo evidente es que no hay marcha atrds en la evolu-
cién, Algunos se animan diciendo que el tiempo nos daré
la razén. Pero por encima de todo quedard el consuvelo
y los frutos de un esfuerzo notable de la Iglesia para ac-
tualizarse, y la generosa respuesta en su ayuda y servi-
cio por parte de las Bellas Artes.
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Ronchamp y Vence evocan siempre dos obras de
excepcion en la arquitectura religiosa de mediados
del siglo XX. Le Corbusier y Matisse alcanzaron en
ellas un hito magistral de arte contemporéneo.
Pronto recorrieron el mundo informaciones foto-
gréficas y literarias que les dieron celebridad, pero
que nunca alcanzaban a reflejar al lector el mis-
terioso embrujo de las mismas. Si consiguieron
atraer —como visitantes curiosos o criticos enjui-
ciadores— a quienes no bastaba el anélisis estético
para llegar a la profunda vivencia de la realidad en
su incomparable ambientacion: luz, color. sencillez,
veracidad, recogimiento y silencio. Son espacios
para la oracién y en ellos entra en juego de modo
decisivo el factor humano, en soledad o concurren-
cia, en oracién personal o celebracién litdrgica.

Algo parecido debe ocurrir con la «Rothko Cha-
pel» en el espacio ajardinado en que se enclava y
que ambienta también la gran escultura «El obe-
lisco roto», de Barnett Newman, memorial de Mar-
tin Lutero King. Sin duda es otro caso de excepcion,
surgido esta vez en América y precisamente en
Houston, la capital del aire acondicionado,

No se trata de un hecho casual. Entran en su
génesis interesantes factores no siempre faciles
de conjuntar y menos tratdndose de un objetivo
tan dificil como el crear un santuario del si-
glo XX, al que puedan tener acceso —para meditar,
orar y tener celebraciones— hombres de todos los
credos, que busquen un remanso de silencio y de
paz.

Patronos y artistas

Presentemos con sencillez al matrimonio que
supo secundar una vocacién de excepcional mece-
nazgo: Mrs. Dominique de Ménil, profesora especia-
lizada en Matematicas y Fisica, acualmente direc-
tora del Instituto de Artes en la Rice University;
su esposo, mister John de Ménil, ha sido muchos
anos banquero en Paris y es hoy —en Houston—
activo dirigente de empresas industriales y obras
filantrépicas.

Ambos esposos visitaron en Europa la famosa
capilla de las Dominicas en Vence, decorada por
Matisse, asi como la conocida iglesia del Sagrado
Corazén en Audincourt, con las conocidas vidrieras
de Leger y de Bazaine. A menudo habian cambiado
impresiones sobre la posibilidad de repetir aquellas
experiencias del «Appel aux maitres» en tierras
americanas, dedicando un templo a las obras més
representativas de algin artista importante.

El objetivo parecia claro y la ocasién para con-
cretarlo llegé inesperadamente cuando en 1960 el
matrimonio de Ménil visité en Nueva York el estudio
del pintor Mark Rothko. Las circunstancias obliga-
ban entonces al pintor a realizar cuatro lienzos que

habian de colocarse como murales en un restau-
rante de Manhattan. Terminada la obra el artista se
resistia a entregarlas; habia puesto gran empeno
en su tarea creadora y le repugnaba que su es-
fuerzo —cargado de sensibilidad y pasion— quedase
frivolamente desambientado en un vulgar comedor.

Los Ménil admiraron entonces aquellos extraios
paneles —que pertenecen hoy a la Tate Gallery de
Londres y a Harward— apreciando en ellos una es-
condida provocacion hacia la intimidad y recogimien-
to, y comprendiendo plenamente el disgusto del ar-
tista y su resistencia a entregarlos para un impropio
destino. Breves palabras cambiadas entre Dominique
y John bastaron para coincidir en que llegaba la
hora de su fundacién.

Répidamente capté el artista la sensibilidad de
sus visitantes, atreviéndose a descubrirles su an-
helo de poder crear —con sus pinturas— un am-
biente religioso... Extrafia confidencia de un hom-
bre que externamente no profesaba credo alguno
y deseaba que en sus lienzos cada cual pudiera
descubrir y ver lo que quisiera...

Pasados cuatro afios, los Ménil hicieron a Rothko
la propuesta de colaborar en la capilla para Hous-
ton, gran objetivo y gran momento del artista.
Rothko acepté ilusionado y se entregé muy pronto
a la tarea que vino a convertir su estudio de Nueva
York en poco menos que un santuario. Desde 1965
a 1967 trabajé incesantemente para aquella obra
maestra —que quedaria como su testamento artis-
tico—, ya que en el mismo ambiente que alumbré
sus obras se apagaria tragicamente su vida una fria
mafana de febrero en 1970.

Patronos y artistas trabajaron conjuntamente con
arquitectos. La cbra propussta desbordaba los limi-
tes ordinarios de un encargo acostumbrado. Se
trataba de una excepcional colaboracién entre ar-
tistas de gran talla, lo que no suele ser tarea facil.
En el primitivo proyecto arquitecténico original de
Philip Johnson se planeaba coronar la capilla con

ROTHKO

HOUSTO
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DOS GRANDES ARTISTAS: Ambos
de origen judio y de inspiracién
abstracta, amigos en vida colabo-
raron después de muertos a dar
un sentido de espiritualidad con
sus obras al pequefo espacio ar-
quitecténico, que interiormente se
recubre de los lienzos de Rothko,
con la guardia exterior del obe-
lisco truncado de Barnett New-
mann. Al margen del texto que
publicamos queremos agradecer
desde estas lineas a la fundacién
del matrimonio mecenas, Mr. and
Mrs. de Ménil, la informacién y
fotos que nos han sido facilitadas,
alguna de ellas del excelente ar-
tista japonés Yoichi Okamoto. En
la foto el monumento escultérico
a Martin Lutero King, por Barnett
Newman y al fondo volumen y
entrada a la capilla

una piramide truncada. En desacuerdo con él Mark
Rothko pedia para el templo la misma iluminacién
cenital de su estudio neoyorquino, es decir, una
techumbre practicable a modo de «Sky-light». Ante
la imposibilidad de superar tal diferencia de orienta-
cién hubo de retirarse el arquitecto Johnson, inte-
grandose en el equipo los arquitectos Howard Barn-
stone y Eugene Aubry, de Houston, quienes disefiaron
una planta octogonal —inspirada en el conocido bau-
tisterio de Torcello (siglo XI)— con la iluminacién
pedida. Rothko colaboré en el proyecto definitivo,
comenzandose su construccién poco después de
su muerte.

Un complemento escultérico vendria a rematar
el conjunto de la instalacién. Acertadamente Mr. y




Mrs. Ménil eligieron para ello <El obelisco roto»,
por Barnett Newman, dedicado a la memoria de
Martin Lutero King Jr., que a la sazén se exponia
en Washington. No faltaron dificultades y resisten-
cia —mas que por la escultura por su dedicacién
a Martin Lutero King— ante la obra de Barnett
Newman situada en el jardin de acceso a la capilla.

Su espiritu apasionado se refleja —como grito
de protesta— contra el asesinato del mensajero de
paz, contrapunto junto a la escueta y precisa armo-
nia de la obra de su buen amigo Rothko.

Indudable acierto en la eleccién y en su ambien-
tacién, que armoniza bellamente este conjunto ar-
tistico de Houston. Mrs. Yoichi Okamoto haria ante
él una intima confidencia: «el misterio de esta ca-
pilla me inclina a perdonar a Houston su robo del
misterio de la luna=.

La capilla

La capilla de Rothko, vinculada al ensayo del
«appel aux maitres» y al movimiento de renovacién
de la estética religiosa, que desde hace un cuarto de
siglo viene abriendo camino en la vieja Europa,
ocupa un puesto de vanguardia en las realizaciones
americanas de los dltimos afios. Ciertamente que
representa un importante avance en la trayectoria
de reconciliacién entre arte y religion.

En el plano estético ha conseguido gran altura
artistica —por sus obras y por su conjunto—; a
nivel sociolégico llena con gran amplitud de espiritu
un servicio de acogida, de serenidad, de medita-
cién y de paz, a una humanidad muy evolucionada
en lo material pero deficitaria en lo espiritual; ecu-
ménicamente ha supuesto un avance en el mutuo
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conocimiento de sinceros creyentes, aislados o ale-
jados entre si en atomizacién de credos; pléastica-
mente replantea un intento de acercamiento a Dios
—el gran desconocido— y a su misterio, con apo-
yos diferentes a la iconografia tradicional de Oc-
cidente. Acertadamente lo hace notar Robert Rosen-
blum, profesor de Bellas Artes en New-York Uni-
versity, en este comentario que copiamos: «Es in-
teresante que tanto Rothko como Newman —que
también intent6 hacer arte religioso abstracto—
eran judios: en el Judaismo no existe tradicion de
representaciones imaginarias de la divinidad. Ese
vacio explica y propicia el intento de ensayar un
arte religioso abstracto. El arte de Rothko estuvo
siempre lleno de misticas implicaciones y los pane-
les de su capilla son su l6gica derivacién. Rothko
trataba de conseguir pintar algo que es impintable,
de expresar algo inexpresable. Y lo consigui6.»

No parece necesaria una descripcién de la capilla;
sin duda nos ofrecen buena representacion las foto-
grafias y esquemas que ilustran esta informacién,
asi como la descripcién precisa de su visita reciente
que tanto agradecemos a Conchita de Gurruchaga.

El conjunto de la obra de Rothko lo forman los
14 grandes lienzos colocados en la capilla, en tres
muros formando tres grandes tripticos, y otros cin-
co aislados. Existen otros cuatro lienzos méas que
pertenecen a la fundacién y fueron también ex-
puestos en el museo de Arte de Houston durante
las fiestas inaugurales. No podemos dar las me-
didas exactas de los bastidores que tensan los
lienzos; uno de ellos —posiblemente el mayor—
alcanza 11 por 15 pies.

Una anécdota —de humor americano— nos da
cierto baremo para su valoracion. En la dificil opera-
cién de traslado de Nueva York a Houston hubo de
fletarse el més espacioso camion de transportes, con
acondicionamiento de aire y deméas medidas de pru-
dencia. Una inesperada nevada entorpecié el viaje
y después de multiples trabajos el equipo de camio-
neros decidié pedir instrucciones a Houston, antes
de seguir la expedicion. El texto del didlogo tele-
fonico recoge este dato: «Sefiora... traemos tres
millones de délares en arte..., diganos aué quiere
que hagamos con ellos.»

Su uso

Solemne —y de internacional resonancia— fue la
celebracion inaugural del 27 de febrero de 1971,
al afio de la muerte de Mark Rothko y —pocos me-
ses después— del fallecimiento de Barnett Newman.
Asistieron creyentes cristianos, judios y musulma-
nes que rezaron juntos. Rabinos, griegos ortodoxos,
evangélicos, obispos catdlicos, un cardenal —con
la representacion del Vaticano— y los miembros
de la Sociedad Isldmica de Houston, que oficiaron
en la ceremonia. Ha sido una concentracién ecu-
ménica de gran amplitud y seleccion.

Cada afio la Rothko Chapel es escenario apropia-
do para reuniones de alto nivel. En 1972 destaca la
convencién de catdlicos, protestantes, judios vy
mahometanos que tuvieron servicios religiosos jun-
tos y otras celebraciones de tipo cultural, a cargo
del poeta Stanley Kunitz y del laureado compositor
Marton Feldmans. En julio de 1973 se celebré una
semana de reflexién y estudio sobre los «Modos
tradicionales de contemplacién y accién», con asis-
tencia de dirigentes religiosos y estudiantes de
Oriente, Oriente Medio, Africa, Europa y Norte-
américa. En el mismo aio 1973, el 10 de diciem-
bre la Rothko Chapel fue elegida para la solemne
conmemoracién del 25 aniversario de la Declaracién
Universal de los Derechos del Hombre.

Al margen de las grandes solemnidades intere-
sa constatar la concurrencia ordinaria a esta ca-
pilla de visitantes aislados de las méas diversas
procedencias. Son tal vez los estudiantes de la
Universidad cercana los que dan un mayor con-
tingente de pidblico en el habitual uso de la ca-
pilla, para lectura, meditacién u oracién. En la pro-
ximidad del jardin se oyen voces blancas y cancio-
nes corales con acompafnamiento de guitarra. Unos
lo toman muy en serio, otros pasan frivolamente
sin captar un mensaje, que precisa seriedad y si-
lencio.

Es —sin duda— la hora del anochecer la mas
propicia para contemplar tan sorprendentes pin-
turas. La propia sefiora de Ménil testimonia que
algunas personas marchan desilusionadas por en-
contrar muy oscuros aquellos lienzos ininteligibles.
«Son pinturas de silencio, y para mucha gente re-
sulta dificil aceptar el silencio, porque rehuyen en-
frentarse consigo mismo. Tal vez fuera preferible
mirar los cuadros como expresién de la oscuri-
dad de Dios, del silencio de Dios. Yo personalmen-
te no siento ninguna ansiedad aquf, ni nada molesto
o triste». En una carta autégrafa del propio Rothko
puede leerse: «La magnitud de esta obra, en to-
dos los niveles —de experiencia y sentido—, en
la que me habéis comprometido..., excede a todas
mis previsiones. Me estéd ensefiando a avanzar y
extenderme mas lejos de lo que yo crefa posible
para mi. Por ello os doy gracias».

En relacién con estos puntos de vista de perso-
nal introspeccién, queremos recoger una aprecia-
cién comparativa del poeta y critico John Perrault:
<hay en Houston algo mas que una plataforma para
lanzamientos del hombre al espacio exterior, hay
también una notable rampa del siglo XX para im-
pulsar hacia el espacio intimos».

Dejemos paso a una impresiéon muy personal de
la visita a este notable templo ecuménico, que
hemos pedido a una amiga —sensible y culta—,
a quien ademés de esta valiosa confidencia debe-
mos el conocimiento bibliografico de la Rothko
Chapel de Houston.
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Querido amigo:

Me pides una impresién de visitante para fu ar-
ticulo sobre la Capilla Rothko, de Houston. Me
siento absolutamente incapaz de escribir acerca de
la pintura de Rothko, pero si quisiera transmitir una
vivencia directa y muy personal.

Yo habia estado esperando la visita a la Capilla
con una gran expectacién. Los cuadros de Rothko,
vistos en Londres y en Nueva York, me habian pro-
ducido wna profunda impresién, y habia estado
tratando de comunicar ese entusiasmo a mi hija
Magdalena.

Cuando entramos en el pequeiio edificio, hacia
las tres de una tarde del caliente verano de Hous-
ton, la primera reaccién, 3por qué no decirlo?, fue
una gran decepcién, Parecia que estGbamos cega-
das por la luz exterior y que no podiamos ver
nada, Nos aproximamos a los cuadros —grandes
lienzos que cubren, casi por completo, las pare-
des— y tratamos de encontrar en ellos los rec-
téngulos de color, las bandas horizontales, lumino-
sas y sombrias de ofros Rothkos. No era lo espe-
rado. Estamos ante unas grandes superficies, mas
llenas de sombras que de luces, ante tonos opa-
cos, marrones, verdosos, ocres, violdceos... El co-
lor ha sido eliminado hasta el punto de que se

Vision isométrica aérea de la capilla Rothko
y del Obelisco truncado en medio del es-
tanque frente a la puerta de ingreso. En foto-
grafia a la derecha recoge Yoichi Okamoto
uno de tantos momentos en que se busca
en la capilla el recogimiento necesario para
la meditacién o la lectura. La mas sencilla
y la mas frecuente, que ilustra tan delicada-
mente la carta que reproducimos de Con-
chita de Gurruchaga
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podria decir que estamos ante «las pinturas ne-
gras» de Rothko. Es inimaginable el esfuerzo que
requieren para verlas, estas pinturas. Sus grandes
dimensiones nos envuelven sin que consigamos
arrancarles su significacién, la complejidad de su
mensaje que no acabamos de captar, pero que in-
fuimos como algo trascendental y sublime.

Estamos agotadas y nos sentamos en los auste-
ros bancos que ocupan el centro del Templo. La
luz cenital ensombrece, ain més, las pinturas, pero
el ambienfe nos va penetrando suavemente. Hay
unos pocos visitantes que hablan y su conversa-
cién perturba la necesidad de silencio que sentimos.
Nos quedamos solas. Ya no miramos a los cuadros.
Estdn ahi y el efecto del conjunto nos rodea total-
mente.

Las pinturas parece que han rebasado sus limites
y que se diluyen en |a atmésfera difundiéndose en el
espacio. Emana de ellas algo que nos lleva més alléa
de la contemplacién, hacia un sentimiento introspec-
tivo que nos incita a completar un mensaje que no
estd claro en nuestra mente, pero que quedaré la-

tiendo en nuestra memoria cuando estemos lejos de
ellas.

Mr. y Mrs. de Ménil habian percibido un sen-
timiento religioso en la obra de Rothko que les im-
pulsé a la creacién de este pequerfio reducto de ora-
cién y meditacién. Nosotros no sabiamos lo que
habiamos ido a ver, pero lo habfamos encontrado.
Nuestro deseo de emocidn estética se habia vertido
hacia dentro de nosotras mismas y hacia aquella
luz que caia, verticalmente, ensombreciendo los mu-
rales de Rothko.

Salimos de la Capilla sin comunicarnos nuestras
mutuas impresiones. Paseamos por los jardines con-
templando el «Obelisco truncado» de Barnett New-
man reflejado en el estanque. La luz del sol era de-
masiado intensa y daba a las cosas unos contornos
tan violentos que parecia que ibamos a chocar con
ellas. Daban ganas de volver a penetrar en la
penumbra y el silencio de la Capilla...

Un saludo muy cordial

Conchita de GURRUCHAGA




ARTE EN

Con gusto vemos proliferar las manifestaciones
culturales y artisticas en épocas estivales, cuando
cesan las manifestaciones académicas y se da paso
en el calendario a las ferias y fiestas, al terminar
la recoleccién en el mundo agrario y en tiempo
de vacaciones profesionales, para los demds. En
ciudades, villas y pueblos se enriquecen los progra-
mas festivos, que renuevan y animan el anual re-
encuentro de propios y extrafios —en este caso
los extrafios han alcanzado importancia, y a veces
preferencia— bajo el espejismo turistico. No fal-
tan los Festivales de Espaiia, los conciertos y con-
cursos literarios, y ahora —cada vez mas— certa-
menes y exposiciones artisticas. Nosotros —para
no salirnos del tema— felicitamos al ayuntamiento
de Zamora por encuadrar en sus fiestas patronales
una manifestacién artistica de altura y de irradia-
cién popular, que para nadie resulté inadvertida.
«Zamora era una fiestay... y en esa fiesta daba
tono la original exposicién de José Luis Alonso
Coomonte, en la doble dimensién de Sala —en
este caso La Casa de 'la Cultura— y de ambiente
urbano en parques, jardines, rincones y plazuelas.
Si estamos hechos a la medida acostumbrada y a
la versién «mini», ahora tendremos que elevar la
escala hasta las «macro» esculturas.

Durante todo el mes de julio ha durado lo que
pudiera llamarse «Festival Coomonte», ya que este
aiio han sido Pilar y José Luis, el matrimonio de
artistas, quienes elevaron el nivel ambiental y pro-
longaron la fiesta...

PARA UN FUTURO CERCANO

Pero nuestras lineas tienen hoy tanto de crénica
como de anuncio. El festival en este caso deja
hvella, es casi proclama o vaticinio. Su presencia
ha sido duradera pero transitoria el pasado vera-
no, pero ambos artistas zamoranos no se desarrai-
gan de la tierra natal en que «fuvieron sus pri-
meros contacfos reflexivos con la monumentalidad
histérico-artistica»... y —como sigue diciendo Julio
Cebrién— «nadie puede sustraerse a las leyes de
la genética, a la transmisién hereditaria de las apti-
tudes o a la impregnacién del medio cultural en
que se vivey. En un futuro cercano, el taller o es-
cuela o museo Coomonte serd una realidad per-

manente en una institucién cultural, que renovard
la tradicién arfistica en las cercanias urbanas de
la catedral, en ambiente claustral con vistas am-
plias sobre el Duero y su vega. Es algo mads que
una ilusién o un sueiio. Ya estén los surcos abiertos
y la sementera hecha...; sélo faltan las incidencias
de toda maduracién. Alli mismo —en el atrio de
la catedral— tuvimos el primer encuentro con Alon-
so Coomonte que florecié en amistad auténtica y




FIESTAS

duradera, cuando al regresar a Espafa desde la
Pienal de Salzburgo, buscaba al artista espaiiol
galardonado alli con la Medalla de Oro de Escul-
tura. Era en septiembre de 1960.

EL ARTISTA

Durante los cuatro afios que precedieron al na-
cimiento de ARA tuvo José Luis una intensa cola-

boracién con nosotros. En su primera etapa en
Madrid como estudiante hizo su carrera en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de San Fernando,
donde terminé el profesorado y vivié intensamente
aquel medio cultural que irradiaba el viejo casén
de la calle Alcald. Su segunda venida a fines del
aiio 60 tenia un propésito decidido de lanzamiento
profesional. Tuvo breves dedicaciones a la ense-
fianza de dibujo y una acogida amistosa y juvenil
en el ambiente de arfistas —casi todos estudidntes
de Bellas Artes— que por entonces iniciaban —en
locales de la Basilica de Atocha— un ensayo de
taller y convivencias formativas. Alli conquisté el
respeto y admiracién de los mds jovenes; alli tam-
bién hizo labor orientadora con su ejemplo y labo-
riosidad.

Su casamiento no le alejé de alli, pues tuvo su
primer hogar en el barrio. Quede claro que mds
que él fuimos nosotros quienes buscamos su cola-,
boracién y apoyo, y asi compenefrado con nues-
tros planes —los del Movimiento de Arte Sacro—
participaba en exposiciones y ofras iniciativas como
la de «Templo y Altary —Galeria de arte religioso
que cumplié su papel varios afios— y muy espe-
cialmente ha sido animador para la fundacién de
ARA, en cuyas pdginas la presencia y obra de
Coomonte le hacen familiar y apreciado. Algo
sirvié también nuestra revista a su lanzamiento, en
aquella primera etapa profesional en Madrid, dan-
do a conocer con frecuencia los primeros frutos de
su arfe.

PARA EL TEMPLO: Este Taberndculo —que
figura en la portada— es una de las obras
mas destacadas de tan amplio conjunto. Ha
sido concebido con un destino muy concreto,
ser colocado en una zona de remate hori-
zontal en base de un grandioso retablo de
J. Churriguera. La belleza aislada de esta
creacion se realza mas en el marco ambien-
tal que vino a inspirarlo. La expresividad y
dignidad conseguidas en hierro, al calor del
fuego y al duro martillear, denuncian la ex-
cepcional potencia y exquisitez creadora de
José Luis A. Coomonte
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= EN EL TEMPLO
EN LA CASA
DE LA CULTURA
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SU ARTE

Nos centramos ahora en la obra que fue objeto
de su exposicién de Zamora. Para muchos de sus
paisanos eran conocidos los avances de José Luis
en el dificil mundillo del arte y de la critica. Para
ellos —y también para los que conocen a fondo
toda su obra—, Coomonte es —por encima de
todo— el gran ferrén que ha revivido —en multi-
ples creaciones— la tradicional forja castellana.
Ciertamente que ese ha sido el rasgo mds genuino
de su personalidad artistica y el trampolin de su
fama y prestigio. Especialista y renovador, a quien
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su campo de creacién, lejos de limitar y empeque-
fiecer, abrié horizontes multiples, que se hacen muy
patentes en la amplia presentacién de su obra en
Zamora. Alli ha demostrado su virtuosismo notable
en la forja del hierro y en otra serie de aplicaciones
escultéricas que bien alto proclaman su dimensién
de artista. Hay fantasia y manos, dirigidas por una
inquietud de revivir y desarrollar una técnica tradi-
cional —en la que se ha hecho maestro— y que es
estimulo constante para la expresién de sus ina-
gotables recursos plésticos en la dignificacién de
materiales.

Debemos afiadir que su tarea no es de simple
ferrén artesano, que trabaja al socaire de las fili-
granas propias del fuego al relamer sin control las
piezas de metal; su obra estd cargada de sensibi-
lidad y fuerza, sometida a un programa previo de
creacién, y su objetivo no queda al azar, sino que
décilmente se adapta al destino estético para el
que nace. Asi la obra de Coomonte alcanza una

interminable gama de calidad, adaptada a la va-
riedad de sus multiples destinos y servicios. Lo
mismo crea una obra con entidad propia y auté-
noma, que la somete a una colaboracién estrecha
con un ambiente —de montafia o de jardin— de
arquitectura antigua o moderna. Su arte deja hue-
lla personal en un conjunto barroco que respeta
y contempla —como el Taberndculo expuesto, cu-
yo destino le engarza a uno de los mejores reta-
blos de Churriguera—, o sus tratamientos murales,
ricos por la imaginacién mds que por los mate-
riales, y que completan interiores de locales pu-
blicos, lo mismo que los bajos y accesos a un
volumen cibico y liso en una fachada de mérmol
y cristal.

Su presencia en Zamora es tan sélo un muestra-
rio de lo —fécil o dificilmente— transportable.
Queda detrés una obra realizada «in situ», hecha
para alli y alli queda, con su apropiada dimensién
y fuerza.

Vision conjunta de la
capilla del Sagrario
—y de los cultos dia-
rios— en la parroquia
del Barrio des Mira-
sierra. Cada cesa en
su sitio... Optimo elo-
gio al funcionalismo
littirgico de esta crea-
cion, La Casa de la
Cultura de Zamora
acogié en buen expo-
nente de las diferentes
técnicas —y sus aplica-
ciones mds novedo-
sas— que han dado
una ténica de dignidad,
un nivel de cultura a
la ciudad en fiestas.
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SU SERVICIO

Pocos casos se dan —en la colaboracion de ar-
tistas— en que las dotes personales se pongan
tan generosamente al servicio de un plan. Don de
saber acomodarse, que supone siempre una re-
posada compenetracién, y un ascético desprendi-
miento del empefio personal puesto al servicio de
la obra comiun. Y decimos esto porque alguien
pudiera considerar su pluralismo y variedad como
vna falta de maduracién personal..., y no es eso.
Lo personal nunca debe eclipsar la colaboracién
multiple. Que esto sea dificil..., no hay duda.
Aqui el «yo» acepta plural, haciéndose un «nos-
ofrosy logrado con la apropiada dosificacién de
aportaciones. Modos de hacer comunitarios que
en otros tiempos formaban gremios y hoy —mds
deportivamente— crean equipos. Hemos visto mu-
chas veces la eficacia aglutinante de Coomonte
en lo estético y en lo profesional.

Hay momentos en que deseariamos la dedicacién
exclusiva a la faceta dominante del hierro y su

forja. Pero llegan trances de excepcién que le
llevan a servir dignificando otras artesanias, en-
nobleciendo materiales simples, vinculando o con-
trastando formas —educidas de su mente o des-
cubiertas por su intuicién de lo bello— y, después,
bien aplicado. Esto no quita que también pueda
equivocarse el genio, pero no importa en quien
queda siempre atento para el didlogo sincero y
mantiene su autenticidad abierta y acogedora, co-
mo en sus tiempos de iniciacién. Lozania y madu-
rez hacen en é| asienfo permanente.

RESUMIENDO

Una trilogia de valores pasan del arfista a su
obra —en el caso de José Luis Alonso Coomon-
te—: SENSIBILIDAD, FUERZA y SERVICIO. Ellas
resumen muchas més cosas que dejamos para el
futuro. La realidad de hoy sigue abriendo esperan-
zas en el maiana.

Fr. J. M. DE AGUILAR, O. P.

<— ARRIBA

AMISTAD. Entre sus esculturas en
madera, tal vez la mas delicada
en expresividad y tamaiio pequefio,
estaba esa desigual pareja de vo-
limenes —a la vez limpios y po-
tentes— a quienes profusion de
vinculos dispares mantienen en
estrecha union. Buen tema y bue-
na obra

< ABAJO

EN EL PARQUE. Sobre la antigua
muralla, en fuerte ambiente de
muros y torreones encajan bien y
lucen las grandes esculturas —unas
estaticas, otras extensibles o mé-
viles— en hierro, bronce o aluminio.
Las luces y sombras, la algarabia
de colores, subrayan su aplomo y
pesantez, la firmeza de su asiente
y resistencia al tiempo.
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LA EXPOSICION

También ARA tiene algo que decir sobre esta
exposicién —patrocinada por la Direccién General
de Bellas Artes— y que tuvo resonancia en varias
revistas de arte. Confesamos antigua aficién —de )
herencia familiar— a esta modalidad del arte
pléstico, que en los Gltimos tiempos ha sido tam-
bién protagonista de ensayos y mudanzas. La cu-
riosidad con que la esperdébamos no quedé de-
fraudada, mds bien inspiré el comentario que a
modo de estimulo recogen estas lineas.

Nuestra satisfaccién y disfrute no se apegaba
personalmente a@ una obra o artesano, abarcaba
mas bien al conjunto del movimiento artistico que
supone este grupo variadisimo de obras, colec-
cién de gran gusto y nivel que ensambla distintas
corrientes y técnicas, respetando la personalidad y
destreza de los artifices.

Cuando en su introduccién al catdlogo Nicolds
Muller plantea la dificil fijacién de fronteras entre
arte y artesania, pensamos que la contestacién
mds clara se hacia patente en el recorrido de la
exposicion. Porque ésta demuestra que hay un
impulso de creacion pléstica a cuyo servicio se han
puesto las nuevas técnicas de la industria y de la
«manufacturay textil. Esa nueva y personal utiliza-
cién artistica de las posibilidades expresivas de
los medios de hoy es un bello espectdculo de
creacién.

Hay un paralelismo con lo que ocurre en la
pintura que ha sabido comunicar su mensaje actual,
sin apego y sin desprecio a los medios pldsticos
—nuevos o viejos—, pero consiguiendo llegar a
su objetivo... Llegar,

Iren BALAZS: Nifia con flor—Yute bordado, 155X 72 (1972). RECORDANDO
f Su temaitica suele ser de raigambre tradicional, de colori-
‘ do impuesto mds por la temitica que por la técnica. Pre- No debemos caer en la tentacién de Fuacer his-
x::: ﬂ:“iesd‘:g::;t:h_qni’;az'r:f‘le;ﬁ_uugfnu:az ;F:;:;{:;'tel-i—l- toria del tapiz, tan diferenciada en Oriente y Oc-
es el yute bordado en diversas técnicas que aproximan al cidente y en una y otra con sus gamas suntuarias
i relieve expresivo y a cierta modelacién escultérica. Los o populares. Podemos, en cierto sentido, ver en el
! calados también contribuyen a la agilidad y a la vibracién tapiz un signo de los tiempos —que en Europa se
: g:d]:)s d?rg::e::i liuaa‘;et?slte:tﬁ g.rr::li:d}‘a:l d:o;zsﬂ“::; ral.:;t desarrolla y prodiga— con la civilizacién urbana
‘ parece confirmar su libertad de creacién y una ejecutoria y el enriquecimiento de la aristocracia y burguesia.
- muy espontinea y personal. Es ante todo un arte suntuario muy vinculado a la
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COMENTARIOS DE ARA

gran pintura, tanto del Gético como del Rena-
cimiento o del Barroco. Aunque la firma de las
manufacturas o talleres alcanzan prestigio —Tour-
nay, Bruselas, Aubusson, etc—, la gran valia se
vinculaba al artista que disefié o pinté el cartén.
Se dird normalmente tapices de Van Loon, de Ra-
fael o de Rubens; en tiempos posteriores tapices
de Teniers o de Goya. El «Tisseury, artifice material
y a veces total de la obra, parece quedar siempre
en un discreto anonimato, como en un retablo
medieval o una pintura de taller.

Lo que también resulta patente es que el arte
de la tapiceria viene estructurando notables cam-
bios y nuevas aplicaciones variantes —por nuevos
caminos— se viene consiguiendo formas artisticas
muy a nivel con la nueva sensibilidad y formas de
vida de nuestro tiempo. Arte y artesania, vincula-
das a lo tradicional y folklérico en muchos aspec-
tos y rejuveneciéndose, en ofros, consiguiendo libe-
rarse de la industrializacién y mecanizacién textil,
remontdndose a niveles de calidad verdaderamen-
te artistica. Lo mismo en los casos de fidelidad
con formas y métodos tradicionales, que en los

impulsos de sensibilidad rejuvenecida, hacia crea-
ciones y aplicaciones textiles de diferente entidad
y destino.

Si persisten —ciertamente— muchos factores co-
munes que a unos y otros mantienen en una mis-
ma agrupacién artistica, pronto destacan notables
cambios de sensibilidad y de virtuosismo manual
que los diferencia.

No se trata de comparar, sino mds bien de re-
flexionar... y aprender.

El arte del tapiz fue en Espafia sinfoma suntua-
rio de una etapa histérica de grandezas y de lujo.
Nuestras grandes colecciones son obras de impor-
tacion —flamencas, francesas e italianas— que

garos Confemporaneos

Gabriella HAIJNAL: Ciegos.—Tapiceria en lana de 150155
centimetros (1970). El disefio de este tapiz se revive con
gran parecido en otro titulado «Cuchillos». Parecen el
positivo y negativo de un cliché, lleno de simbolismos en
su ingenuidad pldstica. En ambos se usa una técnica tra-
dicional de tapiz en lana y un misterioso contraste de

coloridos muy planos y definidos.
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No pueden enjuiciarse las obras con los mismos
criterios de valoracién estética que nos hacen dis-
frutar ante las espléndidas colecciones de la Casa
Real o la de Alba; los tesoros —tejidos o borda-
dos— de catedrales, como las de Toledo, Zamora,
Zaragoza, Palencia o la Colegiata de Pastrana.

Distintos objetivos, diferentes aplicaciones y des-
tino, valiosos materiales... casi siempre dirigidos
por un artista y realizados por artesanos en taller.
En los modernos, en cambio —al menos por lo que
a esta coleccién hiungara se refiere—, nos parece
que destaca mds la intervencién ejecutiva del
maestro artesano, descubriendo —nuevo camino
al andar— nuevas posibilidades en los materiales,
mayor libertad para la expresién artistica, que les
lleva adelante, avanzando por via de ensayo y a
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daban realce a las grandes celebraciones cultuales
o cortesanas. La manufactura del tapiz en Espaia
fue tardia fundacién real, vinculada a familias de
artistas extranjeros, que mantuvieron los talleress
iniciando afortunadisimas colaboraciones de gran-
des pintores como Bayeu y Goya.

De més amplia proliferacién y arraigo popular
ha sido el arte de las alfombras vinculado a Al-
caraz, Cuenca, Alpujarras, efc., de los bordados y
encajes. Muchas de estas artesanias han pasado
por etapas de decadencia, de casi paralizacién.
También es cierto que en los Ultimos lustros se ha
estimulado bastante la revitalizacién de las artes
populares del tejido, de la cerdmica, del vidrio,
etcétera, asi como la revalorizacién de los trajes
regionales, verdadero tesoro de variadisima eje-
cutoria que merecié nada menos que un museo,
pero que en estos momentos se mantiene recogido
por falta de local.

Centréandonos en el arte del tapiz, no pueden
dejar de recordarse la meritoria pervivencia de la
Real Fébrica de Tapices en Madrid —verdadero
museo de tapices y alfombras digno de visitarse—
ligada desde hace varias generaciones a la fami-
lia Stuyck. También la benemérita «Fundacién del
Generalisimo» donde ademés de la manufactura
de alfombras y tapices se tejen bordados de arfe,
telas, brocados, porcelanas, muebles, etc. Son en
cambio de lamentar la pérdida de las Reales Fa-
bricas de Porcelanas del Buen Retiro o de Cristal
de la Granja.
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ENSAYANDO

En un pasado aun préximo sabemos que volvie-
ron a ponerse en actividad algunos telares de
tejidos artisticos haciendo un primer ensayo que
no dejé de tener cierta resonancia. Como fruto de
tan noble iniciativa se celebré una primera expo-
sicién de tapices (1958) en la Sala de Santa Cata-
lina, del Ateneo madrilefio. Alli pudimos contem-
plar virtuosismos en la técnica tradicional del tapiz
al reproducir cuadros o cartones de Vdzquez Diaz,
Clavo, Mampaso, Farreras, Nuiez, Abelenda, Ca-
ballero, Amadeo Gabino, Redondela y Vaquero
Turcios.

Los tejedores seguian su estricta labor técnica
para la exacta reproduccién de colorido y formas.
También por entonces se realizaron en tapiz algu-
nas obras de tema religioso, como Labra, Arguello,
efcétera... En fechas cercanas —con ocasién de la
Exposicién de Arte Sacro en Ledn (1964)— pudimos
observar nuevos intentos de introducir el tapiz
para decoracién del templo, en escala menor, al
modo como ya habiamos visto en iglesias de paises
nérdicos (Suecia, Norvega y Dinamarca), donde
los colores calientes de las tapicerias caldeaban
ambientes arquitecténicamente frios. En la citada
exposicién admiramos acertadas realizaciones —en
técnicas del repostero— presentadas por Pilar de
Coomonte, Inés de Mateo y Carmen Polanco. Aqui
se avanza un paso bastante notable ya que la
realizacién y el disefio han sido obras del mismo
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artista. En el caso de Pilar de Coomonte ha per-
sistido en la misma linea y en nuevos ensayos
—mas para el hogar que para el templo—, cele-
brando varias exposiciones de esa artesania del
«collaje» de telas y adornos anfiguos, para una
artistica y delicada realizacién de virgenes y an-
geles. Otro caso de realizacién textil por el propio
artista ha sido en Madrid Luis Garrido en técnica
de tapiz fradicional con expresividad y disefios
muy actuales. Luis Garrido arrancé de un apren-
dizaje en la Manufacture Nationale des Gobelins
y de una asiduidad personal en el ensayo de su
propio telar afios y afios. Llegé no sélo al domi-
nio de la especialidad sino a la aventura renova-
dora de técnicas que vienen prestigiandole en
repefidas exposiciones.

Paralelamente, también en Madrid Carola Torres
Chasserot viene cultivando el viejo arte de tejer,
con gran autenticidad y a la vez con auvdacia. Ella
misma nos lo dice: «En realidad nuestro taller, des-
de que tuvo uso de razén, se vio complicado por
la situacién aparentemente contradictoria, entre la
tradicién y la evolucién. Ahora sabemos que esos
dos conceptos no son contradictorios sino comple-
mentarios: que si la tradicién no evoluciona deja
de ser tradicién para ser sélo fosilizacion y al
revés, que probablemente tenia rozon don Euge-
nio cuando decia «que lo que no es tradicién es
plagio». Era al comenzar 1971 cuando realizaba
una exposicién personal, en la Galeria lolas Ve-
lasco. Pocos meses antes habiamos visto en el San-
tuario de Collevalenza (Peruggia) la realizacién de
un mural grandioso para la Capilla de San Pedro
y San Pablo (arquitecto Julio de la Fuente) sobre
diseiio magnifico de Joaquin Vaguero Turcios. Y
siguiendo su colaboracién con ofros grandes artis-
tas Carola habia realizado numerosas obras con
disefios originales de Sauras Tapies, Chillida, Milla-
res, Palazuelo, J. Caballero, Guinovart, Mompo,
ademds de su amplia produccion personal.

En Catalufia igualmente prometedora se mani-
fiesta la reaccién en el nuevo cultivo del tapiz,
precisamente en medio del tremendo desarrollo
de la produccién industrial de aquella zona. Re-
cordamos aquella tapiceria simbdlica colgante co-
mo baldaquino sobre el altar comunitario de la

Eva NEMETH: Universalidad.—Cuadro mural tejido en
lana, 291235 (1972). La isla. Cuadro mural tejido en lana,
113227 cms. (1973).

Estas dos bellisimas tapicerfas nos parecen, por una parte,
las que mejor encajan en conceptos populares por su es-
quematismo, por el suave ritmo de su ondulacién y sime-
tria, por un deje de infantilismo —no en lo que suponga
torpeza, sino en el candor ingenuo y ordenado de las
figuras—. Traducido a nuestros esquemas serian como
grandes piezas de lienzo grueso enriquecidas con las fili-
granas del punto de cruz de nuestras lagarteranas; candor,
color, espontdneo refinamiento.

Aranka HUBNER: Conchas.—Cuadro mural de seda natu-
ral pintado a mano 90x200 (1970). Gota. Cuadro mural en
seda natural pintado a mano 220150 (1970). Artista muy
delicada y preciosista, con valores pldsticos innegables,
unas veces le acercan estampado textil, que tanto «foula-
res» han venido produciendo, en mecdnica reproduccién
de una matriz original; otras veces, como en la solitaria
gota que protagoniza otro amplio mural, que no pudo
menos de evocarnos aquella solitaria ldgrima resbalando
por la mejilla en aquel impresionante fotomontaje de
Dario Villaba, Una misteriosa diferencia interponia el di-
verso mensaje y entonaciéon. La tenue coloracién manual
respetaba la finura de la seda como en las antiguas pin-
turas chinas.
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Basilica mondstica de Montserrat, obra de gran
refinamiento y gusto de un monje benedictino. Inol-
vidable la obra de gran alcance realizada en
tamafio 460 X 230 en varios murales de gran sim-
bolismo religioso, para la Parroquia de Argentona
en que también se junta libertad técnica e indiscu-
tible expresividad actual. El creador plastico era
J. Grau Garriga y la realizacién textil de Aymat.
Creo que puede considerarse como la realizacién
més conseguida de un conjunto ornamental de ins-
piracién y destino religioso del momento actual.
No enumeramos las etapas de avance renovador
de Grau Garriga que cada afio nos sorprende con
su capacidad de creacién y la fecundidad en rea-
lizaciones. Tampoco olvidamos otros ensayos reno-
vadores de Claude Collet y de Narciso Comadira,
de meritoria valentia en el momento y directriz de
sus trabajos.

LO DE FUERA

Durante bastantes afdos ha sido Austria en la
postguerra la nacién hospitalaria para las artes,
en medio de las dos Europas, tantas veces abierta
a ambas, en el incomparable escaparate de Salz-
burgo, sede de las Bienales Internacionales de Arte
Cristiano, en las que también aflora repetidas ve-
ces la renovacién del tapiz y su oplicacién a ser-
vicios o ambientacién religiosa.

Por el afio 63 una artista —residente en Cana-
da pero de indiscutible origen eslavo, Krystyna
Sadowska— presentaba en Salzburgo un mural en
tapiceria de técnica bastante tradicional pero muy
simbolista y sugerente en su dibujo: «Santa Cecilia
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Gizella SOLTI: Bosque.
Tapiceria de lana, 100
por 120 (1972). Los tra-
bajos de Gizella se
mantienen con fideli-
dad a la técnica del ta-
piz, aunque a la lana
se une a veces el hilo
sintético. Con todo su
pldstica y temario pa-
recen provocar una
evocacion temdtica in-
concreta y difusa, pero
con suficiente constan-
cia que permiten el
aventurero descubri-
miento del tema. Con
su delicadeza —en for-
ma y color— ambien-
tan su entorno y tie-
nen cierto calor de

acogida.

ensefiando musica». En aquella misma bienal admi-
rébamos otra nueva técnica, el collaje de multico-
lores tejidos y algunos detalles de bordado, apli-
¢ado a una grandiosa composicién mural sobre el
tema de las obras de misericordia. Su aufor era
Franz Smeets y figuraba en la aportacién de Ho-
landa.

En 1965 la bienal lucia un bonito mural tejido en
lana, con técnica tradicional y un delicioso esque-
matismo en el dibujo, que se titulaba «Civdad
Cristianay. Perfecta colaboracién artistica de un
matrimonio yugoslavo, Ivo y Anita Tomljanovic.

Sin duda que las artes del tejido —con variadas
técnicas de tapiz o repostero— habian sido aplica-
das con sensibilidad y destreza en la ornamenta-
cién, no sélo de murales, sino especialmente en
paramenteria religiosa, casi siempre muy vincula-
das a la riqueza artesana de cada pais. Destacaron
en Salzburgo las aportaciones de Yugoslavia (Mo-
nika Hribar y Anita Tomljanovic), Polonia (Bér-
bara Falkowska y Béarbara Latocga), Austria (Josef
Milk), Espaia (Aurelia Muioz y Grau-Garriga y
Aymat).

En la misma Bienal de 1965 figuraban en la
aportacién espafola varias realizaciones de Aure-
lia Muiioz de Ventosa en las que los modos de
expresién y ejecucién habian alcanzado un gran
avance. Figuraban con los titulos «Angel» y «Fuente
de la Vida», como tapices realizados en lana con
el procedimiento del bordado a la aguja. Fue para
mi el descubrimiento de una gran artista en la
especialidad, cuyos avances plésticos presagiaban
futuras superaciones. Si lo de Salzburgo era un
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Mariann SZABO: Cuen
to.—Cuadro mural, te-
jido de textil, 170200
centimetros. Sorpresa
despierta esta y las de-
mds obras de Mariann
Szabo. En concreto su
«cuento» en rosa evoca
para nosotros un per-
sonaje religioso virgi-
nal. Extrana aparicion
que adminisira muy
bien lo estructural y lo
ornamental, con cierto
hieratismo formal jun-
to a una expresividad
de fino candor y ter-
nura. Estamos lejos
del tapiz, y del repos-
tero, y del bordado,
pero con algo estético
o decorativo resulta
una adiestrada crea-
cién, atractiva y miste-
riosa, dentro del am-
biente de tan persona-
les destrezas.

Zsuzsa SZENES: Posada.—Cuadro mural de lana cosida,

188108 cms. (1972) y Arbol de la vida. Cuadro mural de

lana cosida, 200100 cms. (1973).

En su concepcion y en su temaitica hay una raigambre
popular indiscutible y la sabia filtracion de la artista, La
composicion —tan detallista y destelleante— de su «Po-
sada» tiene indudable evocacién actual del simplismo im-
presionista y puro cromatismo de los pintores de hace un

alarde de sensibilidad pléstica y riquisima policro-
mia, en una entonacién concertada y de gran evo-
cacién, tenemos que decir que en posteriores expo-
siciones de esta artista catalana eh Madrid (1969
y 1973), hemos ido viendo avanzar su maestria y
hasta su audacia al conseguir sorprendentes crea-
ciones que parecian transformar el mural en relie-
ve —bajo o alto—, continuo o discontinuo, con
lacerias, colgantes y acusadas, muy en linea —a
mi parecer— con algunas de las obras presentadas
en la exposicién hingara (Lazlo Pecsi, Irén Balaz,
lldiko Pipa, etc.).

No era de extrafar que el arte de Aurelia Munoz
al superar la tercera dimensién llegue a catalogar-
se como escultura. Y eso ocurrié con la gran crea-
cién sobre el tema «Cometa anclado», realizada
con estructuras niqueladas, tejido monocromo y
fuertes lacerias y nudos, de equilibradas tensiones

conseguidas con vigoroso cordel de nylon blanco.




siglo. Y me hizo recordar un juicio muy paralelo de cuan-
do descubria ya el impresionismo en la coloracion y el
empleo de marmoéreas y doradas teselas del «Paso del Mar
Rojo», mosaico del siglo en Santa Maria Maiore de Roma.
Simplicismo muy personal en el argumento del jardin,
de las ventanas, del tejado y del cielo. Y mucho mads
pudiéramos decir sobre el arbol de la vida o el friso mural.
Imaginacién, finura y destreza, tan popular y asequible,
tan depurada y espontdnea...
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Figuraba en la reciente exposicién de escultura al
aire libre, en la urbanizacién de Las Matas (Ma-
drid, 1974).

La tradicional técnica de tejer ha seguido supe-
rando limitaciones y abriéndose nuevos cauces para
utilizarla como un medio mas de comunicacién
plastica, que se enriquece con los avances de la
técnica y con la imaginacién inagotable del artista.

La gran exposicién de experiencias artistico-
textiles en el Museo Espafiol de Arte Contempora-
neo (diciembre 196%) y en el Salén del Tinel de
Barcelona (enero 1970), fue el gran momento en
que se hacian realidad los avances que iban cua-
jando mds o menos en todas partes. Vistos juntos
y bien presentados pregonaban frutos maduros de
creacién y prometedoras posibilidades para pro-
seguir. La exposicion «Tres formas nuevas de ta-
piz» organizada por lolas-Velasco al comenzar el
aiio 73, ha constituido un refrendo de lo consegui-
do por tres —Carola, Grauv Garriga y Luis Garri-
do— y la presentada hoy de los tapices hiungaros
confempordneos, una confirmacién mds de que lo
que parecia atrevido ensayo sigue su natural pro-
ceso de perfeccionamiento y la dificil conquista de
comprension.

APRENDIENDO

Lejos de establecer comparaciones, si queremos
recoger una leccién, més organizativa que artistica.
Hoy nadie se rasga las vestiduras considerando las
tapicerias —antiguas o modernas— como una ma-
nifestacién pléstica que recobra vigencia y acepta
adaptaciones. Los virtuosismos clésicos se comple-
tan con los avances de técnica, inspiracién y me-
dios. También creemos posible la colaboracién de
artistas y artesanos y hasta, en algunos casos, la
realidad de artesanos que alcanzan nivel de artis-
tas. En cuanto a técnicas renovadas y a materiales
nuevos, podemos considerarnos ol dia.

Mirando al entorno de historia y actualidad abun-
da un legado incitante de valores pldsticos magis-
trales y populares, que alimentan la esperanza y
nutren nuestra creatividad. Hasta reconocemos la
posibilidad de organizacién que aproxime y nivele
unas y ofras vertientes del arte y la artesania. Los
frutos de esa organizacién estimulante se ven cla-
ramente en la exposicién hingara. Si el individua-
lismo deja amplitud para una tarea creadora y es-
timula muchas posibilidades inéditas, estoy conven-
cido que lo mucho que queda por andar lo conse-
guiriamos con férmulas eficaces de colaboracién.
No podriamos improvisarlas ahora, ni podemos
desperdiciar la ocasién que nos dan los tapices
hingares, estimular con su ejemplo que la suma de
esfuerzos..., multiplica el rendimiente.

Se—— - —e———




MUSEQ MUNICIPAL D ANTEQUERA

Va pasando —por fortuna— cierta corriente
de centralismo artistico que almacenaba en las
capitales los mejores tesoros artisticos del pais,
haciendo agotadores los prestigiosos museos que
se destacan en llas guias turisticas. Las réapidas vi-
sitas apenas conseguian superar una impresion de
conjunto, sin conceder tiempo a la reaccién per-
sonal del espectador ni al reposado disfrute del
arte.

El pequefo turismo —el que nos permite a todos
acercarnos tranquilamente a objetivos de menos
notoriedad, tantas veces de mayor y mas intimo
encanto— dispone el animo a un disfrute que tiene
algo de personal descubrimiento y aventura en la
seleccién; de mas profundo disfrute al sumirnos
reposadamente en el ambiente evocador, que pro-
picia la contemplacién pausada y sedante de la
belleza. Los valores objetivos del arte debieran
abordarse —en escala mas asequible— hasta una
deleitacion mas personal y profunda.

Asi, el turismo de menos estrellas en las guias
y de menor concurrencia, selecciona itinerarios més
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tranquilos y nos acercan plécidamente al conoci-
miento y disfrute resposado de la historia y del
arte. Repetidas experiencias nos llevan por nue-
vos itinerarios y nos abren puertas de viejos am-
bientes, rejuvenecidos y delicadamente presenta-
dos. Es el nivel de lo regional o de lo meramente
local, de aislados monasterios o pueblos descono-
cidos, que ya no esconden, sino que exhiben, lo que
indirectamente conociamos por libros de especia-
lizacién. Es la era de los museos provinciales o
municipales, de las colecciones familiares o pa-
rroquiales, que se abren al wisitante interesado
presentindose muchas veces con delicadeza y
buen gusto en ambientacién originaria.

En esta linea podemos situar al Museo Munici-
pal de Antequera. Algunas de sus valiosas piezas
arqueolégicas o artisticas las habiamos conocido
hace afos, simplemente almacenadas en el salén
de Juntas del Ayuntamiento. Hoy, aquella munici-
palidad dispone de un auténtico museo —con acer-
tada ambientacién— en el Palacio de Néjera —con
el doble contenido de sus piezas arqueolégicas—
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de abolengo romano o visigodo, y de magnificas
creaciones de arte religioso, que las parroquias y
cofradias locales depositan en el Museo Munici-
pal para su exposicion y cuidado permanente, re-
servandose su despliegue procesional en el mo-
mento litirgico de la Semana Santa.

PALACIO DE NAJERA

Al llegar al tipico y recoleto Coso Viejo, en-
marcado por espadafias y celosias monacales —con
el fuerte contrapunto de una apretada alineacion
de cipreses, arbustos y cuidada jardineria—, se
recorta esbelto el esquinazo y torreén del Palacio
de Néjera, noble mansién andaluza del siglo XVIII.
Cuidada consolidacion de albafileria —en cimientos
y muros— vy respetuoso restauro de su noble
arquitectura exterior e interior, han permitido crear
el marco méas oportuno para la ambientacién del
arte que revive en clima y perfume de prosapia se-
norial, sin la aséptica frialdad de un pabellén pu-
blicitario.

Seccion Arqueolégica

La planta baja deja diafana la visi6én arménica
de un buen patio de corte neoclasico, que alegra
su seriedad con el colorido de las ocres colum-
nas de piedra y enmarcados ventanales y el asal-
monado matiz de los fondos murales y vieja co-
bertura cerdmica. Sobre un afiligranado pavimen-
to de canto rodado, emergen valorizadas viejas pie-
dras |abradas con blasones de heraldica y la co-
leccién de inscripciones lapidarias, procedentes del
antiguo Arco de los Gigantes, que desde el si-
glo XVI vino dando acogida a los venturosos des-
cubrimientos arqueolégicos procedentes de diver-
s0s municipios romanos, como Singili, Mescania,
Antikaria, etc. Junto a ellas, y como presidiendo
la sala primera, destaca un hermoso dintel visi-
godo del siglo VII.




Pocas veces en un museo espaiiol
puede experimentarse la evocadora
reaccion que provocan estos ejem-
plares —que son testigos de vista—
de aquella etapa de provincia ro-
mana. El marmol blanco y el bronce
verde. Druso Maior, de prestancia
atn joven y de viril gallardia. El
efebo de Antequera con elegancia
y apostura que limitan con la
idealizacion divinizante. Belleza que
aun se resiente de inmadurez, ni
disimula fragilidad. Pero con todo
hermosisimo ejemplar, con el mis-
terio de unas cuencas vacias que
le mantienen indefinido, inestable

Buscando una escala apropiada, quedan muy

dignamente instalados el gran busto marméreo que
representa a Druso Maior, escultura del siglo I,
que aparecié casualmente en unas obras en la
misma Antequera, conservando gran belleza y em-
paque, a pesar de algunas pequeiias mutilaciones
del rostro. Un paso més y nos sentimos acogidos
por la intimidad del ambiente en torno a la ele-
gante figura del «Efebo de Antequera», dignificada
sobre un plinto de poco menos de un metro de
altura y deja en total exencién la bellisima figura

de bronce, levemente apoyada en finos soportes
de hierro. La autenticidad e integridad de esta
escultura romana —bronce del siglo |— merecia
un estudio detenido, como los publicados por el
doctor Garcia Bellido (Archivo Espafiol de Arqueo-
logia, y Antike Denkmaeler), bien resumidos en
su colaboracién de «<ABC», el 11 de febrero de
1969. El fue quien después de paciente estudio
comparativo con esculturas similares (el Efebo de
Volubilis —Marruecos— y el de Pompeya) no
dudé en calificar al Efebo de Antequera.
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Salas de arte religioso

Una ditima sala, en proximidad de la gran esca-
lera, hace el transito de las reliquias arqueolégi-
cas a una valiosisima coleccién de piezas artisti-
cas creadas para el servicio al culto religioso, que
atesora Antequera y que ahora —gracias al acuer-
do con el Museo Municipal— puede ser visitado
siempre en cuidadosa presentacion. Piezas casi
todas de inspiracion barroca, en las méas va-
riadas aplicaciones de orfebreria y argenteria (cé-
lices, copones, bandejas y atriles, varales de pa-
lios o bella candeleria, etc.). Junto a tanta pieza
de metales preciosos se exhibe una impresionante
coleccion de mantos, frontales de altar, capas plu-
viales, palios, ensefias, estandartes, tinicas, etc.,
que a lo largo de casi tres siglos han venido enri-
queciendo una valiosisima ‘coleccion de bordados,
brocados, encajes, etc. Verdadero tesoro en este
dificil y casi extinguido arte o artesania. Si a nos-
otros los espafoles nos admiran la paciencia y
munificencia de tales piezas, creadas para realce
y decoro de una religiosidad sentida y heredada
a través de generaciones, normalmente al visitante
extranjero maravilla y deslumbra esta derivacién
artistica de profunda raigambre popular.

Junto a las salas de excepcional paramenteria,
aparecen en €] recorrido del claustro alto y —de
las estancias que a é| afluyen— en escala muy hu-
mana y con austera y expresiva ambientacién todo
un conjunto de pequefios retablos, sillerias cora-
les, espejos y marcos de época, nobles pinturas
(Mohedano. Bocanegra, etc.), numerosas imagenes

«Escultura excepcional en belleza y

calidad artistica, obra maestra y ejem-

plar clasico de primera linea. La pieza

antigua mas hermosa salida del suelo
peninsular».




de talla policromada entre las que destaca, sin
duda, la mistica figura de San Francisco de Asis,
atribuida con argumentos muy convincentes a Pedro
de Mena. Colecciones de ceramica, de candeleria
artistica, ebanisteria en artesonados, ventanas,
contraventanas vy puertas, alacenas domésticas,
que han venido a conseguir un ambiente de gusto
y sefiorio que hacen de aquellos salones y corre-
dores algo vivido y palpitante, que supera todo
inmovilismo con el gusto y decoro que recoge fa
ambientacion vivida en siglos.

No podemos silenciar el bello trazado y rica de-
coracion de la escalera de esquina, que comunica
las dos plantas del claustro. Caja cuadrada cubiet-
ta por yeserias barrocas oportunamente policroma-
das y a tono con ellas el bello encuadramiento
barroco de un lucernario eliptico. La escalera se
delimita con bello barandal de hierro forjado a
tono con las rejas ventrudas que encuadran ven-
tanillas laterales. Resalta un excepcional farol an-
tiguo, muestra de una artesania local, que llegé a
crear un gran rosario procesional de faroles.

Archivo

Otra consecuencia beneficiosisima del acuerdo
entre la Iglesia y el Municipio ha sido la forma-
cién de un importante archivo —también instalado
en una de las alas abiertas al patio— en el que
se ha reunido el Archivo Municipal, con valiosas
aportaciones complementarias de los archivos pa-
rroquiales de Santa Maria, San Juan, San Salvador

Una vez mas el ambiente del claus-

tro alto y de las estancias que a

€l se abren adquieren la ténica

viva que facilitan un intimo acerca-

miento a algo que ain palpita

—en sus obras de arte religioso—
con vigencia actual.
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y el de mayor importancia procedente de {a Cole-
giata. Al ser elevado a la categoria de Archivo
Histérico seguirda un proceso de crecimiento y or-
denacién y en el mismo quedaran integrados los
Protocolos Notariales, con mas de tres mil legajos
y una valiosisima colecciéon de méas de treinta li-
bros -corales que afortunadamente han podido ser
rescatados. Muchos se enriquecen con valiosas
iluminaciones y grecas ornamentales, renacentis-
tas o barrocas.

Hemos sido testigos de que el Archivo del Mu-
seo Municipal de Antequera es algo mas que
un polvoriento almacén. En su ordenacién traba-
jan especialistas bajo orientaciones de la direc-
cién, y en su estudio e investigacién documental

hemos encontrado también afanosos historiadores.
Pronto se hard necesaria una ampliacion espacial
en nuevas salas —previstas en un anexo del Pa-
lacio— para poder completar esta importante
tarea.

El secreto y el ejemplo

El conjunto artistico conseguido en pocos afos
en Antequera sélo puede explicarse por la acer-
tada conjuncion de «fuerzas wvivas». En este caso
tenemos que incluir en ellas la Municipalidad, el
Patronato, que oficialmente orienta y estimuia las
diversas tareas, con el gran acierto de confiar la
direccién ejecutoria en persona competente y en-
tusiasta que prosigue sin descanso tan inagotable
cometido. La direcciéon ha conseguido no séio el

Un San Francisco de Mena, con-
templativo en el rostro, recogido
en escondido abrazo y pausado ca-
minar. Se comprende que inspirase
auténtica devocion, como la que
expresa —inocente y tierno— el
detalle del Nifio orante en el cuadro
de Mohedano
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Uno de la treintena de libros co-
rales recuperados y expuestos en
el museo. Nota de color y de lujo
de abolengo renacentista, en un
medio en que la austeridad contra-
pesa la plata, los ricos bordados

asesoramiento imprescindible en las técnicas de
museografia y restauro, sino el disponer —en con-
diciones ventajosisimas— de la ayuda y hasta de
la destreza manual de colaboradores universitarios
o de especialistas entusiastas; forman un eficaz
equipo que dia a dia continGian y mejoran tan be-
nemeérita tarea.

Injusto seria el silenciar que junto a otras ayudas

y subvenciones de organismos estatales ha sido
siempre generosa y oportuna la asistencia de la
Caja de Ahorros de Antequera, que en tantas oca-
siones hace posibles adquisiciones ocasionales o
arreglos inaplazables, que se siguen llevando ade-
lante, imposibles sin su mecenazgo.

Igualmente debe destacarse la colaboracién ge-
nerosa y desinteresada que ha prodigado la Igle-
sia, a través de las jerarquias diocesanas o loca-
les, de las parroquias y comunidades religiosas, de
fas cofradias o asociaciones, que facilitaron una
accion comun eficaz y que sin duda vaticina tam-
bién nuevos frutos atraidos por las ventajas para

la conservacion de las obras de arte y su digna
exposicion.

Este es, sin duda, un caso de valiosa y eficaz
colaboracién y a la vez de aleccionadora ejempla-
ridad en la empresa comin —que a todos nos al-
canza— de lla conservacién y puesta en valor de
los grandes tesoros que van formando la historia
del arte cristiano.

Fr. Jos¢ MANUEL DE AGUILAR, O. P.
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La falta de espacio no nos permitié incluir en el ar-
ticulo correspondiente a los Tapices Hingaros Contem-
poraneos ilustraciones sobre obras de tapiceria espa-
fiolas a las que hemos dedicado bastante espacio en el
texto. Incluimos en esta pagina unas fotografias, que
tienen casi valor histérico por corresponder a trabajos de
nuestros artistas de hace dos lustros. Arriba —izquier-
da—, J. Grau Garriga—Tejido por Aymat, de la serie
destinada a la Parroquia de Argentona. (Simbolos de Pa-
sion, tamafio 4,60 X 2,30. 1964), exhibido en la Il Bienal
Internacional del Tapiz en Lausanne.—Arriba —derecha—:
Repostero —también sobre tema de Pasion—, realizado
por Pilar de Coomonte (1964), expuesto en el Certamen
Arte y Altar, Congreso Eucaristico Internacional de Ledn,
1965.—lzquierda —abajo—: Dos tapices de Aurelia Mufioz
de Velasco —bordados en lanas— expuestos en una Sala
de la Bienal de Salzburgo (1965). Escasas, pero precio-
sas muestras.—ARA.







