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I I I  C U R S I L L O  D E

C O N S E R VAC IO N  Y R E S T AU R AC I O N  
DE AR TE  AN T I G U O

organizado por el
S E C R E T A R I O  N A C I O N A L  D E  L I T U R G I A  

Y  E L M O V I M I E N T O  A R T E  S A C R O

D el  20 a l 30 de ju n i o de 1911. ( d d e  la Pasa, 3 - 2P  - Ma drid )

A ) Cla ses  f u n d a m en t a l es

1. E xp e r ie n c ia s  e n  la  c o n s e r v a c ió n  y  r e s t a u r a c ió n :

Pin tu ra. (O ch o clases de 9 ,30  a 12.)
P r ofesor : D. L E O C AD IO  M E L C H O R . D ir ect or  de la E scu e­

la de Ar t es  Aplica das a la Rest au ra ción .
Auxilia r : Srta. A N A  DE VE R A. Ca t edrá t ico de d ibu jo.

2 . E xp e r ie n c ia s  e n  la  c o n s e r v a c ió n  y  r e s t a u r a c ió n :

Escultura. (O ch o clases de 4 ,30  a 7).
P r ofesor : D . J O AQ U Í N  C R U Z SOLÍS, del Inst it u to de 

Con ser va ción  y Rest au ra ción .
P r o f. Au x i l i a r : D . R AI M U N D O  C R U Z SOLÍS, d e l  m i s m o  

I n s t i t u t o .

B ) Cla ses  p r á ct ica s d e t écn ica  a r t í st i ca

3 . T é c n ic a s  d e c o r a t iv a s :
(Cu a t r o clases de 2 h.: de 12 a 2.)

P r ofesor : D . M AN U E L  DE LA C O L I N A, de la E scuela  Su­
per ior  de San Fernan do.

4. Ap l i c a c io n e s  d e l d o r a d o  e n  la  r e s t a u r a c ión :

(Cu a t r o clases de 2 h.: de 12 a 2.)
P r ofesor : D . F R AN C IS C O  M O H E D AN O , de la Escu ela  de 

Ar t es Aplica da s a la Rest au ra ción .

C) Ch a r la s y  d iá logos

I P  E xp e r ie n c ia s  e n  e l t r a s la d o  d e  O b r a s  d e  Ar t e .

D. G o n z a l o  p e r a l e s . D ir ect or  del I. C. R. o. A.

2 P  Ac e r c a m ie n t o  a  Va lla d o l id .
D . J OSÉ LUIS M AR T Í N  D E S C AL ZO . E scr it or  y Per iodista .

3 . ® E v o lu c ió n  d e  s op o r t e s  e n  p in t u r a .
D. M a n u e l  L ó p e z  V i l l AR S E ÑOR . Ca t edr á t ico de P in ­

tura.

4 . °  La  p r e s e n t a c ió n  y v a lo r a c ió n  d e  la  im a g e n .
D . J OSÉ LUIS S ÁN C H E Z. E s c u lt o r .

D) E x cu r si on es y  V isi t a s  (Días 25 y 26.)
Ma dr id, Tor desilla s , Va lla dolid , P eña fiel, Ara nda , Peña ­

randa de D u er o, Madr id.
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S U M A R I O

IC O N O G R AF IA -I I -

C u a t r o  t e m a s  c o m p le t a n  e n  e s t e  n ú m e r o  d e  A  R  A  
lo s  p la n t e a m ie n t o s  d e l  n ú m e r o  p r e c e d e n t e :

L A  C R U Z  D E  J E S U S , e s t u d io  h is t ó r ic o  y e x e - 
g é t ic o  c o n  r e p e r c u s ió n  p lá s t ica .

C R I S T O  Y C R U Z e s  la  e s c u lt u r a  e s p a ñ o la  a c ­
t u a l, p o n ie n d o  a l d ía  a p o r t a c io n e s  a l t e m a  va ­
r ia s  v e c e s  a b o r d a d o .

J E S U S , V I D A  P U B L I C A, p r e s e n t a d o  e n  va ­
r ia s  t é c n ic a s  p lá s t ic a s : m o s a ic o , e s m a lt e , g r a ­
b a d o  y p in t u r a .

L A  P I E D AD , I m a g e n  e n t r a ñ a b le  d e  la  d e v o ­
c ió n  c r is t ia n a , e n  c o lo s a l  c r e a c ió n  e s c u lt ó r ic a  
d e  b r o n c e .

P AT R IMO N IO  
AR TISTICO -I-

I n ic ia  la  se r ie  d e  t r e s  a r t íc u ­
lo s  d e  in t e r é s  fo r m a t iv o  y 
p r e c i s ió n  ju r íd i c a  y m o r a l.
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HUESCA.—Iglesia de San Pedro el Viejo. Capitel románico. En los 
maravillosos valles pirenaicos del alto Aragón, escenario de un historial 
religioso y estético, político y guerrero, no suficientemente conocido y 
divulgado, han quedado vestigios prodigiosos de gran pujanza en que 
Jaca es maestra de arquitectura, Sigena y Bagúes de pintura al fresco, 
San Pedro de Huesca de escultura románica y las iglesias del Serrablo 
con original impronta de mozarabismo. Abolengo iconográfico.
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EDITORIAL

DE ICONOGRAFIA (II)

Iniciado el tema, en el número 51 de ARA, han afluido a nuestra redacción unas veces ideas 
y otras realizaciones que pueden completar el deseo de orientación propuesto.

Nuestro criterio pastoral y estético pudiéramos resumirlo en estas breves palabras: MENOS 
CANTIDAD Y MAS CALIDAD.

La deflación ha iiegado como consecuencia y reacción a ia excesiva infiación en ei empleo 
de las imágenes, tanto en el culto como fuera del mismo. Se ha vivido la necesidad de un viraje 
que poiarizase la atención de ios fieies — más que en evocación devocionai de muchas imáge­

nes—  en ia concentración participante de toda la comunidad en ia acción iitúrgica. La santa 
misa ha recobrado su principalidad en ei uso dei espacio arquitectónico del templo posconcl- 
liar. Para centrarse en dicha acción iitúrgica de modo auténticamente vivenciai se admitirá ia 
imagen cuando ayude y canaiice la atención; se evitará cuando disperse o distraiga.

La exigencia de calidad ha sido obiigada cuando ia producción creadora de ia obra de arte 
se ha visto supiantada por ia multipiicación reproductora estereotipada, tanto en ejempiares de 
faisa artesania como en productos industriaiizados o seriados. No es que reprobemos ias artes 
popuiares sinceras ni los avances del arte gráfico o fotográfico, que han puesto ai alcance 
generalizado muchas obras y maravilias de creación estética que antes fueron coto reservado ai 
que sóio eran admitidos estamentos privilegiados. Pero éstos son aspectos diferentes, aunque 
muchas veces acusados, en utiiizaciones de la imagen de arte en el culto o al margen del mismo.

El nivel de calidad va subiendo y hoy podemos decir que ya no son excepción ios artistas 
consagrados que proyectan su capacidad creadora y pericia técnica al campo amplísimo dei 
tema religioso. Ei insólito «appel aux maîtres», llamamiento audaz y arriesgado hace casi medio 
siglo, es hoy un fenómeno normal, y a nuestras manos llegan — muchas veces Inesperadamen­
te—  testimonios de esa doble calidad estética y religiosa con que acostumbramos a ilustrar 
nuestras páginas.

Sin buscarlo ha resultado un número casi exclusivamente iconográfico con doble intención: 
la informativa, que permite contemplar las muchas posibilidades y realizaciones iconográficas 
con arreglo a una fe invariable y una expresión estética actual, y formativa, que ayude a detectar 
el equilibrio entre número y calidad, siempre con preeminencia — en el templo—  de las exigen­

cias litúrgicas y pastorales sobre las puramente estéticas o suntuarias.
La temática apropiada a este número de primavera es la de vida pública, pasión y resurrec­

ción de Cristo. A ella hemos querido ceñir nuestra selección, aunque nos llegue algo retrasada. 
Ni toda, ni siempre, se trata de iconografía dedicada al culto público. La multiplicidad de 
aplicaciones nos ayudará a diferenciar las exigencias litúrgicas o simplemente estéticas.

ARA
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L A C R U Z D E  A YE R

LA C R U Z DE  J E SUS

J O S É  L U I S  E S P I N E L , O. P.

La t r a du cción  de un  t ext o es una  cien cia  d ifícil. 
E st o se a cr ecien t a  cu a n do se t r a ta  de s ím bolos  o text os  
a n t igu os que repr esen ta n  un m u n do ext er ior  e in t er ior  
m u y r ico. Cu a n do leem os: «Ca da  vez qu e com á is  este 
pan  y bebá is  este cá liz a n u n cia r éis  la m u er t e del Se­
ñ or  hasta  que El ven ga » (1 Cor  11,26), h em os h ech o 
una  t r a du cción  lit er a l m u y pobr e, pues n o se t r a ta  de 
a n u n cia r  sólo una  defu n ción . E st a r em os m u ch o más 
p r óxim os  a la  idea  de S. P a blo si leyér a m os; «ca d a  vez 
qu e com á is ..., p r ocla m a r éis  qu é cosa  fue en  r ea lida d  
la m u er t e del Señ or , hast a  logr a r  qu e El vu elva ». No 
se p r ocla m a  su  m uer t e, qu é cosa  fue su m u er t e, sin o 
se h a ce pa ten te qu e fue sa lva dor a , in ocen t e p or  su 
par te, peca m in osa  por  pa r te del m u n do, t r is t ís im a  en 
sí, per o vida  del m u n do y r econ cilia dor a . E l p r oblem a  
qu e ha y en  la t r a du cción  de este ver so de S. P a blo 
existe t a m bién  en  la r epr esen t a ción  p lá st ica  y a r t ís t i­
ca  de la  cr u z o de la cr u cifixión  de J esús.

En  el ver a n o de 1968, un  gr u po de a r qu eólogos  
descu br ier on  al n or t e de la  ciu da d  de J eru sa lén  va r ia s 
t u m ba s  ju d ía s  de un p er íod o qu e va  desde fin a les del 
s iglo segu n do a n t es de Cr ist o hasta  el a ñ o 70 de la  era  
cr is t ia n a . N os in t er esa  el ca d á ver  de un cr u cifica d o. 
H a bien do es t a do en t er r a do pr im er o, fue t r a s la da do 
despu és a un osa r io de p iedr a , com o una  a r qu et a , y 
así se le en con t r ó. El osa r io t en ía  su  n om br e: Y ehoh a- 
nan. Son  ést os  los p r im er os  rest os  de un cr u cifica d o 
qu e se en cu en t r a n  con  la s señ a les de su m u er t e. P or  el 
exa m en  cien t ífico de los  h u esos  se han  con ocid o las 
pa r t icu la r ida des  de est a  cr u cifixión : los cla vos  a t r a ve­
sa r on  n o las m a n os, sin o los a n t ebr a zos, y un cla vo 
m u y la r go a t r a vesó él sólo los  dos  t a lon es de los pies, 
per for a n do los hu esos. P a r ece ser  qu e la  cr u z ten ía  
una  pequ eñ a  sede (sedecula). Así se evit a ba  qu e se 
p r odu jer a  el cola pso y qu e la  t or t u r a  se p r olon ga r a  
sobr e la  in su ficien t e sede. El cr u cifica d o ten ía  las r o-

La religión egipcia tuvo como 
emblema de la vida un signo 
muy semejante a la fusión de 
la tau y rho, el famoso ankh 
que tanto aparece en sus tem­
plos en manos de los farao­
nes, devotos o divinidades.
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Restos de una iglesia bizantina en Avdat, ai sur de Palestina. En la piedra clave del arco 
aparece esculpida una Cruz. Evocación plástica del texto evangélico: «la piedra que desecha­
ron los constructores ha sido hecha cabeza de esquina o clave de bóveda» (Mt. 21, 42).

dilla s  dobla da s , la  m u er t e er a  len ta  y cr u el. El cla vo 
la r go, en  este ca so, no pu d o pen et r a r  t ot a lm en t e en  la 
cr u z, p or  dobla r se, y t a m p oco pu do ser  sa ca do con  
fa cilida d , p or  lo qu e h u bo que cor t a r  los pies de Y eho- 
hanan  a l ir  a descla va r  el cu er po, segú n  se ve p or  los 
huesos. Los h u esos del t a lón  est án  n o sólo per for a dos  
y con  el cla vo den t r o, s in o h or a da dos  a m plia m en t e 
por  los golpes  (1).

La pr eceden t e d escr ipción  del ú n ico cu er po cr u cifi­
ca d o qu e se ha con ser va d o desde la  a n t igü eda d , a 
pesa r  de que h u bo m iles  de cr u cifica d os , n os m u est r a  
qu e la cr u cifixión  de J esús, p r óxim a  en  t iem po y lu ga r  
a la de Y ehohan an , fue un  h ech o br u t a l, de ext r em a  
in m iser icor d ia . E l qu e Le 23,26 n os pr ecise qu e «m ien ­
t ras lo con du cía n , ech a r on  m a n o de un  ta l S im ón  de 
d r e n e  qu e volvía  del ca m p o y le ca r ga r on  la  cr u z 
pa r a  qu e la  lleva se det r á s de J esú s», in d ica  qu e J esús 
h a bla  su fr ido m u ch o en  la  fla gela ción  y t or t u r a s  de la 
n och e a n t er ior .

(1) Una in for m a ción  det a llada  de este h a llazgo puede encont ra rse 
en N. HAAS. A n th ropological Observation s on  th e S keletal rem ain s from  
Giv at ha-M ivtar. Isr. Expío. J ourna l 20 (1970) 38-59. Tam bién , en 
J. H. CHARLESWORTH, JesHs an d  J eh oh an an : An  A rch eologica l N ote on  
cru cifixion , The Expository Tim es 84 (1972/73) 147-150.

E1 r ea lism o pa t ét ico de un a  cr u cifixión  n o con cu er ­
da  con  la pa z y com pos t u r a  del Cr ist o de Velá zqu ez, 
qu e t iene ot r os  va lor es  s im bólicos , qu e es un a  ver sión  
t eológica  de la vict or ia  sobr e la  m u er t e, per o qu e 
pu ede h a cer n os  olvid a r  el t er r ible desa sosiego de qu ien  
ha  s id o cla va d o a la  m a der a .

La cr u z y los cr u cifica d os  h a bía n  deja d o tan  im pr e ­
s ion a dos  a  los ju d íos , qu e pa r a  ellos  era  in sopor t a ble 
pen sa r  en  un Mesía s cr u cifica d o, est o era  un  «es cá n ­
d a lo» pa r a  la  fe (1 Cor  1,23), m ien t r a s  pa ra  los gr iegos  
er a  un a  «locu r a ». Los cr eyen t es , sin  em ba r go, la  t u vie­
ron  com o la m u est r a  m a yor  del pa cifism o de J esús, 
que or ó fer vor osa m en t e p or  sus ver du gos.

La  Iglesia  p r im it iva  pr esen t ó a veces la  m u er t e de 
J esú s desde su  á n gu lo de a fr en t a  in fr in gida  p or  el m u n ­
do. S. P a blo, en  sen t ido figu r a do, d ice qu e Dios h izo a 
J esú s p eca do (2 Cor  5,21), qu e J esús «se h izo m a ld i­
ción  p or  n osot r os» (Gá l 3,13) y a pela  a l t ext o del 
Deu t er on om io 21, 22-23, qu e d ice; «m a ld it o t od o el 
qu e es colga d o del m a der o», a lu d ien do a los  gr a ves 
peca dos  ca s t iga dos  de esa  for m a .

J esús in t er pr et ó su u n ción  en  Beta n ia  com o u n ción  
pa r a  su  sepu ltu r a , com p r en d ien d o qu e su m u er t e se­
r ía  violen t a , sin  la ca lm a  y t iem po pa ra  los r it os  de la 
u n ción . E l sepu lcr o n u evo qu e le d ier on  (J n  19,41) es 
t a m bién  in d ica ción  de qu e n a d ie qu er ía  a dm it ir  el 
ca d á ver  de un cr u cifica d o en t r e sus m u er t os, por qu e 
las n or m a s y t r a d icion es  decía n  qu e con t a m in a r ía  to-
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da  sepu lt u r a . E st a n do así las cosa s, la  r esu r r ección  se 
pr esen t ó a los cr is t ia n os  com o el p r em io de la  in ocen ­
te m u er t e de J esús y com pr en d ier on  qu e su  cr u z, tan 
a fr en t osa , er a  el t ít u lo m a yor  de glor ia  qu e p od ía  
pr esen t á r . Así hay que en t en der  las pa la br a s  de J esús 
en  el cen á cu lo cu a n do J uda s sa lió a t r a m a r  su m u er ­
te: «Ah or a  ha s ido glor ifica d o el H ijo del h om br e y 
Dios ha  s ido glor ifica d o en  é l» (J n  13,31).

La  sobr ieda d  de los eva n gelis t a s  evit a  la  descr ipción  
por m en or iza da  de la  cr u cifixión . Ya  la  con ocía n  los 
lect or es . P or  eso se lim it a n  a decir la  en  una  pa la br a : 
stau roth é, fue cr u cifica d o. P er o S. P a blo n os da  a en ­
t en der  qu e h a bía  h ech o a los  gá la t a s  una  im pr es ion a n ­
te d escr ipción  de J esús cr u cifica d o, cu a n do d ice: «¡O h  
in sen sa t os gá la ta s! ¿Qu ién  os  fa scin ó a vosot r os  ante 
cu yos  ojos  ha  s ido h ech a  la r epr esen t a ción  (gr á fica ) de 
J esú s Mesía s cr u cifica d o?» (Gál 3,1).

Du r a n te los  p r im er os  s iglos  de la Iglesia , p or  fa lta  
de liber t a d , no h u bo m u ch a s  r epr esen t a cion es de J e­
sús cr u cifica d o, a u n qu e a bu n da n  los t ext os  qu e en co­
m ia n  su  d olor  y su  a m or . E l in cip ien t e a r te cr is t ia n o 
d ejó h u ella s  de est o en  los m a n u scr it os  m á s a n t igu os  
y en  los gr a fit os. En  un  in t en t o de señ a la r  los pa sa jes 
don de a pa r ecier a  la pa la br a  cr u z, o cr u cifica r , a lgu n os 
m a n u scr it os  r ecu r r ier on  a un  in gen ioso a n a gr a m a . En 
gr iego cr u z se d ice  stauros. Al ju n t a r  la  let ra  gr iega  
tau  qu e t ien e for m a  de cr u z, y la  let r a  gr iega  rh o, se 
for m a  el signo-P-a l cu a l se le a ñ a den  a l p r in cip io y al 
fin a l u n a  s igm a  y se ha  con segu ido decir  cru z  de un a  
m a n er a  or igin a l: a "p ;.

Se t r a t a  de u n o de los p r im er os  a n a gr a m a s cr is t ia ­
n os qu e en  cier t o m od o sem eja  a una  cr u z. Así se 
en cu en t r a  en  el pa p ir o B od m er  II (P*’*’), por  e jem p lo, 
en  los  t ext os  de J n 19,16.18.19, y en  el pa p ir o Bodm er  
XI V (P^^), en  Le 9,23. E st os pa p ir os  son  de h a cia  el 
a ñ o 200, qu izá  a n t er ior es, y t ien en  la pa r t icu la r ida d  
de h a ber  s ido escr it os  y h a lla dos  en  E gipt o, don de la 
r eligión  egip cia  t u vo com o em blem a  de la vida  un 
s ign o m u y sem eja n te a la  fu sión  de la  t a u -r h o, el 
fa m oso ankh  qu e t a n t o a pa r ece en  sus t em plos , en 
m a n os de los dioses, fa r a on es y devot os.

El or igen , pu es, del a n a gr a m a  de los pa p ir os  cr is t ia ­
nos del N u evo Test a m en t o h a lla dos  en  E gip t o p r ocede 
de un a  coin cid en cia  d oble: la  pos ibilid a d  de im it a r  
un a  cr u z lla m a n do la a t en ción  en  el t ext o y el a cer ca ­
m ien t o a un  s ign o de la vida  m ilen a r io, in d ica n do qu e 
la cr u z de Cr ist o es el ver da der o s ign o y ca u sa  de vida  
et er na . La  h is t or ia  n os ha  d e ja d o docu m en t a ción  so­
bre este h ech o. Los h is t or ia dor es  cr ist ian 'ós de m ed ia ­
dos del s iglo V, Sócr a t es  (H istoria E clesiástica, lib. 
V. 17) y S oT om m os (H istoria E clesiást ica, lib. VII , 15), 
d icen  qu e cu a n do fue ocu p a d o el t em p lo de Ser a pis  de 
Aleja n dr ía  a pa r ecier on  en  sus m u r os  in t er ior es  m u lt i­
tu d de s ign os  je r oglíficos  en  for m a  de cr u ces . Los 
cr is t ia n os  vier on  en  ella s un  pr ea n u n cio de la cr u z de 
Cr ist o. Lla m a dos  los pa ga n os  en t en didos  en  a qu ella s  
escr it u r a s, d ijer on  que s ign ifica ba n  el s ign o de la  vida  
et er na . Est a  coin ciden cia  h izo r eflexion a r  a los n eocon - 
ver sos, qu e a dm ir a r on  con  cu á n t a  m á s r a zón  el s ign o 
de la  cr u z de J esús es fu en te de vida . Con t in u a r on ,
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pu es, con  el s ign o pa ga n o, per o r evest ido a h or a  de 
sen t ido cr is t ia n o.

La  cr u z de Cr isto, segú n  el pa r ecer  de a lgu n os , ha 
d om in a do el pa n or a m a  de la  vida  cr is t ia n a  im pr eg­
n á n dola  de cier t a  sever ida d. E l poet a  P a blo N er u da  
con t r a pon e los cr is t os  ch ilen os  a  las a pa cibles  esta t ua s 
de Bu da  qu e con oció en  el leja n o Or ien te: «D e a lgu n a  
m a n er a  pen sá ba m os en  los  t er r ibles  cr is t os  espa ñ oles  
qu e n osot r os  h er eda m os con  lla ga s y t odo, con  pú st u ­
las y t odo, con  cica t r ices  y t odo, con  ese olor  a vela , a 
h u m eda d ... Para  a p r oxim a r los  m á s a los que su fr en , a 
las pa r t u r ien t a s, a los  deca p it a dos , a los pa r a lít icos , y 
a  los a va r os, a las gen tes de iglesia s  y a  las qu e r odea n  
las iglesia s, par a  h a cer los  h u m a n os, los est a t u a r ios  los 
dot a r on  de h or r ip ila n t es  lla ga s, hasta  qu e se con vir t ió 
t odo en  la r eligión  del su p licio, en  el peca  y su fr e, en 
el n o peca s  y su fres, en el vive y sufr e, sin  qu e n in gu n a  
esca pa t or ia  te liber a r a » (2). De Bu da , sin  em ba r go, 
d ice: «Aqu í, no, a qu í la  pa z llégó a la -p ied r a ... Los 
est a t u a r ios  se r ebela r on  con t r a  los cá n on es  del d olor  y 
estos Bu da s colosa les , con  pies de d ioses  giga n tes.

(2) P. Ner u d a . Con fieso qu e h e v ivid o. M em orias (Bar celona , 1974), 

págs. 118-119.

(3) lOEM, Ibidem .



t ien en  en  el r os t r o una  son r isa  de piedr a  qu e es sose­
ga da m en t e h u m a n a , sin  t a n t o su fr im ien t o... Y de ellos  
m a n a  un  olor , n o a  h a bit a ción  m u er t a , n o'a  sa cr is t ía  
y tela r a ñ a s, s in o a espa cio veget a l, a rá fa ga s qu e de 
pr on t o ca en  h u r a ca n a da s, con  plu m a s, h oja s, polen  de 
la in fin it a  selva » (3).

H ay ver da d  y hay con fu s ión  en  las pa la br a s  de Ne- 
ruda . E l cr is t ia n ism o t ien e sus cr is t os  pu r u len t os  y 
r et or cidos  por qu e los a r t ist as  ha n  con ocid o lo cr u eles  
qu e han  s ido los h om br es  pa r a  con  J esús y u n os pa r a  
con  ot r os . E sos cr is t os  son  una  pr ot est a  per m a n en t e 
con t r a  t a n t o egoísm o, gu er ra s, p oder ío y op r es ión . 
Pero es  ver da d  qu e n os fa lta , en  par te, la ot r a  ver sión , 
la a legr ía  de Cr ist o. La  cr u z de J esús da  t es t im on io de 
lo qu e el m u n do h a ce a qu ien  p r ocla m a  los a u t én t icos  
idea les h u m a n os  pr esen t á n dose «com o oveja  en  m ed io 
de lobos », p r ocla m a n d o in defen sa m en t e el E va n gelio. 
Es t a m bién  el s ím bolo del a m or  y el m a yor  t ít u lo de 
glor ia  de J esús y de su Padre; p or  eso n o debem os  
r en u n cia r  a los cr is t os  d olor id os . Sin  em ba r go, h em os 
de r econ ocer  qu e los cr is t ia n os  n o h em os sa bido exp r e­
sa r  la son r isa  de J esús, su a legr ía  desbor da n t e cu a n do 
le em ba r ga ba  el con t en id o del «E va n gelio de Dios» y 
p r oyect a ba  con s t r u ir  u n a  n u eva  h u m a n ida d , «u n a  ciu ­
da d  en  lo a lt o qu e n o se h a ce pa r a  qu eda r  ign or a da » 
(Mt  5,14). Los a r t ist as  cr is t ia n os  y el pu eblo qu e sigue 
a esos a r t ist as  y r ecla m a  sus ser vicios  han  t en ido un 
r espet o cu lpa ble a l n o im a gin a r  a J esús son r ien t e. 
Est o den ot a  ign or a n cia  y pes im ism o, com o si en  el 
cr is t ia n ism o no fu er a  la a legr ía  de en con t r a r  el E va n ­
gelio el ver da der o m ot or  de su  a ctu a r . Ser ía  m u y 
la r go y m u y p r ovech oso a la vez descu br ir  la  a legr ía  
de la h u m a n ida d  de J esú s a n t e la qu e in exp lica b le ­

En la página 46: Epitafio de un 
judeo-cristiano. Al final, rodean­
do la menorrah  o candelabro ju ­
dío, se encuentran dos cruces de 
su nueva fe cristiana. Página 47: 
Pavimento de cruces gamadas de 
la más antigua iglesia bizantina 
encontrada en Israel, en Shavey 
Zion (s. IV).

m en te se ha  sen t ido cier t a  t im idez.
La  cr u z ha s ido un s ign o m u y qu er ido en  el cr is t ia ­

n ism o y t oda vía  evoca  una  gr a t it u d in fin ita . La  ven e­
r a ción  de la cr u z en  la  lit u r gia  ha s ido r evest ida  de 
pwét ica  solem n ida d  y a fect o. Los or febr es  han  la br a do 
y a dor n a do la cr u z de J esús com o t r a t a n do de cu r a r  
sus h er ida s. Se la  ha  coloca d o en  lo a lt o de las m on t a ­
ñas y lleva do en  el pech o. Los ba p t is t er ios  t u vier on  
for m a  de cr u z a lgu n a s veces, com o las iglesia s. H u bo 
m a n u scr it os  de la Biblia  escr it os  ín t egr a m en t e en  for ­
ma  de cr u z, com o si ú n ica m en t e a t r avés del a m or  
qu e ir r a dia  su figu r a  fuer a  com pr en s ib le  la r evela ción . 
Un d e lica d o r espet o llevó a m ed ida s  severa s p or  pa r te 
de los em per a dor es  cr is t ia n os , p r oh ibien d o in ser t a r  
cr u ces  en  los m osa icos  de los pa vim en t os  de las igle ­
sias p or  t em or  a  las ir r ever en cia s. Es fa m osa  la  ley 
con ju n t a  de los em per a dor es  Teod os io II  (Or ien t e) y 
Va len t in ia n o III  (Occiden t e) del 17 de m a yo del a ño 
427: «Cor r espon d ien do a n osot r os  el cu id a d o d iligen t e 
por  t odos  los m edios  de sa lva gu a r da r  la  r eligión  de la 
Divin ida d su pr em a : im per a m os  de m od o especia l que 
no es lícit o a  nadie escu lp ir  o p in t a r  el s ign o de Cr ist o 
sa lva dor , ya  sea  d ir ect a m en t e en  el su elo, o en  p iedr a  
o en m á r m ol coloca d os  en  t ier r a ; sin o qu e debe ser  
qu it a do cu a lqu ier a  qu e así se en con t r a se, m u lt a n do 
con  gr a vís im a  pena  a qu ien  in t en t e a ct u a r  con t r a  n u es­
t ras n or m a s» (véase Cód igo de J u st in ian o, Lib. I, 
Tit . VIH , 1). En  las ép oca s  icon ocla s t a s  en  qu e se 
p r oh ibió t oda  r epr esen t a ción  de figu r as h u m a n a s, de 
los m ist er ios  de la vida  de Cr ist o y de los sa n tos, se 
gu a r dó r espet o a la cr u z y fue la ú n ica  figu r a  per m it i­
da  y ven er a da  por  t odos.
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Codex Andreensis. Escrito en griego hacia el 
año 800 d. C.—^Todas sus páginas están escritas 
en forma de Cruz. A través de la Cruz se cono­
ce el amor  y poder salvador de J esús.

La cr u z de J esús ha  s ido t a m bién  m a n ipu la da  hasta  
con ver t ir se en  in sign ia  de gu er r a . Los cr u za dos  gr a ba ­
ron  cr u ces  en  sus est a n da r t es  y así, en  n om br e de la 
cr u z, h icier on  ba ta lla s. Cu a n do el cr is t ia n ism o se de­
gr a da  y n o es fer m en t o espir it u a l ca p a z de t r a n sfor m a r  
la ma sa , se a cu de a veces a las a r m a s. ¿Qu é d ir ía  de 
esto el pa cifis t a  J esú s? ¿Qu é h a br á  d ich o de e llo? 
P or qu e su pa cifism o er a  t ot a l, con  t oda s  sus con secu en ­
cia s, n o p or  t á ct ica , s in o com o n eces ida d  n a cida  del 
a m or  ver da der o a los en em igos . J esús h a bló cla r o: n o 
in vit ó a sus segu idor es  a t om a r  la espa da , s in o la  cr u z 
(Me 8,34; Le 9,27). Cu a n do el N u evo Test a m en t o h a bla  
de la cr u z de Cr ist o su gier e r econ cilia ción , fr a t er n ida d 
y pa cifism o: «S e  a gr a dó Dios en  r econ cilia r  el u n iver ­
so con s igo p or  m ed io de J esús, a l pa cifica r  p or  la 
sa ngr e de su cr u z lo ter rest r e y lo celest e (Col 1,20). 
No cla m a  ven ga n za  la cr u z de J esús, com o ha n  h ech o 
m u ch os  cr is t ia n os  con t r a  los  ju d íos . La  san gr e de J e­
sús «cla m a  m u ch o m ejor  qu e la de Abel» (H eb 12,24), 
es decir , no su be a l cie lo p id ien do ven ga n za . J esús 
«r econ cilió a a m bos  (ju d íos  y gen t iles) con  Dios, h a ­
cién dolos  un solo cu er po, por  la cr u z, da n do m u er t e 
en  sí m ism o a la en em is t a d» (E f 2,16).

La  cr u z de J esús t r a n spir a  bu en a  volu n t a d , es  un 
s ím bolo h u m ilde, n a da  desa fia n t e, na da  os t en t oso. No 
pu ede her ir se con  él. E l a r te t ien e qu e sa ber  estas 
cosa s  y pon er  en la cr u z t oda  la m a n sedu m br e del 
m u n do, t oda  la m odest ia  de la en ca m a ción . Ta m bién  
toda  la gr a t itu d de qu e el h om br e es ca pa z.

La cr u z de J esús t iene u n a  d im en s ión  m ís t ica  m u y 
r ica . En ella  h em os s ido «con cr u cifica d os » con  J esús, 
a llí m u r ió n u est r o «h om br e  vie jo» (Rom  6,6). La  cr u z 
nos su gier e, pues, un m u n do n u evo, un h om br e n u evo. 
P oca s cosa s  hay en el m u n do qu e ta n ta s su ger en cia s  
pueda n  t r a er  al espír it u  h u m a n o, al m en os  al espír it u  
cr is t ia n o, com o una  cr u z.

?
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Reconstrucción de la crucifixión de Yehohanan según los restos arqueológicos en­
contrados. Así pudo ser la de J esús. Aunque los evangelios hablan de manos: tcc 

Xeípo^ (Le. 24, 39.40; J n. 20, 25.27), en el vocabulario griego tiene un sentido 

amplio, y puede incluir el brazo, según se ve por los escritores antiguos. En la 

presente representación no se ha puesto el cuerpo desnudo, como la han hecho 

otros intentos de reproducir la muerte de Yehohanan, porque, excepto en los 

casos de tirantez, los gobernadores romanos procuraban no herir los sentimientos 

judíos. He aquí un texto judío de los primeros sigios del cristianismo a este 

respecto: «El hombre es lapidado desnudo, no así la mujer». R. Yuda dice: «Se 

trata de igual modo al hombre que a la mujer , pero al hombre se le crucifica con 

la cara vuelta hacia el pueblo y su espalda sobre el madero, y a la mujer en la 

posición inversa; ai hombre con un lienzo por delante, y a la mujer con dos 

lienzos, uno por delante y otro por detrás...» Sifre sobre el Deuteronomio, 
XXI, 22, párrafo 221. (Véase, J . Bo n s i r v e n , Textos Rabbiniques des deux 

premiers siécles chrétiens (Roma, 1955, núm. 328.)
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L A C R U Z D E  H O Y

CR ISTO Y CR UZ 

E N LA E SCULTUR A 

ACTUAL
E SP AÑOLA

J . M . DE  AG U I L AR , O. P.

De n t r o  d e  la  icon ogr a fía  a c t u a l — d a n d o u n  gr a n  sa lt o  en  la  h is t or ia —  n os  p a r ece  in t e r e sa n ­
t e c om p le t a r  e l t e m a  in ic ia d o  p or  el P . E sp in os , r e v isa n d o  la  r e n ova c ión  p lá s t ica  d e l Cr u c ifi jo  

en  a lgu n os  escu lt or e s e sp a ñ ole s  co n t e m p or á n e os , cu ya s  ob r a s  h a n  e n r iq u e c id o  m u c h a s  veces la s  

p á gin a s d e n u e st r a  r evist a .
Son  t r a b a jos  qu e  r e sp on d e n  a  e n ca r gos con cr e t os , y qu e  m e jo r  h u b ie r a  s id o  con t e m p la r los  

en  su  m e d io  soc ia l, en  e l á m b i t o  r e lig ioso  d e  u n a  co m u n id a d  c r e yen t e , y con  d est in o  d e voc ion a l 
o cu lt u r a l en  d iver sos  a m b ie n t e s .

Son  a r t is t a s d e  p r es t ig io  p or  su  ca lid a d  y a cu sa d a s  va r ia n t e s  e xp r e s iva s . La s  e xclu s ion e s  en  

est a  se le cc ión  n u n ca  d eb e n  s ig n i fíc a r  in su fìcien t e  va lor a c ión , s in o  fo r za d a  lim it a c ión  d e  e sp a cio . 
R e su lt a  a le n t a d or  a se gu r a r  q u e  h u b ié r a m os  p od id o  m u lt ip lic a r  ob r a s  y  a r t is t a s.

T a m p o c o  ocu lt a m os  q u e  n u e s t r a s lin ea s t ien en  u n a  in t e n c ión  m á s  p a s t or a l q u e  c r ít ica . E s  

u n a  r e sp u e st a  e locu en t e  y v iva  a  la s  a cu sa c ion es  d e  icon oc la s t ia , o  a l r e ga t e o  d e  con fla n za  en  los  

a r t is t a s d e n u e st r o  t ie m p o, p a r a  la  cr e a c ión  d e  ver d a d e r o  a r t e  r e ligioso .
E s t a s  p á gin a s  — va t ic in ios  d e  h a ce  b a s t a n t e s  a ñ os—  se r e fle ja r on  su fic ie n t e m e n t e  e n  el 

n ú m . I X d e  A R A .  D e c ía m o s  e n t on ce s: «t a m b ié n  p o d e m os  d e s t a ca r  d e s t e llos  e v id e n t e s  d e  

o p t im is m o , c im e n t a d o s  en  la  ca lid a d  d e  a lgu n os  r e su lt a d os  y e n  la  a m p lia  p e r sp e c t iva  d e  

m u ch a s  p os ib i lid a d e s» (A.I X,18).
R e sp e c t o  a  los a r t is t a s , les  co n ce d ía m os  ya  e n t on ce s  u n  vot o  d e  con fia n za , en  la s  co n d ic io ­

n es b ien  p r e cisa s q u e  n os se ñ a la b a  d e sd e  B a r ce lon a  n u e st r o  q u e r id o  co la b or a d or  Mosé n  F er r a n ­
d o R o ig : «Un ica m e n t e  los  a r t is t a s son  los  ve r d a d e r os p er i t os e n  e st e  a su n t o ... No  p o d e m os  d a r le s  

le ccion es  d e e st é t ica  y d e c ir le s  có m o  h a n  d e  h a ce r  u n a  im a g e n . E so  cor r e  a  su  ca r go .»
«P or  n u e st r a  p a r t e , d e b e m os  con ced er les  u n  gr a n  m a r ge n  d e  co n fla n za  y  d a r les  la  lib e r t a d  

n ecesa r ia  p a r a  q u e  se  e xp r e se n  s in ce r a m en t e . E llo s , p or  su  p a r t e , d e b e n  co m p r e n d e r  q u e  esa  

lib e r t a d  d e e xp r e sión  n o h a  d e  lleva r les  a l ca p r ich o  p e r son a l, a  la  e xh ib ic ión  su b je t iva . S in  d e ja r  

d e se r  s in cer os , n i r e n u n cia r  a  su  m od o  ca r a ct e r ís t ico  d e  e xp r e sión , t ien e n  q u e  se n t ir se  Ig le s ia , 
m ie m b r o s  d el p u e b lo  d e  D ios ...» (Le  p á g . 24-25).

La  lla m a d a  a  la  ca lid a d  fu e  r ecogid a  p or  a u t é n t icos  a r t is t a s . Dis t in t os  t e m p e r a m e n t os , 
va r ia d a s e je cu c ion e s , en  m á r m o l o  p ied r a , b r on ce  o m a d e r a , c e r á m ica  o  m osa ico . N oso t r o s  h oy  

r e coge m os  u n  p eq u e ñ o m u e s t r a r io  t e s t im on ia l y a le n t a d or  d e  ob r a s  p le n a m e n t e  e n c a ja d a s  en  el 
cu lt o . N o  q u e r e m os  m ir a r  h a c ia  u n  p a sa d o  le ja n o , n i ca si  a  u n o m á s  p r óxim o. Los  n om b r e s  d e  

Ot e iza , Ve n a n c io  Bla n c o , J osé  Lu is  Sá n ch e z, Alon so  C oom on t e , R e b u ll , Am a d e o  Ga b in o , F er r e i- 
r a , Do m in go  F it a , S a u m e lls , Don a ir e  y o t r os  fo r m a n  u n  c o n ju n t o  d e  p ion e r os  q u e  a fr on t ó  

ga lla r d a m e n t e  la s  d ificu lt a d e s  p r op ia s  d e  u n a  t r a n s ic ión . Su  m e r it o r io  e s fu e r zo  d e  a d a p t a c ión  

r e n ova d or a  d io  fr u t os q u e  h a n  id o  d e sflla n d o  e n  e st a  r ev is t a , sin  fa vor it is m os  con sc ie n t e s , p er o  

con  c r i t e r ios  d e  se le cc ión  en  los  q u e  p r e sid ía  la  ca lid a d  e s t é t ica , e l fu n c ion a m ie n t o  li t ú r g ico  y  la  

in t e lig ib ilid a d  d e los  fie les .
H o y , n u e st r a  se le cción  a ñ a d e  m á s  con d ic ion e s : la  m a y or  p r o xim id a d  a l m o m e n t o  a c t u a l, la  

n oved a d  en  e l u so d e m a t e r ia le s  y u n  in d u d a b le  r e con o c im ie n t o  co le c t iv o  d e  m a d u r e z  y p r es t ig io .
P or  los d os  p r im e r os  m o t iv o s  p r in c ip a lm e n t e  h e m os  se le cc ion a d o  a l va lliso le t a n o  Ma n u e l  

Lóp e z; p or  su  m a d u r e z p e r son a l y  p r e st ig io r e fr e n d a d o  en  a b u n d a n t e  ob r a  ir á n  d e sflla n d o  

Su b ir a ch s , Cla vo , P a b lo  Se r r a n o  y E d u a r d o  Ch illid a .
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M AN O L O  L OP E Z

H ace p oco m ás de un añ o h icim os su  presen ta­
ción  en  A R A , después de h aber con ocid o su  obra 

en Zaragoza, figuras de h ierro para exteriores ur­
ban os o ad orn o de jard ines. S u  faceta de tem a 

religioso y socia l qued ó bien  paten te en su  exposi­
ción  en  la Galería Lázaro, de Madrid, a fin es 

de 1975. Despu és ha sid o el trato person al con  

M an olo, don de con sta tam os su  ejem plar trayecto­
ria profesion al, en  la qu e con ven ían  un d om in io 

porten toso en la soldadura, elevada a vigoroso 

m ed io de expresión , y  una auten ticid ad  en su  ín ti­

m o proceso creativo. S u obra en  tem a religioso le 

salió de dentro y en  su  exposición  pu d o adm irarse el 
im presion an te grupo «Izan d o a Cristo», el «B u en  

S am aritan o» y varias figuras de Cristo Cru cifica­
do. S obre su s obras de tem ática religiosa él n os 

d ecía: «E l tem a religioso era para m í inéd ito y 

su rgió en  m í espon tán eam en te p or un ín tim o de­
seo de su peración , qu e arrancan do de lo m eram en ­
te h u m an o se aventura hacia lo trascendente. N o 

in ten to norm alm en te hacer im aginería religiosa, 
pero es evid ente que en  m is realizacion es late un  

afán  de su peración  qu e en riqu ece la obra con  

valores n etam en te espirituales.»
S u  presen cia la provoca h oy una obra de h ace 

p ocos  m eses: un Crucificad o. E l m ayor in terés se 

con cen tra  en la fuerza expresiva qu e alcanza — en  

d istin tos aspectos— la cabeza y el rostro, en  apli­
cacion es poca s veces tan  logradas, en  m ateria y 

técn icas tan  bron cas com o la chapa de h ierro y la 

soldadura. ¿Podrá avanzarse m ás por este cam i­
n o? Cu an to tiene de afán superador, al servicio de 

una tem ática ín tim am en te sen tida, n os h ace con ­
fiar en  n uevas realizacion es de este joven  artista 

castellano.
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J O S E  M AR I A S U B I R AC H S

Las gr a n des posibilida des  de un gran  a r t ist a  
cr eyen t e in spir a r on  la selección  de Su bir a ch s 
pa r a  el en ca r go escu lt ór ico-r eligioso qu e con sa ­
gr ó —en  León — a este ca t a lá n  ca s i in édit o en  
a qu el ca m p o. Tarea  com p le ja  en  fa cha da s, pu er ­
tas e in t er ior es . El p la n t ea m ien t o de su Pen te­
cos t és  ten ía  a lgo de clá s ico —en su com p os ición  
fr on t a l— , con  r it m os ver t ica les  y expr esiva  m o- 
n u m en t a lida d, a un qu e la in sp ir a ción  eva n gélica  
de los diferen tes t ipos  su pon e una  r a íz icon ogr á ­
fica  de la m ejor  fuen te. El t r a t a m ien t o de pu er ­
tas, con  en foqu e m á s n a r r a t ivo y t écn ica  p lá st i­
ca  de a cu sa da  delica deza , su pon en  una  in t en cio­
n a lida d  ca si ca t equ ét ica  y un a  lín ea  de m a yor  
in t eligibilida d  par a  el pu eblo, qu e m ir a  y pa lpa  
con  a dm ir a ción  a qu ella s  bella s  su per ficies  de 
t r a ba ja do br on ce al a lca n ce de sus ojos  y de sus
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m a n os. En el in t er ior  del ca m a r ín  y sa cr ist ía  
im pr esion a  por  su  fuer za  a qu el a n gu loso y des­
ga r r a do Cr u cifijo, t a l vez de sus escu lt u r a s  r eli­
giosa s  la de m á xim a  t en sión . Aqu el est r en o exi­
gió m u ch os  en sa yos y bocet os . Después s igu ie­
r on  r ea liza cion es  y va r ia n t es den t r o de una  figu ­
r a ción  expr esiva , con  d ecid id o em peñ o de su pe­
r a r  el r ea lism o y m a n t en er  s iem pr e un r iptu s de 
pa z y de en t r ega .

Den t r o de ese con cep t o a m p lio de la figu r a ­
ción , a va n za  con  fir m e es t iliza ción  y un m on u - 
m en t a lism o pa r ejo a l de la  fa ch a da  de León ; 
Su bir a ch s  vu elve a  da r  pecu lia r  expr es ión  a las 
ciclóp ea s  p iedr a s  — tan bien  en ca ja da s  en  la 
m on t a ñ a  de Mon t ser r a t — qu e evoca n  la  esbelt a  
figu r a  de Sa n t o D om in go de Gu zm á n , con  oca ­
sión  de su  cen t en a r io.



Ot r a  et a pa  de evolu ción  est ét ica  le llevó a un 
t ipo de escu lt u r a s  qu e ju ega n  con  volú m en es y 
va cíos , con  ext r a or d in a r ia  p r ecis ión  en  los per fi­
les, a r ist a s y for m a s geom ét r ica s , qu e m u ch a s 
veces r efleja n  cier t a  vin cu la ción  al r en a cim ien ­
t o y t écn ica  de gr a ba dor . Sola m en t e h em os p o­
d id o ver  en  fot ogr a fía s  una  escu lt u r a  de la  Vir ­
gen , cu yo dest in o pa r ece ser  la  Colección  Va t i­
ca n a . R ecla m a m os  fot ogr a fía s  de est a  obr a  
—m á s escu lt ór ica  qu e im a gin er a — qu e pa r ecía  
m u y a pr op ia da  pa ra  su pr esen t a ción  en m u seo.

I lu st r a n do estas lín ea s va n  dos  fot os  de un 
bocet o en  br on ce, ca s i in éd it o —p or  su dest in o 
p r iva do— , per o que a pesa r  de los a ñ os persiste 
en  u n a  a ct u a lida d  p lá st ica  y evoca ción  esper a n - 
za dor a  de gr an  delica deza .

P AB L O  S E R R AN O

La personalid ad  de este gran  escu ltor aragon és 
alcan zó m adurez a su  regreso a España en la 
especialid ad  de creacion es de arte religioso; m ag­
n ífica oportu n id ad  su  colaboración  con  M iguel 
Fisac, en la parroqu ia de la Coron ación  de la 
Virgen, en  Vitoria, y  sobre tod o su s grandes acier­
tos en  la iglesia de S an Pedro Mártir, de A lcoben - 
das. S u  obra es sobrad am en te con ocid a  y  A R  A 
no ha dejad o nunca de prestarle la a ten ción  y 
espacio qu e m erece. H oy recogem os las varian tes 
plást icas n o sólo de su obra religiosa y la em plea­
da en  otros objetivos escu ltóricos, figurativos o 
abstractos, sin o m u y especialm en te en  su s con oci-

d os cru cificad os. T rayectoria qu e va desde un es­
qu em atism o seren o y  d elicado de los cristos v in cu ­
lados form alm en te a la cru z y  casi se funden  con  
ella en  un volu m en  ú n ico, com o los de A lcoben das 
(bronce) o Vitoria (m adera tallada), fren te a una 
segunda con cep ción  expresion ista y  torturada, en  
que Cristo da la im presión  de escaparse del Made­
ro; el gigan tesco Cristo de la iglesia de los P. P. 
J esu ítas (Las Lom as, M éjico), y en  m en or escala  
un boceto para aquélla, qu e h oy preside en  Madrid  
el presbiterio de la Fu n d ación  Padre Piquer (La 
Ventilla). Dos form as m u y d istin tas que acusan  la 
gran d iferen cia de la com u n id ad  eclesial qu e una 
y otra presiden .

Qu erem os d estacar otro pequ eñ o boceto original 
de Pablo S errano, fu n d id o en bron ce, y que h ace 
casi un cu arto de siglo preside la m esa de trabajo 
profesion al de un buen  am igo. E n con tram os en  él, 
adem ás de acertadas proporcion es y  original com ­
posición , un ren ovado sim bolism o bíblico, el de la 
serpien te de bron ce en roscad a a la cruz, en arbola­
da p or M oisés en el Desierto. Pasan  los añ os y los 
grandes aciertos de estas obras siguen  m an ten ien ­
do su vigencia religiosa y  su  actualidad  estética.
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Ta m bién  a h or a  debem os  su br a ya r  la  feliz 
coin cid en cia  del t r a ba jo en  equ ip o de J a vier  
Cla vo con  el a r qu it ect o Am br os  E sca n d ía s  par a  
el a vit u a lla m ien t o lit ú r gico e icon ogr á fico de 
las ca p illa s  en  las r esiden cia s  de a n cia n os con s ­
t r u ida s en  p ocos  a ñ os p or  la Dipu t a ción  P r ovin ­
cia l de Ma dr id. Colm en a r , Ara n ju ez, Argan da , 
Alca lá  de H ena res, Boa d illa  del Mon te, Las R o­
zas, Villa viciosa  de Odón ...

P in t or  ta n  im a gin a t ivo y libr e; escu lt or  exp r e­
sivo y fuer te. Cla vo a dop t ó gen er osa  a ct it u d, 
a cep t a n do un  ser vicio a r t is t ico qu e hu biera  p o­
d id o p r ovoca r  d iscr epa n cia  y con t r over sia . N o

ha  s ido asi. En  ARA han  p od id o con ocer se p in ­
tu ras, escu lt u r a s, m osa icos , or febr er ía , vidr ier ía , 
et c..., qu e no son  exh ibición  del a m p lio ca m po 
de t écn ica s  qu e d om in a  este a r t ist a  gen ia l, sin o 
m á s bien  un  a cier t o s in gu la r  en  el em p leo de 
unas y ot r a s  segú n  las exigen cia s  a m bien t a les  
de su dest in o, sin  ca er  en  las solu cion es  fa cilo- 
nas de r epet icion es  ta n  al uso.

J a vier  Cla vo cr ea  s iem pr e qu e en cu en t r a  op or ­
t u n ida d. E st as ca p illa s  h a n  s ido oca s ión  pa ra  
qu e el con ju n t o de tan  va r ia da s  p r odu ccion es  de 
a r te r eligioso con st it u ya n  un  a spect o a cu sa do, 
un lote va lioso de su a por t a ción  a r t íst ica  ya  en 
plen a  m a du r ez. A él d ed ica m os  ot r o com en t a r io 
sobr e su  «P iet à » de Las Roza s, y con  sobr ieda d  
pr esen t a m os a lgu n a s fot os  in édit a s  sobr e el t e­
m a  de Cr ist o y la cr u z.



Yerto y rígido el Cristo muerto (detalle del conjunto escultórico de 

la Piedad, de J a v i e r  C l a v o , que preside la capilla de la Residencia 

de Ancianos en Las Rozas) (Madrid) (Ver  páginas 58 y siguientes.)



E D U AR D O  C H I L L I D A

T od os estos valores de creación  artística con tem ­
porán ea sobre un tem a religioso con creto cu lm i­
nan  en  los valien tes en sayos de E duardo Chillida 

en t om o al tem a de la cruz- R ecord am os en  m últi­
ples con versacion es con  el artista tan to su ilusión  

p or dejar huella con  su  arte en el tem a religioso 

com o la exigen cia de una auten ticid ad  en su línea 

estét ica qu e le obligaba a aplazar el en sayo, sin  

desistir del propósito. Pero la ocasión  no se h izo 

esperar m u ch o. Fu e el triste m om en to de la m uer­
te de un am igo querid o; oportu n id ad  de dedicarle 

un especial recu erd o d ibu jan d o en ton ces  — h ace 

m ás de d iez añ os— una bella cruz, escu eta y  suge- 
rente, qu e sirvió de m od elo para con m em orar el 
d oloroso trance. ARA la pu blicó com o portada en  

su n ú m ero IX. En  form a m u y parecid a troqueló 

Chillida una sim ple m edalla de oro con  el sign o de 

la cruz, qu e pen d e del cu ello de su s h ijos y  de 

am igos de m ayor solera. Con  ocasión  de un en car­
go en  S uiza para h acer un  m on u m en to pú blico 

alu sivo al actu al problem a de la u n ión  de las 

iglesias, ideó el gran  escu ltor un  tem a de tres 

vigorosas y desiguales cru ces, qu e al engarzarse 

llegaban a form ar un bloqu e ú n ico; tres en uno. 
Esta idea fu e aprovechad a para una realización  

en alabastro: un proyecto de altar, con  el sim bolis­
m o del Calvario (tres cru ces) y  m esa del B an qu ete 

E u carist ico, en la un idad  de los tres volú m en es 

m aclad os. Tal vez recuerden  nu estros lectores d i­
ch o p royecto de altar, qu e h oy figura con  gran  

aprecio en la Colección  Vaticana de arte actual. 
(ARA, 37-P.1I5-1I7).

56



Ultim am en te la parroqu ia de S anta María, de 

S an S ebastián , en cargó a Eduardo Chillida una 

cruz qu e presid iera el oscu ro am bien te del nuevo 

bau tisterio bajo, las bajas y casi planas bóvedas 

estrelladas qu e sostien en  el coro. E l tem a no era 

fácil y  la solu ción  resu lta m isteriosa y  original. S e 

trata de una cru z espacial y cu atrid im en sion al en  

su con cep ción  y  en  su  expresividad . Flota en el 
vacío, inm aterializada y lum in osa. H a sid o exca ­
vada en  un bloqu e m on olít ico de alabastro, qu e 

em erge con  gran fuerza del m u ro de sillería el 
fon d o de la nave. Está d elicadam en te acotada por  

los p lan os lisos, vaciad os en el alabastro, tersura 

m atizada p or  las d iferen tes profund id ad es, trans­
paren cias y  n iveles, qu e dan  im presión  de articu ­
lado el con ju n to.

E n sayo valioso y m u y den tro de algunas de su s

escu ltu ras de ú ltim a época. N o es de fácil capta ­
ción  n i en  el prim er m om en to de visión  real, y 

m en os aún en las fotografías.
E l volu m en  en  n egativo —vacío—  obliga espiri­

tual y estét icam en te a una trascen d en cia y  sign ifi­
cación  qu e sólo se alcanza a través de la pu rifica ­
ción  y  vida sobren atu ral qu e se in fu nde en  el 
sacram en to bautism al. «O s cam biaré el corazón  

de piedra p or  un  corazón  de carn e», va t icin io 

bíblico qu e en  el bau tisterio de S ta. María se tra­
d u ce en  una d esm aterialización  del sign o de la 

cruz, delicadam en te aprision ad o en el vacío, p or  

los traslú cid os y  pu lid os p lan os de alabastro, qu e 

crean  un en torn o de fu erte m isterio y claridad. 
Lu z y claridad  vincu ladas a la in terior luz de la fe 

en el alm a del neófito.
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L A P IEDAD, DE LAS R OZAS

E S C U L T U R A  P O R

J A V I E R  C L A V O

En el intercambio de va lores religiosos y est ét icos a diversas dosifica cion es cor respon den , sin 
duda, diferen tes resultados. Tratándose de obra  escu lt ór ica , esas variantes nos llevan a cla sifica ciones 
cla r ificadoras. Planteemos el ca so sobre un tema de gran arraigo popular ; la Piedad de la Virgen , con  
su hijo muerto en el regazo. El arte popular  lo h izo muy suyo en nuestras t ierras, coloca n do la escena  
mariana en el reverso del Cr ucificado —que se yergue con  silueta ascendente— en tantos cr u cer os 
medievales.

La est ilíst ica  románica subraya  en la escena  cier ta r igidez entre hierát ica y esperanzada . El 
naturalismo got izan te —que a cer ca  la escena  a la vida—  nos ofrece el tema de la «Piet à» en múlt iples 
imágenes piramidales en que el signo del dolor  maternal acusa  sen timientos a la vez humanos y 
t rascendentes. Cientos de imágenes gót icas flamencas en línea con  la que preside el r ecogido ora tor io 
monást ico de El Paular.

El Renacimiento enca rece y destaca  los va lores humanos y la estét ica  de las formas cuidadas. 
Escultura religiosa que a lcanza  ejemplaridad y prest igio en la «Pietà » de Miguel Angel, de la basílica 
romana de San Pedro.

La tersura limpia del mármol blanco se a com oda  a la estét ica  serena y pía en la cr ea ción  de 
Miguel Angel.

El eflu vio bar roco — que persigue la impresión evoca dor a  de lo t rascendente— cr ea  un acentuado 
realismo que rezuma vida y dolor , impresión devocion a l y policr omía  expresiva . Puede escoger se 
com o ejemplo una Piedad de Gr egor io Fernández.

El desgar ro de carnes, heridas, rostros a fligidos y ropa jes turgentes se expresan más al vivo en las 
tallas de madera policromada , menos estét icas y más expresivas. Contraste que se t raduce en la 
clá sica  dist inción entre escu ltura religiosa e imagen de devoción .

Entre una y otra —entre Miguel Angel y Gr egor io Fernández— , entre mármol y madera, se nos 
presenta en 1977, en difícil cot a  de equilibrio plást ico y religioso, una Piedad de bron ce que debem os 
a J avier Cla vo. Grandes propor cion es y defin idos volúm enes, delicada  expresión  en el ensambla je de 
materia y forma que instrumentan la nota profunda  del «m a yor  d olor », el de la .Madre con  el Hijo 
muerto en su regazo.

Un excelen te repor taje fot ogr á fico, hecho por  el propio escu lt or , nos permite hoy ofr ecer  las 
primicias de una rea lización  art íst ica muy de nuest ro t iempo, que ha con segu ido expresar  sent imientos 
y vivencias de una religiosidad según nuest ro talante. Expresión  dolor osa  y con ten ida , mirada 
penet rante, entrañable a ceptación  de un drama que culmina en aquel abrazo de gran ternura y 
religioso respeto.

Servirá  de ca uce al desa hogo devocion a l de gener acion es de ancianos que convivirán ju n to a ella 
en espera  pacien te de la hora  de Dios. La residencia  de ancianos -—aún sin estrenar— , en Las Rozas 
de Madrid, se con ocer á  por  esta  hermosa cr ea ción  imaginera de J avier  Cla vo, que llena ta n to..., 
concen t ra  ta n t o..., que evoca  sin límites terrenales.

Nuest ro primer encuent ro con  la obra  — in situ— nos trajo el recuerdo imborrable de una 
magistral página de Fray Luis de Granada, que nos ayudará a mejor  ahondar  santamente en la 
con tem pla ción  de esta obra  de arte, el «Devot ísim o Soliloqu io de la Vir gen », que a cont inuación  
publicamos.

Fr. J. M. DE A g u i l a r  O. P.
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I

D E VO T I S I M O  S O L I L O Q U I O  DE  L A VI R G E N

Por  FRAY LUIS DE G r a n a d a , o . p .

;Oh  vida  m u er ta ! ;Oh  lu m br e os cu r ecid a ! ¡H er m osu r a  a fea da ! 
¿Y qu é m a n os han s ido a qu ella s qu e tal han pa r a do vu est r a  
divin a  h er m osu r a ? ¿Q u é cor on a  es  és t a  qu e mis m a n os ha llan  en  
vu est r a  ca b e za ?, ¿qu é  h er ida  es  és t a  qu e v e o en  vu es t r o cos t a d o?

¡Oh  su m o sa cer dot e  del m u n do! ¿Q u é  insign ias son  ésta s  qu e 
mis ojos  ven  en  vu est r o cu er p o! ¿Qu ién  ha  bor r a do el t r a sla do 
de la glor ia  del P a dr e? ¿Q u ién  ha  m a n ch a do el e s p e jo y la 
h er m osu r a  del cie lo? ¿Qu ién  ha  desfigu r a do la ca r a  de t od a s  las 
gr a cia s? ¿E s t os  son  a qu ellos  ojos  qu e oscu r ecía n  al sol con  su 
h er m osu r a ? ¿E s t a s  son  las m a n os qu e r esu cit a ba n  los  m u er t os  a 
qu ien  t oca ba n ? ¿E s t a  es la b oca  p or  don de sa lían  los  cu a t r o r íos  
del pa r a íso? ¿T a n t o han p od id o las m a n os de los  h om br es  con t r a  
D ios? — H ijo m ío y sa ngre mía— , ¿d e  dón de se lleva n t e a d es h o­
ra tan fier a  t em pest a d? ¿Q u é ola  ha  s ido es t a  qu e así t e m e ha 
lleva d o?

H ijo m ío. ¿Q u é  har é sin  t i? ¿Ad on d e  ir é? ¿Qu ién  m e r em edia ­
rá ? L os  pa dr es y los  h er m a n os a fligidos  ven ía n  a  r oga r t e p or  sus 
h ijos y por  sus  h er m a n os d ifu n t os , y tú , con  tu in fin ita  vir t ud y 
clem en cia , los  con sola ba s  y s ocor r ía s . Ma s yo qu e ve o m u er t o a 
mi h ijo, y mi pa dr e, y mi h er m a n o, y mi S eñ or , ¿a  qu ién  roga ré 
p or  E l? ¿Q u ién  m e con sola r á ? ¿D ón d e  es t á  el bu en  J esú s N a za ­
r en o, H ijo de Dios  v ivo, qu e con su e la  a  los  vivos  y da  vida  a  los  
m u er t os? ¿D ón d e  es t á  a qu el gra n  p r ofet a  p os eed or  en  obr a s  y en 
pa la br a s?

H ijo, a n t es de a h or a  d es ca n s o m ío y a h or a  cu ch illo de mi 
d olor . ¿Q u é  h icis t es  pa ra  qu e los  ju d íos  te cr u cifica s en ? ¿Qü é 
ca u sa  h u bo pa ra  dar te tal m u er t e? ¿E s t a s  son  las gr a cia s  de tan 
bu en a s ob r a s ? ¿E s t e  es  el p r em io qu e se da  a  la  vir t u d? ¿E s t a  es  
la pa ga  de tan ta  doct r in a ? ¿H a s t a  a qu í ha  llega do la m aldad del 
m u n do, h asta  a quí la  m a licia  del d em on io, hasta  a quí la bon da d
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y clem en cia  de D ios ?

¿Ta n  gr a n de es  el a bor r ecim ien t o qu e D ios  t ien e con t r a  el 
p eca d o? ¿T a n t o fu e m en es t er  pa r a  sa t is fa cer  por  cu lpa  de u so? 
¿Ta n  gr a n de es el r igor  de la ju s t icia  d ivin a ? ¿E n  t a n t o t ien e 

Dios la  sa lu d de las a lm a s?
¡Oh  du lcís im o h ijo m ío! ¿Q u é  haré sin t i? Tú  era s mi h ijo, mi 

pa dre, mi e s p os o, mi m a est r o y t od a  mi com pa ñ ía . Ah or a  qu ed o 
h u ér fa n o sin  pa dr e, m a dr e sin h ijo, viu da  sin e s p os o y sola  sin 
tal m a est r o y tan du lce com pa ñ ía . Ya  n o t e ver é m á s en t r a r  por  
mis pu er t as ca n sa d o de los  d is cu r s os  y p r ed ica ción  del E va n ge­
lio. Ya  n o lim pia ré m á s el su d or  de tu r os t r o a solea d o y fa t iga do 
de los  ca m in os  y t r a ba jos. Ya  n o t e ver é más sen t a do a  mi m esa  
com ien d o y da n do de com e r  a  mi a lm a  con  tu divin a  p r esen cia . 
Ya  n o m e ver é m á s a  tus pies  oye n d o las pa la bra s de tu du lce 
boca , n o son a r á  más en  mis oíd os  la  du lce v oz  de m a dr e, ni de 
m u jer , ni de Mar ía . E en ecida  es  ya  mi glor ia : h oy se a ca ba  mi 
a legr ía  y com ien za  mi soleda d .

H ijo, ¿n o m e h a bla s? ¡Oh  len gu a  del cie lo qu e a t a n t os con s o- 
lastes con  vu est r a s  pa la br a s, a  t a n t os  dis t e habla  y vida ! ¿Qu ién  
os  ha pu es t o ta n t o s ilen cio qu e n o h ablá is a  vu est r a  m a dr e? 
¿C óm o n o m e dejá is  siqu ier a  a lgu n a  m a n da  con  qu e yo me 
con su e le? Yo la t om a r é con  vu est r a  licen cia . E sta  cor on a  rea l 
ser á  la  m a n da  de es t os  cla vos  y de es t a  la n za  qu ier o ser  vu est r a  
h er eder a . E sta s joy a s  tan p r ecios a s  gu a rda ré yo siem pr e en  mi

cor a zón ; a llí esta rá n  h in ca dos  vu es t r os  cla vos , a llí est a r á  gu a r da ­
da  vu est r a  cor on a , vu es t r os  a zot es  y vu est r a  cr u z. E ste es el 
m a yor a zgo qu e yo elijo pa ra  m í m ient ra s me du ra re la vida .

¡C óm o du r a  p oco la a legr ía  en  la t ier ra  y cóm o se sien t e 
m u ch o el d olor  despu és  de m u ch a  pr osper ida d ! ¡Qh  Belén  y 
J er u sa lén , cu á n  d ifer en t es  día s he lleva do en  vos ot r os ! ¡Qu é 
n och e  fu e a qu ella  tan cla r a  y qu é día  és t e tan os cu r o! ¡Q u é r ica  
en t on ces  y qu é p obr e a h or a ! N o pod ía  ser  pequ eñ a  la  pér dida  de 
tan gra n  felicida d .

¡Oh  án gel bien a ven t u r a do!, ¿d ón d e  está n  a hor a  a qu ella s  tan 
gr a n des a la ba n za s de la a n t igu a  sa lu t a ción ? N o era  va n a  mi 
t u r ba ción  ni mi t em or  en  a qu ella  h or a , por qu e a gr a n des  a la ba n ­
za s p or  fu er za  se ha  de segu ir  o gran  ca ída  o gr a n de cr u z. N o 
qu ier e el S eñ or  qu e estén  sus  d on es  ocios os : n u n ca  da  h on r a  sin 
ca r ga , ni m a yor ía  sin ser vidu m br e, ni m u ch a  gr a cia , s in o para  
m u ch o t r a ba jo.

E n t on ces  me llam ast es llen a  de gr a cia ; a h or a  es t oy llen a  de 
d olor . E n t on ces , ben dit a  en t r e las m u jer es; a h or a  la  m á s a fligida  
en t re las m u jer es. E n t on ces  d ijis t e; el S eñ or  es  con t igo; a h or a  
t a m bién .es t á  con m igo, mas n o vivo s in o m u er t o, com o lo t en go 
en  mis br a zos .

¡Oh  d u lce  Reden t or  m ío!, ¿fu e  a lgu n a  cu lpa  ten er t e yo en  mis 
br a zos  con  tan ta  a legr ía  r ecién  n a cido p or  d o vin iese a h or a  a 
ten er t e en  ellos  tan a t or m en t a do? ¿E u e a lgún  p eca d o r ecibir  
t a n to goz o en  dar te la du lce lech e  de mis p ech os , por qu e a h or a
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me h a ya s qu er ido da r  a  beber  un cá liz de t an ta  a m a r gu r a ? ¿F u e 
a lgún  yer r o m ir a rm e yo en  tu r os t r o com o en  un es p e jo lu cien t e, 
por qu e a h or a  has qu er ido qu e te vea  y o tan a fea do y a t or m en t a ­
d o? ¿F u e  a lgún  delit o a ma r t e t a n t o, por qu e a h or a  has qu er ido 
qu e el a m or  se m e h iciese ver d u go y qu e ta n to m á s p a d eciese  
cu a n t o m á s te a m é?

¡Oh  P a dre e t er n o, oh  a m a dor  de los  h om br es , p ia d os o par a  
con  e llos  y pa r a  con  vu es t r o H ijo r igu r oso! Vos  sa béis  cu á n  
gr a n des sea n  las ola s  y t em pest a d de mi cor a zón . Vos  sa béis  qu e 
cu a n t os  a zot es  y h er idas ha  r ecib id o este sa n t o cu e r p o, t an tas 
m u er t es ha  lleva d o es t e cor a zón .

Ma s con  t od o es t o, yo, la  m á s a fligida  de t oda s  las cr ia t u r a s, 
os  d oy  gr a cia s  in fin itas p or  es t e d olor . Bá sta m e qu er er le Vos  
pa ra  qu e yo m e con su ele . De vu est r a  m a n o a u n qu e sea  el cu ch i­
llo, lo m et er é yo en  mis en t r a ñ a s. P or  los  fa vor es  y por  los  
d olor es  igu a lm en te os  d oy las gr a cia s . P or  el u su fr u ct o de vu es ­
t r os bien es  de qu e hasta  a quí he goza d o os  ben d igo; y por qu e 
a h or a  m e lo qu itá is  n o m e in d ign o, s in o a n t es os  vu e lvo vu es t r o 
d ep ós it o con  h a cim ien t o de gr a cia s . P or  lo u n o y p or  lo ot r o os  
ben diga n  los  á n geles, y mis lá gr im a s tam bién  con  e llos  os  
ben diga n .

Ma s , su p lios . Pa dre m ío, si Vos  de e llos  sois  s er vid o, os  deis  
p or  con t en t o con  t r ein ta  y t res a ñ os  de m a r t ir io qu e hast a  a quí 
se han  pa sa do. Vos  sa béis  qu e desde el día  qu e a qu el sa n t o 
S im eón  m e a n u n ció es t e m a r t ir io se e ch ó a cíba r  en  t od os  mis 
p la cer es , y desde en t on ces , t r a igo es t e día  a t r a vesa do en  el 
cor a zón . En  m ed io de mis a legr ía s m e sa lt ea ba  siem pr e la  m em o­

ria de es t e d olor , y n u n ca  t u ve goz o tan  pu r o qu e n o se a gu a se 
con  los  d olor es  y t em or es  de es t e  día .

Bien  sé qu e t od o es t o fu e en ca m in a d o p or  vu est r a  p r ovid en cia  
y qu e Vos  qu is is t eis  qu e desde en t on ces  tu viese yo con ocim ie n ­
t o de es t e m ist er io, par a  qu e a sí com o el H ijo t r a jo s iem pr e la 
cr u z a n t e los  ojos  desde el día  de su con ce p ción , a sí t a m bién  la 
t r a jese la  Ma dr e. As í qu er éis  V os  qu e los  vu es t r os  en  es t a  vida  
s iem pr e p a d ezca n , y en  es t e va lle de lágr im as n o qu er éis  qu e 
sea n  gr a n des  ni per petu a s n uest r a s a legr ía s , a u n qu e sea n  en  Vos .

P u es ¡oh  Rey m ío! h abed ya  p or  bien  qu e sea  és t e é l p os t r er o 
de mis m a r t ir ios , si Vos  de e llo sois  s e r vid o; y si n o, h á ga se en  
es t o y en  t od o vu est r a  divin a  volu n t a d , si pa ra  una  m u jer  os  
pa r ece p oco un m a r t ir io, bien  sa béis  Vos  qu e tan tas veces  he 
s ido má r t ir  cu a n t a s veces  fu e h er ido el cu er p o de mi Sa lva dor . 
Ya  se a ca ba r on  sus m a r t ir ios , y el m ío vién doles  se ren u eva . 
Ma n da d a  la  m u er t e qu e vu elva  p or  los  d es p ojos  qu e d e jó y lleve 
a  la  m a dr e con  el h ijo a  la  sepu ltu ra .

¡Oh  d ich os a  sepu ltu ra , qu e has s u ced id o en  mi oficio, y la 
cor on a  qu e a  mí qu it a n , a  ti la  da n , pu es en cer r a r á s den t r o de ti 
al qu e  t u ve yo en cer r a do en  mis en t r a ñ a s! Mis  h u esos  se a legra ­
r ían si a llí se viesen , y a llí ser ía  de ver da d mi vida  en  la  sepu lt u ­
ra. El cor a zón  y a lm a  qu e yo p u ed o, yo la sepu lt a r é; m a s Vos  
ta m bién  S eñ or  m ío, el cu er p o qu e yo n o pu edo sin Vos . 
¡Oh  m u er t e! ¿P or  qu é er es tan cr u el qu e m e apa r tas de a qu el en  
cu ya  vida  es t á  la m ía ? Má s cr u el er es  a  las veces  en  per don a r  
qu e en  matar . P ia dosa  fu er a  pa r a  m í si n os  lleva ra s a  en t r a m bos ; 
mas a h or a  fu is t e cr u el en  m a t a r  a l h ijo y m á s cr u el en  per don a r  
a  la  m a dre.
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T E C N I C AS  IC O N O G R AF IC AS  

E N LA C O L E C C I O N  VAT I C AN A

R e p or t a je  d e  A R  A
E l arte religioso a lcanza muy var iados objet ivos 

va lién dose de las más diversas técnica s plásticas.
Muchas veces rest r ingimos in debida m en t e los h o­
r izontes del mismo al vin cu la r lo exclu siva men te a 
cuant o d ice r ela ción  con  el t em plo o el ser vicio 
del cu lt o. No debe iden t ifica r se el arte religioso 
con  una de sus facetas —la más elevada—, qu e es 
el arte sacro. Difer en cia cion es qu e hoy han con ­
t r ibu ido a deslin da r  ca m pos y acla ra r  ideas.

Es cier t o qu e el arte s a cr o—el del t em plo— ha 
seguido una t rayector ia  de mayor  ca lidad estét ica 
y de m en or  n ú m er o de man ifesta ciones p r op ia ­
mente icon ogr á fica s. P er o también  es verdad que 
el arte religioso —en m ú lt iples man ifesta ciones de 
a u t én t ico arte al ser vicio de una r eligiosidad co­
munita r ia  o persona l— con t in ú a  sien do una 
for m a  de expr esión , un m edio de com u n ica ción , 
siem pr e actual y n ecesa r io.

ARA ha t ra tado varias veces el tema. En oca s io­
nes en obra s evoca dora s y t rascendentes situadas 
al a ire libr e, tanto en ambientes ur banos com o 
campest res. Abor da m os en n ú m er o especia l el 
tema del arte en el hogar . No hay du da  qu e las 
expr esion es de religiosidad en eb m edio fa m ilia r  
suelen  ser ín d ice de la sen sibilida d art íst ica y del 
clim a  ideológico que la inspira . Ta m bién  nos 
pr eocu pa n  las man ifesta ciones a r t íst ico-religiosas 
en los espect á cu los y en las numerosas p u blica ­
cion es de amplia  ir r a dia ción . Sería tema delica do 
de a bor da r , por qu e si lo in decen t e y por n ogr á fico 
debe censurarse y com ba t ir se, t ambién  debe evi­
tarse — en buena  línea  pastora l— la p r olifer a ción  
de temas religiosos pr esen t ados con  ñ oñer ía  y 
blan da  expr esivida d, qu e defor m a n  y desa cr edi­
tan las m ejores causas y qu e se marginan de toda  
va lor a ción  art íst ica.

DOM E N ICO C AN T ATO R E .— C r u cifijo en  m o­
sa ico y m a dera . 1962.— (250 x  95 cm ).



En los ú lt imos decen ios  —en que la p r od u cción  

plástica  de pr im er a  línea : escu ltur a , pin t ur a , et c., 
pa rece ret raerse— los avances técn ieos en el arte 
de la im pr esión  y r ep r odu cción  gráfica han sido 
con sider a bles y vivim os t iem pos en qu e los m e­
dios de com u n ica ción  meten  en nuestras casas las 
m ejor es ma nifestaciones de arte que han p r od u ­
cid o todos los siglos. El in men so tesoro de los 
museos, de las m ejor es coleceion es pr ivadas, 
obras muchas veces in a sequ ibles —para t odos o 
para m u ch os— , las tenem os a nuestro a lca n ce de 
m últ iples m odos. Nuestra imagin ación  va a u m en ­
tando su cauda l plást ico y la a fición  ar t íst ica —en 
pla n o de m ejor  con t em pla ción  y ca pt a ción — a l­
canza in discu t ible in cr em en t o con  una ir r adia ­
ción  qu e alcanza a u dien cia  de millon es.

P er o t am bién  a pr ecia m os qu e hasta las m ejores 
r epr odu ccion es  ar t íst icas de las obras maestras 
pu eden  desva lor izar  la con t em pla ción  de una 
obra  fuera  de su ambiente y de su esca la . No hay 
du da  qu e siempre será m ejor  una buena  r epr o­
du cción  gráfica  qu e un m ediocr e or igin a l. Per o 
también  es muy de a con seja r  ot ro t ipo de cr ea ­
cion es art íst icas que nacen  a la luz ligadas a 
m anifesta cion es técn icas muy genuinas, de glo­
r ioso h istor ia l y de actua l r en ova ción . Está la 
gama del gra bado, litografía s, a gu afuer t es...; es­
maltes, cer ám icas, lacas; los mosa icos vidr ia dos, 
ma rfiles , metalister ías, et c...

Hoy qu er em os en r iqu ecer  nuestras páginas con  
ejem plos que det u vier on  nuest ro eaminar  de visi­
tante en la Colección  Vat icana de Ar te Religioso 
Moder n o: difer en t es las técn ieas, los t em per a ­
mentos y la est ilíst ica sobr e el mismo tema —la 
vida  de J esús— en pequ eñ a s obras de grandes 
maestros: Karl S ch m id t-R ottlu ff, E gin o G. W eei- 
nert  y Grah am  S u th erlan d .

La d ir ección  de la Galer ía  Vaticana  nos fa cilit ó 
am ablem en te las fotografías sobre los temas y 
au tores qu e person a lm ent e seleccion a m os. Más 
tarde nos llegó la hermosa  y cu idada  ed ición  de la 
«Collezion e Vaticana  d ’Ar te Religiosa  Moder n a », 
m a gn ífico expon en te de aquel pr im er  y sign ifica ­
t ivo esfu er zo de com pr en sión  y amistad de la 
Iglesia con  las técn ica s y artistas de nuestro 
t iem po. Magníficas r epr odu ccion es  y ca tá logo ex­
haust ivo de las obras coleccion a da s  hasta 1974. En 
ella con fir m a m os el interés de esta selección  ico­
nográfica  que hoy com ent am os.

E G I N O  G. W E I N E R T

B e r l in é s , d e  u n a  g e n e r a c ió n  p o s t e r io r , 
a b o r d ó  e n  t i e m p o s  m á s  a p a c ib le s  — 1 9 6 7 - 
6 8 —  u n a  c o le c c ió n  d e  e s m a lt e s  s o b r e  c o b r e  
(2 7  X 2 1  c m s .) c o n  d i fe r e n t e s  t e m a s  d e  la  v id a  
d e  C r is t o , a b o r d a d o s  c o n  t é c n ic a  i r r e p r o c h a ­
b le  — c o lo r id o  y t r a s p a r e n c ia — , a l se r v ic io  
d e  u n a  e x p r e s iv id a d  m u y  s im p le  y e le m e n t a l , 
q u e  h a  s id o  c la s ifíc a d a  e n t r e  lo  n a ï f. Ma ss- 
c h e r p a  lo  c o n s id e r a  c o m o  t íp ic o  e je m p lo  d e  
la  n u e va  v ive n c ia  d e  la  t r a d ic ió n  g ó t i c o -n ó r ­
d ic a , t a n t o  e n  la  t é c n ic a  c o m o  e n  la  e x p r e s i ­
v id a d  d e  su  n a r r a t iva , d e  p o p u la r  a lc a n c e , 
p r o fu n d a m e n t e  h u m a n a  y a s e q u ib le , d e  le n -
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g u a je  fìg u r a t iv o . e n  le n t a  p e r o  s e g u r a  e v o lu ­
c ió n .

H e m o s  s e le c c io n a d o  P a la b r a s  a  lo s  Ap ó s t o ­
le s  e n  e l h u e r t o  d e  G e t s e m a n i , la  R e s u r r e c ­
c ió n  y  la  a p a r ic ió n  a los  Ap ó s t o le s  c o n  T o m á s .

E l  c o n t r a s t e  e x p r e s iv o  d e  u n o  y  o t r o  a r t is t a  

c o r r e s p o n d e , sin  d u d a , a  c ir c u n s t a n c ia s  d e l  
t i e m p o  y  d e l t e m p e r a m e n t o . P o s ib le m e n t e  

c o n v e n g a  r e c o r d a r  la  a m p lia  ga m a  d e l e x p r e - 
s iv ism o a  la  in g e n u a  d ic c ió n  d e l a r t is t a  n a ï f. 
La s  t é c n ic a s  p lá s t ic a s  h a n  s id o  m u y  a p r o p ia ­
d a m e n t e  e le g id a s .
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LOS  DIS CIPULOS  DE EM AUS

K AR L  S C H M I D T -R O T T L U F F

H is t o r i a l l i g a d o  a  la  in ic ia c ió n  d e l e x p r e ­
s io n is m o  a le m á n . U n o  d e  a q u e llo s  t r e s  a m i ­
g o s  — e s t u d ia n t e s  d e  Ar q u i t e c t u r a ; E r n s t  

L u d w ig  K i r c h n e r , E r u c h  H e c k e i  y Ka r l  
S c h m i d t -R o t t lu ff— q u e  vu e lv e n  a e n c o n ­
t r a r se  e n  1 9 0 5 . I n t e n t a n  fu n d a r  u n  g r u p o  

a r t ís t ic o  — «d ie  h r u c k e », e l p u e n t e —  c u y o  

m a n i fie s t o  im p r im e n  e n  x ilo g r a fía  u n  a ñ o  

d e s p u é s . F u e  l la m a d a  d e  la  ju v e n t u d  a  la  

ju v e n t u d , c o n  la s  p r e m is a s  q u e  h a b ía n  d e  

g u ia r  su  c a r a c t e r ís t i c a  e x p r e s iv id a d ; Ac e n ­
t u a r  e l s ig n i fí c a d o  d e  la  co sa  p in t a d a ; a fi r m a r  

e l p r o p io  yo  e n  c o n t a c t o  c o n  la  r e a lid a d  d e  la  

v id a ; d e ja r  l i b r e s  la s p r o p ia s  fu e r za s  ín t im a s .

La  o b r a  p r e s e n t a d a  c o m p r e n d e  s ie t e  x i lo ­
g r a fía s  (5 5  X 4 5  c m .) e n t r e  1 9 1 7  y  1 9 1 9 , e n  

la  é p o c a  d e  la  g u e r r a  e u r o p e a  e n  la  q u e  le  

t o c ó  p a r t ic ip a r  c o m o  s o ld a d o . La s  c i r c u n s ­
t a n c ia s  e x p lic a n  e n  p a r t e  la  fu e r t e  e x p r e s iv i ­
d a d  d e  lo s  t e m a s  q u e  r e p r o d u c im o s ; e n c u e n ­
t r o  d e  C r is t o  c o n  lo s  h o m b r e s . F u e r t e  lla ­
m a d a  d e l ca r a  a  ca r a  c o n  J u d a s ; la  i r r a d ia ­
c ió n  d e  lu z  p e r s o n a l s o b r e  N ic o d e m o  y  la  

a p a c ib le  c o n s o la c ió n  a  lo s  c a n s a d o s  y d u b i t a ­
t ivos d is c íp u lo s  d e  E m a ú s . A v e c e s  n o s  e voca  

e l r e c u e r d o  d e  N o ld e .
«E x c e p c io n a l  c a lid a d  d e  n a r r a d o r  s im p le  y 

v ig o r o s o , q u e  a m a  lo s  p la n o s  a b ie r t o s  y lo s  

e fe c t o s , a  la  ve z m a je s t u o s o s  y l le n o s  d e  m is ­
t e r io , d e  la  n a t u r a le za  y d e  la s  c o s a s » (C io r g io  

M a s s c h e r p a ).

66





^ Ib C

i/

-  Í - -

B A ^,J)ut «

Jy- ”\¥]
tk ;M

%

G R AH AM  S U T H E R L AN D

Gr a n  p in t o r  in g lé s , n a c id o  e n  L o n d r e s  ca si  
c o n  e l s ig lo  ( 1 9 0 3 ) , a  q u i e n  t o c ó  v iv ir  la  
t r á g ic a  a ve n t u r a  d e  d o s  g u e r r a s . E n  la  p r i ­
m e r a  p o s g u e r r a  su  fo r m a c ió n  fu e  c u a ja n d o  
e n  d ive r sa s  e scu e la s  y m a e s t r o s , p e r o  fu e  e n  
1 9 3 5  c u a n d o  u n a  t e m p o r a d a  e n  e l p a ís  d e  
G a le s  d e t e r m in ó  e n  é l u n a  b r u s c a  e v o lu c ió n , 
e s p e c ia lm e n t e  c o m o  p a i s a ji s t a ; la  n a t u r a le za  
se  le  p r e s e n t a  c o m o  u n a  d e s c a r n a d a  m a n i fe s ­
t a c ió n  d e l d r a m a  d e  la ' v id a , e n  su s  t e m a s  
a b r u p t o s , e n  su  in t e r p r e t a c ió n  d e s g a r r a d a  y 
a g r e s iva . E n  1 9 4 1  fu e  n o m b r a d o  p in t o r  d e  
g u e r r a  h a s t a  e l fin  d e  la s  h o s t i l id a d e s . F u e  
e n t o n c e s  c u a n d o  c o m ie n za  u n a  n u e va  t e m á ­

t ica  r e lig io s a . E n  1 9 4 5  a c e p t a  e l e n c a r g o  d e  
u n a  Cr u c ifixión  p a r a  la  ig le s ia  d e  Sa n  Ma t e o  
e n  N o r t h a m p t o n , t r a b a jo  a l q u e  p e r t e n e c e n  
los  d os  p r im e r o s  e s t u d io s  q u e  p u b li c a m o s . 
E x is t e n  va r ia c ion e s  s o b r e  e l m is m o  t e m a  q u e  
r e fle ja n  e l e m p e ñ o  v ive n c ia l c o n  q u e  a b o r d ó  
e l e n c a r g o  e n  lo s  d u r o s  t ie m p o s  d e  la  s e ­
g u n d a  p o s g u e r r a . A la  m is m a  é p o c a  p e r t e ­
n e c e  su  Ca beza  cor on a d a  de esp in a s. Al si­
g u ie n t e  a ñ o  p e r t e n e c e  e l e s t u d io  e n  ó le o  
s o b r e  m a s o n i t e , q u e  t a m b ié n  p u b li c a m o s , y 
q u e  fu e  u n a  d e  la s va lio sa s  a p o r t a c io n e s  d e l  
c a r d e n a l d i J o r io .

A u n a  e t a p a  m á s  a va n za d a  y m e n o s  fig u r a ­
t iva  p e r t e n e c e  e l g r a n  l i e n zo  a l ó le o  — q u e  e l 
p r o p io  a u t o r  o fr e n d ó  a l M u s e o  Va t ic a n o —
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Cr u z de esp inas (1 9 7 1 ) . P a r a  e n t o n c e s  e s t a b a  
S u t h e r la n d  e n  p le n i t u d  d e  p r e s t ig io , q u e  le  
a b r ió  la s  p u e r t a s  a  t r a b a jo s  e n  e q u ip o  d e  
m á x im a  c a t e g o r ía . O fic ia lm e n t e  d e  d is e ñ a r  
u n  g r a n  t a p iz  p a r a  la  c a t e d r a l  d e  C ove n t r y  
( 1 9 5 5 ) , u n a  d e  la s m á s  c o n s e g u id a s  r e c o n s ­
t r u c c io n e s  d e  e d i fic io s  m u y  d a ñ a d o s  p o r  los  
b o m b a r d e o s  d e  g u e r r a . T a m b ié n  e l 1 9 6 0  
e je c u t a  p a r a  C h ic h e s t e r  u n  Nolli me t anger e.

La  c o m p a r a c ió n  d e  la s  t r e s  o b r a s , cu ya s  
fo t o g r a fía s  h e m o s  p o d i d o  p u b l i c a r , d e s c u ­
b r e n  u n a  p r o fu n d a  e v o lu c ió n  p lá s t ic a  y va ­
li o so  e m p e ñ o  d e  t r a s c e n d e r  e n  la  v a lo r a c ión  
d e l d o lo r .



E L PATRIMON IO ARTISTICO
joié lub álvaiez álvarez

notario

Deta lle de la fa ch a da  p la t er esca  del C on ven t o de 
San  M a r cos  de León , de la  Or den  Milita r  de San ­
t iago (1715).— H oy su n t u oso H ost a l de Tu r ism o.

Con las debidas autorizaciones dei autor y editor comenzamos a publicar en ARA una 
serie de tres artículos, sobre el patrimonio artístico en manos dei Estado, de la Iglesia o de 
ia sociedad y particuiares, que aparecieron hace casi dos años en ias páginas de «YA» en 
una serie de ocho artícuios. Su autor es ei notario de Madrid don José Luis Alvarez Alvarez, 
quien a su gran competencia jurídica ha incorporado una decidida afición y mecenazgo en 
materia artística.

La actuaiidad de los conceptos que en ellos se desarrollan coincide con ei afanoso 
trabajo de comisiones de especialistas afanados en ia redacción de un texto jurídico — en 
torno al tema del patrimonio artístico, su defensa y salvaguardia—  que pronto aicanzará 
rango de acuerdo biiaterai entre ia Santa Sede y ei Estado Españoi. Sus líneas de orientación 
serán en un próximo futuro ios cauces de enfoque y solución de una problemática muy 
ampiia y variada que a todos nos responsabiiiza.

Sin duda que el trabajo que comenzamos a publicar ayudará a mentalizar, faciiitando la 
formación de criterios y discipiina para ia fase de aplicación.

Nuestra sincera gratitud ai autor y al diario «YA», su primer editor.
(Nota de la R.)
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1. EL ESTADO ES CUSTODIO DE TODO EL PATRIMONIO Y 
EL PROPIETARIO DE UNA GRAN PARTE DE EL

El concepto de patrimonio artístico, que ha 
tardado tantos siglos en llegar a formarse, es 
hoy una idea acogida en todos los países y que 
despierta un interés cada vez mayor. El superior 
nivel cultural de la sociedad y el interés, extendi­
do a capas cada vez más amplias, por los pro­
ductos de la cultura hace que la preocupación 
por la conservación de ese patrimonio sea cada 
vez más sentida por un número creciente de 
ciudadanos y consecuentemente tenga un mayor 
eco en los medios de difusión y un mayor reflejo 
en la actuación de los organismos públicos.

Concretamente, en España estamos asistiendo 
en estos últimos años, y nos atrevemos a decir' 
que incluso en estos últimos meses, a una eviden­
te actualización del tema, como se refleja en las 
constantes alusiones y noticias que sobre el pa­
trimonio artístico aparecen en los diversos me­
dios de comunicación.

No debemos olvidar, sin embargo, que hasta 
este siglo no se comienza en España a legislar 
para proteger este patrimonio. Sólo dándonos 
cuenta de la proximidad del fenómeno nos es 
más fácil comprender que la labor, a pesar de lo 
hecho, está prácticamente empezando y conse­
cuentemente es mucho el camino que queda por 
recorrer.

Lo que sucede es que, por la evolución ya 
producida, la situación para esta labor es mucho 
mejor que cuando se empezó, porque partimos 
ya de una serie de conquistas como el reconoci­
miento general del derecho preferente que la 
comunidad tiene sobre esos bienes y la necesi­
dad de limitar los derechos de sus titulares en 
función del interés general, la necesidad de una 
legislación especial para aquéllos y la protección 
especial de que son merecedores y la entrada en 
las masas de la idea de que el patrimonio artísti­
co y cultural es una riqueza que pertenece a 
todos, que todos debemos cuidar, y que ese 
patrimonio, más aún que del Estado, es de la 
comunidad.

HUELLA ROMANA.—^Tarragona. Paseo 
Arqueológico.

En España, ese patrimonio es especialmente 
rico e importante. Por la historia de nuestro país, 
por su situación geográfica en este centro del 
mundo cultural que es el Mediterráneo y por la 
creatividad de sus habitantes, España tiene, de 
todas las épocas, culturas y civilizaciones, y en 
todas las artes, una riqueza sólo comparable a la 
de otros cuatro o cinco países. Esta situación 
nos obliga a un mayor cuidado y aumenta la 
responsabilidad de la administración y conserva­
ción de ese patrimonio frente al mundo y frente 
a las generaciones venideras.

Ese patrimonio se encuentra repartido en muy 
diversas formas y lugares y en poder de muy 
diferentes personas. Pero en un esfuerzo de sín­
tesis y contemplando la situación española, po­
demos decir que ese patrimonio está fundamen­
talmente ep tres manos: las del Estado, las de la 
Iglesia y las de la sociedad.

Nos parece, pues, útil examinar separadamen­
te cada una de esas tres realidades en relación 
con el patrimonio artístico y cultural del país.



EL ESTADO Y EL PATRIMONIO ARTISTICO

Lo primero que hay que hacer es intentar eli­
minar una posible confusión. El que el patrimo­
nio artístico pertenezca a todos, es decir, sea el 
patrimonio artístico español, no significa que el 
Estado sea dueño de él. Sin entrar en problemas 
de Derecho político y sin necesidad de sutiles 
distinciones entre la nación, el Estado, el Gobier­
no, sus órganos y la comunidad formada por 
todos los españoles vivos, es evidente que el 
patrimonio artístico en ningún país del mundo 
pertenece íntegramente al Estado. Ni aun en los 
más socializados. Este patrimonio, como conjun­
to vivo que se enriquece cada día por la obra de 
los autores contemporáneos, es imposible de 
centralizar en un solo propietario.

CARACTERES DEL PATRIMONtO ARTISTICO

En él confluyen los intereses de los dueños de 
los objetos y el interés general. El Estado; a 
través de sus órganos, es el custodio o el intér­
prete de esa voluntad e interés nacional de con­
servar y mejorar ese patrimonio. Y en ese senti­
do el Estado tiene una función general sobre el 
patrimonio artístico.

Simultáneamente, el Estado es con frecuencia, 
con mayor frecuencia cada día, y en esto sí que 
influye el grado de socialización de la economía, 
y la forma de Estado de que se trate, uno de los 
propietarios más importantes, o el más importan­
te, entre los que detentan los objetos que forman 
ese patrimonio.

Como consecuencia, el Estado tiene ante el 
patrimonio artístico un doble papel; el de custo­
dio general que debe vigilar, ordenar y moderar 
la actuación de los propietarios particulares y el 
de propietario particular, normalmente el prime­
ro, que debe ser moderado por él mismo.

HUELLA ROMANA.—Mérida (Ba- 
dajoz). Detalle del proscenio. Teatro 
romano.
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EL ESTADO, CUSTODIO DEL 
PATRIMONIO ARTISTICO

En su primero y más trascendental papel, el 
Estado puede pretender hacerlo todo, pero cree­
mos que aun dentro de este campo de la vigilan­
cia y defensa del patrimonio artístico hay unas 
funciones públicas fundamentales e insustitui­
bles y otras accesorias en las que el Estado 
puede ser sustituido eficazmente por la socie­
dad.

Y establecemos esta gradación no por descon­
fianza hacia el Estado, sino por la probada impo­
sibilidad de que éste resuelva todos los proble­
mas o satisfaga todas las necesidades que el 
patrimonio artístico tiene.

Hay países, como España, como Italia o como 
Francia, en que el patrimonio es riquísimo y está 
distribuido por todo el territorio nacional. Se 
extiende desde las cuevas prehistóricas hasta 
las catedrales, o hasta el fondo del mar, que 
guarda los tesoros de los barcos hundidos, que 
son con frecuencia documentos únicos. Desde 
los yacimientos paleolíticos de ios sedimentos 
de los ríos hasta las ciudades sepultadas sobre 
las que se han edificado dos o tres niveles supe­

riores. Desde los más apartados lugares del terri­
torio, hoy pueblos o lugares de culto abandona­
do, hasta las entrañas de las grandes ciudades.

Esta abundancia y dispersión hace dificilísimo 
su conservación y cuidado; las múltiples obliga­
ciones de los estados modernos y la lucha con 
la limitación de los recursos económicos, que 
hay que distribuir para cubrir las necesidades de 
cada día, culturales y de todo tipo, hace imposi­
ble que las cantidades destinadas a estos fines 
cubran ni una mínima parte de lo que se necesi­
taría para desarrollar la labor de investigación, 
recuperación, mantenimiento y exhibición de di­
cho patrimonio.

Esto en algunos casos es tan evidente que es 
indispensable organizar campañas internaciona­
les para operaciones de salvación que exceden 
de los recursos de un país; casos de Abu Simbel, 
de los templos de Nubia, de Venecia, etc.

Pero hay muchísimos casos más, no tan cono­
cidos, en que la imposibilidad del Estado para 
acometer las actuaciones necesarias es igual de 
absoluta. Y esto no sólo en España, que pode­
mos considerar como un país no rico, sino aun 
en algunos que lo son.

HUELLA ARABE.—Córdo­
ba. Interior de la Mezquita. 
Epoca califal.



Esta impotencia está en relación directa con 
la riqueza artística. Cuanto mayor sea ésta, ma­
yor es la imposibilidad de atenderla y, por tanto, 
mayor el riesgo de pérdida. La paradoja aparen­
te es fácilmente comprensible. Sólo, los países 
ricos sin historia pueden cuidar adecuadamente 
su patrimonio artístico, caso de Estados Unidos, 
y ningún país con gran patrimonio, aunque esté 
entre los cinco con mayor producto nacional o 
mayor renta per cápita, caso de Francia, puede 
destinar a estos fines los recursos que serían 
necesarios.

Esta digresión tenía por objeto justificar nues­
tra afirmación anterior. Pero tan desconsoladora 
impresión no tiene que ser definitiva ni significa 
condenar nuestros patrimonios a la destrucción 
ni al olvido. Hay que procurar hallar y ofrecer la 
solución para este problema, o al menos la eli­
minación de los riesgos más graves.

2. ATENCION DEL ESTADO

CONSERVACION

El Estado tiene unas funciones importantísi­
mas que puede desarrollar y que son decisivas 
para la conservación del patrimonio artístico. De 
su forma de realizarlas puede depender en gran 
parte la vida de éste, y como decimos, ellas son 
exclusivas de él, porque ninguna otra persona, 
ni física ni jurídica, puede llevarlas a cabo.

FUNCION DE PROMOCION

La primera de estas funciones es la de introdu­
cir en el país como una idea fundamental la de 
que el patrimonio es una riqueza general, perte­
nece a todos, y todos los ciudadanos deben ser 
custodios y amantes de dicho patrimonio.

Esta función se encuadra dentro de la labor 
general de culturización y educación, y como 
tal, corresponde a todos los organismos del Es­
tado encargados de esa actividad. En primer 
lugar, al Ministerio de Educación, y simultánea­
mente, a todos los demás entes responsables 
directa o indirectamente de la creación o conser­
vación de la cultura, y naturalmente no sólo a 
los órganos centrales, sino también a los de 
ámbito territorial, regional, provincial o muni­
cipal.

En este sentido la función es doble, ya que se 
trata de promover el amor por ese patrimonio, y 
motivar no sólo a los individuos, sino también a 
los órganos de rango intermedio. La actuación 
en cascada de esta labor informativa y de promo­
ción y propaganda del patrimonio cultural es 
indispensable, pues mal se podrá influir en los 
ciudadanos si los organismos provinciales y mu­
nicipales no están previamente convencidos de 
la importancia del tema.

Decimos que esta función es la primera porque 
es absolutamente imposible, en una sociedad 
libre como la que pretendemos vivir, imponer 
unas normas de conducta en materia por natu­
raleza no coactiva sin una acogida espontánea 
de la mayoría de los ciudadanos.



ANTE NUESTROS TESOROS ARTISTICOS

Esta función implica: la inclusión de este inte­
rés en los primeros niveles de la educación, dan­
do a ias artes una mayor importancia en los 
programas; la necesidad de producir un contac­
to real de los niños y estudiantes con el patrimo­
nio artístico del país; una valoración social y 
económica superior de la obra artística y cultu­
ral, y procurar dentro de los horizontes actuales 
de la educación permanente un contacto fre­
cuente entre ese patrimonio y los ciudadanos de 
todos los niveles.

Esta labor está casi toda por hacer, pero no es 
excepcionalmente difícil por el natural atractivo 
de los productos artísticos o culturales. La obje­
ción que tradicionalmente se oponía de que esas 
actividades no son productivas o prácticas, cree­
mos que ha quedado totalmente superada. Re­
conocido el efecto multiplicador, incluso en el 
aspecto económico, de la cultura y creada la 
imagen de la utilidad social del esfuerzo artísti­
co y cultural, los resultados inmediatos deben 
ser; la desaparición de los actos vandálicos de 
destrucción del patrimonio; la conservación es­
pontánea y generalizada de estas riquezas como 
propias; la estimación y el deseo de vivir en las 
zonas monumentales, consiguiendo así su recu­
peración paulatina, y la aceptación de los progra­
mas de defensa del patrimonio y de las limitacio­
nes naturales a su uso y propiedad de una forma 
pacífica y voluntaria.

INVENTARIO

La segunda función, cuya labor es también 
inherente al Estado y en la que no se puede 
subrogar, sino, a lo sumo, colaborar, ninguna 
otra institución, es la de inventariar y catalogar 
ese patrimonio.

Todo lo que se diga sobre la importancia fun­
damental de esta actividad resultará insuficiente. 
Es imposible vigilar, defender, estudiar, cultivar 
y promocionar ese patrimonio sin conocer su 
contenido.

La labor de formación de un inventario del 
patrimonio artístico es indiscutiblemente difícil, 
pero creemos que dicha dificultad ha sido mag­

nificada, y que en este campo la labor del Esta­
do ha sido hasta ahora defectuosa, insuficiente, 
y su inactividad, muy grave, puesto que ha in­
cumplido constantemente sus propias normas.

Desde 1933, el legislador ha venido repitiendo 
la orden de que se hiciera ese inventario, y aun 
contando con él a la hora de dictar sus normas. 
Y la verdad es que el trabajo hecho es escaso, y 
el interés puesto, muy poco.

No debe ser extraño a este escaso interés el 
hecho de que es una labor difícil de empezar y 
terminar en un solo mandato. Y que, por lo tan­
to, es posible no ver terminada la obra, o que de 
los esfuerzos se apunte el éxito un continuador. 
Pero esto no es naturalmente una disculpa, sino 
una posible explicación de la mala situación que 
en este campo tenemos.



HUELLA DE RECONQUIS­
TA.—Nájera (Logroño). San­
ta Mar ía la Real.—Panteón 
de los Reyes de Navarra.

A esta labor se oponen, no cabe duda, también 
otras dificultades: la riqueza y abundancia-de 
ese patrimonio; su dispersión y variado carácter 
inmobiliario y mobiliario, y la diversidad de espe­
cialidades dentro de éste, y la falta de espíritu de 
colaboración de los propietarios (y englobo aquí 
tanto a los particulares como a las instituciones) 
por razones de ignorancia, de egoísmo, de dere­
chos de propiedad mal entendida y de temor 
fiscal.

Pero a pesar de estas dificultades, que recono­
cemos, la labor hecha es demasiado insuficien­
te. Todavía el mejor inventario del patrimonio 
español es el que a lomos de una mula, sin 
medios de reproducción ni comunicación, hizo 
en el siglo pasado un hombre aislado, don Anto­
nio Pons.

Pensar que durante todo ei siglo XX el Estado, 
con una organización territorial, un Ministerio 
de Educación, diversos departamentos o direc­
ciones culturales, las universidades, cincuenta 
diputaciones, la fotografía, el cine y los medios 
de reproducción que hoy tenemos, y a pesar de 
habérselo propuesto en las leyes, haya sido inca­
paz de igualar aquella labor y de contar con un 
fichero fotográfico completo, indudablemente 
sonroja.

La situación actual es la siguiente: de nuestro 
patrimonio inmobiliario se ha publicado ¡en 
1973! un magnífico volumen titulado «Inventario 
del patrimonio artístico y arqueológico de Espa­

ña», al que habían precedido dos ejemplares 
parciales sobre «Conjuntos histórico-artísticos. 
Sitios mixtos urbano-rurales de España» y «Mo­
numentos de arquitectura militar de España», en 
el que se recogen clasificados todos los monu­
mentos nacionales, provinciales y locales sobre 
los que ha recaído esta calificación. Esta obra es 
digna de todo elogio y es el primer fruto visible 
de ese empeño tantas veces ordenado en nues­
tra legislación.

Aparte de ello parece ser que existían en la 
Dirección General de Bellas Artes multitud de 
fichas de otros monumentos y edificios que es­
tán registrados, pero que aún no han sido califi­
cados, y también existe como obra semipública 
el «Catálogo monumental de España», del que 
se han editado a lo largo de los cien años los 
volúmenes de varias provincias.

Aquel inventario se remite como es natural a 
los monumentos declarados, pero deja fuera to­
dos los edificios, casas y lugares que, aun tenien­
do considerable interés, no llegan a alcanzar ese 
calificativo. Y aunque existe un complemento en 
diversas ordenanzas municipales de ciudades 
que han incluido otra serie de edificios o barrios 
como merecedores de conservarse y de una es­
pecial protección, son muchísimos más las ciu­
dades y pueblos que carecen de ese cuidado, y 
enorme el número de casas y edificios dignos de 
ser conservados de los que no hay noticia, ni 
mucho menos clasificación.
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Pero es en el campo del patrimonio mobiliario, 
el más extenso, ya que comprende las obras de 
pintura y escultura, las telas, tapices, monedas, 
muebles en general, cerámicas, vidrios, códices, 
manuscritos y encuadernación, etc., donde la 
situación es gravísima y necesitada de inmedia­
to remedio.

Dicho inventario se empezó a hacer a raíz 
de 1960, y el sistema ha sido incluir en él sólo 
los objetos cuya inclusión se ha pedido expresa­
mente, o cuya exportación ha sido solicitada. El 
resultado es que lo único que existe*es un mo­
desto libro registro, en el que, a mano, se van 
reseñando esos objetos, sin ni siquiera fotogra­
fías, y en el que hay mucho menos de una milé­
sima parte de lo que puede ser el patrimonio 
artístico mobiliario.

Naturalmente, aparte de esto existen obras 
particulares muy estimables, y catálogos de mu­
seos, algunos magníficos, pero ni están publica­
dos los de todos ni están centralizados estos 
datos.

Un catálogo serio — desde luego incompleto 
por naturaleza y por el constante aumento de 
ese patrimonio— es el único medio de coordinar 
una actuación positiva sobre él y el requisito 
mínimo para un estudio e investigacipn y defen­
sa de nuestra riqueza artística. Y ésta es labor 
de iniciativa absolutamente estatal, de realiza­
ción posible y de necesidad inmediata. No aco­
meterlo inmediatamente es grave responsabili­
dad de las autoridades competentes.

HUELLA DEL CAMINO DE SANTIA­
GO.—Hospital Real de Peregrinos. Funda­
ción de los Reyes Católicos. Fachada de En­
rique Egas.



3. MAS DE SESENTA DISPOSICIONES

REGULAN LA DEFENSA DEL PATRIMONIO

La tercera gran función del Estado —después 
de la promoción y conservación de lo que ya 
tiene hallado— , absolutamente exclusiva, es do­
tar a esta materia de una legislación moderna, 
coherente y progresiva.

La legislación española sobre el tema es abso­
lutamente insuficiente e imperfecta. Con ello no 
queremos restarle su mérito ni dejar de recono­
cer que ha sido el único valladar, aunque imper­
fecto, para la defensa del patrimonio. Pero con 
decir que hay más de sesenta disposiciones par­
cialmente vigentes sobre la materia, que carecen 
del menor sentido orgánico, y que el mismo 
legislador ha reconocido varias veces la necesi­
dad de una nueva ley, es bastante.

La función legislativa es en este campo de 
primordial importancia. La venerable ley de 1933, 
de la que todavía vivimos, se ha quedado antigua 
y además ha sido mal cumplida siempre. Es in­
dispensable una ley orgánica, o al menos un 
texto refundido y actualizado de esta legislación. 
Entrar en el detalle es imposible, pero al menos 
podemos señalar los criterios fundamentales que 
deben presidirla.

Estos criterios son:
1. El reconocimiento de la existencia de un 

interés general de la comunidad que prevalezca 
sobre los intereses de los particulares. Esto no 
debe significar eliminar esos derechos particula­
res, ni mucho menos el estímulo de la sociedad 
para colaborar a la conservación, tenencia y es­
tudio del patrimonio artístico.

2. Reconocimiento de la necesidad de esta­
blecer unas limitaciones en áreas del interés co­
mún para evitar la destrucción, desmembramien­
to o enajenación al exterior de ese patrimonio. 
Pero establecimiento claro de esas limitaciones, 
de una manera que sean cognoscibles e impli­
quen unas correlativas obligaciones de la Admi­
nistración, que ni impidan el libre tráfico de esos 
bienes dentro del país ni retrasen con requisitos 
burocráticos la normal actividad económica y

urbanística que roce con el patrimonio.
3. Renovación de todos los criterios que en 

materia fiscal esta materia recibe.
La orientación fiscal ha sido hasta ahora que 

todas estas actividades son de lujo y que, por lo 
tanto, han de ser gravadas conforme a este 
criterio.

Esta idea ha producido curiosamente un resul­
tado fiscal y artístico negativo. Desde un punto 
de vista estrictamente fiscal no ha significado un 
aumento de ingresos, sino, al contrario, ha de­
terminado, dada la fácil ocultación de esas ope­
raciones, una evasión generalizada y una casi 
ineficacia de toda esa legislación.

Desde un punto de vista artístico, al olvidarse 
el carácter social y cultural de esas actividades, 
se hg- justificado o propiciado el desánimo a 
colaborar en operaciones de defensa, conserva- 

■ ción y exaltación del patrimonio.
Una política fiscal no de privilegio, sino de 

apoyo a estas actividades, dándoles el mismo 
trato que cualquier otra de tipo cultural, sería un 
gran aliciente para la obtención de los fines pre­
tendidos por el Estado, y ni siquiera repercutiría 
en unos menores ingresos reales del Estado.

4. La proclamación de la idea de que todas las 
actividades de promoción del patrimonio deben 
recibir un aliento y trato favorable por el legisla­
dor. En este campo está casi todo por hacer en 
España, y, sin embargo, de la eficacia de esta 
normativa tenemos excelentes ejemplos en paí­
ses muy próximos a nosotros. La aplicación del 
mismo trato para la conservación de edificios 
antiguos que para la construcción de otros nue­
vos. La incorporación de estos objetos al tráfico 
oficial con la garantía que para su conservación 
y publicidad esto supone. La promulgación de 
una normativa en materia de impuesto sucesorio 
que permite, como sucede en Francia, que esos 
bienes sirvan como medio de pago de ese im­
puesto, y muchas otras posibles, son medidas 
que han demostrado ya su eficacia.
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HUELLA DEL RENACIMIENTO.—La fachada del Colegio de San Gregorio, 
símbolo de un estilo —el Isabel que remata la fecundidad del Gótico.—Símbolo 

también de un elevado nivel cultural, humanístico y teológico. Ei glorioso estudio 

Dominicano es hoy marco incomparable del Museo Nacional de Escuttura 

policromada.
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Vista del claustro alto del Colegio de San Gregorio, en que casi desaparece la 
ornamentación gótica para dejar  paso a la heráldica de los Reyes Católicos y a las 
Uses de Fr . Alonso de Burgos, su iniciador.

FUNCION EJEMPLAR

Por último, hay otra función del Estado tam­
bién insustituible, que es la que pudiéramos lla­
mar ejemplar. Dejamos sentado al principio que 
el patrimonio artístico español es tan ingente 
que no existen recursos públicos que permitan 
cuidarlo, conservarlo y reconstruirlo en su caso. 
Tal impotencia, sin embargo, no justifican ni el 
abandono ni la desilusión.

El Estado, hasta ahora, y en algunos casos 
con gran acierto, como en los paradores de tu­
rismo en edificios históricos, en las tareas de 
restauración, o en otras actividades diversas, ha 
tenido aquí y allá actuaciones ejemplares, sal­

vando monumentos, incorporándolos y hacién­
dolos visitadles y disfrutadles, creando museos, 
adquiriendo piezas excepcionales, recuperando 
lugares o parajes artísticos. Esta actividad es 
fundamental mantenerla, pero más aún por su 
valor de ejemplo que por la posibilidad de acu­
dir a todos los sitios donde surge una necesidad.

Han de ser más útiles, por su generalidad, 
aquellas funciones de culturización legislativa, o 
de impulso a la sociedad, que la de actuación 
directa. Pero ello no significa abandono de ésta. 
Siempre existirán actuaciones que sean de casi 
imposible realización por la iniciativa privada no 
sólo por su coste, sino por el empleo de recur­
sos técnicos o por la necesaria aplicación de la 
autoridad o el impérium que sólo el Estado tiene.

80



J05É LUI5 f  EFRÉN GARCÍA FERNANDEZ 
CARM EN FERNANDEZ B. DE SUIRo'5

N O T A BIBLIOGR AF ICA

E L  C AM I N O  R E AL  DE L P U E R T O  

L A ME SA
J o sé  LUIS y Ef r é n  Ga r c í a  Fe r n á n d e z  

Ca r m e n  Fe r n á n d e z  Be r n a l d o  d e  Qu i r ó s

E d it a d o  p o r  e l C o le g io  O fic ia l  d e  

Ar q u it e c t os  d e  Le ón  y As t u r ia s
(28 X 30 cm; 273 pág.)

EL CAMINO 

oro LA

DEL

LSA

C in co a ñ os  h a ce q u e  p r es en t á ba m os  — A R A  X X X V I , 156—  u n  lib r o e xce p cion a l 
— E spaña Dibujada— , ob r a  d e  los  a r qu it ect os  h e r m a n os  JOSÉ LUIS y EFRÉN Ga r c IA 
Fe r n á n d e z . E ra  el p r im e r  t om o d e  u n a  C ole cción  p r om e t e d or a , q u e  a ú n  esp er a  
es t ím u los  y m ecen a zgo p a r a  p r os e gu ir  su  in gen t e  p r ogr a m a .

Los  m ism os  a r t ist as y t écn icos , con  el va lioso r e fu e r zo d e  la b iólog o CARMEN 
Fe r n á n d e z  B e r n a l d o  d e  Q u i r ó s , n os  ofr e ce n  u n a  n u eva  ob r a  s ob r e  u n  t em a  m á s 
r e d u cid o — E l Cam ino R eal del Pu erto L a Mesa— , p e r o d e  r e n ov a d o in t er és .

A la vis ión  a r t íst ica  d e l pa isa je d ib u ja d o, y p r es en t a ción  t écn ica  d e  p la n os  
a r q u it ect ón icos , d e  e d ificios , fu en t es , m ob ilia r io y d em á s  en ser es , se u n e u n a  va liosa  
vis ión  d e  a sp ect os  a n t r op ológ icos , e t n ogr á ficos , t op ológ icos  y e cológ icos . L ib r o d e  
ca t egor ía  cien t ífica , t écn ica  y a r t íst ica .

E n ca ja  en  la a m p lia  vis ión  d e  los  t em a s  d e  A R A , al d e s cu b r ir n os  u n a  pa r t e p oco 
con ocid a  d e l P a t r im on io Ar t ís t ico, en  pa isa jíst ica , en  t ipos  h u m a n os , cos t u m b r is m o 
p a s t or il, fa u n a  y flor a  sor p r es iva s . B ien  h a  p od id o  C la u d io S á n ch ez A lb or n oz  d e d i ­
ca r  est e e n ju n d ios o com e n t a r io en  el p r ólog o d e  esta  ed ición : «D u d o qu e  n in gu n o d e  
los  vie jos  ca m in os  d e  E spa ñ a , y a ú n  d e  E u r op a , t en ga  en  a d e la n t e  u n  es t u d io d el 
in t er és , la exa ct it u d , la  e n ju n d ia  y la belleza  q u e  E l Cam ino R eal de L a M esa».

An t e ce d e n t e s  h is t ór icos  d e  gr a n  va lor , e s cen a r io cos t u m br is t a  a d m ir a b le  en  su 
color id o y r ecie d u m b r e , ves t igios  n ot a bles  d e  u n a  a r qu it ect u r a  p op u la r  y r u r a l, p or  
en cim a  d e  s iglos  y es t ilos , va r ia n t es  n ot a bles  en  el p a so d e  las es t a cion es , n a r r a cion es  
en ca n t a d or a s  q u e  n os  t r a n s p or t a n  a la b u cólica  lit er a r ia  y al b r a vio a cos o d e  las 
a lim añ a s', t od o es t o y m u ch o m á s, en  u n  e n ju n d ios o t ext o, u n a  p la n im et r ía  exh a u st iva  
y, en  las d os  va liosa s cole ccion e s  d e  d ib u jos  y fot ogr a fía s  en  color , q u e  con s t it u yen  u n  
a u t én t ico m u s eo d e  n a t u r a leza . R esú m en es  d e  Ar q u it ect u r a  y esp a cios , y el a m p lio 
ín d ice  t op on ím ico com p le t a n  est a  ob r a  tan  m er it or ia  com o d e le it a b le .

A R A

81



ALVAREZ ALBA, S. A
T A P I C E R I A S
A L F O M B R A S

M O Q U E T A S

VELAZQUEZ, 46 A D R I D -1



construye Co l o
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PAMPLONA MADRID



C R U CIF IJ O S DE  H O Y

Com pleta mos nuestra in formación  gráfica 
a nuest ro a rt ículo segundo con  estas tres 
tomas, cor r espondien tes a tres bocet os o 
maquetas d t  J avier Clavo, J osé Luis S án­
ch ez  y Pablo S errano, síntesis de cr ea cio­
nes múltiples y variadas, con  expresividad 
fuerte o delicada , con  calidad estét ica  y 
autent icidad.

Agr a decem os la cola bor a ción  fotográfica  
de Fran cisco Medina, Portillo, Agustín  
R ico J. N úñ ez Larraz, Clavo y Gonzalo 
Cli ,!ida, que consiguieron  un va lioso re­
portaje.
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