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SUMARIO

MA GISTERIO PA PAL S. S. Pablo VI, aun sin la perspectiva de la historia,

puede considerarse como gran protector y orientador del
arte y de los artistas. Recogemos con gratitud y filial
devocion algunas manifestaciones muy decisivas de su
magisterio pastoral sobre el arte religioso.

Supuestas las especiales condiciones de sensibilidad y de SENSIBILIZA CION

capacidad para la comunicacion pléastica de sus vivencias.
el artista —y especialmente en la tematica religiosa—
necesita un cultivo intimo vy

formacion.

especial delicadeza en su

PINTl IRA Verdadero acontecimiento en el mundo del arte ha sido la

recuperacion del Retablo de Abella de Conca (por Pere

REC UPERA DA Serra) después de cinco anos de exilio. Formidable ges-
tion conjunta de las autoridades eclesiasticas de Urgel
de la policia internacional nos han devuelto una bellisima
pieza medieval.

Lenta y cuidada debera ser la tarea formativa de artistas FORMA CION

restauradores. Por la madurez probada y frutos de respon-
sabilizacion presentamos la sintesis o esquema formativo
desarrollado en el cursillo del pasado mes de junio en
Madrid.

ARQl )ITE( ’Tl )RA Paciente y callada la tarea restauradora de los monumen-

tos que jalonan la historia artistica, religiosa y politica de
Espana. El famoso Monasterio de Santa Maria de Obarra
volvié al culto en su rincén pirenaico y es un atrayente
objetivo artistico en el Valle de Isabena.




EL PAPA PABLO VI
LAS ARTES Y LOS ARTISTAS

FR. J. M. DE AGUILAR, 0. P.

Todavia reciente su transito, los hombres nos afanamos para encontrar el calificativo
que en cierto modo caracterice la personalidad y el pontificado de S. S. Pablo VI. Si
consideramos el reiterado afin de acercarse a todos, de llegar a todos, de interesarse
personalmente por todo, signos elocuentes de su entrega y servicio pastoral, pudiéramos
recordar una anécdota clarificadora que tomamos de su discurso a los artistas, en el primer
ano de su pontificado. «E| Papa debe acoger a todos —es Padre de todos y tiene con todos un
ministerio, y para todos tiene una palabra—, os tiene especialmente reservadas para vosotros
estas palabras; y esta deseoso y se siente feliz de poder hoy manifestaroslas, porque el Papa es
vuestro amigo.»
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Liama especialmente amigos a los artistas, con quienes existia desde bastantes lusiros
atrds un cierto distanciamiento —de funestas consecuencias pastorales—, teniendo la
Iglesia que refugiarse en la colaboracion de artistas mediocres, cuando ella habia llenado
siglos con su amistad, con su mecenazgo y su discernimiento selectivo, en la aplicacion de
lo bello y artistico al mejor servicio del culto sagrado. Etapas de arcaismos, de falsas
imitaciones de estilo o de frio neoclasicismo, fueron expresion plastica de un alejamiento
ideoldgico, de distanciamiento que imposibilitaba la fecunda colaboracion de Arte e Iglesia.
Vuelve a plantearse —no en tono polémico, sino en busqueda de armoniosa colaboracion—
la posibilidad de un arte sagrado en el siglo XX (Regamei) y el novedoso ensayo del «appel
aux Maitres». Su faceta doctrinal y litirgica tenia eco en publicaciones y centros de estudios
exegéticos, biblicos y socioldgicos. Fue al comienzo del Pontificado de Pablo VI cuando se
replantea el tema en el terreno pastoral con palabras sinceras y humildes, dirigidas a un
gran grupo de artistas en la solemne Misa de la Ascension, el 7 de mayo de 1964.

«Son razones de nuestro ministerio las que nos hacen salir en busca vuestra... Tenemos
necesidad de vosotros. Nuestro ministerio, como sabéis, es el de predicar y hacer accesible y
comprensible, mas atin, emotivo, el mundo del Espiritu, de lo invisible, de lo inefable, de Dios.
Y en esta operacion que trasvasa el mundo invisible en formulas accesibles, inteligibles,
vosotros sois maestros.»

«Es vuestra tarea, vuestra mision; vuestro arte consiste precisamente en recoger del cielo
del espiritu sus tesoros y revestirlos de palabras, de colores, de formas, de accesibilidad...
Hacer accesible y comprensible el mundo del espiritu, conservando en este mundo su inefabili-
dad. el sentido de su trascendencia, su ambiente de misterio, la necesidad de conjuntario al
mismo tiempo con la facilidad y con el esfuerzo.»

Tan sublimes ideas sobre la mision trascendente del arte y del artista no excluyen la
hamilde y sincera confesidn de responsabilidades mutuas en efapas precedentes. «;Nos
permitis hablar con franqueza?»_«Vosotros nos habéis abandonado... Llevamos una herida en
el corazon, cuando os vemos dedicados a algunas expresiones artisticas que nos ofenden...
Separdis el arte de la vida... A veces olvidis el caracter fundamental de vuestra consagracion a
la expresién: no se sabe lo que decis, ni vosotros muchas veces tampoco lo sabéis.»

No silencia, sino confiesa, los desaciertos de la Iglesia: «También nosotros os hemos
ocasionado algunas tribulaciones... Os hemos turbado, porque os hemos impuesto como canon
principal la imitacién, a vosotros que sois creadores, siempre vivos y fértiles en mil ideas y
novedades. Nosotros tenemos este estilo, es preciso adaptarse a él; tenemos esta tradicion y es
necesario ser fieles a ella; tenemos estos maestros, es preciso seguirlos; tenemos estos
canones, y no hay otro camino. Quizd os hayamos puesto, podemos decir, un peso de plomo
a vuestras espaldas. Perdonadnos. Luego también nosotros os hemos abandonado.»

Reconocidas las culpas, las insatisfacciones y el desvio, culmina su ansiedad en esta
peticion sentida: «;Hacemos las paces? ;Hoy? ;Aqui? ;Queréis volver a ser amigos? ;Es
todavia el Papa el amigo de los artistas...? Tenemos que volver a ser aliados. Os debemos pedir
todas las posibilidades que el Sefior os ha concedido en el &mbito de la funcionalidad y
facilidad, y por tanto que hermanan el arte con el culto de Dios. Debemos dejar que vuestras
voces canten libre y poderosamente como son capaces...»

«Nosotros ya, por nuestra parte, Nos el Papa, nosotros la Iglesia, hemos firmado el gran
pacto de la nueva alianza con el artista.» «La Constitucion de la Sagrada Liturgia, que el Concilio
Ecuménico Vaticano Il ha firmado y promulgado en primer lugar, tiene una pagina —que espero
conozcdis— que es, precisamente, el pacto de reconciliacion y de renacimiento del arte
religioso, en el seno de la Iglesia Cat6lica. Repito, nuestro pacto estd firmado. Ahora os
corresponde a vosotros el suscribirlo.»

Vivira la Iglesia los dos primeros lustros del pontificado de S. S. Pablo VI en plena
renovacian, en el dificil trance de dar vida a las direcirices claras y exigentes del Concilio
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Ambientamos este texto con fotos de FELICI y
GIORDANI, que recogen a S. S. Pablo VI, con su
secretario Mgr. Macchi, en la ceremonia inaugu-
ral de la Colecciéon de Arte Religioso Moderno
(23-VI-73). En dos de ellas contemplan la obra
aportada por artistas espanoles.

Vaticano Il y a los documentos aclaratorios y orientadores de las formulas y nuevos modos.
A nadie se oculta gue las tensiones que se vivieron eran expresion de vivencias palpitantes
de una nueva pastoral, més que de una nueva dogmatica. Toda esa compleja organizacion
comunitaria de la Iglesia, sus Congregaciones, sus Dicasterios, innumerables comisiones y
juntas de asesoramiento o adaptacion, cenirales o periféricas, han supuesto una general
correspondencia al Magisterio Piblico ejercido —en esos delicados trances— por S. S.
Pablo VI. Balance conjunio que necesita ain perspectiva historica, pero cuya apreciacion
estimativa ha ido alcanzando el general consenso de una Iglesia que se renueva y que aun
no ha llegado a metas definitivas. No queremos, pues, pormenarizar en forma contable y
detallista, pero si queremos decir que después de quince anos de esfuerzos y ensayos —al
soplo del espiritu conciliar y en fidelidad entusiasta con las directrices del Magisterio
Supremo— ha sido mucho lo que pudiera hacerse patente, dentro del campo acotado del
arte religioso. Una verdadera puesta al dia de los servicios del arte a la Iglesia y de la eficaz
apertura y espiritu dialogante de la Iglesia con el Arte. En nuestra modesta colaboracion de
la Revista ARA, sin poder agotar la materia en un indice de obras de las Bellas Artes y
artesanias populares, puede revisarse un conjunto estimulante y alentador de la irradiacion
estética del nuevo espiritu. Son los frutos de amistad, de la nueva alianza, de la imprescin-
dible colaboracion a que se alude en las palabras del Papa o en los textos del Concilio.

Pero sin querer repetir nuestra amplia informacion y glosas —ARA 37, verano de
1973— sobre el inolvidable discurso del Papa Pablo VI cuando inauguraba la Nueva
Coleccion de Arte Religioso Moderno, fruto de tantos esfuerzos personales y colectivos,
tampoco seria delicado silenciar las grandes directrices, sobre todo en el avance pastoral,
sus palabras precisas, sus pasos cansinos y rostro fatigado, inolvidables para quienes
tuvimos la dicha de asistir a tan senalado acontecimiento.

ijComo ponderar, después de la exposicion de directrices generales de apertura y
avance pastoral, la precision —tan humanamente vivida— de la singular y personal
problematica de los artistas de nuestro tiempo!




Diez aios de intensos trabajos de acercamiento, de comprension mutua, de ensayos
incesantes, en una tarea ardua de poner al dia no sélo el servicio del arte a la Iglesia, sino
muchos condicionamientos doctrinales y pastorales que ayudarian a canalizar, con generaso
esfuerzo prudentemente respaldado por el propio Pontifice. «Nuestros argumentos son ya
mas pastorales que filosoficos y estéticos. Maduracion de diez anos, ya que en aquella misma
Capilla Sixtina, durante una ceremonia memorable, surgio la idea de honrar al arte y artistas
de esta época nuestra, que han consagrado una obra digna y libre al arte religioso bajo el
agobiante problema interrogativo; ;el arte religioso es fruto de otra y ya superada época
moderna, donde la raiz religiosa parece haber perdido una parte tan importante de su magica
fuerza inspiradora? ¢Existe hoy, en el marco de nuestra experiencia vital, un arte religioso,
actual, moderno, hijo de nuestro tiempo y hermano gemelo del arte profano, que impresione
todavia y encante los sentidos y también al espiritu del hombre de nuestro siglo?»

La contestacion de un Pontifice tan prudente nos la da la personal manifestacion del
criterio y seleccion que habia presidido la coleccion de arte religioso moderno, y la
generosa y amplisima correspondencia por parte de los artistas en tan excepcional coyuntura.

«Pretendemos ocuparnos de las expresiones artisticas que tacitamente transparentan, o
abiertamente manifiestan, una referencia, una intencién, un tema religioso, libremente concebi-
do por el artista.»

La nueva coleccion esta «destinada a recoger obras de arte que el genio expresivo de
nuestro tiempo ha producido, pensando no precisamente en su actual colocacion, ni siquiera
teniendo la intencion —al menos para la mayor parte de ellos— de destinarlas precisamente al
culto religioso oficial».

El Papa nunca oculto temores y reservas frente a experiencias fracasadas, manifestan-
dolo y analizandolo muy sutilmente en sus causas profundas. Pero —con todo— la actitud
del Pontifice era optimista y esperanzada: «Hoy tenemos artistas capaces de afrontar las
exigencias del tema religioso, incluso tenemos obras de arte religioso —si bien no propiamente
sagrado— que con todo derecho atraen la atencion.» «Existe todavia una prodigiosa capacidad
para expresar, mas alld de lo auténticamente humano, lo religioso, lo divino, lo cristiano.»

Y tras las palabras, la prueba contundente que presentan las obras ofrendadas a la
nueva coleccion. Ellas son —entre muchas— y alli estan en el prestigioso Museo Vaticano,
dando un testimonio de gran valor documental y probative, obras gque representan la
realidad de un arte religioso moderno. Su numero y calidad, el prestigio de las firmas que
las avalan, bien claramente demuestran que el arte religioso no ha muerto, sino que revive
y retona con nueva savia.

Simbdlica y gozosa acogida les dispensaba el Santo Padre al visitarlas una a una en
pausado recorrido de mas de dos horas. Dificilmente olvidaremos el gran esfuerzo de aquel
ilustre enfermo para contemplar el arte y a la vez atender y sonreir a tantos grandes artistas
alli presentes. Con alusion evangélica dijo solemnemente en la Sixtina: jornada de alegria
y gozo del Padre comiin, a cuya casa llega «como un nuevo hijo el arte contemporéneo». Y
cuando acababa de dedicar su atencion a la hermosa aportacion espanola, le escuchamos
como en solilogquio: jCuéanta belleza! Hay que venir a disfrutarla més despacio.

Aunque sin el ambiente incomparable del Museo, una magnifica edicion precedida de
valiosas introducciones de Mgr. Giovanni Fallani, y estudios criticos de Valerio Mariani y
Giorgio Mascherpa, ha puesto en manos de todos la posibilidad del conocimiento compla-
ciente de esta Collezione Vaticana d’arte religiosa moderna (Silvana Editoriale d’arte.
Milano).

El valor doctrinal de sus documentos —valioso legado de segura orientacion— y la
conmocion emotiva y la carismatica irradiacion de su acogida paternal, han sido mensaje no
publicitario, pero si responsabilizador, que deja recuerdos inolvidables que alcanzaron
resonancia y eco en todo el mundo del arte religioso. Los anos finales de su pontificado —el
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penoso lustro de su ancianidad dolorida— no dejo continuar su linea pastoral con los
artistas. Hace poco mas de un aio, con ocasion de su aniversario, los artistas italianos
organizaron una gran exposicion sobre el tema paulino, que tuvo que agradar alentadora-
mente al Papa. Tal vez haya sido un ultimo consuelo de sus amigos los artistas. Con el
Padre comin tenemos todos un compromiso de pastoral y de arte que él seguira estimulan-

do desde el Cielo.

Principales documentos del Magisterio Oficial
de la Iglesia en el Pontificado de S. S. Pablo VI
sobre la temdtica del Arte Sacro y Religioso

— Diciembre 1963, la Constitucion Conciliar «Sacrosanctum
Concilium»; principalmente en el capitulo VII: «El Arte y los
objetos Sagrados» (nn. 122-130).

— 7 de mayo de 1964, Discurso de S. S. Pablo VI a los
artistas italianos.

— 26 de septiembre de 1964, la Instruccién «Inter Oecumeni-
ci». Vuelve sobre el mismo tema en el nimero 90.

— 25 de mayo de 1967, la Enciclica «Eucharisticum Myste-
rium». A propésito de la Eucaristia, vuelve a insistir.

— 6 de Abril de 1969, la «Institutio Generalis Missalis Roma-
ni». Codifica las anteriores normativas y las amplia a prop6-
sito del templo y los objetos del culto.

— 11 de abril de 1971, Carta de la Sagrada Congregacion del
Clero a los Presidentes de las conferencias episcopales, «De
cura patrimonii historico-artistici», urgiendo la mision de
velar por dicho patrimonio.

— 23 de junio de 1973, Discurso del Papa Pablo VI a los
artistas en la Capilla Sixtina, con motivo de la inauguracion
de la Coleccion Vaticana de Arte Religioso Moderno, en las
Salas del Museo Vaticano.

Histéricamente, significativa coincidencia impone una primera
mirada retrospectiva: 1963 (5-XI1), promulgacion de la Constitu-
cion Conciliar sobre Sagrada Liturgia (S. C.). 1964 (7-V) Discur-
so del Papa Pablo VI en la Capilla Sixtina, dirigido a un nume-
roso grupo de artistas italianos. 1964 (julio), aparece el primer
nimero de la Revista ARA, con la principal finalidad de secun-
dar la difusion, el conocimiento, la asimilacion y puesta en
préctica de las nuevas orientaciones de la Iglesia en materia de
arte religioso y, sobre todo, del arte sacro.

Las 57 ediciones de ARA han coincidido con los quince
anos del Pontificado de S. S. Pablo VI, de tan grato y fecundo
recuerdo. Siempre nos alentd en nuestro trabajo una noticia
muy fidedigna: «el Papa lefa con agrado la revista ARA y
bendecia su trayectoria». Hemos perdido nuestro principal lec-
tor; hemos ganado en aliento de fidelidad y en certeza de su
asistencia bienhechora.
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EL ARTE

COMO VIDA AUTENTICA

Todo arte, el antiguo como el actual, es y destella
vida auténtica, luz adecuada para andar los dias y
los anos... y los siglos. Busca el creador en arte esa
veta de su personal autenticidad que hace posible
la obra —sin duda ya hallada en si mismo cons-
ciente o inconscientemente. (Recuérdese el célebre
«no busco, encuentro» picassiano)—. La buisqueda
de esa veta y su explotacion con denuedo fiel es el
sello del artista, marca de su estilo, manera perso-
nal de su arte; lo irrenunciable para él.

En cuanto a los no-creadores, también hallamos
la presencia de un auténtico vivir —contagioso
felizmente— en toda obra de arte creada por un
verdadero —no digo bueno ni malo, digo verdade-
ro — artista. A veces, nos hallamos ante una auten-
ticidad luminosa y confortante; a veces, la obra de
arte supone una autenticidad anorada y no halla-
da; otras, es un inquietante anhelo lo que el arte
suscita en nosotros; y a veces, también, un especial

CARMEN CASTRO

terror —sabe Dios por qué, o bien sabemos todos
por qué.

Si el arte no fuera una verdad puesta ante noso-
tros, sino una falsedad —caso en el cual, cierta-
mente, no seria arte—, la Iglesia no habria susci-
tado, acogido, protegido al arte y a los artistas
como lo ha hecho siempre y contintia haciéndolo
hoy. Para todos es verdad verdadera la declaracion
de Gropius en 1961, reveladora del poder del arte.
Decia el ya viejo maestro que la Bauhaus —su
Bauhaus— «quiso levar belleza y unidad al caos
de nuestro tiempo» —era entre 1912 y hasta... la
llegada del nazismo—. Para lograr su propdsito,
auno en sus aulas a la mejor técnica, el mejor arte
y la mejor artesania. Y gracias a ello se encendio
—1918— uno de los focos de paz que hicieron
posible la primavera de Europa, tan poco eterna
por desgracia.




| §NEE

|

A R

"

EY

AVES Y FLORES.—Complemento dig-
no del texto de CARMEN CASTRO es el
reportaje de bellisimas tomas de vida
vegetal y animal, que agradecemos al
P. Antonio Moreno, O. P. Las gaviotas
de la costa del Pacifico en Monterrey
(California) y las flores del jardin del
convento de St. Albert, Oackland (Ca-
lifornia).

El arte tiene un sentido religioso —en verdad se
lo confiere su implicita y necesaria trascenden-
cia—. De aqui que en la formacion de la persona
amplie los campos de vision y pula y afine la
sensibilidad. (Nadie confunda sensibilidad con
sensibleria. Su sensibilidad le garantiza al viviente
mds placer y mds dolor en el tiempo, id est, mds
vida y una vida mds auténticamente humana. De
la sensibleria nos libre Dios, como de toda falsedad
y necedad y cursileria, que empiezan siendo nona-
da, y acaban dando origen a monstruosidades
aberrantes.)

El sentido religioso del arte se patentiza en ese
momento decisivo —para la obra de arte y para
nosotros— de nuestro enfrentamiento con su mo-
do de autenticidad, cuando la creacion de arte
realizada nos incita a descubrir el momento tras-
cendente suyo, el de su creador, y el nuestro propio;
en ese momento, la obra de arte es una recia ape-
lacion al allende... El arte manifiesta lo que no
puede ser plasmado, pero si es percibido gracias a
la apoyatura de lo plasmado: Dios —o como cada
cual nombre la «razén de amor» suya— confirien-
do sentido al vivir. Lo manifiestan las realizacio-
nes de la literatura, las artes pldsticas, las artes
inscritas en el tiempo andante que con él pasan
—musica, danza, gesto...

Ante el arte antiguo, todo esto resulta claro. Nos
lo dijeron, nos lo documentaron, escrito lo tenemos
y es verdadera historia —como dice de sus alejan-
drinos el maestro Gonzalo de Berceo—. El arte
antiguo lo entendemos —lo entiende quien sea ca-
paz de apertura al espacio en que el arte da su
acorde—; es para nosotros una serie de preguntas
con respuesta acerca del sentido de su «comunica-
do», de su «comunicaciéon» transmitida en clave
ya descifrada o posiblemente descifrable. Libro,
sones, figuras..., mensajes que perduran, todos ellos
cifrados en signos especiales, los cuales de pronto,
y acaso porque si tan sélo, se nos encienden y son
fuegos claros. Ese fuego es en ocasiones noticia de
Dios. Bien digo, que todos hemos visto —y aun
pasado nuestra mano— y acariciado ese pez asom-
broso, al pronto tan sélo muy bello, viva criatura
dibujada, labrada, diriase que incidida con premu-
ra sobre los muros del siglo I de Cristo. Y en un
segundo instante, el pez vivo se nos ha convertido
en signo, el signo del pez repetido en la artesa de
amasar, en el espejo, en la arena de un camino...
Anagrama de Cristo que era voz y llamada, una
cita concreta, un testimonio de fe, y una revelacion
—valiente y peligrosa— de esa fe, en su dia. Hoy es
s6lo arte, pero arte con llama viva. Porque muchos
murieron por haber dibujado ese pececillo inocente
y verdadero:



Iesus Khristos Theou Hyios Soter —/KHTHYS,
pez en griego, anagrama de Jesus, Cristo, de Dios
Hijo, Salvador.

El arte antiguo habla de un futuro que es ya
pasado, pero que fue en su dia asombrosa antici-
pacion, palpable sin duda en su presente. Pienso
en la cupula de Santa Maria dei Fiore —en Floren-
cia— que hizo Brunelleschi, nacido en 1377, y que
entendio Miguel Angel del modo como habia de ser
entendida, y tradujo de la manera que todos cono-
cemos en la basilica vaticana.

Aunque mucho sabemos —o por mejor decir,
podriamos saber muchisimo si lo desedramos—
acerca del arte antiguo, me pregunto siempre Si
entendemos, si realizamos plenamente en nuestro
sentir cudl fue la violencia del choque entre el arte
de un tiempo pasado y su propio tiempo. Asi, por
ejemplo, ¢tenemos idea clara de la impresion que
causaron a sus contempladores florentinos Adan y
Eva, desnudos, saliendo de su paraiso con tan
inmensa carga de cuerpo a cuestas, obra de Masac-
cio en el Carmine florentino? (Sucedia hacia 1420
y 29.)

Savonarola —1452-1498—, como un dictador
actual que se precie, conocio la fuerza viva que
encierra el arte, pero desconocio en él todo sentido
trascendente, y ni siquiera comprendio que la car-
ne era inteligente a la vez que sensible presencia, y
manifestacion de la humana dignidad. Y perdio su
carne abrasadamente en la mismisima plaza de la
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Senoria de Florencia —de la Florencia que si sabia
dialogar con los personajes desnudos de Masac-
cio... y con otros muchos mds.

Y fue un choque Miguel Angel en Roma, a donde
llegaba después de los oros de Pinturicchio al mis-
mo Vaticano. Hoy no nos extranamos de que los
cardenales se alojen en las habitaciones Borgia o
en su proximidad —reino de Pinturicchio— y se
retinan en conclave en la Sixtina, donde Miguel
Angel anula a todos sus anteriores. No creo yo que
nadie se impresione al pasar de un sector vaticano
a otro. Pero este desafio miguelangelesco —que lo
es y lo fue—, ;como se sintio en la Roma de
Julio II? No en la Roma de los grandes, sino en la
de los menudos.

cY el Greco? —1540-1614—. Hasta ahora, una
de las razones de mi poca aficion a Felipe I era su
rechazo al Greco en El Escorial. Pero, a fuerza de
intentarlo, he comprendido el gusto del rey gotoso.
De hecho, su gota no le permitia contemplar con
deleite al Greco. No es un pintor que admita ser
contemplado a poca distancia, ni recostado en
sillon; y el Bosco si lo es. Quien como el rey
escurialense fuese —o sea— apasionado del Bosco,
v lo tuviera o tenga por su solaz en horas secas,
cpuede ceder a un Greco de pronto y porque si? Y
en aquellos dias, la gente sin nombre —también
J. Bosch es un nuevo excelso—, ;qué sentia ante
estos dos grandes de la pintura? Porque es de notar
que el éxito de encargos —ni antano como hoga-
no— es la unica opinion frente a un artista.
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Saltando al arte nuestro, siglo XX, ¢no piensan
muchos que es un duro, o un muy bello contra-tiem-
po? Pero, ante todo, y mdxime en nuestros dias, no
confundamos las apreciaciones condicionadas por
sentimientos distintos, cuando no ajenos en dema-
sia al arte, con el arte y su sentido, que suscitan
sentimientos en apariencia idénticos, pero que en
si nada tienen que ver, por razon de su origen. Por
ejemplo, ¢saben los que piden Guernica a voces
qué mas hay en esa tela gris de tantos colores?
¢Como engarza en su sentir ese mas de Picasso
con el menos es mas de Juan Gris? ;Como, donde,
cudndo llegan los signos de Paul Klee? Y otros
muchos signos de lo invisible pero ciertamente
real, ¢saben leerse, descifrarse, palparse en uno
mismo al verlos realizados en arte, hoy?

El arte de hoy estd bastante bien compendiado
en el Vaticano. Y diriase que hoy se entra a través
suyo en la basilica de San Pedro: de las cuatro
puertas transitables —la quinta es la tapiada de
los anos santos— soélo una, la central, es un bron-
ce de Filarete, encargo del Papa Eugenio IV
—1433-1445—; las tres restantes son también de
bronce, obra de los escultores Manzu, Crocetti y
Minguzzi. La Iglesia ha vuelto a ser la committen-
te que fue siempre. Pio XII —30 diciembre 1947—
convocé un concurso para la realizacion de dos de
estas puertas; se presentaron 78 proyectos de artis-
tas nuevos. Con ello se realizaba la insercion debi-
da —rota por razones bélicas— de las manifesta-
ciones del arte sacro en el cuadro comiun del arte
viviente. La Iglesia, sin algarada alguna, se situa-
ba en el tiempo —ahora importa senalar que el
tiempo también cuenta con el arte— en nuestro
tiempo y mundo, mucho antes que quienes tienen
por lema vital ser vanguardia. Nadie se deje cegar
en este respecto.

La objecion que demasiados oponen al arte de
hoy es que «no dice nada». ¢ No dice nada? Dice,
ha dicho, y estd diciendo incluso demasiado. Tam-
bién el arte antiguo decia muchas veces «infierno».
Y si entendemos aquel modo de infernamiento tam-
bién debemos entender el actual. La vida es como
es, y no admite ser vivida sin hacerse fea, a veces.
El en muchas ocasiones —obras— desagradable
arte de hoy obedece a la consigna de Cocteau: «La
forma debe ser la forma del espiritu: no el modo de
expresar las cosas, sino de pensarlas». Tan verdad
es que el arte significa pensares, que a nuestro
Alberto —firme, pero nunca estridente— no le fue
permitido exponer su obra en la URSS —y si en



China—. Con esta digamos «prohibicion», o falta
de oportunidad ofrecida, se traducia en Rusia al
idioma actual la inscripcion famosa del frontispi-
cio de la Universidad de Cervera: «Lejos de noso-
tros la perniciosa mania de discurrir».

Pero ello no implica que al arte actual de nuestra
actualidad no se le puedan hacer objeciones. Law-
rence Durrell —autor del Cuarteto de Alejandria—
hace decir a su Clea, una escultora: «No es el arte
en realidad lo que perseguimos, sino a nosotros
mismos». Y Pablo VI —de felice memoria—, el
creador de las Salas Nuevas del Museo Vaticano,
dijo al inaugurarlas que este arte de hoy es «un
arte que se busca, mds que busca». Mucha y evi-
dente razon tenia el exquisito y buen conocedor de
arte, Papa Montini; sus palabras revelan la auten-
ticidad de este arte actual que se busca a si mismo,
mediante el cual, se esfuerzan por hallarse perso-
nalmente a si mismos sus creadores, incluso pade-
ciendo —plasmando— estertores de agonia ingra-
ta, arte que sabemos leer bastante normalmente
nosotros, sus contempordaneos, acaso y tal vez por-
que somos mayor el numero de lectores aplicados
a tan apasionante quehacer.

4

¢Qué ha pasado con el arte en este siglo XX?
¢Nos perdimos o sencilla y felizmente supimos que
estabamos impresionantemente perdidos? Y esto
segundo seria un primer seguro de vida para el
arte, como en alta montana es un primer paso
hacia la salvacion el saber con certeza que se esta
perdido: el no saberlo suele costar la vida si el
remedio no llega desde fuera.

En 1910, Kandiski y Kupka lanzaron la consig-
na abracadabrante: Es la hora del Durchbruch,
del destrozamiento. Y como, por otra parte, la glo-
ria es del caballo entonces, su revista que sale en
busca de la nueva creacion se llama Caballero
Azul (Juan Ramon Jiménez escribira su «A caballo
va el poeta —jqué tranquilidad violeta!». Ademads,
el mundo es sélo mundo, y hacia menos de un
siglo que Espronceda pedia en su Diablo Mundo:
«Un caballo, un caballo y a volar», mientras allen-
de el Atlantico, mds o menos por entonces, Simon
Bolivar, el Libertador, cruzaba en frenéticas galo-
padas la desmesurada cordillera andina para fun-
dar lo infundable: un inmenso y nuevo Reino de
Granada, separado materialmente y del todo unido
a un tiempo por sus rdices con Espana. Lo cual es
cosa dificil de entender desde lejos de los Andes.
Pero todo esto se ha integrado en el arte actual: lo
sabemos bien).

Los de la azul cabalgada pedian, como es mads
que sabido, «contactos directos del alma v el color,
exigidos por fuerzas internas», y pedian que la
obra, realizacion de ese contacto, expresase la pro-
pia personalidad.

Notese que Velazquez pone en la obra suya esa
personalidad personal, y la deja plantada tal vy
como ¢l deseaba que perdurase. Este es su mensaje
fantastico, leido por todos cuantos se acercan a
beber en el pintor. Y lo leen en voz baja hoy,
muchos; y lo leyeron a todo color, y respiraron su
aire los que ayer lo hicieron —ese ayer que se
llama Courbet, y continiia con los nombres subsi-
guientes que colocaron la pintura en su nueva
residencia temporal.

El arte del siglo XX hemos de leerlo guardando
fidelidad a su doble clave, reveladora de la presen-
cia en él de nuestro tiempo: clave de limite y clave
de tiempo.

El artista actual, en su obra realizada, suprime
los limites de cualquier indole. Siempre lo hizo,
pero ahora, ademads, lo dice. Ejemplo sabidisimo,
Tdpies. Y su razon: que tiene por figurativa a toda
materia. A mi entender —sin embargo— es obra




exigida al artista que él fuerce a la materia a con-
vertirse en arte, y dé su chispa —ejemplo, la natu-
raleza en la obra de B. Palencia— y cree un fuego,
luz en que veamos a la vez lo que nosotros busca-
mos y la obra misma; lo que buscaba su creador y
lo hallado por él. Como antes dije, se busca siem-
pre lo ya hallado. De no ser asi, acontece lo stce-
dido a un hombre que moria, y dijo: «Muero y no
he hallado lo mas importante». ¢:Qué era? le fue
preguntado. «Es que no sé qué era lo mas im-
portante».

El arte siglo XX ha hecho saltar todo limite,
mientras las estructuras humanas cada dia crean
mas limites, para que el hombre halle dentro de
ellos cumplida su libre identidad —desde el encierro
en coches, hasta la proliferacion de fronteras na-
cionales—. Diriase que al hombre siglo XX le da
miedo nadar en mar abierto. Diriase que por una
vez el hombre del siglo no sabe leer el mensaje del
arte creado en su siglo, que —como todo arte au-

téntico— vive sin mds limites que los surgidos
desde la entrana de su propio ser arte. (Aunque
gusta de este arte.)

La otra clave del arte de hoy estd en su intento
de fijar tal como es el tiempo, incorporandoselo. El
tiempo como velocidad se revela en un modo de
arte despenado —cascadas de formas que no aca-
ban, colores que gritan al correr, para manifestar
que la velocidad les impide hablar cantando.

Sobre el arte como sobre nuestro vivir actuan la
aceleracion y el apresuramiento continuos. Y el
creador crea con una inmensa sensacion de conti-
nuo discurrir veloz —¢hacia donde? ;a donde? ;ces
huida su marcha en carrera? ¢Es su modo de
bisqueda?— Entiendo que cuando el creador logra
acompasar su ritmo vivo al nuestro, los espectado-
res nos quedamos a convivir la obra de arte crea-
da; cuando no lo logra, pasamos de largo a su
vera, velozmente también nosotros.



El malhumor, que es signo claro de este espacio
temporal en que vivimos, pone su nota brusca y
bronca —demasiado intima y a un tiempo en exce-
so genérica— en la obra de arte actual, y la acuna
como signo, santo y sena de unos expertos en
sobrevivir. (Acaso esto seamos quienes no pertene-
cemos a los 450 millones de humanos que no co-
men en el mundo.)

Y, en fin, la obra de arte revela la configuracion
de nuestro tiempo cuando manifiesta a todas luces
la necesidad esencial del hombre que la crea: dife-
renciarse como persona humana en medio de esta
terrible inundacion de nacidos que cubre algunos
espacios sin limites, pero escasos, del planeta Tierra
donde realizamos entre todos el mundo. Personas
en busca atropellada de su identidad personal son
hoy, como nunca parecen haberlo sido, los creado-
res de arte.

Quiero copiar unas palabras testimonio —admi-
rables para mi, al menos— de un gran creador del
siglo, Marc Chagal —91 anos ya— que habla des-
de su vida muy propia —su pintura— y que datan
de mayo de 1963.

«...Cuanto mads audazmente se ha liberado el
hombre de lo que llamaba sus cadenas, mas
solo se ha sentido, perdido en la multitud,
prisionero de su destino...»

«...Dios, la perspectiva, el color, la Biblia, la
forma, las lineas, las tradiciones, las llama-
das humanidades, el amor, la seguridad, la
familia, la escuela, la educacion, los Profetas,
Cristo mismo, todo se ha hecho trizas.
También a mi me asalté a veces la duda;
entonces pintaba un mundo patas arriba, cor-
taba las cabezas de mis personajes, los hacia
pedazos, los dejaba flotar en el espacio de mis
cuadros».

Comparense con la obra despedazada de Cha-
gal los frescos de Dura-Europos —siglo I1I— Vi-
sion de Ezequiel, X1, 19 y 20 reunidos en el Mu-
seo de Damasco (Siria). Y no se olvide que Cha-
gal es de raza judia y de origen ruso.

«El cambio... Es la misma sangre, un proce-
so quimico en la naturaleza, en las cosas,
incluso en la conciencia humana. Esta nue-
va autenticidad se halla en todos los aspec-
tos de la vida...»

«... Si las fuentes teoricas del arte y de la
vida... pudieran subordinarse al amor, los
resultados serian mejores y mas justos. Tra-
tandose de arte, muchas veces he hablado del
color que es amor.»

Si no comprendemos el arte actual —guste o
no guste, no hace aqui al caso este sentir— no
comprenderemos la vida que vivimos, y parece-
remos locos, y actuaremos locamente —por no
decir, neciamente.

El arte siempre tira de la vida hacia su allen-
de. Allende la época —lo inmediato, lo cotidia-
no..— Y de nosotros mismos: lo sabemos bien
todos los que una vez nos hemos detenido a
meditar acerca del sentido de nuestra vida. Bien
vale la pena dejar que el arte tire de nosotros
mismos, y saque a flor de piel lo menos malo —o
lo mejor— de nosotros mismos. Y todos sabemos
que hay en nosotros un «mejor», y bien lo
COnocemaos.

Que el arte nos ayude a no dejar en silencio, a
no dejar olvidado con las prisas ese nuestro « me-
jor», nuestra menos mala parte.




Retablo de los Gozos de Maria, de la iglesia
pirenaica de Abella de Conca —obra de Pedro
Serra—, desaparecida en 1972, encontrada y re-
cuperada en 1977. Obra delicadisima del gético
catalan del siglo XIV (1375), significativa artis-
ticamente y ejemplar elocuente de colaboracion
de Iglesia y Estado en su dificultoso rescate.

SOBRE EL RETABLO
DE ABELLA DE CONCA

Los azarosos acontecimientos que durante seis
anos han centrado la atencién sobre el famoso Re-
tablo de Abella de Conca han provocado una
corriente de interés y de expectacion general en
amplios sectores de la opinion publica. Primero, la
inesperada desaparicion en la misteriosa noche de
aquel 7 de junio de 1972. Después, la intima angus-
tia de unos y las suspicacias y recelos de otros.
Durante cinco anos, un enigma de oscuridad y de
silencio. Mas tarde, el esperanzador hallazgo de la
obra de arte —en Nueva York— y el comienzo de
una complicada gestion juridica, que llevaria a un
resultado plenamente satisfactorio. Por ultimo, el

feliz retorno a Cataluna y la apotedsica presentacion
—oficial, masiva y popular— del Retablo de Abella
en el marco incomparable del Museo de la Seo de
Urgell. Todo este engarzamiento anecdotico ha con-
tribuido a conferir al retablo una valoracion crecida
—de suyo natural y laudable— muy ajena a los
verdaderos criterios arqueoldgicos y artisticos. Por
ello ha parecido oportuno y orientador ofrecer al
publico una breve nota de las particularidades his-
térico-artisticas de la obra de arte, asi como una
precisa —aunque escueta— relacion de los hechos
y circunstancias acaecidos ultimamente.



EL RETABLO: AUTOR Y CARACTERISTICAS

El Retablo de Abella, conocido bajo el nombre
de «Gozos de la Virgen», no es un testimonio de
arte local, sino el exponente de fervor y aficion
popular hacia el lugar de origen de los barones de
Abella, quienes habian ejercido cargos y funciones
de gran relieve en la corte de Barcelona, junto al
Rey Pedro el Ceremonioso y con su sucesor Juan [.

Cuando fue pintado el retablo, en la segunda
mitad del siglo XIV (1375), hacia tiempo que la
corte de Cataluna habia asimilado los nuevos modos
italianos de pintar. A sus introductores, Ferrer Bas-
sa y su hijo Arnaldo Bassa, va a suceder, como
pintor del Rey, Ramén Destorrents, en cuyo taller
—segin documentos que publica Verrié— entrara
como aprendiz, en el ano 1357, Pedro Serra, autor
real del Retablo de Abella, atribucién hoy aceptada
sin discrepancias.

Pedro Serra fue seguramente el mas joven —aun-
que el mas genial y dotado— de cuatro hermanos
pintores e hijos del sastre barcelonés Berenguer
Serra. Estos hermanos acometieron la funcién uni-
ficadora del estilo catalan de su tiempo, haciéndole
alcanzar gran desarrollo en el ambiente social y
espacio geografico. Recordemos, por ejemplo, el
monumental Retablo del Espiritu Santo de la Seo
de Manresa, pintado por Pedro Serra en 1395; el de
la Virgen de los Angeles de Santa Clara, en Torto-
sa; el de todos los Santos en San Cugat del Vallés;
el de San Guillermo y Santa Lucia, en el Monaste-
rio del Santo Sepulcro de Zaragoza; el de la Virgen
con Nino y Angeles y Santa Eulalia en Siracusa; el
de Santa Clara y Santa Eulalia, de la Catedral de
Segorbe; el retablo mayor de Pedralbes, hoy desa-
parecido.

El Retablo de Abella de la Conca es un verdade-
ro joyal dentro de aquel conjunto. Su estado de
conservacion es hoy casi perfecto; la finura y ele-
gancia con que esta realizado le dan un encanto
particularisimo, plenamente en consonancia con la
técnica artistica que caracterizaba a su autor. Pedro
Serra, inmerso desde sus comienzos en la influencia
sienesa, con lejanas reminiscencias de los fondos
dorados de la iconografia bizantina, supo asimilar
sabiamente estas corrientes estéticas con un arte
personalisimo, que revela busqueda de equilibrio y
de perfeccion formal dentro de una vision idilica y
juvenil de la figura humana.

Las medidas del retablo son 225 centimetros de
altura por 160 centimetros de anchura. La inicial
del autor —(S)— sirve de ornamentacion a todos

los vestidos de la Virgen en las escenas del retablo.

En cuanto a la iconografia, obedece a la tematica
preferida en Cataluia, como en otros retablos dedi-
cados a los gozos de la Virgen. Anunciacién, Naci-
miento, Adoracion de los Reyes, Crucifixion Reden-
tora, Resurreccion, Pentecostés, Coronacion de la
Virgen. En la tabla central —con doble espacio—
aparece la Virgen con el Nino, rodeada de angeles
y por un caballero, que muy posiblemente corres-
ponda a la figura del bar6n de Abella, donante de la
obra pictorica. En la predela inferior figuran San
Pedro y San Antonio Abad —en un extremo— y
San Jorge y un apoéstol en el otro. En el centro se
desarrolla un tema de Pasién: Ecce Homo, La Vir-
gen Dolorosa, San Juan y algunos instrumentos de

Pasion (corona, clavos, lanza, esponja, sudario...)

EXPOSICION DE 1929 Y REVOLUCION DE 1936

No se sabe que el retablo haya salido de Abella
desde que los senores de la Baronia hicieron dona-
cién del mismo a la parroquia de San Esteban de
aquella villa.

Conocida por su gran calidad entre los estudiosos
del arte medieval, en 1929 fue solicitada su presen-
tacion en la Exposicion Internacional —Seccion de
Bellas Artes— en el Palacio de la Virreina de Bar-
celona. De las 4.776 obras de arte instaladas en 47
salas y 6 vestibulos, habia 14 obras correspondien-
tes a la diocesis de Urgell, entre las cuales citamos
el Codice de los Comentarios, al Apocalipsis del
Beato de Liébana —en pergamino profusamente
miniado y letra mozarabe (siglo X)—; la Bula escri-
ta en papiro del Papa Silvestre II (ano 1001) y el
Retablo de Abella, ubicado en la Sala X VIII, nime-
ro 1.072. Del cuidado, traslado y seguro financiero
se encargd don Josep Bardolet. Una vez restaura-
do, expuesto y admirado, retornd el retablo a su
lugar de origen.

Al estallar la revolucion de 1936, el Gobierno de
la Generalitat, a través de la Comision de Cultura
dirigida por don Ventura Gassol y mas concretamen-
te por el Servicio del Patrimonio artistico de Cata-
luna, cuid6 cuanto fue posible el retablo, adelantan-
dose a la barbara embestida del anarquismo interna-
cional, que llevaba a la destruccién el patrimonio
artistico y cultural de la Iglesia. Asi pues, el archi-
vo de la catedral de Seo de Urgell, y su tesoro de
arte, los archivos episcopales y parroquiales de
Guissona y Janaiija, el retablo Gético de Son del Pi
—de Jaime Ferrer— y muchas otras obras de arte
—pocas, teniendo en cuenta las largas listas de







obras desaparecidas— se beneficiaron entonces de
aquella proteccion. Entre ellas puede contarse el
Retablo de Abella, gracias al encargo de don Enri-
que Creus Vidal, haciéndolo llegar al hospital de
Lérida, sede actual del Instituto de Estudios Iller-
denses. El ano 1939 fue devuelto a Abella.

DESAPARICION EN 1972

El Retablo de Abella era, pues, una obra de arte
muy conocida y apreciada, tanto por los estudiosos
como por los insaciables mercaderes de obras de
arte.

Los servicios del patrimonio artistico del Obispa-
do y el obispo personalmente se habian propuesto
repetidas veces trasladar el retablo —en depdsito—
a un lugar mas seguro. Siempre tropezaron con la
natural resistencia de los habitantes del lugar. Inclu-
so en otono de 1971, miembros de la Junta del
Museo Diocesano se trasladaron a Abella con la
misma intencion. Meses después —la noche del 6 al
7 de junio de 1972— el retablo desaparecié furtiva-
mente de su lugar. A partir de aquel hecho no
faltaron insinuaciones y sospechas por demas gra-
tuitas en contra no solamente de los vecinos de
Abella, sino también del Obispado y sus respon-
sables.

Lo cierto es que el mismo dia del robo fue pre-
sentada denuncia de la desaparicion del retablo an-
te el ilustrisimo senor Juez de Instruccion de Tremp,
don Enrique Cancer Labanne (sumario 6/72) y el
senor obispo lo hacia personalmente ante el senor
comisario de Policia de ia Seo de Urgell, don Eli-
zando Huertas Carezal, y, unos dias después, a un
agente de la B. I. C. expresamente llamado a la Seo.

Desde aquellas horas no han faltado cartas vy
notas de informacion sobre la ubicacion del retablo,
las cuales, después de gestiones discretamente lle-
vadas a cabo por el Obispado y por la Policia,
siempre resultaban gratuitas y falsas. El Obispado,
por otra parte, periddicamente renovaba la denun-
cia hecha desde el primer momento.

EL ENCUENTRO EN 1977

El dia 20 de octubre de 1977 el director del Mu-
seo de Arte Romanico de Cataluna, don Juan Ai-
naud, comunicé al senor obispo que un tal Rooze-
mond, sibdito holandés, que se decia representante
e intermediario de la sociedad CHAIN CHRISTIAN
INTERNATIONAL I. N. C. —ambos domiciliados
en Holanda, E. E. U. U. y Panama— le ofrecia,
hacia ya algin tiempo, la venta de un retablo gético
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que, por la fotografia enviada en los dltimos dias,
podia resultar ser el Retablo de Abella. Oferta que
también pensaba hacer a otras entidades y particu-
lares del pais, y que hacia al senor Ainaud y a la
vez invitaba al sefor obispo, para una entrevista el
dia 25 en Barcelona, en la que se fijarian las condi-
ciones de la operacion, dando a conocer en definiti-
va la trama que posiblemente enredaba todo el
asunto.

El senor obispo acepta el asistir a la cita, aunque
no en cuanto tal; el dia siguiente (21) despliega una
gran actividad telefénica, poniéndose en comunica-
cion con la Embajada de Espana en La Haya, con
la Subsecretaria de Asuntos Exteriores y la Direc-
cion General del Patrimonio Artistico y Cultural del
Gobierno del Estado y con la agencia cultural del
Consulado de Espana en Nueva York, etc. Igual-
mente lo hace con el sefor Piqué y Vidal, de Barce-
lona, ofreciéndole toda la representaciéon del Obis-
pado para el asunto de la recuperacion del retablo.

Entre tanto, se fueron fijando las condiciones que
cabia plantear en el encuentro: que el retablo inte-
resa, pero que era necesario verlo antes, para com-
probar su autenticidad y estado de conservacion,
etcétera.

Roozemond se presentara un dia antes del 24
(lunes). Le espera la esposa del senor Ainaud, muy
experta y diligente en este asunto desde el primer
momento. El senor Roozemond acepta ensenar el
retablo el dia 8 de noviembre, ya que el retablo
estaba en Nueva York, y que por él pedia un millén
y medio de délares USA.

El 25 de octubre —martes— el senor obispo se
desplaza a Barcelona. Se le comunica todo lo que
habia sucedido en dias anteriores y ante el notario
senior Porcioles y Colomer otorga poder especial de
representacion y para actuar en nombre del Obispa-
do de Urgell, propietario del retablo, ante la Inter-
pol y la Direccion General del Patrimonio Artistico,
a favor de don Juan Piqué y Vidal, con bufete en la
Diagonal, nimero 612. Dicho senor ordena la ratifi-
cacion de la denuncia hecha el ano 1972 ante el
Juzgado de Instruccion de Tremp y la Comisaria de
Policia de la Seo, acciones que se cumplimentaron
aquella misma tarde por mosén Gay, arcipreste de
Tremp, y mosén Gregorio Creus, vicario general de
la Diécesis, respectivamente. En seguida la denun-
cia y su ratificacion fueron tramitadas al sefor co-
misario jefe de la Brigada Central de la Comision
General de Investigacion Criminal, adscrita a la
Direccion General de Seguridad, del Ministerio del
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Interior. Alli acudié también el letrado senor Piqué.
Seguidamente se despliega la accion recuperadora
con la colaboracion de las autoridades diplomaticas
de Espana, del consul general de Espana en Nueva
York, de la direccion del Patrimonio Artistico y
Cultural, en especial de don Antonio Verdera
Tuells, de la Interpol, de la policia del F. B. I., de
Nueva York y de la espanola, etc.

El inspector de la Brigada Central de Investiga-
cién, senor Nuanez Ferrer, se desplaza a Nueva
York el dia 5 de noviembre, poniéndose en contac-
to con las autoridades consulares, asi como con el
Despacho Federal de Investigacion (F. B. 1.). Se
fija la entrevista con el sefior Roozemond en el
Hotel Waldorf Astoria, de Nueva York. Asistieron
el agregado cultural del Consulado espanol, senor
Dezcallar, la sefiorita GOmez-Moreno, experta en

Tema de la Coronaciéon de la Virgen,
detalle del Retablo de Abella en el que
se manifiesta la influencia del gético
italiano —en la composicién de figu-
ras—, y destaca en el manto de la Vir-
gen de «S» —de Serra— que se repite
en las escenas gozosas de retablo.

arte medieval y empleada del Museo Metropolitano
de Nueva York, el sefior Nunez Ferrer y el agente
especial de F. B. 1., sefior Mc Shane. Estos dos
ultimos callaban su personalidad, pero siendo el
primero empleado administrativo del Ministerio de
Cultura del Estado Espanol y encargado de los
tramites de aduana y seguros; el segundo era un
fotégrafo de estudio de arte, contratado para aque-
lla eventualidad.

Se celebra la entrevista, pero el senor Roozemond
manifiesta que el edificio DAY MEYER MURRAY
y YOUNG CORPORATION STORAGE, situado
en la Segunda Avenida, nimero 1.166, en donde se
encuentra el retablo, estaba cerrado aquel dia y que
no podrian verlo hasta el dia siguiente.

Alli acudieron al dia siguiente las personas indica-
das anteriormente. Fue comprobada, sin lugar a
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duda alguna, la autenticidad del retablo en cuestion;
desmontado, se confirma el perfecto estado de con-
servacion; era el retablo cuya desaparicion denun-
ci6 desde el primer dia el senor obispo de Urgell a
las funcionarios de la Policia espanola y norteame-
ricana. Se desplazaron rapidamente unos a la Corte
Federal, mientras otros miembros del F. B. 1. ro-
deaban el edificio para evitar que el retablo pudiera
ser retirado.

El ayudante fiscal, William Tendy, del distrito
Sur de Nueva York, procede al arresto del senor
Roozemond y a hacerse cargo del retablo. La orden
de arresto fue librada por el magistrado Martin D.
Jacob, asi como la de libertad bajo fianza de cin-
cuenta mil dolares y la orden de traslado del retablo
a los locales de F. B. 1. (Calle 69, nimero 201)
Todo ello por haber sido violado el articulo 18 del
Cédigo de los E. E. U. U. de América, Seccion
2314 (Convencion de la Unesco), que prohibe la
entrada en el pais de prgpiedades robadas, con
mencién expresa de que la mercancia habia sido
embarcada en Holanda con destino a Nueva York

el 10 de julio de 1977, por la compaiia Garlich-Ship-
pers, gestion que realizé el propio Roozemond, el
cual, segin noticias oficiales recogidas por la Corte
Federal, se supone que era el quinto o sexto propie-
tario de la obra robada.

LA RECUPERACION EN 1978

Desde aquel momento cabia esperar la resolucion
que dictasen las autoridades judiciales de Nueva
York.

El mes de abril de 1978, habiendo reclamado el
Obispado de Urgell la propiedad del retablo desde
el momento de su desaparecion, el sefor Rooze-
mond se avino a renunciar €l a sus posibles dere-
chos, siempre que se demostrase la propiedad de la
obra artistica, le fuera devuelta la fianza y no se
tomasen represalias contra €l por parte de los tribu-
nales de los EE. UU., ya que él insistia en que
jamas habia sabido ni sospechado que la obra habia
sido robada.

El Obispado también se avino y, a tal efecto,
mosén Jesus Castells —canciller secretario del Obis-
pado, con poderes otorgados el 28 de abril por el
senor obispo ante el notario sefior Galindo Llan-
gort— se persond y el 2 de mayo, ante don Victor
A. Abeyta, consul norteamericano en Barcelona,
firmé una declaracion jurada sobre la propiedad
que el Obispado de Urgell siempre habia ejercido y

de manera ininterrumpida sobre el retablo, y al

mismo tiempo daba libramiento a las pruebas docu-
mentales impresas aducidas. También se autorizaba
la entrega de la obra de arte al letrado Piqué y
Vidal, de Barcelona, y a los senores Stannage o
Hayton, ambos domiciliados en Nueva York City,
665, Fifth Ave.

Llegada a Nueva York toda esta tltima documen-
tacion y tenida por suficiente, el fiscal del tribunal
del Distrito de Manhattan ordena la entrega del
retablo al sefior Piqué y Vidal, representante legal y
apoderado del obispo de Urgell. Eran las tres de la
tarde —las nueve horas peninsular— del 24 de ma-
yo de 1978. Al dia siguiente el F. B. I. cumplia la
orden recibida en presencia del consul don Rafael
de los Casares, del vice-consul Francisco Viguera,
y con la asistencia de numerosos periodistas y de
un equipo de divulgacion radiotelevisada.

Seguidamente, el senor Piqué y Vidal se hizo
cargo del retablo, que embalado en las mismas ca-
jas en que habia salido de Holanda, con un peso
total de 261 kilogramos y con el conveniente segu-
ro, era cargado en el vuelo regular de Iberia 952
con destino a Madrid y de aqui, en el «Tenerife»,
vuelo del puente dereo a Barcelona, donde llegd a
medio dia del 26. Cumplimentados todos los trami-
tes aduaneros, el mismo senor Piqué lo transportd
seguidamente a la residencia episcopal de la Seo de
Urgell, donde llegé a las 11,20 horas. No cabe
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destacar mas el hecho de que el retablo tue directa-
mente llevado a la capital de la Diocesis desde el
lugar de su encuentro.

L.a Comisién Diocesana para el Patrimonio Artis-
tico y Documental lanz6 una nota informativa a
todos los medios de comunicaciéon, dando eco y
sumandose a la satisfaccion general por tan feliz
acontecimiento. Juntamerte se agradece la colabo-
racién prestada por las autoridades diplomaticas,
culturales y artisticas del Gobierno del Estado, de
la Interpol, del F. B.I. de Nueva York, de la
B. 1. C. de Espana y de los sefiores Ainaud de
Lasarte, de Barcelona. El trabajo de recuperacion
ha sido ciertamente trabajo llevado en equipo, pero
debe destacarse que su peso ha cargado muy espe-
cialmente sobre el senor obispo de Urgell, Mns.
Joan Marti y Alanis, en persona y sobre el letrado
expresamente nombrado por €l para el asunto, don
Joan Piqué y Vidal.

EXPOSICION DEL RETABLO

Convenientemente instalado en el Museo Dioce-
sano de Urgell, el domingo 28 de junio, después de
una sesiéon informativa en la catedral —llena hasta
los topes— en la que intervinieron el senor obispo,
el sefor Piqué y Vidal y mosén Alberto Vives, di-
rector del Museo, el retablo fue presentado a la
admiraciéon de la gran multitud. En prueba de grati-
tud a las colaboraciones recibidas en la recuperacion
del retablo, el sefior obispo ha querido que pudiera
ser objeto de contemplacion en la capital del Esta-
do y en Barcelona. Con esta finalidad, Mns. Juan
Pujol, vicario episcopal, depositaba la obra en ma-
nos del director del Museo del Prado, Sr. Pita An-

drade (29 de mayo) y mosén Jesus Castells, canci-
ller episcopal, el 16 de junio lo recogia en Madrid
para entregarselo al senor Ainaud de Lasarte en
Barcelona, donde se expuso en la capilla real de
Santa Agueda, hacia mediados de julio. Posiblemen-
te un dia de verano se llevara a Abella para compla-
cer en una celebracion popular el justo designio de
aquel pueblo, que ha guardado el retablo durante
600 anos.

FUTURO EMPLAZAMVIENTO DEL RETABLO

La proteccion del patrimonio artistico y cultural
de la Iglesia corresponde al obispo, presbiteros y a
toda la comunidad cristiana de la didcesis. El obis-
po no es ni el primero ni el méas responsable admi-
nistrador. Este cargo mira mas al valor material de
aquella herencia, le obliga a una accién realista y
constante, ya general, ya especifica, para la protec-
cion de la obra concreta. Defendera siempre la
vinculacién de aquellos antiguos tesoros a su primi-
tivo emplazamiento o lugar de origen, pero habra
de asegurar y velar porque —dejando de lado los
sentimientos locales— se procuren mas garantias
de seguridad satisfactorias, tanto materiales como
humanas.

El Museo Diocesano de Urgell no es propietario
de las 385 piezas que guarda, convenientemente
presentadas y fotografiadas. No es depositario y
sus instalaciones gozan de los medios mas moder-
nos de proteccion, que funcionan de una manera
independiente y simultanea. Alli sera, pues, deposi-
tado el Retablo de Abella. ;Tendremos algunas ins-
talaciones semejantes en Pallars, Valle de Aran, o
el sector meridional de la didcesis?, jDios lo quiera!

LA COMISION DIOCESANA PARA
EL PATRIMONIO ARTISTICO Y DOCUMENTAL.

DIOCESIS DE URGEL (LERIDA)
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COMENTANDO UN CURSILLO

Se trata del cuarto cursillo de iniciacion,
organizado por el Estudio Taller de Arte
Religioso Antiguo, que patrocinan la Comi-
sion Episcopal de Liturgia y el Movimiento
de Arte Sacro.

Se celebro en Madrid del 20 al 30 de junio
préximo pasado. Ya no es hora de publicar
su ajustado programa, ni todavia es pruden-
te cosechar sus frutos practicos. Cada ensayo
ha tenido su matiz y la experiencia vivida,
en el tltimo nos permite considerar las ven-
tajas de planteamientos miiltiples en torno a
la problematica fundamental que vamos a
resumir y comentar en cinco puntos de en-
foque.

I. Las técnicas artisticas aplicadas

Una vez mds parece oportuno recordar
nuestro propdésito formativo y nuestro servicio
a la Iglesia y a la sociedad. Queremos ayu-
dar a que se supere la doble penuria de
técnicos y de artesanos, dedicados especiali-
zadamente a estas delicadas tareas —pacien-
tes y comprometidas, meritorias siempre y a
veces singularmente artisticas— de la conser-
vacién y restauracion del gran legado de
arte religioso que ha llegado hasta nosotros.
A todos nos responsabiliza su cuidado y de-
fensa, su digna presentacion y su posible
acrecentamiento.

Metas diferentes que no podemos ahora
pormenorizar. Pero trayectoria muy semejan-
te a la del médico ante el enfermo: reconoci-
miento minucioso y técnico, diagnostico y
tratamiento adaptado a las posibilidades.
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Proyectada a la obra de arte —enferma o
maltrecha—, la triple consideracion tiene
que madurar en la intervencion del especia-
lista a quien se confia una obra daniada en
muy diferentes condiciones y aspectos. Reco-
nocimiento reposado y técnico, que comienza
ya al hacerse la seleccion de obras que se
aportan para las tareas del cursillo. En una
decena de dias —aunque puedan sumarse
una veintena de horas de trabajo— no se
puede mas que plantear, escalonar plantea-
mientos que acostumbren a clasificar y des-
cubrir los valores y danos de la obra, tocan-
do asi distintos aspectos en diferentes obras,
que ofrezcan todo un panorama de sintomas
y remedios, en miiltiples aplicaciones que los
avances de la técnica actual va enriquecien-
do con un indice fascinante de posibilidades.

Se percibe facilmente la confluencia nece-
saria de preparacion técnica y experiencia
asidua, que suponen un gran esfuerzo —a la
vez analitico y sintético— en la tarea del
profesor. Y ésta ha sido la que desarrollaron,
en lo que llamamos clases fundamentales,
nuestro acreditado equipo formado por los
profesores Leocadio Melchor y Manuel de la
Colina, en el campo de la pintura, y los Her-
manos Joaquin ¥y Raimundo Cruz Solis, en la
escultura y talla policromada.

Nunca puede olvidarse el posible futuro de
la obra en cuestion. Las exigencias que con-
dicionan un trabajo, en obra que procede y
retornara al culto divino, en multiples servi-
cios litiirgicos y de ambientacion religiosa,
no pueden igualarse con las que, retirada ya
del culto publico, merecen también un trata-




PASTRANA.—Destacan en esta ciudad
ducal la colegiata y el palacio. En la
primera es un verdadero joyel la sacris-
tia, con los importantisimos tapices gé-
ticos siglo XIV, tejidos en Tournai, se-
gun cartones del pintor lusitano Nuno
Gongalves. Con temas de las campanas
de Alfonso V de Portugal, y una gran
coleccion de obras de arte religioso, es
exponente el Cristo gético del siglo
XIII, cuya foto reproducimos. Todo
ello reclama una mejor instalacién mu-
seistica. En cambio, el palacio, de seno-
rial fachada —ligado a la interesante
historia de la princesa de Eboli—, acu-
sa un vacio —casi abandono—, una fal-
ta de destino cultural que superase la
situaciéon presente y justificase una
acertada tarea de restauraciéon y acon-
dicionamiento.

miento apropiado por sus valores histéricos,
culturales, estéticos, e incluso de privada de-
vocién religiosa. Todo ello debe tener cons-
tancia en la programaciéon o guia del traba-
jo a realizar, conforme a los diversos destinos
futuros de la obra.

En la fase de realizacién, como es logico,
los profesores dan la pauta trabajando ayu-
dados por otros colaboradores ya experimen-
tados. El interés creciente de los cursillistas,
al ver los frutos de trabajo técnico, les acer-
ca a la obra y comienzan a querer poner
manos en ella, en niveles propios de princi-

piantes. En etapas mas comprometidas y de-
licadas, intervienen como ayudantes quienes
llegan con suficiente preparacion técnica y
artistica. En esas fases practicas el profesor
insiste en el sentido de responsabilidad del
trabajo, selecciona dotes de sensibilidad es-
tética, de habilidad manual, que serviran
mds tarde para la seleccion del alumnado
del curso ordinario de nueve meses.

Formar especialistas bien se sabe que es
tarea delicada y lenta, de mucha tenacidad
y paciencia, tanto en el maestro como en el
alumno.




II. Cultivo de la sensibilidad estética

Junto a la destreza y pericia técnica, ocu-
pa lugar destacado el cultivo de la sensibili-
dad artistica, en la doble vertiente de con-
templacion (aprender a mirar) y de la crea-
cion(capacidad de expresar nuevas vivencias
estéticas). La sensibilidad en su vertiente con-
templativa —menos veces en la creativa—
interviene muy decisivamente en la forma-
cion del especialista restaurador. Hay que
ver y analizar muchas obras durante tiempo
considerable, pero sobre todo hay que saber
mirar en profundidad, hasta que la obra
provoque la reaccion estética, en la que in-
tervienen sucesiva o paralelamente el sentido
y la inteligencia.

Sin duda que se arranca normalmente de
dotes personales —que la naturaleza reparte
desigualmente— y que se acrecientan cada
dia o se pierden, con el cultivo o por desidia,
bien sea personal, familiar o social. Hay que
llegar a una vivencia compenetrante, y no
quedarse en mirada clasificadora. Corriente
de simpatia siempre dispuesta a descubrir
bellezas y calidades, a aportar valores; en
nuestro caso, a sanear, limpiar, ambientar,
presentar dignamente, a realzar lo inédito y
a remediar los males que lesionan la contem-
placion de lo bello vy su disfrute.

No se trata, pues, de una pura clarificacion
metafisica del «pulcrum» en el«ens», sino de
una apertura de nuestra capacidad vital pa-
ra captar, para disfrutar, para descubrir
unas posibilidades, nueva dimension celada,
tanto en la maravillosa contemplacion de la
Naturaleza —divina creacion— como en la
sorpresiva posibilidad de un noble disfrute
en el descubrimiento de calidades y hermosu-
ras, sobre las que el artista trabaja para
crear nuevos y bellos cauces de comunicacion
con el exterior, al que proyecta su idioma de
formas y colores; de volimenes y proporcio-
nes, de melodias y ritmos.

De ese cultivo intimo, de ese «adelgaza-
miento espiritual» —que diria fray Luis de
Granada en el campo de la ascesis— se ocu-
p6, de modo delicioso vy vivido hondamente,
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nuestra colaboradora incomparable en el te-
ma que nos ocupa —Carmen Castro—, al
disertar sobre la formacion de la sensibilidad
estética, en lo antiguo y en lo nuevo. Las
paginas de ARA recogen en este numero,
con calor de amistad y admiracion de apren-
dices, un resumen de su leccion. Lastima que
no pueda reproducir la imprenta su refinado

feminismo, su buen decir y profundo pensar,

su amplia cultura y exquisita sensibilidad.

III. Ambientacion cultural

La sensibilidad también necesita apoyatu-
ra en la fundamentacion cultural, que enri-
quece los horizontes de vision y matiza hasta
lo indescriptible las implicaciones de la obra
bella. Ampliaciéon cultural que en el cursillo
tuvo que limitarse a dos o tres puntos de
mira: el de la arquitectura, el de la pintura
y el del tapiz.

Francisco Bellosillo, Doctor Arquitecto,
que batallé en primera fila, al plantearse el
problema posbélico de la renovacion arqui-
tectonica de nuestros templos, y el posconci-
liar de su funcionalismo y expresividad al
servicio de la liturgia reformada. Su tema

fue «Condicionamiento del arte antiguo en

las iglesias actuales». Pero el disertante tuvo
un doble acierto de amplitud, al arrancar en
el pasado histérico en torno a un ejemplar
tipico, Sancta Maria dei Fiore, la catedral
de Florencia, con cierto paralelismo en sen-
tido inverso en la parroquia del Salvador,
de Soria, obra en tantos aspectos ejemplar
de nuestra década. El analisis minucioso he-
cho sobre una serie muy escogida de diaposi-
tivas —de conjunto y de detalles— de la ca-
tedral de Florencia y su entorno, el baptiste-
rio y el campanile, desmenuza una tarea
constructiva que abarca seis siglos de dura-
cion (XIII-XIX), con miltiples condiciona-
mientos que reciben de la evolucion estilisti-
ca un marchamo rico y variado, sin que pier-
da su unidad arquitectonica ni desentone en
la vision que hoy tenemos del conjunto. Ma-
ravilloso engarce que nos hacia descubrir la
expresividad y juego apropiado del estilo de
cada momento. Por otra parte, condiciona-




mientos medievales —romdnicos y goticos—
en las ruinas de una pequenia capilla de un
cementerio intramuros, que habia de renacer
al construirse en el solar una iglesia poscon-
ciliar, respetuosa y revalorizadora de lo an-
tiguo a la vez que avanzada y consecuente
con las nuevas directrices litirgicas, estéticas
y sociolégicas: es la parroquia del Salvador
en Soria. Hoy ya no se discute lo que hace
pocos anos pudiera ser objetivo polémico y se
acepta una solucion ingeniosa y sencilla que
encajo muy oportunamente lo de ayer y lo de
hoy. Unidad, convergencia, funcionalismo y

expresividad, estimulo a una incorporacion
participante en el culto, todo ello profunda-
mente estudiado y descrito en la proyeccion
de diapositivas, con posibilidades y contras-
tes en el juego de luces y voliimenes.

Luis Diez del Corral, nuestro gran huma-
nista —académico y catedrdtico— tuvo con
nosotros la amabilidad de aceptar como te-
ma « Lo ultimo sobre Velazquez», que nos in-
vitaria —como conservadores o restaurado-
res— a conocer en profundidad la personali-
dad del artista creador, cuya obra pudiera
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caer en el ambito de una intervencion conser-
vadora o restauradora. El hombre, el artis-
ta, el cortesano..., superposicion de planos
valientemente destacados, que enriquecian
el interés y valoracién del gran pintor del
siglo XVII. Ameno y erudito a la vez, su tra-
bajo supuso un gran esfuerzo de sintesis, he-
cha sobre las pruebas de imprenta de una
obra importante que, Dios mediante, se publi-
card el préximo otonio. El respeto y a la vez
el cariiio que el autor matiza tanto al escri-
bir, le permitian al hablar disgresiones y con-
trastes que nos revivian no sélo puntos histé-
ricos de un monarca y de un artista, sino la
mas amplia vision de toda una coyuntura
histérica, de un ambiente cultural y social,
que tanto ayudan a profundizar en el cono-
cimiento de las personas, recogido y refleja-
do en el lienzo. A todos nos desperté el noble
propésito de incluir, en nuestro estudio de
artistas, ese trasfondo cultural que estimula
nuevas visiones del tema y el artista. Asi nos
ocurrié con el famoso retrato de Felipe IV
—con casaca rosa y plata—, puede que el
tiltimo y quiza el mejor, pintado en Fraga en
criticas circunstancias histéricas, que lleva-
ron al artista a ennoblecer y expresar la
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SIGUENZA.—Ha sido objetivo de an-
terior visita en el verano de 1976
—que resenamos en ARA XLIX—. Ca-
tedral y castillo son engarzados en el
laberinto callejero de sabor popular y
noble evocacién. Siempre gusta volver
en visita mas reposada y saturarse de
su ambiente —bien conservado— y de
la atendida presentacion del arte cate-
dralicio, en las vependencias del tem-
plo y en el delicioso y ejemplar museo
diocesano. Nunca puede faltar la visi-
ta al doncel en la capilla de los Arce,
que presentamos en su vision especial
del arte funerario entre gético y re-
nacimiento.

categoria y talante del rey. Estimulo para
volver a visitarlo allende los mares, en la
Frik Collection de Nueva York.

En otra directriz —muy formativa y nove-
dosa— escuchameos a Livinio Stuyck unas
oportunisimas orientaciones sobre el arte y
la técnica del tapiz. El actual director de la
Real Fabrica, con amplia competencia y gra-
ta adaptacién al grupo de visitantes, nos in-
trodujo en el ambiente de la Fabrica y paso
a paso iba poniendo de relieve un historial
meritorio y el tecnicismo complicado y pa-
ciente de una tarea artistica no suficiente-
mente conocida y valorada.

El destino de aquellas grandes obras, rea-
lizadas en yute y lana, en sedas y oros, fue
normalmente suntuario, aunque muchas ve-
ces quedoé vinculado al culto y al cuidado de
importantes catedrales y monasterios. Pero
tras la ambientacién suntuaria de sus norma-
les destinos, la visita a los telares de la Real
Fabrica nos descubria un mundo de trabajo
oculto y paciente, de formacion muy especia-
lizada y gran pericia manual, de afinada
sensibilidad cromdtica y de laboriosa fideli-
dad a los cartones de grandes artistas.




Quien no haya tenido la suerte de una
iniciacion dialogante, tan insinuante y deta-
llada, nunca podra justipreciar una tarea
artistica —tan meritoria— de quienes man-
tienen y perfeccionan técnicas de gran abo-
lengo.

IV. Enfoque museologico

Los problemas del Patrimonio Artistico
—su conservacion, presentacion, valoracion,
defensa, restauracion, etc.— nunca dejaran
de tener actualidad. Machaconamente he-
mos repetido que la accion destructora del
tiempo avanza mds rapidamente que las po-
sibilidades de poner remedio en abierta cola-
boracién de la Iglesia con el Estado, y nume-
rosas instituciones nacidas para tal fin.
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La prolongada espera de nuevos plantea-
mientos legales, que encaucen y agilicen la
necesaria participaciéon y responsabilizacion
de todos a quienes afecta ampliamente esta
tarea comiin, han impuesto un ritmo pruden-
cial a las posibilidades de trabajo existentes,
pero en modo alguno justifican el inmovilis-
mo de manos caidas o de huelgas de celo.

No hemos querido dejar de tocar algunos
aspectos latentes del problema y algunos de
sus trances conflictivos. Y asi, la experiencia
vivida en los ultimos tiempos por el ilustre
canénigo del Burgo de Osma, don José
Arranz Arranz, dieron pie no para una nue-
va polémica en torno al Patrimonio Artistico,
sino ocasion de subrayar sus experiencias
vividas, la necesaria prudencia y seria res-




ponsabilizacién. Nos desarrollé con amplia
documentacion y equilibrada exposicion el
tema apasionante «Lo conflictivo en el patri-
monio artistico». Constatacion muy sincera,
y de importancia practica grande, de los sin-
sabores que acibaran con frecuencia la noble
y desinteresada dedicacion al cuidado y per-
vivencia del arte religioso, tanto de catedra-
les o grandes monasterios, como de pobres
parroquias, templos y ermitas en pueblos des-
habitados. Podemos personalmente dar testi-
monio de la paciente y delicada tarea de
este gran archivero burgalés, a quien se debe
en buena parte los descubrimientos artisticos,
las documentadas catalogaciones, la acerta-
da presentacion de lo que es hoy el Museo
Catedralicio del Burgo de Osma y de la con-
catedral de San Pedro de Soria.

Tras de lo bello y sorprendente se oculta
también una penosa labor de bisqueda, de
rescate, de pacientes gestiones y de gran pe-
nuria de medios, para poder salvar buena
parte de un gran caudal histérico artistico,

que las circunstancias o eventualidades co-
yunturales han puesto —y seguiran ponien-
do— en penoso trance de abandono, grave
deterioro o inminente ruina.

Esta meritoria puesta a salvo, mediante
sucesivas etapas de clasificacion y cataloga-
cion, de limpieza y consolidaciones, de fija-
cion de color, etc., exige ya toda una organi-
zacion gradual que se realiza en un almace-
namiento digno y bien ordenado —primera
etapa—, al que suceden las de recuperacién
y restauro, hasta llegar a un destino museal
o de culto. Etapa previa que en la diécesis
de Burgo de Osma se viene realizando hace
tiempo, habiendo organizado en su propio
ambiente un cursillo —verano de 1977— pa-
ra la iniciacion y responsabilizacion del cle-
ro. Tareas puestas en marcha e impulsadas
por don José Arranz, quien nos evoca —y
también simboliza— el recuerdo de tantos
sacerdotes rurales que, en el anonimato y
penuria de medios, han mantenido durante
siglos esta batalla contra el robo, el deterio-

CASTILLOS Y TEMPLOS.—Sorpren-
dente repeticion de un esquema de
reconquista, defensa y modestos asen-
tamientos urbanos. Hoy presentamos
y evocamos dos muestras ejemplares:
Hita —del arcipreste— y Atienza
—del Mio Cid—, prometedores de po-
sibilidades culturales y turisticas de
primera categoria —la Ruta de la Al-
carria—. Es Atienza muy digna de esa
vivificacién, que sin necesidad de
aportar nada nuevo se prestigia tan
solo con valorar y bien presentar su
arte antiguo ain disperso y poco ase-
quible.
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ro y la rehabilitacion de tantas obras de arte
religioso.

Después de oir al sefior archivero de Bur-
go de Osma, en linea de planteamientos teo-
rico-practicos de museologia, fueron expues-
tos y ampliados —por su valor orientador—
los comentarios y apreciaciones que pocos
meses antes publico ARA con motivo de la
Exposiciéon en el Museo de Arte de Historia
de Friburgo(Suiza). Su acomodacién a nues-
tro ambiente y la actitud positiva y estimulan-
te —frente a las tareas del Patrimonio Artis-
tico— promovieron un didlogo de extraordi-
nario valor practico para la planificacion de
los trabajos y posibilidades de cada diécesis.

Con ambiente caldeado y cierta expecta-
cion, intervino con magistral leccion de estu-
dio y experiencia dofia Eloisa de Watemberg,
Directora del Museo Nacional de Escultura
Policromada, en el convento de San Grego-
rio, de Valladolid.

Después de recordar la deliciosa visita que
con ella hicimos en junio del 77 al Museo de
San Gregorio, sus directrices y criterios de
instalacion y ambientacion, nos descubre
nuestra infatigable disertante su tiltima aven-
tura estética; la instalacion de un Museo
Claustral en el recinto mondastico de la Co-
munidad de Santa Ana, también en Vallado-
lid. Instalacién que goza inicialmente de la
ventaja de un ambiente monacal y —en cam-
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bio— la dificultad de salvar el funcionalismo
de ambientes vividos, con la conveniente dis-
tribucién e iluminacién de las obras de arte.
El arte, mas que dominar el medio, mds que
un fin primario, era alli un estimulante evo-
cador en linea de contemplacién, que sobre-
pasa la meramente estética. Bendita iniciati-
va que viene ofreciéndonos, afio tras ano,
nuevas instalaciones similares a la del mo-
nasterio de Santa Ana, donde la téonica reli-
giosa de un mundo desconocido —de silencio
y clausura, de apartamiento y de espiritual
apoyo a las necesidades de fuera—, disponen
al visitante para descubrir el servicio de arte
religioso, en dimensiones de trascendencia y
evocaciéon. Mantiene su proyeccion viva, por-
que persiste su vinculacién al ambiente de
religiosidad, de culto devoto, propios de una
comunidad contemplativa.

La tarea desarrollada por Eloisa Watem-
berg, expresada en forma sencilla y colo-
quial, desperté gran interés y entusiasta vi-
sion de posibilidades inéditas. Ojala que tan-
tos otros cenobios que aiin abundan —aun-
que de pervivencia dificil— pudieran tener
una mano tutelar y exquisita que resolviera
convenientemente sus problemas, no tanto re-
ligiosos cuanto estéticos y economicos.

Completando el ciclo de temas museologi-
cos, ofrecio el profesor Joaquin Cruz Solis un
comentario profundo por el tema y finamen-
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te matizado por su condicion de restaurador
experto en escultura, sobre el proceso de res-
tauracion del grupo del Santo Entierro (mu-
seo de Valladolid) de Juan de Juni, que muy
acertadamente ha venido realizandose en el
Instituto de Artes Aplicadas a la Restaura-
cion. La valiosa y detallada coleccion de
diapositivas en color hizo revivir a todos el
delicado proceso que analizaba y explicaba
al detalle quien ponia celo y minuciosidad
de gran técnico y la finura sensible de gran
artista.

V. Vicencias colectivas

Las que a veces han descargado el trabajo
intenso del Estudio-Taller, con una visita
ilustrada y formativa. Ya quedé constancia
de la realizada a la Real Fabrica de Tapi-
ces. Otras dos mas, de ambientes muy distin-
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LOS PUEBLOS.—Seria interminable
su relacion y sorprendente su conteni-
do. Nos apena, al describir el recuer-
do, silenciar a Jadraque, Cogolludo,
Brihuega, Torija, Cifuentes, Molina
de Aragoén... Cuantas veces los indica-
dores de ruta nos senalan la direccion,
y sin saber lo que perdemos... pasamos
y pasamos, haciendo muchos kiléme-
tros y poco conocimiento de nuestro
suelo, nuestras grandezas, nuestra luz
y color, nuestras tierras asperas y ju-
gosas, nuestros cielos y horizonte. Mu-
cho nos queda por ver al andar; es
acusacion intima que hoy nos invita a
un retorno, a una comprension, a un
descubrimiento de nuestra solera po-
pular, en los hombres y en los pue-
blos.

tos, hicimos en la capital: del monasterio de
las Descalzas Reales —de gran ambiente
claustral, en medio del dinamico, ruidoso y
comercial de Madrid-Centro—, y la visita a
la Casa de las Siete Chimeneas —de refina-
do ambiente casi palatino y muy espanol,
enclave artistico de la mas selecta acogida—,
que son en nuestro tiempo dos lecciones de
arte viviente, aunque de signo muy diverso.

La Casa de las Siete Chimeneas es modelo
de restauracion y ampliacion de una casa
noble del siglo XV1, buscando un doble des-
tino —de estudio y de acogida de ilustres
visitantes—, que justifican ampliamente la
cuantiosa inversion y entretenimiento. Su ori-
ginalidad queda subrayada por el virtuosis-
mo y gran sensibilidad con que una obra de
arte de primera categoria ha reclamado la
creacion de un clima y ambientacion domés-
tica, que al valorar la obra principal acierta




también en un entorno mdas hogareno que
museal, en distribucién y colocacion de va-
liosos muebles, sorprendentes colecciones de
plata, cristal y porcelanas antiguas. Una
Anunciacion del Greco, de gran tamano,
grandes retratos por Van Dick o Pablo Ru-
bens; un genial retrato por Benedito, otro de
Tomds Moro o por Picasso. Se ha cuidado la
eleccion de autor y de obra, y a cada cual se
le rodea de evocador ambiente, que realza lo
principal sin eclipsar lo secundario. También
tiene entrada nuestro mundillo plastico ac-
tual. Es el conjunto una gran leccion de
buen gusto y armonia, que llegan mas direc-
tamente y son alentador y sedante mas direc-
to —por ser vivido— que la aséptica presen-
tacion de una galeria o museo.

Junto a las vivencias urbanas, no podian
olvidarse en el cursillo otras experiencias de
contemplaciéon que educan la sensibilidad,
abriendo paso a los deleites del color y de la
luz, de la proporciéon y del volumen. Este
ano fue un acierto la eleccion de la Ruta
Alcarrefia, por su proximidad y variedad,
por ser poco conocida, de variadisimo y pro-
fundo contenido.

Ademas de las dos Castillas —la Vieja,
algo accidentada, que trepa cuesta arriba
hacia las montanias norterias; y la Nueva,
mas llana, que precipitandose hacia el Sur
nos asoma en Despefiaperros al paisaje oliva-
rero andaluz— hay otra Castilla desconoci-
da, la que llamariamos rehundida, porque
penosamente se fue haciendo en las depresio-
nes de las cuencas fluviales que la riegan,
ensanchando sus cauces poco a poco, ver-
deando huertas y regadios, con bellos contra-
puntos de tierras —tierras oscuras o sonroja-
das, castanias o amoratadas—. Sorprendente
por su colorido, por su escenografia ondula-
da, de profundas perspectivas y variantes
contrastes. Ruta de literatos y artistas, como
el infante Don Juan Manuel, el arcipreste de
Hita o el primer marqués de Santillana; de
grandes prelados, como el cardenal Cisneros
o don Rodrigo Jiménez de Rada, y otros«de
mucha historia y mucho romance». Sus cas-
tillos eran bastiones de reconquista: Hita,
Jadraque, Atienza, Sigiienza, Torija, Bri-

huega... Palacios como Cogolludo, Almazan,
Pastrana, o el del Infantado en Guada-
lajara.

Podemos asegurar que fue ruta sorpresiva,
porque el viajero de autopistas no puede ni
descubrir la «Castilla rehundida» en las
cuencas del Henares, del Jarama, del Taju-
na o del propio Tajo. Nosotros fuimos a bus-
carla y encontramos su luz, su colorido, su
relieve, no en gama de paleta, sino en varian-
te tornasol estéticamente impresionante; y en
el transfondo, el maravilloso panorama del
hombre y del tiempo; vivencia de emociones
y contrastes, de rancia solera y aristocratica
alcurnia, vertidas hoy en apertura y sencillez
acogedoras; si se quiere, en noble austeridad
y afable hidalguia; tenaz laboriosidad para

fecundar la tierra. Tanto bueno y tan bien

dosificado y patente.

Y los diez dias de trabajo, de contempla-
cion, también de intercambios de amistad,
han dejado sin duda una huella de sutil
vinculacion a un ideal noble y bello, con
anhelos de prolongada amistad y de fecunda
colaboracién futura.




SANTA MARIA DE OBARRA

En el angulo nororiental del Alto Aragén, pro-
vincia_de Huesca, mitra de Barbastro, se ubica el
viejo monasterio de Obarra, junto al rio Isabena,
bajo la impavidez de los roquedales de la Croqueta.

Obarra, hoy, alli parece un enigma, que sorpren-
de al mas avisado. En un valle solitario y una
comarca donde el pueblo mas numeroso a duras
penas alcanza las cien personas, se levantan dos
iglesias, una de tres naves, para cobijo de crecida
multitud, y las ruinas de un palacio monacal de
amplios espacios, solemnes portadas, cuidados re-
cintos con detalles de fina canteria.

Manuel Iglesias

Hay que dar un salto sob.e siglos pasados para
encontrarle l6gica al misterio de Obarra; a comien-
zos del IX, como minimo, cuando la cristiandad
europea, temerosa de verse atenazada por la Me-
dia Luna, a los clarinazos del Coran y la Guerra
Santa, se parapeta por los asperos repliegues del
Pirineo empunando armas como ellos, pero al rit-
mo de salmos y Evangelio. El olvido cay6 sobre los
baluartes de guerra, pero alli quedaron los signos
de la fe.

Fue Obarra monasterio de benitos que, sobre
antecedentes mucho mas remotos, cobré especial

Las obras de Santa Maria de Obarra
han cubierto dos etapas: la documen-
tal y la arquitecténica. La primera nos
dio el fruto de un trabajo serio de
investigacion, el de Manuel Iglesias
Costa, publicado en Jaca en 1975 por
el Instituto de Estudios Pirenaicos. La
etapa arquitecténica ha sido meritoria
tarea de consolidacion y restauracion,
dirigida por el benemérito especialis-
ta, el doctor arquitecto don Francisco
Pons Sorolla. Este monasterio y la res-
tauracion de Roda de Isabena ha
abierto una extraordinaria ruta ascen-
dente del Pirineo del alto Aragén, de
bravura en su paisaje de torrenteras,
y evocador con los bellos objetivos
artisticos.




relieve al proclamarse la independencia del conda-
do de Ribagorza hacia el ano 872. Los promotores
de aquella autonomia ribagorzana lo escogen como
santuario comarcal, donde son sepultados y lo fa-
vorecen con largueza. El monasterio, por su parte,
ayuda al progreso de las armas, a la consolidacién
y organizacién sociopolitica del pais y activa la
restauracion religiosa del territorio.

Su mayor florecimiento se constata a lo largo del
siglo X y primera mitad del XI. Parece que no
supo encajar la reforma mondéstica, abierta en
Cluny, ni la gregoriana de la segunda mitad del
siglo XI que, dirigida y alentada por la corona
aragonesa —ya poseedora del condado— y centra-
lizada por monasterios mas occidentales, como el
de San Victorian, provocaron su decadencia. Aun-
que su pasado histérico, asi como su acervo patri-
monial y monumental, le mantuvo en un segundo
plano por espacio de muchos siglos posteriores.

Quedan en pie: 1.° la pequena ermita de San Pablo,
residuo quiza de la restauracion del monasterio,
realizada en la primera mitad del siglo X por el
conde Bernardo de Ribagorza. La solidez, armonia
y austeridad de su fébrica, contrastada con cierto
despliegue de fastuosidad en la basilica de Santa
Maria, parece aconsejar dicha cronologia. Los reto-
ques y restauraciones posteriores alteraron, sin du-
da, algo de su fisonomia.
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2.° La de Santa Maria es iglesia de tipo basilical,
de planta rectangular, dividida en tres naves para-
lelas, coronadas por absides semicirculares, sin cru-
cero. La soportan gruesos muros, muy atizonados,
y pilastras cruciformes con resaltes en sus angulos
que se prolongan en fajones transversales y aristas
que sostiene bévedas de canén y arista en su cubri-
zon. Su ornato corresponde al estilo romanico-lom-
bardo, muy de primera hora, a juzgar por la rusti-
cidad de su acabado. Un friso de arquillos ciegos,
bajo un galce con dientes de sierra, corona sus
absides y se prolonga bajo el alero de las naves. El
abside central se complementa con tres érdenes de
hornacinas ciegas y una franja de rombos a base
de lastra, del que tnicamente hemos visto pareci-
do, realizado en ladrillo, en el Cristo de la Luz, en
Toledo, y parece delatar su influencia arabe. En el
interior del abside central destaca un zocalo de
arcuaciones, dos muy extranas e irregulares, sobre
pilastras semicirculares adosadas y capiteles labra-
dos de escaso relieve y ristica labor. Con parecidas
caracteristicas hay dos en la puerta de entrada
primitiva, que sugieren el aprovechamiento de ele-
mentos nobles de construcciones derruidas.
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La construccion de Santa Maria hubo de realizar-
se en las primeras décadas del siglo XI. Es la época
de pujanza del monasterio. La comparacion de
este templo y sus formas, con San Aventin de
L’Arboust (Francia), asi como San Pedro de Ca-
serras y San Vicente de Cardona, en Cataluna,
todas de esta primera mitad del siglo, aconsejan
esta calendacién.

Acaba de ser restaurada por la Direccion Gene-
ral de Arquitectura del Ministerio de la Vivienda,
bajo guia y proyecto del arquitecto don Francisco
Pons-Sorolla, y fue inaugurada el dia 30 de mayo
ultimo con solemnidad muy gregoriana y concele-
bracion del obispo don Ambrosio Echevarria Arroi-
ta y 28 sacerdotes de la comarca.

3.° El palacio monacal es pieza a la intemperie a
quien so6lo abrigan esperanzas de restauracion. So-
bre muros y boévedas del siglo XII se levantan
muros y plantas del XVI. Son especialmente llama-
tivas portadas, ventanas y chimeneas de arcos co-
nopiales y lineas flameantes de estilo gético francés.

El paraje y el conjunto invita a la meditacién y al
relax.

Barbastro, agosto de 1978
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