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SUMARIO

NUEVOS CA UCES Llegaron los acuerdos largamente esperados. Al Patrimonio

histérico, artistico y cultural tan sélo se dedica un nimero en los
acuerdos culturales. Pero hay criterios explicitos que permiten
abrir cauces.

Otra vez LUCIEN KROLL en tema de mucha actualidad: La ARQUITECTURA

polivalencia de los espacios arquitectonicos. Acertada adapta-
cién de un cortijo, en Bélgica, para centro comunitario, de culto y
de accion pastoral.

PINTURA Escasean —sin duda—, mas que la temitica religiosa, los artistas

que la abordan con valentia y temple. Hoy presentamos a FON-
TANESI, que prologé con una exposicién el reciente Congreso de
Historia de las Religiones (Perugia, Italia).

Continuando el tema iniciado en ARA 58, se abordan exigencias IMA GENES

en la adaptacion de templos antiguos. Ordenacion y dignificacion
de la iconografia.

RESTA URA C’ION Por cuanto tiene de repercusién pastoral y valoracion estética de

imagenes tradicionales, presentamos la cuidada restauracion de
Ntra. Sra. de Zaragoza La Vieja, patrona del Burgo de Ebro.

Después de cuatro afos desde su inauguracion, el museo del MUSEOLOGIA

Monasterio de San Juan de las Abadesas constituye un ejemplo
admirable y orientador por sus criterios actuales y por su presen-
tacion esmerada.

VA SOS SA GRA DOS Desconocidos y piadosamente salvados por el pueblo creyente,

aparecen después de muchos abatares piezas notables, como las
de Tribaldos (Cuenca).




EDITORIAL

JOSEMITA FALL. Parque Nacional de Josemita.

ABRIENDO CAUCES

Después devarios editoriales en los que hemos venido estimulando un sentido de colaboracidn entre
la Iglesia y el Estado en el arduo problema que a todos plantea la conservacion, conocimiento y
restauracian del Patrimonio historico, artisticoy religioso, parece que llegamos al término de un recorrido
que —no exento de dificultades— abre posibilidades a nuevos cauces de solucidn.




Se trata de lo abordado sobre el tema en los recientes Acuerdos entre Espana y la Santa Sede.

Las apreciaciones que sobre los mismos llegan a nuestro conocimiento son miltiples y de diverso
signo. Algunos se manifiestan decepcionados y hasta preocupados por el hecho evidenle de no haberse
llegado a un ACUERDO ESPECIFICO en tema fan concreto y beligerante, limitandose a una escueta referencia

dentro de los ACUERDOS CULTURALES (arf. 15). Esto se considera como una forma de soslayar una
problematica real, muy concreta, sin soluciones precisas y operanies.

Otros prefieren que el texto acordado haya mencionado lacénicamente el problema, confirmando
actitudes benevolentes de mutua colaboracion, confiando las determinaciones y normas concrelas de
aplicacion a una nueva Comision Mixta, mas proxima a las realidades vitales y en abierto didlogo, que
pueda abordar las circunstanciasy variantes objetivas dificilmente sintetizables y concretables en un texto
escrito.

Entre estas dos posturas extremas —pesimistas y optimistas, decepcion o esperanza— nuestra
actitud practica es la de valorar puertas que se abren, caminos que se dibujan, para un futuro que
deseamos mas armonioso y operante en tan delicada materia. Por eso comenzamos recordando nuesiras
insistentes llamadas de atencion en los cuatro ultimos aios: Un paso mas, Dinamismo esperanzador,
Necesaria colaboracion, Prueba al canto, Obras son amores, Hechos y normas, La restauracion obliga,
Rompiente de la ola, efc. El tema del Patrimonio de arte sacro o religioso no ha dejado nunca de ser
nuestra preocupacion constante. Confiamaos que la mentalizacion y responsabilidad, que hemos venido
inculcando insistentemente, haya podido madurar en criterios claros, cauces expeditos, para que lo
acordado en 1979 no quede en un simple testimonio de buena voluntad —Iletra muerta— como han ve-
nido a ser las mas abundantes lineas sobre el tema (art. 21) del fenecido Concordato de 1953.

Nos parece positivo —aungue lacinico— el reconocimiento por el Estado de un Patrimaonio histdrico,
artistico y religioso en manos de la lglesia, y la sincera manifestacion de ésta en su voluntad permanente
«de continuar poniendo al servicio de la sociedad su patrimonio histérico, artistico y documental», y su
deseo de «concertar con el Estado las Bases para hacer efectivos el interés comun y la colaboracidn de
ambas partes».

Colaboracidn en un programa amplio y ambicioso de «preservar, dar a conacer y catalogar ese
patrimonio cultural en posesion de la Iglesia, facilitar su contemplacidn y estudio, de lograr su mejor
conservacion e impedir cualquier clase de pérdidas, en el marco del articulo 46 de |2 Constitucion».

Importante esta iltima referenciay cita concreta de la Constitucion, tinica que se hace en todo el texto
de los ultimos acuerdos. «Los poderes piblicos garantizaran la conservacion y promoveran el enriqueci-
miento del patrimonio historico, cultural y artistico de los pueblos de Espaia y de los bienes que lo
integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad. La ley penal sancionara los atentados
contra ese patrimonio». (Constitucidn, art. 46).

El programa es muy amplioy para su instrumentacidn es urgente articular de un modo agil y eficaz esa
colaboracion. No habiéndose conseguido eficacia operante con las comisiones mixtas diocesanas
—creadas por el anterior concordato—, habria de cuidarse la estructura, competenciay eficacia ejecutiva
del nuevo organismo mixto de proxima creacion y de urgente necesidad. Previsora la norma que trata de
evilar riesgos de morosidad, sefialando un aiio de plazo maximo para crear la comisidn, a partir de la fecha
de la entrada en vigor del acuerdo.

El patrimonio artistico de un pais es una emanacicn y reflejo de las raices mas profundas del genio de
su puebloy en €l se proyectan sus caracteristicas mas fecundas e intrasferibles. Es un acerbo hereditario
que se ha ido formando paulatinamente, con una manera de ser y un sentir profundo, que varian segiin
cada raza y segun cada region y lugar, siendo por tanto necesario respetar y reconacer la sensibilidad y
genia particulares de las mismas. Con ello se quiere amoldar mejor a estas caracteristicas particulares, no
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Point Lobos, California.

entrando en el texto del acuerdo especifico detalles que podrian ser mas contraproducentes que positivos;
dejando que sean las autoridades competentes las que vayan plasmando en realidades concretas 1as
prioridades y colaboraciones necesarias, cada una dentro de su nivel. Es abrir paso a una posible

descentralizacion ejecutiva de indudables ventajas y economia.
Colaboracion necesaria, amplio programa, instrumentacion ejecutiva, valoracion profunda y plura-
lista, posible descentralizacion..., son los criterios fundamentalesy fecundos de un texto acordado, que en

un proximo futuro —casi desdeya— comenzara a estimulary regular esta gran tarea que afectaala Iglesia
y al Estado, a lasociedady a los particulares. Del acierto ejecutivo que se encomienda a la Comision mixta

depende el éxito de este nuevo empeno.
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CENTRO COMUNITARIO
DE FROIDEMONT-Bélgica

LUCIEN KROLL, Arquitecto




¢Qué cambios institucionales han sido los verdade-
ros responsables de la forma que se ha dado a la
adaptacion de Froidemont?

¢Como ha sido posible —como arquitecto— situarse
en esas corrientes, desviarlas o estimularlas —inter-
pretando a nuestro modo esquemas y voluntades—,
consiguiendo su aprobacién y llevar adelante el empe-
fio, hasta el término de la construccion?

¢Cual ha sido la actitud del maestro de obras en la
ocupacion y distribucion de espacios y en las relacio-
nes que mantiene con el arquitecto en un trabajo tan
fatigoso? Puesto que la Arquitectura no es algo inde-
pendiente y auténomo, debe contar con la informacion
del contexto responsable y facilitar al mismo su pro-
pio informe.

¢Cuales son los aspectos de automatizacion y las
proyecciones de mitos culturales o profesionales, ins-
pirados en el «status» social, personal o colectivo?

Vamos a tratar de esclarecer y dar respuestas a
estas preguntas.

Narraremos la historia del caso.

Hace algunos afos, el propietario de la granja de
Froidemont y terrenos colindantes decidio revalorizar-
los mediante su distribucion en pequenas parcelas,
mas facilmente vendibles. Se hizo un proyecto medio-
cre, de acuerdo con los modos usuales en las parcela-
ciones suburbanas. Después de liquidar cuentas con el

agricultor que cultivaba sus tierras, hizo donacion a
la parroquia de San Esteban de los edificios de la
granja. La parroquia se reservo —para instalar el tem-
plo— el espacio de mayor volumen de la granja, ce-
diendo las otras tres alas del cuadrilatero edificado a
los Padres Dominicos, que por entonces trataban de
instalarse en el Brabante walon.

Fue necesario un arquitecto para proyectar las adap-
taciones y ampliaciones. Los Padres Dominicos nos
presentaron y propusieron y la parroquia nos acepto.

La parroquia era dirigida habitualmente por un
sacerdote que gustaba repartir la responsabilidad y
escuchar las iniciativas propuestas por los feligreses.
Varios grupos de feligreses —mas o menos selectos—
compartian con él la dinamica parroquial: un comité
para el templo, para las iniciativas y propuestas, para
la edificacion de la iglesia. Conjuntaban la competen-
cia y dedicacion de quienes tienen costumbre de man-
dar, tanto a hombres como en intereses. Formado por
personas bien preparadas y generosas de la parrogquia
—y no por los silenciosos—, el grupo era lo suficiente-
mente abierto y diverso como para inspirar un conjun-
to de intenciones, proyectos e iniciativas, indicaciones
de conjunto y de detalle.

Planteamientos

Pregunta al sacerdote: La planta de nuestra instala-
cién provisional es militar: tropa en formacion hacia
el Este, al presbiterio, conducidos por su jefe y nota-
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bles en vanguardia. Esta forma ¢es atin apropiada
para vuestra futura asamblea y las crecientes iniciati-
vas y cambios que pueden plantearse?

Contestacion del cura: «ya no soy yo quien hace los
sermones, son ellos».

Pregunta a los feligreses: ¢Qué desedis hacer en
vuestra futura iglesia? —Una contestacion muy direc-
ta: «Una kermesse de morcillas».

En el desarrollo de las reuniones, sin ninguna técni-
ca psicosociologica, se sucedieron gran numero de
ideas e iniciativas, que quedaron anotadas en forma
de dibujos, esquemas, espacios... Una vez mas pudié-
ramos preguntar: ¢quién ha manejado a quién?

La acustica habia de ser muy nitida y sin efectos de
catedral, tanto para las voces como para los instru-
mentos musicales profanos. Nada de iluminacion mis-
teriosa. Espacios muy abiertos para distribuirse alter-
nativamente en pequenos grupos de dialogo o discu-
sion, o para concentrarse en una celebracion liturgica
o en cualquier otra clase de reunion.

Nuestro trabajo de arquitecto se iniciaba de modo
muy importante, con el informe que pudimos ofrecer
sobre lo que debia ser un templo en la época actual y
lo que sabiamos de la evolucion general de costumbres
y especializaciones; sobre el poder compartido por
responsables y especialistas.

Nuestro cometido se desarrollaba con la ayuda in-
formal que podiamos aportar para plantear un progra-
ma de vida colectiva, al modo de nuestros tiempos,
del lugar y posibilidades locales y sobre la gran efica-
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cia de un grupo de gentes personalmente comprome-
tidas y potenciadas para descubrir en cada individuo
sus valores personales, y posibilidad de conjuntarlos,
utilizandolos para estructurar un proyecto coherente.

Puede que la presencia de técnicos de la comunica-
cion hubiera podido intensificar los proyectos, confir-
mar las actitudes y —ulteriormente— evitar ciertos
conflictos inutiles. Todo ello puede no ser practico en
la realidad, ya que el interés del intercambio hubiera
derivado mas bien hacia comportamientos personales
y hacia las relaciones de personas con grupos, en
lugar de centrarse sobre el proyecto a realizar.

Criterios

Si los feligreses no hubieran propuesto gran diversi-
dad de actividades, hubiéramos tenido la tentacion de
dibujar un gran espacio, poco caracterizado. Para alo-
jar grupos tan diferenciados y guardar su ritmo en
diversos tiempos, hemos propuesto reagrupar en tor-
no a un espacio central una serie de salas que pudie-
ran abrirse —y en otros momentos cerrarse— para
posibilitar diversos objetivos autonomos, creando asi
una agrupacion de ambientes que provocan visual-
mente gran impresion de densidad, de encuentro y
reunion.

P

&y 2k




La iglesia se sitiia en semisotano —que se convierte
en planta baja por la inclinacion del terreno—, se
divide en multiples espacios de diferente importancia,
que se pueden comunicar o aislar en momentos deter-
minados. El centro se constituye en anfiteatro y final-
mente en galeria (al modo de un teatro isabelino). El
espacio central esta fuertemente iluminado por una
gran claraboya que alcanza a las dos pendientes de la
techumbre. Los cristales transparentes permiten ver
la evolucion de las nubes, el salpicar de la lluvia, los
pajaros que vuelan, el cielo, el sol... El granizo in-
terrumpira —tal vez— al predicador. Visto de lejos
ese gran vano con aspecto de roturacion —con espon-
taneo dibujo—, acentua el nuevo funcionalismo del

edificio.

COMENTARIOS
AL CASO

FREDERIC DEBUYST, O. S. B.

Lucien Kroll nos ha contado la extrana historia
de una vieja granja en Froidemont, adaptada para
convento de los PP. Dominicos de la Sarthe y para
centro eclesial de la parroquia de San Esteban de
Rixensart. Realizacion poco comun y que figura
__sin duda alguna— entre las mds importantes
aportaciones belgas a la arquitectura religiosa ac-

tual.

Durante la guerra, Emil Steffann acondiciono
para templo una vieja granja en Lorena. También
en Salzburgo, para la colonia de una nueva urba-
nizacion, el grupo de arquitectos «Arbeit-Gruppe
4» de Viena acomodé como iglesia un viejo grane-
ro ampliado con nuevas construcciones, que es
hoy la parroquia de la Preciosa Sangre (Barrio de

Parsch).

En Froidemont la realizacion quedo completada
hasta en los menores detalles y su diaria utilizacion
ha confirmado el acierto de la adaptacion. No debe
erigirse esta obra en un prototipo, repitiéndolo en
nuevas versiones o imitaciones diversas. Froide-
mont es un caso especial cuyo contexto probable-
mente no se repetirda. Pero no por ello dejamos de
encontrar alli gérmenes valederos y soluciones con-
cretas de problemas que todos tratamos de resolver.



Ambientacion del espacio

Desde la Nochebuena de 1976 este sorprendente
instrumento pastoral se encuentra en manos del
cura pdrroco Hemeleers, de sus feligreses y de los
frailes dominicos de Froidemont. Veamos como se
nos presenta y como funciona.

El primer aspecto que es necesario precisar es la
relacion entre el espacio de la primitiva granja y el
de la iglesia actual. Sobre este particular se han
hecho algunas observaciones criticas. Por nuestra
parte no creemos que el espacio de la granja haya
perdido ningun valor estético en su transforma-
cion. Ha sido estructurado, subdividido en espa-
cios y niveles diferentes y recibido nueva ilumina-
cion por un amplio vano, abierto en la techumbre
a dos aguas. Conviene recordar que esta granja y
su tejado no eran ni un monumento historico, ni
tampoco —en potencia— un monumento eclesial.
La conocemos hace tiempo —antes de las transfor-
maciones—, cuando la finca era una explotacion
agricola. Su volumen y orientacion eran impresio-
nantes. Habia sido construido para almacenar
—alineadas y con distintas alturas— grandes pa-
cas de hierba seca o de forraje, que alcanzaban
altura considerable entre las vigas y los muros. En
consecuencia, siempre hubo diversidad de niveles.
Es erroneo pretender imaginarse el espacio vacio y
nitido. Aquel gran espacio era oscuro y a escala
desmesurada, que le hacian inhabitable y —a pe-

sar de sus estructuras de madera de vieja basilica
abandonada— resultaba tan impropio para el uso
liturgico como cualquier vestibulo de estacion o
las naves de un edificio comercial.

Si esta granja pudo convertirse en verdadera y
auténtica iglesia ha sido gracias a que el arquitec-
to la ha vuelto —en su conjunto y en multiples
detalles— habitable para personas y maravillosa-
mente orgdanica. Nuevo juego de dimensiones y
proporciones ha sido creado. Materiales tan nor-
males como los ladrillos vistos y las viejas vigas de
madera han sido conservados y revalorizados, ha-
ciendo todo mds proximo y presente. El conjunto
total se ha puesto al servicio de una asamblea a la
vez organizada y libre, una y multiple, como debie-
ran ser todas las asambleas cristianas.

Polivalencia y funcionalismo

Llegamos a un segundo planteamiento. Al estu-
diar la distribucion de espacios en los planos, po-
dria preguntarse si una asamblea repartida en va-
rios niveles, con escaleras, tribunas y balconadas,
zonas claras y oscuras, no llegaria necesariamente
a desarticularse. La realidad ha venido a demostrar
todo lo contrario.



Al asistir a una celebracion eucaristica domini-
cal hemos encontrado el templo lleno, una asam-
blea excepcionalmente concentrada y atenta, por
todas partes y niveles a la vez. La acustica es tan
excelente que hace inutil cualquier uso de microfo-
nia. Repartidos por todos los espacios habia ninos,
jovenes que claramente se sentian integrados —co-
mo en sus casas— y estaban sentados o apoyados.
En todos los niveles se veian adultos de toda edad.
Los mds ancianos se situaban preferentemente a
nivel del altar.

—cNo serd probable el producirse embotella-
mientos o problemas de circulacion, especialmente
al acercarse a recibir la comunion o al desalojar el
templo? La realidad viene testimoniando lo contra-
rio, seguramente en mucha menor escala que en
otras partes. Para la comunion se hacen llegar a
todos pequenios cestillos con el pan consagrado. A
la salida los fieles iban yéndose en grupos espontd-
neamente formados, nivel tras nivel. Si algo habria
que objetar en este punto es la dispersion rapida de
la concurrencia, poco retenida o frenada por el
conjunto de las edificaciones de la granja: el patio
interior, la biblioteca de los frailes —abierta al
publico—, las salas parroquiales, atin no termina-
das de amueblar.

Sea lo que fuere, tanto el parroco como los feli-
greses senalan algunos datos y hechos muy carac-
teristicos. Desde la apertura al publico de la nueva
iglesia se ha duplicado practicamente la asistencia
a la misa mayor dominical, llegandose hasta 400 y
500 personas. Los nifios y jovenes mantienen una
actitud participante, especialmente en algunas mi-
sas dedicadas a ellos. Esto prueba que el templo no
es para ellos un sitio extrano y artificioso, sino un
espacio viviente. Cantos y musica, didlogos y dis-
cusiones, su dinamica cultual, integran natural-
mente el movimiento de los grupos.

A nivel de adultos se han intentado experiencias,
prdcticamente i mposibles en otras partes, por ejem-
plo, la homilia por grupos reducidos, que pueden
aislarse realmente y después reencontrarse en la
misma realidad.

Las asambleas de diversa importancia encuen-
tran fdcil acomodo sin necesidad de recurrir a
mamparas o biombos de separacion.

En un espiritu de polivalencia, «suave» y cOntro-
lada por el consejo parroquial, la iglesia es utiliza-
ble para distinto tipo de actividades culturales y
reuniones (conferencias, conciertos, teatro, etc.),
para las que ofrece una acustica y ambientacion
muy dificil de superar en otros medios.

Como consecuencia de ese doble interés de los
feligreses —como ocurre en San Pablo de Water-
loo—, ellos aseguran la limpieza y conservacion de
su iglesia. Diez equipos de cinco personas se han
formado para facilitar todo el material de limpieza,
aspiradores, etc. La toma de luz por el tejado, tan
discutida en la fase de proyecto, ya la aceptan
todos. Por el contrario, los dias de mucho sol hay
algunas quejas por exceso de calor. También se
comenta la falta de ventilacion (lo que es posible
remediar). Algunos; finalmente, no gustan del Sa-
grario de madera, fijado al muro de ladrillos vistos
al final de un muro. Para nosotros esto no es
problema. ;No puede encajar bien alli un tabernd-
culo de orfebreria!

Todo esto puede constatarse después de ano y
medio de uso. Los aspectos menos positivos supo-
nen muy poco frente a lo que esta iglesia ofrece, de
modo tan pleno y a la vez tan sutil y vivo: el
espacio viviente, repartido en zonas de dimensiones
humanas, donde cada uno encuentra su sitio, 10-
das las voces se conjuntan y todos los rostros
cuentan, presentes y personales, en el corazon de la
asamblea.




Plantas baja y primera del Centro Comunitario de Froi-

demont. (Arqto. LUCIEN KROLL).
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FONTANESI

Para la exposicién de Fontanesi en el Palazzo del
Capitano del Popolo —1974, Reggio Amilia— ha escrito
Lando Orlich un ensayo muy bueno, que termina asi:
«Una pintura tanto de hoy como de ayer —mas de
ayer— entendida como vinculo pleno, como razén de
vida —meditada sobre una matriz de interioridad inme-
diata y apremiante— como interpretacion del vivir hu-
mano, del vivir en ligazon, tendiendo a un destino
comiin de verdad».

Por su parte, Luciano Budigna lee con precision el
camino de la pintura que lleva a Fontanesi. Como si
fuera de estacion en estacion: Corot —preciso, Cour-
bet— ojos vivos de la trucha muerta, Van Gogh —hable-
mos por el color subido—, Rouault —mundo es mundo
de Dios—. Carlo Levi, Morlotti, Munch, Kokoschka...
nos paran en el viaje hacia manana, y no sabemos
—nosotros, espectadores— si demorarnos ante ellos in-
definidamente, o seguir allende. Todos los citados —a
los que yo he puesto una palabra mas de comentario—
son conscientes de que la vida humana lleva muerte en
si; y todos ellos tienen una esperanza salvadora, maestra
de su pintura.

Fuerza expresiva que irradia so-
bre un fuerte colorido en rica ma-
teria plastica son caracteristicas
de la obra pictérica de Fontanesi y
la encontramos llena de esponta-
neidad y respetuosa uncién en
esta comprometedora Cabeza de
Cristo (Coleccién Particular).

CARMEN CASTRO

Sin embargo, no son éstos los pintores que, para mi,
siguen hablando desde este pintor nuevo, como €s uso
que acontezca en toda pintura bien enraizada en Arte.
Hay un pintor en quien yo pensé al entrar en la sala
Fontanesi de Perugia, mds antiguo pero mucho mas
préximo en el suelo de tierra a Fontanesi: el Greco.
Figuras del Greco hay con expresiones que son claras
alusiones a un fondo radical, y muy semejante para mi
al expresado —de modo distinto en la factura— por las
figuras de Fontanesi. Un fondo que. a decir verdad, a
todos nos ataie. Con esto, muchos golpes de color —de
ese color que se ve en la pintura sin mirarlo, sin buscar-
le luces— parecen jirones de conversacion entre este
Francesco y aquel Domenico. Acaso la causante de tan
extranisimo pero feliz encuentro sea la luz creadora de
formas y colores en este espacio de tierra recorrida por
Po y Adigio: el Véneto, la Lombardia, la Emilia. De
aqui procede la luz que el Greco traia consigo y conjun-
t6 con la toledana de una vez por todas.

Dicen de Fontanesi, los que mejor le conocen, que
pinta a golpes de espatula, de pincel, y sin duda de los
mismos dedos suyos —que tiene manos tipicas de pin-




tor. coordinadas de modo peculiar con su sentir y sus
ideas. Ahora bien, ni la técnica, ni los «furores heroi-
cos» a que aluden sus criticos, cubren —sino mas bien
plasman en superficie— la razén esencial de la pintura
de Fontanesi, el muy nervioso y sobrio, y muy equili-
brado a un mismo tiempo. La razén, el sentido de la
pintura suya parece estribar en un personal empeiio:
manifestar que las criaturas humanas tienen —tene-
mos— una vida pendiente de todas cuantas vidas nos
rodean o rodearon; vivimos humanamente en razén de
las ligazones inexorables existentes entre nosotros. Ine-
ludibles ligazones que aluden todas, y siempre, a una
dependencia comin: subyace Cristo en nuestro vivir,
puesto que somos cristianos. Aunque pueda también
hallarse subyacente en los nacidos una presencia distin-
ta —o reconocida como distinta— pero igualmente real.

En el espacio suyo —acotado por la composicion—
las figuras de Fontanesi son cada una un nudo de la red
que componen ellas mismas conjuntadas. Por eso el
espectador se detiene a escuchar antes que a contem-
plar; a inquirir acerca de las criaturas a él presentadas,
antes que a distinguir formas, gozar armonias, alegrarse
con colores. Como los italianos de toda Italia saben
latin, pienso que Fontanesi ha discurrido el modo de
convertir las «Sacra Conversazione» familiarmente inti-
mas, de las antiguas, famosas, deleitosas Sagradas Fami-
lias., en las cuales es evidente la trabazén entre sus
personajes por razén del asunto mismo en ellas figura-
do. en una conversaciéon social —por asi decirlo— sur-
gida en conjuntos de personas reunidas ya sea para
asistir a un acto del vivir cotidiano actual, sea para
actualizar actos de la vida de Cristo. (La vida de Cristo
nunca puede quedar relegada al pasado, ni tampoco
confinada a un espacio histérico. Seria entonces la vida
de Cristo una vida mas de un entregado por amor a los
hombres. Y esto no es sino la parte documental y abso-
lutamente humana de la vida de Cristo. La Vida, la
Verdad, la Persona de Cristo no pasan: estdn siempre:
no son momentos histéricos sino instantes eternos, pu-
ros presentes continuados y continuos, no se sabe si de
aquende o de allende —salvo cuando un humano si lo

sabe, y nos deja constancia de su saber para apuntalar
nuestras vidas siempre desmoronadas, y a veces aun
derrumbadas.)

Francesco Fontanesi no tiene cincuenta anos. Ha na-
cido en Reggio Emilia, donde nacié Ariosto. Alli tam-
bién nacié en el siglo pasado un pintor romaéntico,
Antonio Fontanesi. el hombre del nimero ocho: nace
en 1818 y muere en 1882. ;Bisabuelo de Francesco? Yo
no lo sé. Sé que pintaba paisajes del natural, que pinta-
ba a personas existentes, personas que debian hallarse
proximas a él, pero que nada tenian que ver con este
solo, angustiado, tragico, triste hombre encerrado en si
mismo, ebrio de infinito, buscador perpetuo del infini-
to no hallable. En suma, un fiel seguidor de las consig-
nas del Romanticismo —o uno de los romanticos que
dieron su forma cabal al Romanticismo.

Pintor de solos y de soledades, Antonio Fontanesi.

Pintor de ligados entre si, y ligado él mismo a los
hombres, Francesco Fontanesi. Un licenciado de Cien-
cias, profesor de Matemiticas en la «escuela media»
—esto significa que son sus alumnos adolescentes en
flor—. En cuanto al Dibujo, Composicién, Modelado, y
todas las técnicas requeridas por las Artes Plasticas
—Fontanesi esculpe, modela, talla, hace mosaico, vi-
drieras...— las fue aprendiendo en Reggio, luego en
Médena, después en Bolonia. Hace por encargo retratos
de personas conocidas; y sigue haciendo fidelisimos
retratos de personas —aunque no le han sido encarga-
dos como retratos— cuando trabaja en composiciones
de asunto religioso destinadas a recintos sacros; de asun-
to tan sé6lo humano, si estan destinadas a recintos no
sagrados. Todas estas composiciones estan realizadas
casi siempre en forma de secuencias. (En un lienzo, o
en un mosaico, parte de la Cena; en otro contiguo, otra
parte de la mesa de la Cena. Y asi en otras muchas
situaciones.)

En noviembre de 1978, Fontanesi exponia en Perugia.
Y acontecié —casi un happening— que el primero de
los varios actos, con los cuales se alegré la vida dura




—1trabajo atento—- de los congresistas asistentes al I11
Convegno di Studi de Filosofia della Religione, fue la
inauguracion de la Exposicion Fontanesi. Parecia muy
extraiio semejante «festejo». Sin embargo, fue el prime-
ro de los aciertos —en el tiempo— del organizador del
Convegno, profesor Babolin, ¢l meternos antes de toda
sesion en la sala Fontanesi.

Por el Corso Vannuci —Perugia honra en sus cuatro
puntos cardinales al Perugino— digo que de ir bien
encaminado, por el Corso Vannuci se llegaba muy pron-
to a la Exposicién. De ir mal encaminado, a la via delle
Streghe —las brujas peruginas, hoy dedicadas tan solo a
la fabricacién de bombones y a la cria de conejos, para
entreverar sus lanas con estos pelos suaves conejiles. De
lo que hicieron las brujas de Perugia en otros siglos...
no se puede hablar.

Fontanesi exhibe en su obra una fe vivida, que le
mantiene diriase que a punto de desvelar el allende.
Una fe que plasma en sus escenas asumiendo, sin em-
bargo, y no rechazando, todo nuestro disparatado vivir
de aquende, tragico en exceso con frecuencia. Aparecen
sus eriaturas, todas y cada una, con su pequena, perso-
nal esperanza. Son personas que viven ahora, como
salvacién personal, el mensaje eterno. Y —no puede
olvidarse— en Fontanesi estamos ante humanos pinta-
dos que se humanan por el hecho y en el hecho de
integrarse plenamente al grupo en que aparecen ante

nosotros.

Hay —habia en la Exposicion— un lienzo, Encarce-
lados, tipico. Los presos son un pedazo de la tragedia
universal. Tres condenados: Desesperacion, el uno; re-
belién demencial, el otro; dolor hondo y hundido en
resignacion, el mas importante de los tres. Fontanesi ha
convertido la celda de la prision en Calvario —esto
pienso yo. Una camisa blanca —impresionante por su
blancor, por viva, y por vacia— sirve de nota al texto, y
transmuta a los encarcelados, tres, en los tres crucifica-
dos; y los demas, y no presentes a la sazén para noso-
tros, viven en alusién como posibles ejecutores, cons-

cientes o inconscientes, valientes o cobardes, del mal
que —misterio duro— inunda el tiempo todo, y siem-
pre.

ULTIMA CENA

Una secuencia tipica de Fontenesi.

Dos lienzos. tres mesas en ellos, doce apéstoles y
Cristo. Trece expresiones, todas y cada una manifesta-
ci6n consciente de que la persona cuya es estd referida
a la personalidad y presencia de los demds —ndétese a
Judas—. Panes, jarros, pez, mesas y manteles son una
estupenda serie de bodegones sobrios. Las personas es-
tan comprendiendo lo que acontece, y meditan, y ain
diriase que se preguntan entre si c6mo habri de ser su
luego, ese luego presentido y temido, en que no podrin
—y como podrd ser esto— dejar que se pierda nadie.
Pero ya todos saben que se les perderdn en cierto modo
muchos, cierto que tal parece acontecer en los siglos. Y
no por culpa de Fontanesi, que semeja un Francesco
nuevo: uno que ha conocido el mar, sobre todo el
Adridtico, y que surge algunas veces del subsuelo —rei-
no de los Etruscos— excavado ahora en su pais.
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Hay un fondo luminoso que da fe de la esp
siempre viva. Cada uno de los crucificados estad ien-
do su personal muerte. Son hombres de hoy. que tienen

su destino eterno y lo realizan desde hace veinte siglos.
Al pie de Cristo, una mujer de hoy y de siempre, cuya
expresion nos enlaza con el Hijo, Cristo en Cruz. Ya no
tiene rostro de mujer esta Maria, transfigurada en ima-
gen de dolor consciente, suplicante hacia nosotros: pide
que cese el modo cruel entre los hombres. Esto pidié la
Madre del Hijo —y sigue suplicindolo—. El rostro de
un personaje de la Crucifixién se ha quedado en una
esquina del lienzo; parece como si habiéndose tragado
todos los clavos, no pudiera soportar en si el espanto de
los gritos.

CENA EN EMAUS

Escena de un pasmo asombroso. Cristo con su nuevo
cuerpo —glorioso— no ha sido reconocido hasta este
momento —particién del pan— y ahora ninguno de los
dos apéstoles se atreve a mirar cara a cara al Sefior, con
quien antes conversaban. Uno de ellos en su profundi-
dad humana esta reconociendo a Cristo Jesis, con sere-
na y muy inteligente expresion: el otro, conmocionado,
diriase que hasta puede enloquecer. La pareja de jove-
nes, con agrado en sus personas —y suave rostro— son el
comentario debido. Su expresion «recuerda» (?) la que
debié lucir en José y en Maria cuando hallaron al Nifio
suyo en el Templo —es decir, cuando fueron sabiendo
con mas claridad quién era el Nifio, Jesiis suyo. Jesis,
anunciado Hijo éle Dios. Tienen ambos jovenes la suave
paz del que entiende. Hay pan en la mesa y hay blancu-
ra de paz en el mantel. El paisaje es de arboles en
buena tierra —paisaje adecuado para exclamar, respon-
diendo a San Pablo: «No es vana nuestra fe».




Armoniosa y esquematica composicion actual enel conjunto del
Santuario en la Capilla del Parque Conde de Otgaz, Madrid.
Arqtos. R. DE LAHOZ y J. M. GARCIA DE PAREDES. Escultor: J. L.
SANCHEZ.

IMAGENES EN EL CULTO

Como prometimos en nuestro numero anterior, ofrecemos en éste la
continuacion de este interesante articulo.

Reforma iconogrifica en iglesias antiguas

A la luz de las consideraciones realizadas acerca de
las imagenes, no s6lo se siguen unas determinadas respon-
sabilidades de cara a las nuevas iglesias; también con
respecto a las iglesias heredadas del pasado se impone la
responsabilidad pastoral de cuidar que, desde el punto de
vista de las imagenes, sean convenientemente reformadas,
si es necesario. a fin de que alcancen el grado de salud y
acierto iconograficos que pueden y deben alcanzar. Se
trata, ante todo, de tener ideas claras y luego procurar
actuar de acuerdo con esa claridad. No deja de ser una
operacion delicada, en la que no solo se puede fallar por

J. M. Zunzunegui

audacia y desaprension, estropeando tesoros de arte, sino
también por timidez y excesiva cautela, dejando de lado
selecciones y reordenaciones de imagenes que, sin danar
el arte y a veces favoreciéndolo notablemente, son, no
pocas veces, muy posibles, contando, a tiempo, con el
debido asesoramiento.

A veces, el conjunto arquitectonico y artistico hereda-
do, a pesar de ser inconveniente pastoral y litdrgicamen-
te. es. sin embargo, de tal envergadura que impide su
remocion fundamental, siendo a veces —muy pocas ve-
ces, seguramente— lamentable de verdad tal peso de
contribucion a la conservacion del arte por parte de una
comunidad, si es que se toman en Serio esos aspectos
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negativos desde el punto de vista de la pastoral liturgica.
De todos modos se pueden paliar, siquiera en parte, tales
desfavores, a base de integrar cuidadosamente, de acuer-
do con el conjunto, algin elemento nuevo complementa-
rio. bien desde el punto de vista de las imagenes, 0 de los
polos de celebracion.

Otras veces, después de una cuidadosa seleccion de
determinados elementos iconograficos negativos, pueden
ser estos sustraidos al conjunto sin dano y destinados a
algin museo o al depdsito diocesano, cuidando asi de su
conservacion y valoracion desde el punto de vista artisti-
co. historico o folklérico. Con una operacion asi, bien
orientada. no sélo no pierden algunas iglesias, sino que
ganan considerablemente, incluso desde ambos puntos de
vista, el artistico mismo y sobre todo el liturgico-pastoral.
Efectivamente, junto a algunos casos penosos que tanto
se nombran, han de recordarse también y con alegria
tantas restauraciones de iglesias a raiz del Concilio, que
han hecho que de nuevo sigan plenamente vigentes para
la sensibilidad actual y para las exigencias pastorales de
hoy, hermosas iglesias que aparecian antes oscurecidas
por sobrecarga 0 acumulacion desordenada de imagenes,
no pocas veces de verdadera realidad artistica, otras ve-
ces, sin embargo, de positivo mal gusto.

Es, sin duda, una gran verdad, tal como antes se ha
recordado, que la verdadera modernidad de una comuni-
dad y de su clero no exige necesariamente tener que
disponer de una iglesia nueva, la cual a veces, por el
contrario, denuncia la esclerosis cultural y pastoral de
sus usuarios. La manera inteligente y sensible de aceptar
y poseer una iglesia tradicional heredada es, en cambio,
un signo elocuente y hermoso de realismo y sana ac-
tualidad.

Santo Cristo emergente del suelo
en el Santuario, centro de atencion
evocadora junto al altar, en la Pa-
rroquia del Barrio de la Estrella,
Madrid (Arqto. J. A. DOMINGUEZ
SALAZAR. Esc. J. L. SANCHEZ).

Soledad y plenitud presidida por
un sereno Crucificado (Esc. P. SE-
RRANO) en el amplio presbiterio de
acertada luminosidad, en la Parro-
quia de Santa Cruz. La Coruna.
(Arqto. MIGUEL FISAC).



El Crucifijo

Para terminar con lo referente a las imagenes, concrete-
mos como queda hoy la antigua exigencia de poner un
crucifijo junto al altar por una parte, y la conveniencia de
las imagenes de los santos por otra.

«Sobre el altar o cerca de €l coloquese la cruz, que
quede bien visible para la asamblea congregada»
(0. G. M. R. nam. 270). Caben muchas soluciones: la
cruz procesional, que se lleva montada en un mastil y que
se coloca cuando la procesion llega al presbiterio, bien
apoyada en la pared, bien sobre algin soporte; también
se puede tener colgada del techo o colocada fija sobre
una pared del presbiterio. Es preferible no colocarla de-
lante del altar o en el mismo altar, entre el celebrante y el
pueblo, por razones épticas y estéticas. Esta suprimida la
obligacién de que la cruz tenga que ser visible al que
preside la celebracién. Se han suprimido de la nueva
Ordenacion los preceptos anteriores de reverencias y ele-
vaciones de 0jos hacia la cruz. En la misma Ordenacion,
nim. 236, b), se prevé el caso de la colocacion de la cruz
detras del celebrante. La practica de poner una cruz
pequeia sobre el altar podria considerarse como contra-
ria a lo que se dice en el nim. 278 de dicha Ordenacion.

Teniendo en cuenta lo afirmado anteriormente al tratar
del caracter litdrgico que deben tener las imagenes, hay
que insistir ahora en que la cruz, a fin de que pueda
reflejar la plenitud de Cristo resucitado y glorioso, convie-
ne que no sea exclusivamente la cruz del Viernes Santo,
esto es una cruz documento histérico, una cruz mortuo-
ria, con la que a veces, al parecer, por rutina, nos confor-
mamos sin mas. Por medio de algin complemento simbo-
lico como la intencionada disposicion de materiales y
colores de la misma cruz, una discreta decoracion de tipo
rayos o incluso un fondo cromatico de arte no figurativo
etcétera, se la debe envolver en la luz teoldgica plenaria
del Misterio Pascual. Desde este punto de vista queda
también claro que cuando se opta, en VEZ de por el
crucifijo, por la imagen de Cristo en majestad o Cristo
glorioso, debe, asimismo, estar sugerida en la misma
imagen la realidad de su abatimiento y muerte redentoras,
a base, por ejemplo, de conservarle las cicatrices de sus
llagas, tal como tantas veces se ha hecho en el arte
cristiano. Se ha solido denunciar, y con razon, el uso
inconsiderado y abusivo del signo de la cruz, como una
de las enfermedades de los modernos constructores de
iglesias. Efectivamente, se ha usado de ella como pana-
cea universal y ha terminado por ser la providencia de los
constructores de escasa imaginacion. En esta prolifera-
cion, que esta lejos de ser un homenaje o una afirmacion
de la fe, la cruz pierde su valor de supremo signo sagra-
do, para bajar a ser un mero motivo de decoracion o una
simple etiqueta sacral. Es una banalizacion que merece
ser evitada radicalmente. En cada iglesia una sola cruz o
un solo crucifijo deberia constituir, tanto por su unicidad,
como por la dignidad con que se le rodea, todo un perma-
nente acontecimiento.

Téngase muy en cuenta que tanto en la construccion de
las nuevas iglesias y en la adaptacion de las antiguas,
dentro del respeto al tesoro artistico, tal como se ha
mencionado antes, conviene, sin embargo, procurar que
no presida la imagen de un santo en el presbiterio, sino la
imagen del Senor, a fin de que se manifieste lo mas
sensiblemente posible el cristocentrismo de toda la accion
litargica.

El Via Crucis

Con respecto a las imagenes de la popular devocion del
via crucis, hemos de procurar evitar tratarlas como si
fuesen, ante todo, un conjunto decorativo. En el caso de
nuevo via crucis, téngase cuidado de readaptar las esta-
ciones, de acuerdo con las nuevas instrucciones que las
determinan seglin una mayor objetividad evangélica y un

Estacién de Via-Crucis. Relieve en Bronce
de J. M. SUBIRACHS.




mas rico significado teoldgico. No se descarte la posibili-
dad de crear un verdadero camino de la cruz, plantando
oportuna y discretamente el suelo de la iglesia con sobrios
signos o inscripciones siguiendo su recorrido. Esta solu-
ci6n tiene pleno sentido y también la gran ventaja de
liberar las paredes de la carga excesiva de imagenes 0 de
su pobre sustitucion por catorce cruces.

Correspondiendo a la duodécima estacion, se puede
emplazar el crucifijo con especial realce, cuando el pres-
biterio esta presidido por el Sefor en majestad; con lo
cual se lograria la anteriormente aludida complementarie-
dad de los dos aspectos del Misterio Pascual. En todo
caso, en las iglesias presididas por el crucifijo, evitese su
reduplicacion sobresaliente con el contexto del via crucis.

Imégenes de la Madre del Senor y de los Santos

Junto a esta razonable exigencia conciliar de ordenacion
y jerarquizacion de las imagenes, hay que recordar la
conveniencia de que, a través de ellas, se siga haciendo
viva y calida para el pueblo la memoria de la Madre del
Senor y de sus santos.

Los apostoles, los profetas, los martires, los santos
todos pertenecen a la comunidad humana y a la comuni-
dad de la Iglesia. La Iglesia reconoce que viven en Dios
y que estan unidos a nosotros. Como amigos reales,
como fuente de conocimiento de Cristo, como ejemplares
de la mejor humanidad y mas vivo cristianismo, como
signos de esperanza, los santos, en representacion de los
innumerables cuyos nombres ya no conservamos, son
una decisiva riqueza humana que no podemos consentir

Arriba. Boceto en Bronce de una Sagrada Familia
(Esc. SuSANA POLAK). Abajo izda. Fragmento
Via-Crucis, pintura mural de J. VAQUERO TUR-
ci0s, Capilla Penitencial en Salzburgo (Austria).

se pierda en la ingratitud y en la indiferencia. También
aqui, sin duda, después de este tiempo de revision de
valores, se impondra el buen sentido de la fe, y la comu-
nidad volvera con renovada conviccion al aprecio y gozo
por los santos.

Para esto, lo mismo que la literatura hagiografica se
esta reformando seriamente en objetividad historica y
atencion axiologica, se reformara también la iconografia
de los santos. Superados ciertos convencionalismos, cier-
ta obsesion de maravillismo, se evaluara de nuevo positi-
vamente el poder evocador de la buena imagen de los
santos. El rostro de un santo, su gesto corporal, cuantas
veces «dice» mas y mas hondamente que muchas palabras
y conceptos. Se prestara, asimismo, atencion a santos
que en otras épocas, quizd, no han sido ni tan conocidos,
ni tan apreciados. Santos que reflejaran mas concreta y
exactamente los ideales evangélicos y cristianos, mas en
sintonia con lo mejor de las aspiraciones de nuestra época.

Desde este punto de vista, qué bueno seria que, al
buscar titulares de nuestras iglesias nuevas, no sélo fun-
cionen la rutina y las referencias faciles, sino la eleccion
consciente y empenada del Santoral antiguo y moderno.
Seria, asimismo, lamentable que, al intentar resolver el



problema iconografico de las iglesias, quedaran olvidados
los santos propios de cada diocesis.

Sobre todo debe cuidarse por parte de los responsables
pastorales con especial atencion la imagen de la Madre
del Seior y su culto. Precisamente en este tiempo de
efectiva reordenacion de su culto, es necesario evitar
escandalos. tan innecesarios como inobjetivos. Es muy
conveniente que los responsables de la comuni
impongan, sin mas, sus problematicas y sus elitismos
éticos, enfriando en el pueblo este recuerdo fundamental
de la vida cristiana que puede, por otra parte, ser muy
bien salvado para el nuevo subrayado en las exigencias
éticas actuales, lo mismo que ser enriquecido por la vigo-
rosa reforma actual en la imagen de la mujer en nuestro
momento cultural.

El denunciado secuestro mariano de ciertas espirituali-
dades en modo alguno justifica la dilapidacion de la rique-
za humana y de fe que significa precisamente para el
pueblo de Dios el recuerdo de la Madre de Cristo, pobre
y animosa hija de Israel, que sigue estando presente en el
mundo mas que ninguna otra mujer o ninguna otra criatu-
ra alguna.

Arriba drcha. Siluetada, «Mater Christi» (Esc. VI-
CENTE LARREA). Reparadoras de Vitoria. Abajo.
Grupo Virgen del Rosario y Sto. Domingo, talla
en madera encerada; iglesia de San Pedro Martir.
Alcobendas, Madrid.




IMAGEN DE NUESTRA SENORA
DE ZARAGOZA LA VIEJA

DE EL BURGO DE EBRO (ZARAGOZA)
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Entre otros muchos trabajos de restauracion en el Estudio-Taller de la
Comisién Episcopal, destacamos el realizado en colaboraci6én por los
hermanos J. y R. CRUZ SOLIS y el P. MARCOS RODRIGUEZ. El Informe
pastoral se lo agradecemos sinceramente al parroco de El Burgo de
Ebro, don JOSE M. SANZ.

INFORME TECNICO

ESTADO FISICO EN QUE SE ENCONTRABA
Medidas: 68 x 28 x 17 cms.

La imagen de la Virgen se encuentra muy deformada
por la cantidad de restauraciones y repintes que le han
efectuado sobre el original, habiendo perdido bastante del
cardcter propio de su época; no obstante, conserva datos
suficientes para poderla clasificar estilisticamente como
una escultura de transicion entre los siglos XIII y XIV.

Sin hacer un examen mdas profundo, o hasta que no se
comience la restauracion, es muy dificil saber si no se han
retallado la mano izquierda de la Virgen y las mascari-
llas de la Virgen y el Nino por el efecto tan extraio que
les da el haberles colocado ojos de cristal, que hacen
incluso dudosa la autenticidad de la cabeza del Nino.

Son falsos el brazo, mano derecha de la Virgen y la
manzana que sujela, e igualmente los dos brazos del
Nino y puntas de los pies.

Estan mutilidas las puntas de la corona de la Virgen,
seguramente para colocarle otra postiza.

Tiene una zona rota en la parte superior derecha del
trono.

La madera estd atacada por xiléfagos y tiene algunas
grietas.

La imagen se encuentra mwy repintada, con un pésimo
gusto, y levantada su policromia en algunas zonas.




Levantar todos los repintes, encontrandose una policro-
mia con restos de plata en las tinicas de la Virgen y el
Nino, que aunque no es la original, ya que de ésta solo
se han encontrado pequenos restos en la parte baja del
manto y tiunica en el lado derecho, es la mds completa y,
por lo tanto, la que se decide buscar como definitiva.

Bajo los repintes del manto se encuentra un azul mas
0SCUTO.

En las encarnaciones, bajo tres capas de repinte, apa-
rece la original, tanto en la Virgen como en el Nino, con
el dibujo de sus cejas, e incluso en la Virgen, alrededor
del hueco donde estaban alojados los ojos de cristal, se
aprecia el dibujo del principio de las pestanas y parte de
la forma de los parpados, aportando datos muy interesan-
tes para la reconstruccion de los 0jos, en la que se aprecia
que los originales tenian un tamano mayor que los de
cristal.

Acoplarle en los huecos de los ojos unas piezas de
madera de cedro, por tener tsta madera la [)ropieda(l de
no ser atacada por xildfagos, lo que la convierte, Jjunto
con otras cualidades, en ideal para aplicarla en la
restauracion.

Tallarle los ojos teniendo en cuenta todos los datos
descubiertos alrededor, como el dibujo de las pestanas e
iniciacion de los parpados.

Tallar el antebrazo y mano derecha de la Virgen y el
Niiio, como es caracteristico en las virgenes de esta epoca,
el Niiio bendiciendo y la Virgen ofreciéndole un fruto al
Nifio. Reintegrarle también las puntas de los pies al
Nifio y parte superior derecha del tronco y picos de la
corona.

Encolar la parte derecha del trono.

Consolidar la madera con resinas acrilicas y tapar las
grietas con cunas de cedro.

Reintegrar la policromia de las zonas reintegradas,
entondndolas con el resto de la policromia original.

RESTAURACION ACONSEJABLE

Como la imagen de la Virgen con el Nino es una
escultura de culto y dada su categoria y época, no cabe la
menor duda de que la restauracion debe efectuarse a
fondo y tratar de devolverle su autenticidad y cardcter
primitivo.

Como la escultura ha de cambiar de aspecto, para
evitar malas interpretaciones seria conveniente nombrar
entre las personas mas cualificadas e interesadas en la
restauracién de la imagen una pequena comision que
fuera testigo de su restauracion.

| 5 Y o, ;
, La restauracién aconsejable es la siguiente: desinfecta-
’ cién, sentar o fijar la policromia, levantar todos los

repintes, tratando de llegar a su policromia original.

Eliminar los ojos de cristal en las mascarillas de la
Virgen y el Ninio y ponerle unas piezas de madera en su
lugar para hacerlos en talla, con los datos que se descu-
bran alrededor de los mismos.

Tallar el brazo y mano derecha de la Virgen con la
manzana o pera unidos a la mano, como fue ori-
ginalmente.

Rentegrarle también en madera los brazos y manos del
Nino, puntas de los pies, parte superior derecha del
tronco y picos de la corona, que, una vez restaurada,
debe quedarse como sinica, evitando la barroca que le
desentona enormemente.

Tapar las grietas.

Reintegrar la policromia en las zonas restauradas,
entonando el color con el encontrado después de levantar

los repintes.

Consolidar la madera con resinas y barmzado final.

TRATAMIENTO

Aunque el concepto predominante del Estudio Taller
del Secretariado Nacional de Liturgia y Movimiento de
Arte Sacro es el de conservacion y mucho mds en escultu-
ras de esta época, no se tiene mas alternativa que consi-
derar (antes de su restauracion), primero, que es una
escultura de culto y, segundo, que se encuentra lan
tremendamente deformada por los repintes, mutilaciones,
reintegraciones y ojos de cristal, que resulta muy difixil
apreciar su calidad.

Por otra parte, para los estudiosos quedard, como es
costumbre, una documentacién fotografica muy completa,
ademds de este informe que describe todos los procesos de
su restauracion y reintegracion.

La restauracién se ha realizado como estaba prevista
en el apartado anterior y casi en el mismo orden.
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INFORME PASTORAL Y ARTISTICO

Con ocasion de la restauracion de la imagen de Nues-
tra Senora de Zaragoza la Vieja, sita en la ermita del
mismo nombre, en El Burgo de Ebro (Zaragoza), he
querido recopilar un estudio del entorno cultural en que
esta enclavada dicha ermita.

En los alrededores de esta ermita hemos encontrado
recientemente una anfora fenicia, usada para llevar acei-
te 0 vino; cxplicablc por el hecho de que el rio Ebro esta
a 30 metros y era el medio natural para llegar al Monca-
yo y Vascongadas en busca de hierro.

Igualmente han aparecido numerosos restos romanos
que pueden enlazarse con los que bordean el Ebro aguas
arriba y abajo de Zaragoza, la mayor parte de ellos
correspondientes a villas o a agrupaciones de caracter
agricola. Son materiales de época de la republica roma-
na, hasta Augusto, mal estudiados; las labores de cultivo
ponen de manifiesto constantemente restos de muros,
fragmentos de ceramica, pavimentos, etc. En lo que no-
sotros hemos recorrido pudimos ver pavimentos de «opus
sininum», fragmentos de terra sigillata y comun, asi
como sillares de yeso correspondientes a muros de bas-
tante entidad.

A flor de tierra, por las labores de cultivo y por la
lluvia, han ido apareciendo monedas de las cecas de
Osca, Celse y Salduie. Todo este conjunto bien podria
relacionarse con los nicleos de poblacién anteriores a la
fundacion de Caesaraugusta, y tal vez fue destruido,
como otros, tras la batalla de Ilerda, el aiio 49 antes de
Cristo. Todo lo dicho y el hecho de la advocacién de
«Zaragoza la Vieja», dedicada a la Virgen del lugar, han
llevado a algunos a suponer que éste pudo ser el empla-
zamiento de la antigua Salduie de las monedas, Salluie
del bronce de Ascoli y Salduba de Plinio.

Si hemos de dar crédito a uno de de nuestros escritu-
ristas sacros, el padre agustino Fray Diego de Gracia, la
advocacion de la Virgen de Zaragoza la Vieja solamente
a la del Pilar cede en antigiiedad y, desde luego, ancla
sus principios en los tiempos anteriores a los del edicto
de Constantino el Grande —siglo IV—, en que la cris-
tiandad cesaraugustana sufri6 toda clase de persecucio-
nes por parte de los pretores hispanos del Imperio.
Recoge la noticia el padre carmelita Roque Alberto Faci,
quien no se atreve a pronunciarse sobre la época precisa
en que se verifico, en la romana Caesaraugusta, una
especie de «bilocacion» del culto mariano publico, que se
distribuyé entre la iglesia matriz del Pilar y un pequeno
eremitorio surgido en los arrabales de la ciudad, fuera
del recinto amurallado de ésta. Perseguidos, reducidos y
obligados a vivir en las afueras, levantaron una devota
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capilla —réplica y gemela de la del Pilar—. Asi se fue
formando, en la vecindad del futuro santuario de El
Burgo, un nicleo de poblaciéon que fue llamado y cono-
cido como «Zaragoza la Vieja», para asi perpetuar la
memoria del forzado destierro de sus primeros ha-
bitantes.

Uno de tantos discutidos testimonios documentales
del siglo VIII, la «Canénica de San Pedro de Tabernas»,
redactado por el monje Belascuto en el ano 766, poco
mas o menos, es decir, a poco del desplome de los
visigodos frente a los arabes, afirma que la conquista de
la Caesaraugusta hispano-goda por los arabes fue «pac-
cionada» y que el generalisimo Muza Ibn Nusaya no
atraves6 con sus tropas las murallas de la ciudad, en la
primavera de aquel aciago 714, hasta haber concertado
con sus habitantes el libre ejercicio del culto cristiano en
los cuatro tnicos templos que los sarracenos se compro-
metieron a respetar en virtud de las estipulaciones acor-
dadas en la previa capitulacion y que no fueron otros
que el de Santa Maria la Mayor y del Pilar y el de Santas
Masas, dentro del recinto urbano, y los de Nuestra Seno-
ra de Cogullada y de Zaragoza la Vieja en sus arrabales
0 extramuros.

La imagen de la Virgen de Zaragoza la Vieja esta
enclavada en una ermita que, por los datos obtenidos en
las obras de restauracion recientemente concluidas, tiene
trazas de haber sido de alguna manera construccion
arabe, por la forma en que aparecio una segunda pared
adosada a la mas reciente, construida para sustentar la
boveda.

El abandono en que se encontraba la ermita y la
imagen es, solo en cierto modo, explicable porque en
pleno siglo XX era todavia un enclave de la parroquia
de San Miguel de los Navarros de Zaragoza, situado en
el término de la parroquia de El Burgo de Ebro. La
primera era duena, pero no la usaba; la segunda utiliza-
ba la ermita, pero no podia tomar medidas. Esta situa-
cién queda solucionada el 14 de mayo de 1972, en que
por decreto del Arzobispado de Zaragoza dicha ermita
pasa a la jurisdiccion total de la parroquia de El Burgo
de Ebro. A partir de entonces se inician los pasos para
una total y necesaria restauracion de la ermita y de la
imagen, que culminan el 3 de mayo de 1978.

No parece probable que sea cierto lo que afirma el
padre Roque Alberto Faci en su libro Aragin, Reyno de
Cristo y Dote de Maria Stma., Zaragoza, aio 1739, pags. 22
y 23, referente a que dicha imagen no es la original,
porque, al ser fea por su antigiiedad, la cambiaron.




Parece mas verosimil que después de reconstruir la
ermita en el siglo XVII por el gran bienhechor Mosén
Miguel Pérez, Beneficiado de San Miguel de los Navarros
de Zaragoza, que murié el 1 de enero de 1695, segun
consta en la lapida mortuoria que se conserva en dicha
ermita, se construy6 un retablo en el altar mayor de
estilo barroco y de finales del siglo XVII y se retoco la
imagen que estaria deteriorada, segun el gusto de la
época, hasta creer la gente que era una imagen distinta.

Efectivamente, la imagen tenia corona barroca, 0jos
de cristal, mano derecha y manzana que sujeta e igual-
mente la mano derecha del Nifo, pertenecientes al final
del siglo XVII.

Antes de que la imagen fuera trasladada a Madrid
para su restauracion en los talleres de la Comision de
Liturgia, considerando la importancia historica de la
imagen, los constantes murmullos de que habia sido
cambiada en anos anteriores por los curas de San Miguel
de los Navarros de Zaragoza, por la gran devocion que
toda la comarca tiene a esta imagen, y la responsabilidad
que la empresa comportaba, se hicieron consultas al
pueblo y al Arzobispado de Zaragoza.

Se convoco al pueblo y se le notifico el estudio que la
Comision de Liturgia de Madrid habia realizado de la
imagen, asi como el proceso de restauracion que necesi-
taba. Tras un animado debate se concluyé en conceder
el permiso para llevarla a Madrid, pidiendo también
autorizacion al Arzobispado, que efectivamente lo conce-
di6 con fecha 12-XI-77.

En Madrid ha estado desde noviembre del 77 hasta
mayo del 78 y en ella se ha realizado un trabajo laborio-
so, delicado y de importancia excepcional por el estado
de deterioro en que se encontraba.

La traida de la imagen, que coincidi6 con la fiesta de
la Virgen de Zaragoza la Vieja, fue una manifestacion
espontanea de admiracion y sorpresa por el trabajo que
se habia realizado, de alegria y regocijo por tenerla otra
vez entre nosotros. Feligreses de El Burgo y residentes

Conjunto de la Imagen, terminada su res-
tauracion, pocos dias antes de su triunfal
entrada en Zaragoza la Vieja, en solemne y
popular acogida.




fuera, pero relacionados con nosotros, han alabado la
perfeccion del trabajo realizado por el taller de la Comi-
sion de Liturgia de Madrid y por la feliz iniciativa que se
tuvo de llevar a cabo su restauracion.

Ahora estamos con el miedo de su robo. Por eso el
arquitecto que hizo la iglesia parroquial esta pensando el
emplazamiento para colocar la imagen en la parroquia,
sin que se rompa el sentido artistico de ella, y hacer una
réplica que se instalara en la ermita de Zaragoza la Vieja.
El emplazamiento en la iglesia parroquial seria a prueba
de todo.

La talla estd realizada en madera de nispero y el
tronco en madera de pino. La parte inferior es de claro
estilo romanico por la forma de estar sentada la Virgen
teniendo al Nino vy, sobre todo, por los pliegues del
vestido, que tienen forma de tubos de organo, y por la
posicion de los pies. Sin embargo, la parte superior de la
talla es de estilo gético por los pliegues de la toca que le
cubren la cabeza y que van cayendo en ondulaciones y
en zig-zag. También la forma de estar sentado el Nino
sobre una pierna denota la influencia del goético.

En la restauracion ha aparecido un pequeno espacio
de pintura en oro con una bella cenefa en el vestido de
la Virgen, que por ser el original se ha dejado en su
estado primitivo. Es lastima que este trozo no sea mas
extenso.

Ha sido, en verdad, una obra de restauraciéon digna
que ha paralizado la progresiva destrucciéon de esta pre-
ciosa talla. Ademas, no sélo como obra de arte sino
también como imagen de culto, venerada en toda esta
comarca de los alrededores de Zaragoza e incluso de la
misma ciudad, hace mas loable el esfuerzo que se ha
realizado.

Detalle expresivo de la Imagen del Nino,
con delicado esbozo de sonrisa, que ayu-
dan a definir mejor su cronologia.
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EL MUSEU DEL MONESTIR

SANT JOAN DE LES ABADESSES

El monasterio de Sant Joan de les Abadesses, en el
Pirineo catalan, tiene su origen en el siglo IX. Su
fundador, el conde de Barcelona, Wifredo el Velloso,
lo destiné a una comunidad de monjas benedictinas,
cuya primera abadesa fue su propia hija Emma. El
conde asigné al cenobio, ademas de su esencial mi-
sién de plegaria, la de activar la repoblacion del valle,
misién que qued6é cumplida con creces. Aconteci-
mientos lamentables, a menudo violentos, que se
produjeron a lo largo del siglo X1, acabaron con la
comunidad femenina e instalaron en el monasterio
diversas comunidades sucesivas, cuando no simulta-
neas, hasta que lo ocuparon los canénigos regulares
de San Agustin, quienes lo habitaron hasta fines del
siglo X VI y marcaron un largo periodo de esplendor

Vista exterior del abside
después de la acertada
restauraciéon dirigida
por el Arqto. RAIMON
DURAN REYNALS.

JOSEP ESTEVE

en todos los 6rdenes. Bajo el sefiorio de los abades,
surgi6 en el siglo XIII, junto al monasterio, la villa
del mismo nombre. Sucedié a la canénica una cole-
giata que, con los siglos, fue perdiendo las posesio-
nes y los privilegios heredados de aquélla, hasta que
fue suprimida por el concordato de 1851. Entonces
el templo asumié las funciones parroquiales de la
poblacion.

En contraste con un notable acopio de escrituras
que se conservan desde los afos fundacionales del
monasterio, son muy escasos los restos arqueolégicos
visibles anteriores al siglo XII. De esta centuria data
la iglesia, que, a pesar de las innumerables destruc-
ciones y remodelaciones, muestra la bella traza de un
templo de los llamados de peregrinacién, ejemplar



tinico en Cartalufa. En su interior, puede admirarse
un grupo del descendimiento de la cruz, de talla
policromada, del siglo XIII, de esquema romanico,
pero de vigoroso sentimiento. Pueden asimismo con-
templarse algunas esculturas géticas, entre las que
descuella un retablo de la Virgen. Los antiguos obje-
tos de culto subsistentes, minima parte de los que
constan en los inventarios, forman todavia un conjun-
to relativamente apreciable. A los que se conservan
in situ, habria que agregar la docena de piezas que el
obispo Morgades ingres6, en 1889, en el museo
episcopal de Vic y que figuran entre las mas precia-
das de aquella extraordinaria coleccion. La creacién
del museo episcopal de Vic respondia al movimiento
de revalorizacién del arte medieval que, extendido
por Europa a raiz del Romanticismo, alcanz6 en Ca-
taluna especiales resonancias. En Sant Joan de les
Abadesses, ya a mediados del siglo XIX se urgia la
reinstalacion de un retablo gético, apoyandose en
exclusivas consideraciones artisticas, y era cabalmen-
te valorado el patrimonio histérico y monumental de
la poblacion.

A principios de la segunda década del presente
siglo, surgi6, de los nicleos mas cultivados y sensi-
bles de la villa, la iniciativa de restauracién de la
iglesia del monasterio, en la que se logré interesar a
toda Cataluna. Los mismos promotores de esta em-
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presa reunieron, en las estancias que albergaban el
archivo monastico, varios objetos religiosos en desu-
s0, con el animo de acondicionar, mas adelante, algin
edificio antiguo que permitiera la exhibicién de di-
chos objetos y diera pie a la reclamacién de los que
estan depositados en el museo episcopal, cuya devo-
lucién el obispo habia prometido para cuando existie-
se en la villa un local adecuado.

La revolucién de 1936 produjo en el monasterio
gravisimos destrozos, pero la Generalitat de Catalu-
nya pudo salvar la fabrica del templo, las obras escul-
toricas mas importantes y la documentacion del archi-
vo, junto a la cual se guardaban, como ya se ha
dicho, cierto nimero de objetos antiguos. Otras pie-
zas fueron rescatadas de las llamas por ciudadanos
intrépidos. Terminada la guerra, un ilustre mecenas
de la villa, Jaume Espona, sufragd la completa restau-
racién del templo, dirigida por el arquitecto Raimon
Duran Reynals, con una sabiduria y un buen gusto
ejemplares.

Detalle del interior del abside en que se situa
el grupo escultorico del Descendimiento
(s. XIII). Abajo. Detalle del Claustro gético.




Maravilloso primer plano de la ca-
beza de Cristo Crucificado del
grupo del Descendimiento, en cuya
frente puede verse la pequena
puerta de un Sagrario en el que se
reservaba el Smo. Sacramento en
tiempos pasados.

El museo

Por los anos sesenta, un grupo de hombres de la
villa se sintieron comprometidos a afrontar el antiguo
problema del museo. Realizaron algunas exposiciones
previas de objetos pertenecientes al monasterio 0 a
colecciones privadas con el fin de sondear el grado
de aceptacién del publico y estudiar posibilidades y
formas de exhibicién. La escasez de medios economi-
cos actud a la vez de condicionamiento y de estimu-
lo. La construccién de una nueva casa parroquial
acababa de dejar disponible un edificio id6neo, ado-
sado a la iglesia, que habia sido residencia del cané-
nigo sacrista en tiempos de la canénica, del arcipreste
en tiempos de la colegiata y del parroco desde finales
del siglo pasado. Ultimamente habia sido renovado
en su interior para adaptarlo a unos posibles usos
sociales y modificado en su aspecto y en sus volime-
nes exteriores para armonizarlo con el templo res-
taurado.

El vestibulo, al que da acceso una puerta de gran-
des dovelas, divide en dos partes desiguales la prime-
ra de las dos plantas de que consta el inmueble. A
mano izquierda, la dependencia de menores dimen-
siones es destinada a sala de conferencias y exposicio-
nes temporales. A mano derecha del vestibulo, se
abre la puerta del museo. La poca elevacion del
techo del primer tramo de la Gnica sala de la planta
obligé a rebajar el suelo. Los dos niveles resultantes,
definidos por un muro y unos peldafios de ladrillo
visto, proporcionan al espacio una agradable movili-
dad. Una escalera de béveda, también de ladrillo,
apoyada s6lo en sus extremos y sin rozar los sillares
romanicos de la iglesia, conduce a la planta superior,
cuyo ambito, después de eliminados todos los tabi-
ques, ha quedado dividido en tres salas por las pare-
des maestras de la casa. Los vanos de comunicacion
entre la salas han sido generosamente ampliados, y
en el espesor del muro han sido empotradas algunas
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vitrinas, visibles desde ambos lados. Se ha conserva-
do la techumbre de la apresurada reforma moderna,
formada de ladrillos toscamente ensamblados y soste-
nidos por viguetas de hormigén armado. Todo ello
ha sido pintado de un color muy obscuro. El aparejo
regular de la iglesia y el menos regular de la base del
campanario han sido, naturalmente, dejados al descu-
bierto. Los restantes paramentos, todos ellos de mam-
posteria, han sido revocados y pintados de blanco. El
pavimento de la planta baja es de ladrillo, y el de la
planta superior, de tablas de roble. Se ha procurado
que las proporciones y los tonos de todo el ambito
ofrecieran un aspecto célido y acogedor, a la vez que
austero y auténtico. Sin embargo, partiendo de la
idea que el edificio esta en funcion del contenido, se
ha intentado, mediante la iluminacién individual de
cada una de las piezas, aislarlas del contorno y ofre-
cerlas a la contemplacién con las minimas interferen-
cias posibles.

Alguna de las tres ventanas que comunican con
una de las galerias del claustro suele permanecer
abierta y, sin contradecir el principio de la exclusivi-
dad de la iluminacién artificial, se aboca a la vision
sedante del césped y la fuente, al tiempo que contri-
buye a la incorporacién del museo en el conjunto
monastico.

Los soportes y vitrinas han sido realizados de acuer-
do con unos médulos establecidos que les confieren
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Vista de conjunto de la
primera sala de ingreso
al Museo, jugando con
diversas alturas, acomo-
dadas a condiciona-
mientos arquitecténicos
y con excelente ambien-
tacion y luminosidad.

unidad, y el revestimiento de los mismos, férmica
blanca mate, produce efectos muy especiales de real-
ce. Asi, por ejemplo, un gran brasero medieval de
hierro encuentra, en un podio del material susodicho,
una plataforma a la vez respetuosa y neutra.

Para la ordenacion de las piezas, se han descartado
los criterios cronolégico y estilistico a causa de la
dificultad de su compaginacién con las condiciones
de un espacio preexistente. Por otra parte, su escaso
nimero excluia el peligro de la impresién cadtica
que se produciria en un gran museo, mientras que las
reducidas dimensiones del local casi permiten abarcar
el conjunto con una sola mirada y facilitan el relacio-
narlas para una explicaciéon histérica o técnica. Se ha
partido mas bien de la consideracion de la morfolo-
gia del espacio para situar cada pieza en el lugar
donde pudiera prestar mayor rendimiento estético y
evocador y, con ello, la mayor eficacia pedagdgica
posible en este museo concreto. Se ha buscado, por
otra parte, una alternancia de técnicas y estilos y se
han distribuido las piezas mas valiosas de manera que
destaquen entre las de calidad inferior, de las que se
distinguen por una graduada intensidad de la luz, que
establece una jerarquia y crea, a lo largo del recorri-
do, puntos de especial interés.

A efectos de identificacion, las piezas se acompa-
nan de un nimero adherido en el blanco de la vitrina
o del soporte o, en su caso, aplicado sobre un dado,




Excelente presentacion de una escultura mu-
tilada de Santa Catalina en alabastro (s. XIV),
fondo de vitrinas y pinturas. Abajo. Bello
frontal roménico; escultura policromada de la
Virgen con Nino (s. XV), ambientando orde-
nadamente los muros, restos de silleria coral
con acertada presentacion.

también blanco, fijado en la pared, junto a la pieza.
Estos nimeros se corresponden con los de una guia
que se entrega al visitante, en la que se explican las
principales caracteristicas de cada uno de los objetos.

Ha sido especialmente cuidada la seguridad del
museo, por lo cual se ha provisto de los refuerzos y
dispositivos pertinentes.

El total de las piezas expuestas no llega a las dos-
cientas y representan diversas técnicas y materiales:
orfebreria, escultura en piedra y en madera, pintura
sobre tabla y sobre tela, tejidos, etc. Cronolégicamen-
te, cubren, en desigual medida, todos los siglos que
van desde el XI, del cual se exhibe una sola pieza,
hasta el actual. Por excepcion, se han admitido unas
pocas piezas pertenecientes a dos parroquias rurales
del mismo valle; todas las restantes proceden del
monasterio o de la villa, cuyo pasado quieren ilustrar.
Asi se explica la inclusién de objetos de un muy
discreto valor intrinseco, pero histéricamente rele-
vantes; por ejemplo, unos pequefos piniculos, los
Gnicos salvados del retablo mayor, que fue destruido
en 1936, o unos fragmentos de ceramica de los siglos
XIV, XV y XVI, descubiertos en el mismo edificio
que aloja el museo.

La coleccién es, pues, modesta por la calidad y
cantidad de sus materiales; sin embargo, cuenta con
algunas piezas que honrarian cualquier museo. Entre
ellas, merecen sedalarse unos tejidos orientales e
hispano-arabes de los siglos XII y XIII; dos cruces
de cristal de roca, de taller catalan, del siglo XIII;
una cruz de plata repujada del siglo XIV; una escul-
tura mutilada de alabastro de Santa Catalina, del siglo
XIV, obra de un taller de la propia villa, de una
finura y elegancia maravillosas; unos bordones de
plata dorada, con unas deliciosas figuritas, del si-
glo XV; el paiio mortuorio de los abades, con unos
espléndidos bordados del siglo X V; otro bordado del
mismo siglo que representa a San Juan Bautista, y
una custodia renacentista en forma de templete, con
unos angeles goticos procedentes de una custodia
mas antigua.




Conjunto monastico

El museo ha sido concebido como un complemen-
to de la iglesia, en cuyo circuito de visita se ha
incluido. En efecto, a excepciéon de las horas de
culto, el ingreso al templo se efectia a través del
vestibulo del museo, sin que sea necesaria, desde
luego, la visita al mismo. Este unico acceso, ademas
de facilitar el control de visitantes, permite tener la
iglesia sin comunicacion inmediata con el exterior,
con lo que se potencia su fuerza de sugestion. Desde
el vestibulo se penetra en el claustro y, de éste, a la
iglesia. El recinto claustral, que pertenece, por su
estilo, al mas puro gotico catalan, simple y elegante,
constituye una preparacion psicolégica al espiritu y al
ambiente del templo, que es un espacio religioso
absolutamente logrado. La luz natural le llega filtrada
por unas laminas de alabastro, y la iluminacién artifi-
cial destaca solo las obras escultoricas capitales. La
nave se mantiene en una penumbra sobrecogedora.
La iglesia esta cuidada y limpia, y unas velas encendi-
das y unas flores naturales, ofrenda de los fieles,
colocadas no con intencién decorativa, sino como
expresion de una piedad muy real pero muy sobria,
como corresponde al talante de la religiosidad catala-
na, eliminan del templo todo resabio de arqueologis-
mo y reivindican la vigencia de su funcién religiosa.

El museo, a través del conjunto monastico, se
inserta en la vida de la poblacién. En realidad, no fue
pensado para atraer a los turistas, cuya visita, sin

embargo, es muy estimada, sino para facilitar el acce-
so de los habitantes de la villa a un patrimonio que es
y ellos consideran muy suyo, y para fomentar su
conciencia de comunidad histérica, religiosa y civica.
Asi se comprende que el museo haya podido ser
proyectado y realizado integramente por gente de la
poblacién, a través de colaboraciones en su mayor
parte desinteresadas; que haya sido posible su ejecu-
cién sin contar con ninguna subvencién oficial; que
se hayan ofrecido personas para cuidar gratuitamente
su limpieza y que sea perfectamente factible la direc-
cién colegiada.

La emocion de este museo se transmite a los visi-
tantes forasteros, quienes se percatan en seguida de
encontrarse con algo muy querido y muy vivo. Esta
ha sido la manifestacién espontinea de muchos de
los visitantes que han desfilado por él desde que fue
inaugurado, en julio de 1975.

El arraigo de este museo en un pueblo del que
proceden todos sus fondos, y a cuya historia estan
enlazados, tal vez sea aleccionador para quienes, ante
la actual crisis de la institucién museistica, se esfuer-
zan vanamente para inyectar potencia comunicativa a
colecciones que, siendo producto de expoliaciones o
de operaciones comerciales, no guardan relacién al-
guna con el lugar que las cobija.

Rara vez se visita un museo manana y tarde. Esto hicimos el

pasado verano un pequeno grupo de profesores y restauradores de arte
religioso. El impacto religioso y estetico de aquel conjunto mondstico
suscitd el deseo de hacer llegar a nuestros lectores un avance noticiable
—en lexto e ilustraciones— y una insistente invitacion a visitarlo.

El texto, que muy sinceramente agradecemos a Mosen JOSEP
ESTEVE, matiza al detalle los criterios museisticos que han presidido
esta instalacion, conseguida plenamente en el doble aspecto de su
ambientacion mondstica y de su bellisima instalacion, cuidada hasta el
ultimo detalle. Creo sinceramente que ha sido un gran acierto artistico
y pastoral, orientador y ejemplar para otras muchas instalaciones
afines que valoran ya —y necesitan multiplicarse— en esta tarea de
recuperacion del Patrimonio historico, artistico y religioso, empren-
dido con generoso entusiasmo y necesaria colaboracion de laIglesia y el
Estado.

Nuestra admiracion y gratitud al equipo que hizo posible este
auténtico «milagro» en San Juan de las Abadesas.

J. M. DE AGUILAR O. P.



CALIZ Y COPON RENACENTISTA

La orfebreria al servicio del culto

La llamada de la Iglesia a las Bellas Artes alcan-
26 también el concurso de la Orfebreria para el
servicio del culto sagrado. El artifice, repujando
metales. cincelando el oro y la plata, labré los
vasos de la Eucaristia y demas objetos de culto,
desde la sonora campanilla y las ventrudas vinaje-
ras hasta la mas preciosa custodia, con una presta-
cion casi an6nima, el nombre del autor en una
pequefia marca humildemente oculta en el reverso
de la pieza. Es la orfebreria una rama importante
del arte sacro, no suficientemente estudiada. En su
concepcion formal y, sobre todo, en su ornamenta-
cién., es un fiel reflejo de las estructuras arquitecto-
nicas, lo que indica claramente su estilo y €poca.
Se puede hablar de orfebreria romanica, gotica,
renacentista, barroca...

El ajuar litargico de la parroquia

Toda parroquia o comunidad cristiana ha ido for-
mando en el decurso del tiempo su propio ajuar
litargico, objetos adquiridos por la propia institucion
o donados por particulares, como recuerdan escu-
dos y leyendas. Muchas parroquias guardan todavia
piezas antiguas de gran valor artistico y arqueologi-
co. Lo que esta gritando la eficacia de la Iglesia en
la conservacion y tutela de su patrimonio artistico.
No ha sido la Iglesia la que ha dilapidado su patri-
monio, sino el paso del tiempo, que todo lo mina,
de ahi la labor de restauracion a realizar, y la incul-
tura y vesania de los hombres, jugando a hacer
revoluciones, que siempre son imperfectas. En mis
correrias por los pueblos de la di6cesis con la Co-
misiéon del Patrimonio Artistico y Documental, he
podido admirar hermosas piezas, que todavia estan
en servicio para el fin que fueron creadas, la cele-
bracion y el culto. En viejos inventarios, consta su
anterior amplitud y riqueza. Urge inventariar y ca-
talogar lo que queda para posterior estudio de los
investigadores. Son ademas objetos religiosos que
el pueblo aprecia y venera. Puedo dar testimonio de
la devocion de mis fieles por la cruz grande de

SILVINO NOVALON

plata, con pie de lo mismo, que un adulto, enviado
por la familia, porta en los entierros. O el gozo de
ver la reserva del Santisimo el dia Jueves Santo en
el copén grande y precioso, que «dio Pedro Gomes
Goncales con la obligacion de decir perpetuamente
una Misa dia de S. Pedro ano 1712». Y la procesion
del Corpus con la custodia grande y pesada, punzon
de Serrano y Cuenca.




Cuenca, tierra de orfebres

Grandes plateros, agrupados en su gremio desde
lejanos tiempos, ha dado la tierra de Cuenca al arte

de los cinceles. Y una especialidad propia y exclu-
siva, el CALIZ-OSTENSORIO, posible interpreta-
cion plastica de su escudo heraldico, el ciliz y la
estrella. Unos en ella nacidos y otros que aqui
trabajaron y dejaron la huella de sus punzones.
Desde la dinastia de los BECERRIL, con Francisco
Becerril, el mas grande de todos y uno de los mas
célebres de Espana y del mundo, pasando por Luis
del Castillo, Juan de Fraguas, Noé M., Joaquin
Lopez, Manuel Molina, Leiva, Lumbreras, Pérez
de Cuenca, Julian Canas, Serrano, etc., nombres
que no precisan ponderacién y estan reclamando
una investigacion profunda, que revele el curricu-
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lum de sus vidas y defina las caracteristicas de su
estilo e influencias.

Caliz y copon renacentistas en Tribaldos

Todo esto viene a propdsito de dos piezas en la
parroquia de Tribaldos, pueblo cercano a Uclés,
lugar importante en la historia de La Mancha. Caliz
de plata sobredorada y copén de plata en su color
natural, de estilo renacentista, fines del siglo XVI.

El caliz es una armonia de molduras en pie, astil
y subcopa, rematado en la limpidez troncoconica
de la copa, que le presta gran esbeltez y elegancia.
Cada moldura lleva gravada a buril cintas de moti-
vos vegetales y geométricos con cabezas intercala-
das. Esta ornamentacion renacentista se hace relie-
ve en el copén, simplificando las molduras para
resaltar la labra repujada, con idéntica disposicion
y adornos de cintas y costillas en pie y tapa, de los
que arrancan el astil y el remate del crucifijo de
superficie lisa como la copa del caliz; en medio, la
copa, como un gran friso; todo ello con motivos de
racimos de frutas y colgaduras y cabezas de sonrien-
tes jovencitas, repetidos alternadamente dentro de
una especie de lacerias, que presagian el gusto por
lo geométrico del manierismo.

El orfebre Noé M.

Ambas obras llevan el mismo punzén: NOE M.
(Manuel), platero del que apenas se conoce mas
que el nombre. Se le llama flamenco. Y estuvo
emparentado con Francisco Becerril por matrimo-
nio con una sobrina. Como en sus obras conocidas,
falta el punzon de control oficial, indicando el lugar
donde fue realizada.

Piezas con su marca existen en varios sitios de la
di6cesis. Sus obras mas bellas, el caliz-ostensorio
de Belmontejo y este artistico copén. Yo mismo
celebro todos los dias la Eucaristia con un caliz que
lleva su firma.
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