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refleja. El testamento de S. S. PABLO VI sera muy significativo

cuando, en paz y con perspectiva historica, se quiera matizar su
personalidad.
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También ARA quiere modestamente sumarse a las
voces eruditas de técnicos y artistas, a la aclamacion
popular que, ya desde hace siglos, llamé «Beato» al
fraile-artista, JUAN DE FIESOLE, llamado «angélico».

El retablo de San Blas de Anento (Zaragoza) es un
testimonio de una gloriosa etapa del arte gotico en
Aragén. Hoy denuncia el riesgo de su permanencia
en un pueblo deshabitado y sin posible custodia.

Tarea benemérita la excavaciéon de restos casi desconocidos de
un templo visigodo en Galacia. Hoy lo comenta un buen estu-
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diante entusiasta, a quien debemos el informe sobre el Arco de

Panjon.
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La tarea de conservacién y restauracion del Patrimonio Artis-

tico en Guipizcoa ha culminado esta primavera con la intere-
sante exposicion en San Sebastian de /2 Imdgenes para el re-
cuadro y que han revivido litirgica y estéticamente.
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El ambiente luminoso en el espacio arquitectonico;
estudio técnico por JOSE M. CASAL, de aplicacién
muy acertada para la iluminacién y ambientacion de
templos y museos. Obra nueva que puede abrir orien-
taciones de gran interés.

BARAYO, estudio previo a la declaracion como pa-
raje pintoresco, por D. EFREN GARCIA FERNANDEZ,
Arqto., y D.2 CARMEN FERNANDEZ BERNALDO DE
QUIROS, Bidloga. Obra de gran interés urbanistico y
de artistica presentacion.




EL TESTAMENTO
DE
PABLO VI

S. S. Pablo VI en 1974.

ALGUNAS NOTAS PARA MI TESTAMENTO

In nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti. Amen.

1. Fijo la mirada en el misterio de la muerte y de lo que a ésta
sigue en la luz de Cristo, el unico que la esclarece: y por tanto, con
confianza humilde y serena. Percibo la verdad que para mi se ha
proyectado siempre desde este misterio sobre la vida presente, y bendigo
al vencedor de la muerte por haber disipado sus tinieblas y descubierto
su luz.

Por ello, ante la muerte y la separacién total y definitiva de la*
vida presente, siento el deber de celebrar el don, la fortuna, la belleza,
el destino de esta misma existencia fugaz: Sefior, Te doy gracias porque
me has llamado a la vida, y méas ain todavia, porque haciéndome
cristiano me has regenerado y destinado a la plenitud de la vida. Asimismo
siento el deber de dar gracias y bendecir a quien fue para mi transmisor
de los dones de la vida que me has concedido T, Sefior: los que me
han traido a la vida (jsean benditos mis Padres, tan dignos!), los
que me han educado, amado, hecho bien, ayudado, rodeado de buenos

i ejemplos, de cuidados, afecto, confianza, bondad, cortesia, amistad,
fidelidad, respeto. Contemplo lleno de agradecimiento las relaciones
naturales y espirituales que han dado origen, ayuda, consuelo y significado
a mi humilde existencia: jCuantos dones, cuédntas cosas hermosas y
elevadas, cuanta esperanza he recibido yo en este mundo! Ahora que
la jornada llega al crepisculo y todo termina y se desvanece esta
estupenda y dramaética escena temporal y terrena, ;cémo agradecerte,
Senor, después del don de la vida natural, el don muy superior de la
fe y de la gracia, en el que unicamente se refugia al final mi ser?
¢{Como celebrar dignamente tu bondad, Sefor, porque apenas entrado en
este mundo, fui insertado en el mundo inefable de la Iglesia catélica?
Y ;cémo, por haber sido llamado e iniciado en el Sacerdocio de Cristo?
Y icémo, por haber tenido el gozo y la misiéon de servir a las almas, a
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los hermanos, a los jovenes, a los pobres, al pueblo de Dios, y haber
tenido el honor inmerecido de ser ministro de la santa Iglesia, en Roma
sobre todo, al lado del Papa, después en Mildn como arzobispo en la
catedra, demasiado alta para mi y venerabilisima, de los santos Ambrosio
y Carlos, y finalmente en ésta de San Pedro, suprema y tremenda y
santisima? In aeternum Domini misericordias cantabo.

Reciban mi saludo y bendicién todas las personas que he encontrado
en mi peregrinacion terrena; los que fueron colaboradores mios, consejeros
y amigos, y jtantos lo han sido, y tan buenos y generosos y queridos!
iBenditos sean los que recibieron mi ministerio y fueron hijos y
hermanos mios en nuestro Sefior!

A vosotros, Lodovico y Francesco, hermanos de sangre y de
espiritu, y a vosotros los seres tan queridos todos de mi casa, que
no me habéis pedido nada, ni habéis recibido ningtin favor terreno de
mi, y que siempre me habéis dado ejemplo de virtudes humanas y
cristianas, que me habéis comprendido con tanta discrecion y cordialidad
y. sobre todo, me habéis ayudado a buscar en la vida presente el camino
hacia la futura, a vosotros va mi paz y mi bendicion.

El pensamiento se vuelve hacia atrds y se extiende alrededor; y sé
bien que no seria cumplida esta despedida, si no me acordase de pedir
perdén a cuantos haya podido ofender, o no servir, o0 no amar bastante;
e igualmente, si no me acordara del perdén que algunos puedan
desear de mi.

La paz del Sefior sea con nosotros.

Y siento que la Iglesia me rodea: oh, Iglesia santa, una y catélica
y apostdlica, recibe mi supremo acto de amor con mi bendicién y saludo.

A ti, Roma, diécesis de Gan Pedro y del Vicario de Cristo, tan querida
de este Ultimo siervo de los siervos de Dios, mi bendicion mas paternal
y mas plena, para que Tu, Urbe del Orbe, tengas siempre presente tu
misteriosa vocacion y sepas responder con virtudes humanas y con fe
cristiana a tu mision espiritual y universal, todo a lo largo de la historia
del mundo.

Y a Vosotros todos, venerables Hermanos en el Episcopado, mi saludo
mas cordial y reverente; estoy con vosotros en la Unica fe, en la
misina caridad, en el empefo apostélico comun, en el servicio solidario
del Evangelio, para edificacion de la Iglesia de Cristo y salvacion de toda

DE UN PAPA...A OTRO

A finales de junio hemos celebrado, desde hace
doce anos, el dia del Papa, aniversario de la coro-
nacion y fiesta onomdstica de S. S. Pablo VI. Este
ano su recuerdo entra por otros derroteros que re-
frescan el testimonio de su entrega. ARA recogio
durante su pontificado abundantes textos de lo que
pudiéramos llamar su «pastoral del arte». Aun es-
tan proximos los editoriales que resumian aquella
voluntad de acercamiento a los artistas, que él
mismo calificé como «nueva alianza» de la Iglesia
con las Artes. Recordemos de nuevo sus emotivas
palabras:

«Tenemos que volver a ser aliados. Os debe-
mos pedir todas las posibilidades que el Senor
os ha concedido en el ambito de la funcionalidad
y facilidad, y por tanto que hermanan el arte
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con el culto a Dios. Debemos dejar que vuestras
voces canten libre y poderosamente como son
capaces... Repito, nuestro pacto esta firmado.
Ahora os corresponde a vosotros suscribirlo.»

Colofon final —edificante y orientador— es el
texto de su testamento que, aun remontandose a
1963, sigue irradiando destellos de humilde en-
trega y generosa voluntad de llenar los designios de
Dios. Al reproducir integro el texto —recibido del
propio Secretario del Papa, Mgr. Macchi—, cree-
mos completar para nuestros lectores una valiosa
documentacion histérica y edificante recuerdo de
quien mucho amé a los artistas de su tiempo.




la humanidad. A todos los Sacerdotes, los Religiosos y las Religiosas, los
Alumnos de nuestros Seminarios, los Catélicos fieles y militantes, los
jovenes, los que sufren, los pobres, los que buscan la verdad y la jus-
ticia: a todos, la bendicion del Papa, que muere.

Y también, con particular reverencia y agradecimiento a los Sefores
Cardenales y a toda la Curia romana: ante vosotros, que me rodedis
més de cerca, profeso solemnemente nuestra Fe, declaro nuestra Espe-
ranza, celebro la Caridad que no muere, aceptando humildemente de la
divina voluntad la muerte que me esté destinada, invocando la gran
misericordia del Sefor, implorando la intercesién clemente de Maria
santisima, de los Angeles y de los Santos, y encomendando mi alma a la
oraciéon de los buenos.

2. Nombro heredero universal a la Santa Sede: me obligan a ello
el deber, la gratitud y el amor, salvo las disposiciones que abajo se
indican.

3. Sea ejecutor testamentario mi Secretario privado. El tendra a
bien aconsejarse de la Secretaria de Estado y se atendra a las normas
juridicas vigentes y a las buenas costumbres eclesiasticas.

4. "En cuanto a las cosas de este mundo: me propongo morir pobre
y simplificar asi todo.

Por lo que se refiere a los bienes muebles e inmuebles de mi pro-
piedad personal, que aln pudieran quedar de proveniencia familiar,
dispongan de ellos libremente mis Hermanos Lodovico y Francesco; les
ruego que apliquen algin sufragio por mi alma y por las de nuestros
Difuntos. Den algunas limosnas a personas necesitadas y para obras
buenas. Guarden para si y den a quien lo merezca o lo desee algin
recuerdo de las cosas, o de los objetos religiosos, o de los libros de mi
propiedad particular. Destruyan las notas, cuadernos, correspondencia y
escritos mios personales.

De las demés cosas que se puedan decir mias personales: disponga,
como ejecutor testamentario, mi Secretario privado, guardando para
si y entregando a las personas mas amigas algin pequefio objeto como
recuerdo. Agradeceré que se destruyan los manuscritos y notas de mi
puiio y letra; y que de la correspondencia recibida, de carécter espiritual

DOCUMENTO

El niimero 11 de ARA reprodujo a toda plana un
documento de la «Segretaria di Stato di Sua San-
titd», protocolo 88038 fechado en el Vaticano a 28
de enero de 1967, del que hoy anotamos palabras
que han servido de aliento a nuestro trabajo:

«Reverendo Padre: Tengo el gusto de manifes-
tarle que Su Santidad ha recibido la coleccién
de la Revista ARA que Vuestra Reverencia a su
paso por Roma ha querido ofrendarle. El Santo
Padre ha quedado vivamente complacido por
este obsequio en el que ha podido ver el esfuerzo
realizado por esta publicacién para favorecer la
aplicacion de la Constitucion Conciliar sobre Li-
turgia en lo referente al arte sagrado; a Vuestra
Reverencia y colaboradores va, pues, el aprecio

y gratitud del Vicario de Cristo, que les alienta
en esta tarea que tan saludable influencia debe
ejercer en la vida espiritual del pueblo de Dios.
Augusto Pontifice invoca sobre V. R. y la redac-
cion de la revista ARA la abundancia de las lu-
ces del cielo...»

Al reproducir hoy de nuevo tales palabras de
aliento y de exigencia, confiamos sinceramente
haber realizado cuantos esfuerzos han estado a
nuestro modesto alcance para lograr aquella «sa-
ludable influencia» a que nos alentaba el docu-
mento del Vaticano, en la renovacién del arte sa-
grado inserto en el contexto de una Liturgia reno-
vada al servicio del pueblo de Dios.
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y reservado, se queme todo lo que no estaba destinado al conocimiento
de los demas. En el caso de que el ejecutor testamentario no pueda
realizar esto, tenga a bien hacerlo la Secretaria de Estado.

5. Ruego vivamente que se celebren sufragios y se den limosnas
generosas, dentro de lo posible.

Respecto a los funerales: sean devotos y sencillos. (Se suprima el
catafalco que se usa para las exequias pontificias, sustituyéndolo por
algo humilde y decoroso).

La tumba: desearia que fuera en la tierra misma, con una senal
modesta, que indique el lugar e invite a piedad cristiana. No quiero
monumento ninguno.

6. Y respecto a lo que mas importa, despidiéndome de la escena
de este mundo y yendo al encuentro del juicio y de la misericordia
de Dios: deberia decir tantas cosas, muchas. Sobre la situacion de la
lglesia: que escuche las palabras que le hemos dedicado con tanto
afan y amor. Sobre el Concilio: se lleve a término felizmente y tratese
de cumplir con fidelidad sus prescripciones. Sobre el ecumenismo: con-
tiniese la tarea de acercamiento a los Hermanos separados, con mucha
comprension, mucha paciencia y gran amor; pero sin desviarse de la
auténtica doctrina catdlica. Sobre el mundo: no se piense que se le
ayuda adoptando sus criterios, su estilo y sus gustos, sino procurando
conocerlo, amandolo y sirviéndolo.

Cierro los ojos sobre esta tierra doliente, dramética y magnifica, im-
plorando una vez mas sobre ella la Bondad divina. De nuevo bendigo
a todos. Especialmente a Roma, Milan y Brescia. Y una bendicién y un
saludo especial para Tierra santa, la Tierra de Jesus, adonde fui como
peregrino de fe y de paz. Y a la Iglesia, a la queridisima Iglesia catélica,
a la humanidad entera, mi bendicién apostdlica.

Finalmente: /In manus Tuas, Domine, commendo spiritum meum. Ego:

PAULUS PP. VI

Roma, junto a San Pedro, 30 de junio de 1965, ano Ill de nuestro
Pontificado.

DECADA

nuestro fracaso al no conseguir lo mismo cuando
—su ultima celebracion artistica— se realizo la
exposicion-homenaje al Papa sobre temdtica pau-
lina, con el sello expresivo de la sensibilidad ac-
tual.

Nos consta por testimonios muy personales y di-
rectos que los numeros de ARA pasaban por las
manos de S. S. Pablo VI en la ultima década. Sus
bondadosos juicios pesaron en el momento de po-
ner en marcha la iniciativa —culminada en

1976— de una puesta al dia del Museo Vaticano,
precisamente con los valiosos testimonios del arte
de nuestro tiempo, al servicio de la Liturgia o te-
mas religiosos. Las paginas de ARA fueron un
buen escaparate del arte religioso actual. Su direc-
cion fue escuchada al hacerse la seleccion de apor-
taciones, principalmente de artistas espanoles.
También sabemos que fueron muy del agrado de
S. 8. las amplias informaciones publicadas en
ARA sobre la nueva coleccion de arte religioso en
la Pinacoteca Vaticana. Lamentamos, en cambio,
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Hoy nos alegran detalles inéditos —de intimidad
pontificia— como el recogido en la foto del Papa
Juan Pablo 11, que ha merecido figurar en nuestra
portada. El Papa Wojtyla recibié hace unas sema-
nas el primer numero de ARA al comienzo de su
pontificado, personalmente entregado a S. S. por
uno de sus colaboradores mas destacados. Nos
alegra la sonrisa del Papa cuando, al hojear la re-
vista, reconoce su querida iglesia de Nova Huta,
simbolo de su celo y tenacidad pastoral. Queria-
mos desde el principio renovar nuestra voluntad de




(NOTAS COMPLEMENTARIAS A MI TESTAMENTO)

In manus Tuas, Domine, commendo spiritum meum.

Magnificat anima mea Dominum. Maria!

Credo. Spero. Amo. In R

Doy las gracias a cuantos me han hecho bien. Pido perdén a cuantos
yo no haya hecho bien. A todos doy yo la paz en el Seor.

. Saludo a mi queridisimo Hermano Lodovico y a todos mis familiares,
parientes, amigos y a cuantos han recibido mi ministerio. Gracias a
todos los colaboradores, particularmente a la Secretaria de Estado.

Bendigo con especial caridad a Brescia, Mil4n, Roma, a toda la Iglesia.
Quam dilecta tabernacula tua, Domine!

Todo lo mio para la Santa Sede.

Se encargue mi Secretario particular, el querido Don Pasquale Macchi,
de que se celebren algunos sufragios y se hagan algunas obras de bene-
ficencia, y que de entre los libros y objetos de mi pertenencia se reserve
para él y dé a las personas queridas algin recuerdo.

No deseo ninguna tumba especial.

Algunas oraciones para que Dios tenga misericordia de mi.

In Te, Domine, speravi. Amen, alleluia.

A todos mi bendicién, in nomine Domine.

PAULUS PP. VI

Castel Gandolfo, 16 de septiembre de 1972, hora 7.30.

ANEXO A MIS DISPOSICIONES TESTAMENTARIAS

Deseo que mis funerales sean de la maxima simplicidad y no quiero
tumba especial, ni monumento alguno. Algunos sufragios (obras de bene-

ficencia y oraciones).

14 julio 1973

servicio a la Iglesia por cauces de fidelidad con la Tal reafirmacion papal propiciard sin duda, de
doctrina conciliar y alentados por su comprension una parte, el que cada dia sean mds y mejores los
y aliento pastoral, con los cientos y miles de artis- artistas que «canten libre y poderosamente como
tas que —también hoy— quieren ofrendar su crea- son capaces... haciendo accesible y comprensible
tividad artistica como eficaz cauce de comunica- el mundo de lo sagrado», y, de otra parte, el que
cion para el mensaje evangélico. —como ya hemos senalado en otra ocasion— la
Iglesia no tenga que volver a refugiarse en artistas
Estamos seguros que, llegado el momento opor- mediocres, cuando ella ha llenado siglos con la
tuno, el Papa Wojtyla hallard las palabras justas y amistad, el mecenazgo y el discernimiento selec-
eficaces para reafirmar y actualizar el pacto de re- tivo de los mejores en la aplicacién de lo bello y

conciliacion que el Papa Montini propusiera en su artistico al mejor servicio del culto sagrado.

dia a los artistas y al que éstos, en muy buena me-
dida y niamero, no han sido insensibles, sino que
han aceptado y han sabido responder positiva-
mente, como lo atestiguan tantas pdaginas de nues-
tra revista.

AR A
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DEVOCION

EN ARTE’

Actualidad de Santa Maria
Actualidad de Fray Angélico

Respondiendo al profundo sentido de la sigla
ARA, que programa el campo de nuestra dedica-
cion pastoral —Arte Religioso Actual—, hoy que-
remos dar paso a un tema palpitante.

En la palabra calida del Padre comutn, S. S.
Juan Pablo II, nunca falta la mencién fervorosa a
la Madre de Cristo y Madre Nuestra. La proyec-
cion de su verbe adquiere algido clima de fervor,
que toda la Cristiandad ha hecho suyo secun-
dando la devocién mariana como natural conse-
cuencia de una fe esclarecida en el Misterio de
Cristo.

Tentacion tuvimos de ir engarzando las esta-
ciones de un Rosario geografico por los santuarios
mas famosos de la Madre de Dios, en Roma, en
México, en Polonia... Donde quiera que Su Santi-
dad puede manifestar espontaneamente esa vi-
vencia de amor filial, es inmediatamente refren-
dado, acompanado y ovacionado por las grandes
masas creyentes que le manifiestan expresiva-
mente su adhesion y gratitud.

Adhesion, porque comprende —con destellos de
sensibilidad sanamente piadosa— que la devo-
cion mariana es faceta importantisima del Miste-
rio cristiano, que completa la filiacion divina de la
gracia de adopcion, con la devocioén de quienes la
acogieron como Madre, como valioso don de

FRAY JOSE MANUEL DE AGUILAR O. P.

Cristo desde la Cruz. Tradicion inmemorial, vi-
vencia espontanea que emana de la fraternidad
espiritual de los miembros vivos del Cuerpo Mis-
tico de Cristo.

Gratitud profunda por cuanto esa devocion del
Papa supone un ejemplo, una invitacion —tantas
veces renovada— a rescatar una fuerza espiritual
que parecia debilitarse, mas por falta de sana vi-
sion que por maliciosa desviacion. ARA se suma a
ello con gran alegria, subrayando la actualidad
mariana, a través de una incomparable ruta go-
zosa, a la vez devocional y estética.

Ha sido —durante varios siglos— para genera-
ciones de visitantes del Museo del Prado una esta-
cion obligada, de la mas delicada evocacién, la
descubierta —muchas veces por sorpresa— de la
prodigiosa Anunciacién del Angel a Maria —de-
bida al frailecillo pintor Fray Angélico de Fié-
sole— y que debemos también agradecer a la Co-
munidad de las Descalzas Reales, que lo cedieron
al Museo para interminable testimonio de espiri-
tualidad y tal vez sea su mas alta cota en que
confluyen arte y devocion.

Ante ella las miradas se purifican, la imagina-
cion evoca trascendencias, la inteligencia rinde
también pleitesia, mas que por argumentos refle-

* Las acertadas fotografias que ilustran estas paginas de ARA, nos han sido amablemente
facilitadas por la Direccion del Museo del Prado a quien agradecemos muy de veras este gran
favor. No pueden encontrarse ilustraciones de mas categoria y calidad para ilustrar nuestro
comentario, cuyos textos en tipos de negrilla corresponden a S. S. el Papa Juan Pablo 11,
tomados de la Edicién B. A. C.
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Xivos, por un toque intimo que llega al hondén del
alma, haciendo destilar misteriosa y tierna devo-
cion.

Pocas veces se abandona el museo faltando el
homenaje y gratitud al Misterio y a quien fue
capaz de plasmarlo en color —que es trasparencia
de luz celestial, con calor de auténtica devocional
expansion. Inusitado y audaz empeno el transpor-
tarnos a luces que llegan al Misterio que com-
prendié y acepté Maria... «Y el Verbo se hizo
carne...». No podria darse ni mayor prueba de
amor de Dios, ni mejor testimonio plastico que el
debido a Fray Angélico de Fiésole. Vuelve a reso-
nar con actualidad entusiasta, en las muchisimas
y autorizadas voces que postulan insistentes la
aprobacion de su culto, apoyandose en los deste-
llos de contemplacion y de virtudes delicadisimas
que transparentan sus incomparables pinturas.
Su programa mariano lo vemos coincidir con la
trayectoria formativa y devota de la predicacion
continua del Papa Wojtyla, de quien tomamos
refrendo eclesial para nuestros sucintos comenta-
rios piadosos al virtuosismo auténtico del artista.

I
ELECCION Y ENTREGA

Doble escena en la primera composicion de la
predela: Nacimiento de Maria y el rito matrimo-
nial con José.

Contenido profundo y expresion sencilla, inge-
nua y evocadora. Concepcion Inmaculada y ma-
trimonio virginal.

El Misterio de esta eleccion —bendita en-
tre las mujeres—, en la que Dios permanece
libre y deja al mismo tiempo libre al hom-
bre. En cierto sentido —pero absolutamente
real—, Dios aguarda la elecciéon personal del
hombre. Porque la libertad es condicién in-
dispensable del amor y de la entrega a Dios.
Y en el trasfondo inicial y misterioso, aque-
lla plenitud de complacencia por parte de la
Santisima Trinidad, de que la Virgen Maria
goz6 desde el momento de su Inmaculada
Concepcion.




En la primera proyeccion social, la delicada
sensibilizacion de una entrega, en el rito religioso
que ante Dios y los hombres compromete. La gra-
cia alcanzara lo que humanamente no parece po-
sible y hasta contrario a la elecciéon virginal de
Maria.

Maria responde de un modo que sintoniza
con su verdad interior... Maria no sabe toda-
via c6mo se realizara esto, pero sabe clara-
mente una cosa: que todo debe concordar
con su eleccién, hecha a su debido tiempo,
segun el Espiritu.

Actitud intima, maravillosa, de los providencia-
les protagonistas de aquel matrimonio, instru-
mentos de Dios por los caminos insospechados del
amor que nos dispensa, Vision trascendente del
amor humano, saturado de generosa entrega y
elevacion de ideales, al que con insistencia apela
el magisterio papal.
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II
FECUNDIDAD DEL ESPIRITU

«El Espiritu Santo vendra sobre ti y la virtud
del Altisimo te cubrira con susombra...» (Lc I, 35).

«He aqui la esclava del Senor; hagase en mi
segun tu palabra.» (Lc I, 38).

Doble enfoque de un tema trascendental: el que
escenifica y el que ahonda: El anuncio del Arcan-
gel a la Virgen y la Encarnacién del Hijo de Dios.
Llena de gracia; el Senor esta contigo; Bendita tu
entre todas las mujeres. Es Ella la que de esclava
del Senor pasa a ser Madre de Jesus, porque el
Verbo se hizo carne en sus entranas por obra del
Espiritu Santo, y habité entre nosotros.

Dos dimensiones, dos enfoques complementa-
rios a los que con plenitud llegan pocos artistas;
porque es poco menos que imposible expresar con
medios materiales la profundidad del Misterio




que salva el abismo entre lo divino y lo humano.
Muchos se detienen en la escena, sin trascender a
lo plenamente espiritual, que exige un sutil an-
damiaje de trascendente luz —fe—, y de ardiente
amor —caridad—. Una y otra circunstancia con-
fluyen en esta bellisima creacién plastica que es
auténtica devocion en Arte. Factor profunda-
mente religioso, porque es vivencia intima del
gran misterio redentor; sorprendente expresivi-
dad artistica en que el color es luz, el mudo men-
saje cobra sutil elocuencia, el misterio trasciende
en simbolos delicadisimos de la accién divina y en
actitudes espirituales que denuncian el mundo
interior al que nos abre paso el misterio del Dios
que salva distancias haciéndose hombre. Figuras
transidas de paz, de serenidad reposante, de puri-
ficante limpieza. Nada perturba la sencillez de
aquel dialogo trascendental, que en letras de oro
se recoge discretamente en la parte baja del
marco.

Conveniente, necesario era el recuerdo que hace
mas patente el misterio del perdén, la constancia
de la caida. En medio de la floresta del paraiso, la
triste pareja de los primeros padres, de la huma-
nidad pecadora. Pero el dinamismo y la luz nos
vuelven hacia Maria, para vincularnos a Ella con
especial filiacion, su «fiat» puso en marcha una
historia de salvacion, victimal y estimulante.

A este principio, es decir a la Anunciacion,
debemos remontarnos siempre, porque gra-
cias a él perduran en la historia de la huma-
nidad el tiempo nuevo y la formacién del
hombre nuevo.

ITX
MARIA SE PUSO EN CAMINO

Tal vez la estampa mas sencilla de toda la pre-
dela esquematica y casi simétrica en su composi-
cion, pulcra y luminosa en su suave colorido, sus
dos figuras centrales, simbolo de ternura y acer-
camiento, nos adentran siempre en la piadosa
descripcion del pasaje, por San Lucas.

El encuentro de Maria con Isabel —ambas en
venturoso trance de maternidad— nos hace olvi-
dar el esfuerzo de generosidad —subié con pres-
teza a la montana— para escuchar la elevacion
inspirada primero del dialogo de salutacién y
después el himno maravilloso de gratitud de Ma-
ria. Aqui la expresion plastica se ennoblece con la
descripcion textual, introduciéndonos en la mis-
teriosa participacion de dos personajes invisibles:
los hijos que palpitan en maternales entranas,
para saltar de gozo Juan, para irradiar su gracia
Jesus en cercania.



Y persiste en nosotros la vocacion de acercar a
Cristo al préjimo que tal vez lo anora... Como
Maria, con presteza y esfuerzo, con ternura y ge-
nerosidad, llevar a Cristo donde tal vez quiere
llegar a través de otros portadores humanos, que
sean capaces de «servir» en el préjimo a Dios, y
perseverar también como Ella, con caridad y con
insistencia. Somos portadores de valores huma-
nos y aun mas de valores divinos.

Nosotros hacemos que Maria entre en
cada una de las parroquias, en las Comuni-
dades del pueblo de Dios, como la primera
de los creyentes, como la guia del pueblo de
Dios en su peregrinacion de la fe, segiin dice
el Concilio Vaticano II.

Que podamos participar de un modo espe-
cial en la fe de Maria, que es lo que puede
hacernos fuertes y firmes en nuestra adhe-
sion a Cristo. Dichosa la que ha creido. (Lc I,
45).

IV
NACIMIENTO DEL HIJO DE DIOS

Escena que centra —con cierta solemnidad— la
prodigiosa predela, porque en esa noche de Navi-
dad esta ocurriendo algo muy grande, algo que no

tiene parangon en la historia humana. Noche que
une a las gentes y alli se concentran —en la tabla
también— los detalles esenciales de la narracion
evangélica. El trio de la familia sagrada, con los
animales del establo de fondo y los coros de los
angeles en el techo y el destello de un astro como
faro; el trio fastuoso de los magos coronados, con
estampa mas medicea que oriental; los anénimos
grupos del cortejo y sus dromedarios y —en leja-
nia de pastos y arboleda— el rebano de los mas
afortunados pastores.

La contemplacion nos acerca al Misterio de las
tres santas personas, el Hijo, la Madre y el discreto
José. Alli se concentra una nueva y especial pre-
sencia de Dios en el mundo. Alli el artista descubre
y arrodilla al Rey descoronado, que alarga su
mano para tocar devotamente el pie del Nino-
Dios.

La Navidad nos permite casi tocar con la
mano nuestro nacimiento espiritual de Dios
mediante la gracia.

El pesebre fue el primer lugar del encuen-
tro entre Dios y los hombres, del encuentro
por medio de la fe. De él nacié la Iglesia, de él
nace y renace continuamente la esperanza
del hombre.
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SACERDOCIO Y VICTIMACION

Delicada escena de presentacion del Nifio en el
Templo. Obediencia de la Ley del pueblo de Dios,
a nivel de familia pobre, con recogimiento devoto
de ademanes y modestia significativa en la
ofrenda.

Este fue su templo: el templo del Dios
vivo, al cual llega no como Sefor sino como
sibdito de la ley.

Vision eminentemente piadosa sin que el es-
quema arquitectonico desvirtue en nada el ritmo
ritual de aquella simbdlica entrada.

Es el primero de los acontecimientos en
los que se revela claramente la dignidad me-
sianica del Nifo recién nacido.

Pero es todo un proemio sacerdotal, porque —a
las ofrendas materiales de gozosa entrega— se une
ya el comienzo de una victimacién intima y silen-
ciosa en la trayectoria del Hijo y de la Madre.

Su dominio comienza con su sacrificio en
el templo segtin el precepto de la Ley, y llega
a su plenitud a través del sacrificio de la

VI
CON EL VIVIMOS, CON EL
MORIMOS, CON EL TRIUNFAMOS

Epilogo mariano en la dltima evocaciéon de la
devota obra de arte. Se soslaya en esta secuencia
toda descripcion de la vida oculta en Nazaret y del
incesante trasiego pastoral por los caminos todos
de tierra santa, con el Divino Maestro en primer
plano y Maria siguiéndole en discreta penumbra.
iGuardaba y meditaba en su corazon tantas inci-
dencias de Gozo y de Dolor!

La muerte y resurreccion del Hijo sitian nue-
vamente a la Madre en un misterioso primer
plano. Al fin ejerce su funcién de Madre de la
Iglesia, arropando en su entorno la naciente co-
munidad de creyentes, en maduracién apostélica
que culmina en la apoteosis de Pentecostés. ¢Y
después...?

Los pinceles narrativos del Beato Angélico sin-
tetizan intimas vivencias en una altima estampa
que da paso al trasmundo. Una version littrgica y
ritual, en la que Pedro ya pontifica en aquella
ceremonia, que supera los limites del dolor hu-

Cruz segin un eterno designio de amor. El
precio de la Cruz lo comparte también la
Madre.

En el templo y en el Calvario se cumple la profe-
cia de sacrificio formulada por Simeoén, que no
silencia el traspase de dolor por simbélica espada
lacerante.

Sacerdocio y victimacion desde el principio
hasta el fin; Obediencia sin regateos en lo grande y
en lo chico.

mano, con la evocacion expresiva del mas alla, la
esperanza cierta del destino —siempre interce-
sor— de la Madre y, finalmente, la luminosa pre-
sencia del Hijo que lleva consigo el alma sutil de la
Virgen. Bello recurso iconografico que evoca la
acendrada creencia del privilegio de la incorrup-
cion después de la muerte de quien vida humana
le dio a Cristo al nacer. Inmediato final de gloria
en la fase celeste de su mediacién persistente,
como fruto primero de Redencién.




RUINAS VISIGODAS
POCO CONOCIDAS

Al producirse la destruccion del Imperio Romano por la
invasion de los pueblos barbaros, dos ramas de éstos que
habian penetrado por los Pirineos a comienzos del siglo V,
los Vandalos y los Suevos, se asientan en Galicia. Estas dos
tribus se alternan en el dominio de las tierras gallegas, pri-
mero los Vandalos y luego los Suevos, hasta que en el ano
585 es absorbido el reino suevo de Galicia por Leovigildo,
rey visigodo.

Durante los ciento treinta afos que aproximadamente
duré la dominacién visigoda, Galicia tuvo importancia so-
bre todo en el aspecto religioso, cultural y artistico: pro-
mueve Concilios, produce gran cantidad de santos —como
san Fructuoso, san Valero, etc.— y levanta numerosos
templos, la mayoria de los cuales no se conservan. Esta es-
casez de iglesias de época visigoda se debe a la gran impor-
tancia que alcanz6 mas tarde el romanico en tierras galle-
gas, lo que hizo que se reconstruyeran en el nuevo estilo la
mayoria de los edificios de época prerromanica.

EDUARDO MATAMORO

Hallazgo en Panjon

Panjon es un pueblo de pescadores, situado a 14 kilome-
tros al suroeste de Vigo; pertenece al ayuntamiento de Ni-
gran en el llamado Valle Mizior. Fue centro de cierto abo-
lengo durante la dominacion romana y siguié conservando
su preponderancia en el reinado de los visigodos.

En la iglesia de Panjon se descubrieron restos visigodos
en 1926, en que fueron sacados a la luz el arco de herra-
dura visigodo y, posteriormente, los restos de unos sarco-
fagos de la misma época.

La conservaciéon del arco se explica porque debi6é formar
parte de los sucesivos templos que existieron en este lugar,
sirviendo como arco de acceso al presbiterio. El cuidado de
su conservacion habia sido casi nulo. Fue descubierto por
el pintor vigués ANTONIO MEDAL, que al entrar un dia en
el ruinoso templo observo la existencia de un arco de he-
rradura que daba entrada al presbiterio y estaba por enton-
ces recubierto de cal. MEDAL avisé al arquitecto PALACIOS,
que en aquellos dias se encontraba en Vigo. Ambos se pre-
sentaron en Panjon y, en presencia del senor Cura Parroco,
hicieron limpiar €l arco de la cal, comprobando la existen-
cia de esta joya arquitecténica de tan gran interés, debido a
la escasez de monumentos de esta época en Galicia.

El descubrimiento del arquitecto PALACIOS dio lugar a la
construccion de otra iglesia nueva —svegin planos del
mismo— y el arco descubierto fue denominado como Arco
del Iman.

No es atin posible determinar cuil fuera la planta del
viejo templo, que exigira una excavaciéon de los cimientos
conservados de la nave y dependencias. El estado en que
las ruinas se encontraban en 1932, a la llegada del arqui-
tecto D. ANTONIO PALACIOS, se refleja en el apunte que a
continuacion publicamos.

Reciente fotografia del Arco Visigodo y
ruinas en Panjén, hoy bastante cuidada su
ambientacion, terminada la Iglesia Nueva.




La vieja iglesia fue definitivamente derribada en 1941, al
ser sustituida por el nuevo templo parroquial de Panjon,
«el Templo votivo del mar». Actualmente solo queda en
pie el arco triunfal de entrada al presbiterio y parte de los
muros del abside (Vide apunte de 1978).

Conviene hacer notar que a una cierta altura de la clave
del arco —concretamente a 1,35 m— hay una huella bas-
tante visible en el paramento de una cubierta a dos aguas y
que a partir de ella hay un claro cambio de aparejo, ha-
ciéndose éste mucho mas pequeno e irregular. Posible-
mente la antigua iglesia visigoda fuese mas baja, aumen-
tandose en posteriores reformas la altura del muro de la
cabecera para hacer mas elevada la nave del templo.

Apunte del estado del templo en 1932, a la

llegada del Arquitecto Don ANTONIO PA-
S N \"_ LACIOS.

La comunicacién entre la nave y la capilla de la cabecera
de la iglesia —de planta rectangular y cuyos muros se con-
servan en parte— se realiza por medio del gran arco de
herradura. El citado abside rectangular y sus medidas estan
bien proporcionadas con el arco. Aunque no puede afir-
marse de modo cierto que sea también de época visigoda,
si es verdad que entronca perfectamente con el tipo de
cabeceras muy frecuentes en las iglesias del momento.

Plano de la planta del abside. En linea
punteada, el trazado de los cimientos des-
cubiertos.

Se cree que este templo tuvo como patron a san Panta- :
leon, de donde procede el nombre del pueblo: Pan- AbSIDE

x6n = Pantaleén. Es también muy posible que la vieja igle-
Paes
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sza sufriera alguna reforma en la época romanica, a la que e e SRS
sin duda pertenece la ventana de arco de medio punto, si-
tuada encima del arco de herradura. En esa reforma se de-
bieron aprovechar algunos elementos del primitivo templo,
como el arco y posiblemente también el trazado del abside.

SacrisTIA

En el siglo XIII aparece documentada la parroquia de
san Pantale6n en una relaciéon de milagros de san Pedro
Telmo, fechada en 1258.

Puaala

En otro documento del mismo siglo es mencionado Pan-
jon con el nombre de «Pandién». Exactamente no se sabe
la fecha en que se cambia la advocacion de la iglesia, to-
mando como patrono a san Juan Bautista, como se men-
ciona expresamente en documento de 1640 de los archivos
parroquiales.
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En 1720 se inicia una nueva reforma del templo por or-
den episcopal, mandando agrandar el cuerpo de la iglesia
incapaz de albergar ni a la tercera parte de los vecinos de la
parroquia. Documento en que se dice que la iglesia amena-
zaba ruina por su antigiiedad.

e e = v e e~ AR

- -~ ——

!
|

- -~ - D " o -

!
:'
|
|
|

- - -—-——-‘q-—1

]




El arco visigodo

El arco de herradura, que se abre entre la nave y el pres-
biterio, es de gran importancia no sélo por su antigiiedad
evidente, sino también por la escasez de este tipo de arcos
en la zona gallega ya que, junto con los de santa Comba de
Bande, son los dos dnicos ejemplares conservados.

Caracteristica visigoda es la proporciéon que tiene res-
pecto al radio, la prolongacién del arco por debajo de la
linea del centro. Se suele considerar como valor tipo un
tercio del radio, pero esta proporcién puede variar, guar-
dando siempre una relacién inversa con el tamaiio del arco:
a mayor arco, menor prolongacion y viceversa. Esto se

debe a que la curva de herradura del arco tiene un valor

eminentemente decorativo, sin ninguna funcién estructu-
ral, por lo cual el arco es menos perfecto, técnicamente
hablando, cuanto mas pronunciada sea la herradura. Esto
hace que en los arcos de gran tamano, cuya responsabilidad
constructiva es grande, haya una tendencia a una propor-
ciéon mas reducida, que suele ser un cuarto de radio.

En el caso del arco de Panjén, se presenta el problema
de que las columnas que lo sustentan tienen diferentes al-
turas, por lo cual el punto de arranque del arco esta a dis-
tinta alticud en un lado que en otro. Esto hace que la pro-
longacion de la curva circular, por debajo de la linea del
centro, sea en el lado derecho de 1/2,58 del radio, y en el
izquierdo 1/3,05, con lo que la proporcion media se acerca
bastante a la prototipica de 1/3, por lo que se puede pensar
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que los cimientos y la parte mas baja de los muros son los
originales y se aprovecharon en reformas posteriores. El
muro en el que se abre el arco esta formado por un aparejo
no muy regular, en el que se mezclan sillares grandes con
otros de menor tamano, aunque con predominio de los
primeros. Se intenta evitar, como es tipico en la arquitec-
tura visigoda, que las juntas de los sillares queden seguidas
verticalmente y conseguir en lo posible las hiladas horizon-
tales.

Los arranques del arco y hasta la altura del centro, man-
tienen la horizontalidad. Es curioso observar como a pesar
de las imperfecciones que posee este arco —clave descen-
trada vy ligera inclinacion producida por la diferencia de altura
de las columnas—, la circunferencia a que responde el intra-
dos es perfecra.

Columnas y capiteles

Las dos columnas de granito sobre las que descansa el
arco tienen una diferencia en el diametro de la parte alta.

Las columnas no soportan el peso del capitel en su parte
central —como seria lo logico—, sino que estan colocadas
en un extremo, quedando la primera pieza de la rosca del
arco sin sujecion en su mitad. La parte inferior de estas
columnas monoliticas de granito se oculta por el escalon
del presbiterio, por lo cual cabe pensar que su proporcion
deberia ser mas esbelta. También es importante la duda
—aun pendiente de solucion— de si estas columnas lleva-
rian basas y de qué tipo serian. Todo esto postula las nece-
sarias tareas de excavacion muy cuidada del terreno en que
estan emplazadas las ruinas, que sin duda exigen urgentes y
especializados trabajos de consolidacion y conservacion.




Los capiteles presentan como motivo decorativo hojas
de acanto y quiza volurtas bastante deterioradas; ain apare-
cen semicubiertos de cal y engalanados de follaje silvestre.

Su forma es curiosa, pues no son capiteles exentos; son
bloques de piedra rectangulares, adosados al muro por su
parte posterior, estando decoradas solamente las caras visi-
bles.

Estilisticamente corresponden —al menos en buena
parte— al orden corintio, presentando dos filas de gruesas
hojas de acanto, rayadas y con un fuerte saliente en la parte
superior. Volutas muy sobresalientes en los extremos y
casi irreconocibles por la erosion. De ellas parecen salir
hacia el centro unos pequenos cauliculos.

En el centro de la cara mas visible del capitel, y entre las
hojas de acanto, en sentido vertical, aparece una decora-
cion de trenzado —ain medio cubierta por los restos de
cal— que responde perfectamente a los motivos decorati-
vos del utillaje usado por los pueblos barbaros.

Estos capiteles son bastante parecidos a algunos de los
existentes en santa Comba de Bande, san Juan de Banos y
con un modelo que se repite bastante entre los aprovecha-
dos en la Mezquita de Cordoba, aunque éstos son exentos
y de mejor calidad.

Puede ciertamente afirmarse que se trata de unos capite-
les de realizacién visigoda y no aprovechados del mundo
romano.




«Lauda germanica»

De las épocas suevas y visigodas en Galicia son relativa-
mente escasos los vestigios conservados en el campo arqui-
tectonico. Es en cambio notable la abundancia de sarcéfa-
gos de estos periodos, encontrados en nuestro suelo.

Las necrépolis de estos pueblos solian estar situadas en
lugares frondosos y recogidos, propios para el descanso y
la meditacién y, con alguna frecuencia, en torno a primiti-
VOS Ssantuarios.

Lo que es dudoso es si estos pueblos poseian o no areas
cementeriales propias.

Se descubrieron en Galicia un nimero relativamente
importante de sarcéfagos de esta época, llamados germani-
cos. Casi todos ellos son de hueco antropoide, presentando
en las tapas o lewdas, una decoracién tipica, convencional-
mente llamada de «estola». Tal nombre les dio el padre
Sarmiento en 1745.

La lauda a que se hace referencia fue encontrada en
marzo de 1936, en las inmediaciones del templo, formando
parte de un muro tapial. Actualmente se encuentra en el
suelo de la iglesia, un ranto arrinconada, como si fuera una
piedra mas entre tantas.

Precisamente sentado encima de ella, el autor de este
trabajo acomodé alli sus materiales de dibujo y las notas y
apuntes del templo.
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La lauda esta formada por una piedra de una pieza, lige-
ramente convexa, con la parte de la cabecera ligeramente
mas ancha que la de los pies. No se puede saber con exac-
titud sus dimensiones por hallarse mutilada en la parte co-
rrespondiente a los pies y en una esquina.

Presenta la decoracion de «estola», formada por un ba-
quetén de ocho centimetros que recorre la landa en sen-
tido longitudinal, bifurcindose en los extremos en tres ca-
bos de cuatro centimetros, rematandose cada uno en circu-
los, mas pequenos los centrales que los laterales.

Este tipo de «estola», con los extremos divididos en tres,
aparece en tapas de sepulcros, como en la de Ermegon,
santa Tramunda, siendo también bastante usual el remate
en circulos, asi ocurre en las landas de Cartoira y santo
Tomé de Ancorados.

Muy diversas interpretaciones se han dado a la decora-
cién de «estola» encontradas en /axdas sepulcrales, siendo
las de mayor interés las recogidas por el padre Sarmiento.
Hay diversas hipotesis: Una representativa de la diadema
utilizada por los reyes suevos en aquella época; otra posibi-
lidad, como distintivo propio de las reinas. Asi aparece la
reina de Francia Clotilde, esposa de Clodoveo, adornada
con ancha faja en forma de estola (lamina del T. 1.° de las
Antigiiedades de Francia del P. Mont-Faucon). Finalmente,
admite una interpretacién religiosa —forma de estola sa-
cerdotal— que pudiera indicar que el difunto pudiera per-
tenecer a la clase religiosa.




Las dos vertientes —es nota muy frecuente en los sepul-
cros aquitanos— con las aristas resaltadas con baquetones.
Con el tiempo pasaron a ser casi planas, quedando tan sélo
vestigios de bajorrelieves esquematicos de formas antiguas.

Finalmente, estos rasgos ornamentales abstractos pudie-
ron ser interpretados iconograficamente como figuras
orantes, con algunos fundamentos en detalles antropomor-
fos de algunas landas aparecidas en Oseiro y Catoira. En la
cabecera de estas laudas —entre los baquetones— se desa-
rrolla la silueta de una cabeza humana, esculpida en bajo-
rrelieve.

La /landa aparecida en Panjon pertenece a la primera mi-
tad del siglo VII.

Detalle de la columna, capitel y arranque
del arco, en la actualidad.

Apunte lateral del capitel, con la hojarasca
y maleza que lo decoran.




DOCE IMAGENES

Escribimos estas lineas con toda la espontaneidad
de una impresion grata que aun conservamos fresca.
Fuimos a ver la exposicion en una manana desapaci-
ble de invierno, después del habitual recorrido del ba-
rrio pesquero de San Sebastian, visitando con devo-
cion —ya muy vieja— los dos bellos templos de santa
Maria y san Vicente.

Era una —para mi nueva— Sala de Exposiciones,
perfectamente instalada e iluminada, pero que al en-
trar me parecio falta de ambiente, viniendo de donde
venia. Pero asi como en el templo material la necesa-
ria y costosa creacion del ambiente religioso la consi-
gue la asamblea litirgica —las piedras vivas del tem-
plo vivo—, asi también ocurria en la Galeria de Arte,
receptaculo neutro de una bella coleccion de image-
nes y bajorrelieves antiguos que, colocados e ilumi-
nados convenientemente, creaban la tonica de reco-
gimiento y ambientacion religiosa.

Superada esa primera coyuntura de sensibilidad,
iniciamos un recorrido facil y reposado, en el que la
tension de valores estéticos y religiosos dejaba co-
modamente paso al disfrute de una contemplacion
evocadora, en su valioso conjunto y en tan cuidados
detalles. A veces caemos inconscientemente en pro-
yectar mirada inquisitiva, que desmenuza detalles y
puede descubrir posibles superaciones técnicas en la
tarea humana y en el paso del tiempo. En el fondo es
deformacion profesional de critico o de restaurador. A
Dios gracias no era tal nuestra disposicion, sino la del
que sabe que penetra y disfruta mucho mas la limpia
mirada del nino o la penetrante e insistente devocion.
No nos vino mal para esto el paso por dos templos
saturados de sentido religioso y, sobre todo, la vision
—siempre impresionante— del Santo Cristo en su
capillita devocional de santa Maria, que en nada dis-
traia y todo lo llenaba aquella maravillosa imagen que
conjunta el mérito artistico con los —especialmente
valiosos— impulsos devocionales que suscita en el
visitante.

Virgen con Nifo de la Iglesia Parroquial
de San Pedro de Zumaya. Talla en madera
de influencia flamenca, siglo XV. Restau-
rada en el taller de Rodriguez Azcarate.




PARA EL RECUERDO

Aquel encuentro de un grupo de imagenes de culto,
transitoriamente sacadas del mismo para reparar hue-
llas de senectud, estigmas de suciedad, de humedad
o de carcoma, y ya ennoblecidas con la dignidad y
decoro de cuidadosa limpieza, de nueva longevidad y
de mayor atractivo para quienes anoran su regreso
desde el mismo momento de la marcha... Todo ello
supone una profunda intencionalidad de iniciativa,
que modestamente se ha presentado bajo un lema de
recuerdo. Y hay recuerdo y gratitud para quienes, en
siglos pasados, nos dejaron estos elocuentes testi-
monios de fe y devocion. Hay en su conjunto una
aportacion que solo podia hacerla la Iglesia, a traves
de sus seculares parroquias y monasterios.

Panel de la Crucifixion. Iglesia Parroquial
de San Pedro de Zumaya. Talla en madera
gotico-renacentista. Siglos XV-XVI. Res-
taurada en los talleres de Lovaina (Bél-
gica).

FR.J. M. DE AGUILAR. O. P.




Hoy la Comisién Diocesana de Guipuzcoa exhibe
una seria responsabilidad en esta tarea de conserva-
cion y restauro, en que la Iglesia siempre fue en van-
guardia. Tarea que tanto preocupa y de la que se emi-
ten juicios cargados de olvido y muchas veces de ig-
norancia. Es tarea que a todos obliga y en la que todo
creyente debe colaborar a su modo. Problema para-
lelo que viven todas las di6cesis en las que se va pre-
parando personal especializado a nivel de técnicos y
de artesanos.

Queremos valorar de especial modo lo mucho que
debemos a las Comunidades Contemplativas como
conservadoras (Elgoibar, etc.) o restauradoras (Santi-
llana del Mar), animandoles a una preparacion espe-
~ cializada que la Comisién de Liturgia organiza, para
volver a actualizar en Clausuras —en silencio y pre-
sencia de Dios— trabajos de superior categoria que
otras dedicaciones manuales, que también son nece-
sarias. ) )

Los organizadores de esta exposicion singular se
han cuidado de invitar a visitas comentadas, que sir-
van de iniciacion responsable desde nifos de escuela
hasta personas cultivadas y doctas, que han perma-
necido mucho tiempo ajenas a esta realidad tan esti-
mulante y prometedora.

Exposiciones como ésta son ademas ocasion de
poder ver obras a las que no se tiene acceso «in situ»,
y que ciertamente despiertan ese recuerdo, que es
mucho mas que simple afioranza, porque incide en el
campo pastoral, en el que la Iglesia siempre utilizo el
arte como eficaz medio de comunicacién. En la rotu-
racion de ese campo guipuzcoano hemos seguido de
cerca el gran empeno de José Mari Zunzunegui, con
quien recorrimos templos en Zumaya, Cestona, Za-
rauz, San Sebastian, etc. Hemos mantenido siempre
contacto en afinidad de criterios e ilusiones formati-
vas en la gente joven. Hoy ya estan en turno Eduardo
Cortadi, Javier Martiarena y otros que conocimos es-
tudiantes y hoy dan ya nota de madurez y prometen
fecundidad. Esta exquisita iniciativa de 12 imagenes
para el recuerdo nos hace recordarles a ellos y esti-
mularles a la constancia en un trabajo que siempre
rinde a largo plazo.

Detalle de Andra Mari de Arristokieta,
Zumaya, antes de la restauracién.

Relieve del retablo de San Bartolomé, Oi-
kina. Obra atribuida a Andrés de Araoz.
Restaurada en el taller de Javier Martia-
rena y Amaya Aranes.




Valoramos también la feliz iniciativa de presentar
trabajos de conservaciéon y restauracion de diversos
talleres o de artistas especializados. Alli puede dis-
cernirse variedad de orientaciones y objetivos técni-
cos, que permite una seleccion de cauces futuros y, a
la vez, hace posible un contraste de pareceres entre
especialistas, entre quienes no suele ser facil abrir
cauces al dialogo, que siempre enriquece y perfec-
ciona a artesanos y artistas. Fue el gran restaurador
belga COLLEMAN quien, después de varias ocasiones de
colaborar en Espana en tareas de restauracion en
equipo, confesd que teniamos una inédita cantera ri-
quisima en posibilidades individuales y muy necesi-
tada de organizacion y colaboracion.

Ofrecemos a continuacion una sintesis de la obra
presentada, que puede ayudar a descubrir la catego-
ria de la misma y su elemental catalogacion.

1. TRIPTICO FLAMENCO.—Iglesia parroquial de la
Asuncion de Aizarna. Nacimiento. Pintura sobre
castano. Atribuido a Van Connixoo, siglo XVI
(1540).

2. PANELES GOTICOS: Flagelacion y Cruci-
fixion.—Iglesia parroquial de san Pedro —Zu-
maya—. Tallas en Madera, siglo XV-XVI(?).
Figuran en archivo como «martirio de san Se-
bastian», pero iconograficamente parece mas
bien tema de Flagelacion y Crucifixion de Jesus.

3. VIRGEN DEL ROSARIO.—lIglesia parroquial de
Zumaya. Talla en madera de comienzos del ba-
rroco con bella policromia (siglo XVII).

4. SANTA ANA Y LA VIRGEN.—Parroquia de san
Pedro de Zumaya. Talla en madera. Transicion al
barroco. Siglo XVI-XVII.

5. VIRGEN CON NINO.—Iglesia parroquial de Gu-
rutziaga de Ayete. Talla de madera, atribuida a
AMBROSIO DE BENGOECHEA. Siglo XVI.

6. INMACULADA.—Iglesia parroquial de la Nativi-
dad de Nuestra Senora, Cestona. Talla en ma-
dera, estilo guipuzcoano, siglo XVI.

7. TRES PIEZAS GOTICAS.—Santuario de Nuestra
Senora de Iciar. El Nacimiento. Los Desposorios.
La Presentacion del Nino en el Templo. Tallas en
madera.

8. LA FLAGELACION.—Iglesia parroquial de la Na-
tividad de Nuestra Senora, Cestona. Tallas en
madera de los siglos XVII-XVIII.

9. SAN MIGUEL ARCANGEL.—Iglesia parroquial
de san Martin Regil. Talla gotica de influencia ca-
talana (?). Siglo XV. Iconograficamente tal vez
pueda ser san Jorge.

Inmaculada de la Iglesia Parroquial de
Cestona. Talla en madera de estilo guipuz-
coano, siglo XVI. Restaurada en el taller
de las M. M. Clarisas de Santillana del
Mar.
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Parroquial de San Pedro de Zuma

Triptico gético-renacentista de la I
taurado por Rodriguez Azcarate.
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10. SANTA ANA, LA VIRGEN Y EL NINO.—Convento
de las Clarisas de Elgoibar. Talla en madera. Si-
glo XV(?).

11. SANTA ANA LA VIRGEN Y EL NINO.—Parroquia
de san Bartolomé de Elgoibar. Talla de madera.
Gotica.

12. SAN FRANCISCO.—Convento de las Clarisas de
Elgoibar. Pintura sobre tabla. Pieza renacentista
de la-escuela alemana de Cranach. Siglo XVI.

Fuera de Catalogo figuran en la Exposicion:

13. ANDRA MARI de Larraitz. Ermita de Larraitz. Ta-
Ila de madera gotica.

14. RELIEVES DEL RETABLO DE SAN BARTOLO-
ME.—Oikina. Obra atribuida a ANDRES DE ARAOZ,
1560.

También figura en esta Exposicién, fuera de Cata-
logo, el maravilloso triptico flamenco, de |la Iglesia pa-
rroquial de san Pedro —Zumaya—, atribuido a JAN
JoesT DE CALCAR Y MEeTsys. Obra del siglo XVI.

Sabemos el mérito que supone congregar para una
exposicion pasajera obras de la categoria de las des-
critas. Esto delata una actitud muy definida y entu-
siasta, tanto de la Jerarquia eclesiastica y Comisién
Diocesana de Arte, cuanto de quienes a nivel provin-
cial han contribuido para hacer posible, no sélo la
Exposicion, sino el conjunto de actividades culturales
que se han desarrollado como paralelas de la Exposi-
cion.

No queremos dejar de manifestar nuestra alabanza
y estimulo a los diversos Centros de Conservacion y
Restauro que han aportado una alentadora contribu-
cién de orientacion y trabajo. De Pamplona, el taller de
J. M. Rodriguez Azcarate; de Santillana del Mar, el ta-
ller especializado de las M. M. Clarisas, vinculado al
Museo Diocesano de Arte Religioso Popular; taller
Andra Mari, de Vitoria; taller Rocandio de San Sebas-
tian, y el taller Javier Martiarena y Amaya Aranoa,
también de San Sebastian.

Virgen con Niiio. Iglesia Parroquial de¢
Ayete: Sedes Sapientiac. Talla en mader:
atribuida a Ambrosio de Bengoechea, Si-
glo XVI, restaurada por Rodriguez Azca-
rate.




EL RETABLO DE SAN BLAS DE ANENTO

A cien kilometros de Zaragoza, en la comarca de
Daroca, se encuentra Anento, pequena localidad
de 300 habitantes, reducidos desde hace cinco
anos a media docena escasa de pobladores. En este
pueblo, al que casi nos atrevemos a calificar de
misero, se alza la iglesia parroquial, muy ristica y
sencilla, como la mayoria de las de la zona. Se
trata de una construccion de reducidas dimensio-
nes, edificada en sillarejos y tapial; fachada con
portada renacentista en arco de medio punto; a los
pies del templo, la torre de planta cuadrada en sus
Ires cuerpos, construida en sillarejo con piedras si-
llares en los dngulos.

Por el interior es una iglesia de planta rectangu-
lar con cabecera plana y capillas cuadradas entre
los contrafuertes, abiertas a la nave mayor por ar-
cos de medio punto. Todo ello de extrema sencillez,

EDUARDO TORRA DE ARANA

desde la soleria de piedra hasta las cubiertas de la
nave y capillas, de sencillos lunetos. Exceptuando
la torre, cuya edificacion data del siglo XV, la es-
tructura del templo es toda ella del siglo XVII.

En el interior del templo, el visitante queda sor-
prendido y asombrado al encontrarse con tres re-
tablos pintados sobre tabla, caracteristicos de Ara-
gon, cuyo modelo fue creado por los hermanos Se-
rra, especialmente por Jaime, uno de los pintores
de mayor trascendencia en la pintura espaiiola.
Consisten estos retablos en una articulacion de
elementos siempre idénticos dentro de una varie-
dad en la distribucion de las tablas: banco o prede-
lla con varias tablas pequenas, llevando general-
mente una con el Senor de Piedad en el centro;
cuerpo principal historiado, repartido vertical-
mente en «calles», con una gran tabla en el centro,

No ha sido posible conseguir fotogra-
fias del conjunto del retablo de San
Blas y los otros dos menores de los
altares laterales. Nos tenemos que con-
tentar con tres detalles muy significa-
tivos. En esta pagina, expresivas cabe-
zas de la Virgen con San Juan y —en la
siguiente— el detalle central del Des-
cendimiento de la Cruz, de exquisita
sensibilidad y fuerza expresiva.




dedicada al titular, y otra arriba, formando atico,
con la Crucifixion. Todo ello, rodeado por una pul-
sera o guardapolvo. En Anento nos encontramos
con dos retablos de pequena estructura, de estas
caracteristicas, dedicado el uno a san Juan Bau-
tista con tres pinturas sobre tabla en el banco y
seis en el cuerpo, y un segundo dedicado a san Ro-
que, con cinco pinturas en el banco y cuatro en el
cuerpo; ambos se rematan con dos bellos Calvarios

en dtico. De autor desconocido, ambos retablos
pueden datarse sobre 1500.

Pero hacia donde se dirige la mirada atonita del
espectador es hacia el retablo mayor. Se trata de
un espectacular retablo con banco de diez pinturas
sobre tabla representando escenas de la vida de Je-
sus, desde su entrada en Jerusalén hasta su depo-
sicion en el Sepulcro; en el centro, sagrario de la
época, en madera dorada, decorado con tracerias
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Otro detalle del Descendimiento,
con la dolorida y paciente expre-
sién de Cristo muerto y la tension y
esfuerzo de José de Arimatea reco-
giendo el cuerpo inerte.

goticas; en el cuerpo, distribuidas en ocho calles
laterales y una central, diecisiete pinturas sobre
tabla de diferente tamario, que conjuntan un reta-
blo de sinigual belleza y riqueza pictérica, donde se
disponen escenas de la vida de Jesiis, escenas de la
vida de san Blas y la Crucifixion en el dtico.

El retablo pertenece, sin duda alguna, a los pri-
meros anos del siglo XV, y tiene una gran seme-
janza con el retablo triple de la capilla de Calvillo,
pintado para la catedral de Tarazona por Juan de
Levi, no después de 1407. Sin atrevernos a dar la
paternidad del de Anento a este gran maestro de la
pintura aragonesa, nos parece encontrar en el re-
tablo que comentamos los mismos trazos origina-

“les, ricos y exoticos, que encontramos en el retablo
de Calvillo. En cualquier caso, se trata de un reta-
blo en el que se advierten las notas dominantes de
la pintura gotica aragonesa, tan bien sintetizadas
por Torralba: «su fuerza, su vigor, su vitalidad
tumultuosa que casi llega en ciertos momentos a
barroquismo, rellenando superficies, acumulando
arabescos lineales, recubriendo de ornamentacion
y estucos los espacios vacios. Un afdn de vida y
expresion acentua los rasgos de cardcter, llegando
a veces a lo nervioso y en ciertos casos a lo carica-
turesco o al endurecimiento y angulosidad de los
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rostros un poco al modo germanico». (Aragon, Ed.
Noguer, Madrid 1977, pag. 220).

El Retablo de san Blas de Anento es, sin duda,
uno de los conjuntos pictoricos mds representati-
vos de la pintura gotica en Aragon vy, desde luego,
la pieza mas rica de las que posee la didcesis de
Zaragoza. Tarea urgente serd ahora, tras una lim-
pieza y escuetos restauros, determinar un lugar
idoneo para un nuevo emplazamiento, ya que fd-
cilmente el pueblo va a quedar totalmente deshabi-
tado en los inviernos, y el retablo merece ser con-
templado por los amantes del arte y por los estu-
diosos de la pintura. ;En el museo diocesano, en
creacion? Tal vez, aunque mds idéneo seria, cree-
mos, recuperar para el culto vivo, para la liturgia
esta bellisima catequesis en imdgenes de la vida
del Senior y de un cristiano ejemplar, como lo fue el
santo Obispo san Blas. Nosotros apostariamos
porque esta pieza singular ocupara un puesto de
honor y de servicio al culto en alguna iglesia de
nueva creacion en la ciudad, donde pudieran,
ademds, contemplarle los descendientes de aque-
llos ilustres cristianos de Anento, que hicieron po-
sible con su generosidad la realizacion de un reta-
blo tan bello.




EL AMBIENTE LUMINOSO
EN EL ESPACIO ARQUITECTONICO,

por José M. Casal.
Publicado por ADAE.

Un volumen de 138 pags. y 21 x 21 cm.

La luz desempena en todo interior arquitecténico un
importante cometido pues, ademas de facilitar la reali-
zacion de las actividades para las que se ha construido,
es elemento esencial en la creaciéon de una atmésfera
arménica con el espiritu de la obra y constituye un fac-
tor decisorio de la composicién y ordenacion del espa-
cio. Por ello. su adecuada utilizacién es una exigencia
basica para realizar un entorno adecuado al hombre y
crear unas condiciones ambientales que contribuyan no
s6lo a su bienestar fisico sino también a proporcionarle
un ambiente que armonice con su estado de animo y la
actividad que desarrolle.

Pero si la luz es elemento fundamental en toda obra
arquitectéonica, cobra una importancia primordial en la
arquitectura religiosa por el caricter monumental de
una gran parte de las realizaciones, por la importancia
del modelado de sus formas y volimenes interiores, por
las cambiantes exigencias del culto y la liturgia y. sobre
todo, por la dificultad de que contribuya a crear un
ambiente propicio a la oraciéon. a la meditaciéon y. si-
multaneamente, facilite el seguimiento de las ceremo-
nias religiosas.




A toda esta compleja problemaitica se une el hecho de
que una gran parte del patrimonio arquitecténico reli-
gioso es anterior a la existencia del alumbrado eléc-
trico; de ahi que la utilizacién de éste —impuesta por
las necesidades de la civilizacién actual— exija una
gran sensibilidad en sus realizadores para lograr que la
iluminacién artificial armonice con la natural prevista
por los creadores del espacio —con frecuencia grandes
artistas— y contribuya a la puesta en valor de su arqui-
tectura sin causar distorsiones estilisticas o formales:
pero este objetivo, tan atractivo, debe estar subordi-
nado a las necesidades y exigencias religiosas. pues
constituiria un error inadmisible el que primaran me-
ras consideraciones arquitecténicas o histéricas.

Consecuentemente, el creador del alumbrado de un
espacio interior religioso debe conocer profundamente
el significado de los actos que en él se efectien asi
como tener una gran sensibilidad arquitecténica y, en
el caso de que la iluminacién se realice en edificios an-
tiguos, es imprescindible que posea un preciso conoci-
miento de los elementos determinantes de su arquitec-
tura, de la importancia de la visién estitica y dinamica,
ete., pero a ello debe unir, para que el logro armonice
con las posibilidades existentes, un aceptable conoci-
miento de las necesidades, asi como de las preferencias
visuales del hombre y de la tecnologia actual.

Por ello estimamos interesante el llamar la atencién
de nuestros lectores sobre un reciente libro de JOSE M.
CASAL, editado por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid y la Asociacién de Aplicaciones de la Electrici-
dad, titulado El Ambiente Luminoso en el Espacio Ar-
quitecténico, ya que mas que un manual para especia-
listas. que lo puede ser, constituye un riguroso y com-
prensivo texto para todos aquellos interesados en la uti-
lizacién de la luz en el interior de los edificios. en el
que se incluyen, junto a aspectos tan interesantes como
una sintesis histérica de los logros y fracasos mas signi-
ficativos en la iluminacién de interiores, una amplia y
actual vision de los conocimientos sobre la respuesta
del hombre a los estimulos luminosos y de la tecnologia
disponible.

Se inicia el libro resaltando la importancia del am-
biente en las realizaciones arquitecténicas, por su com-
probada incidencia sobre el hombre, y hace referencia
al espectacular crecimiento de los conocimientos sobre
la respuesta del individuo a las condiciones ambienta-
les, asi como a la mejora de las técnicas del entorno.
proporcionando ambas unas enormes posibilidades
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para satisfacer las crecientes exigencias de las personas
y adoptar soluciones mas adecuadas que las exclusiva-
mente estructurales, concediendo asi al arquitecto una
libertad creadora tinica en la historia de la humanidad.

Después de resaltar que el hombre juzga de forma
global las condiciones ambientales y. por tanto, todos
sus componentes, entre ellos el alumbrado. deben de
estar subordinados al logro total, indica los objetivos de
la iluminacién de interiores —facilitar la actuacién de
la persona, crear un adecuado ambiente luminoso y sa-
tisfacer los aspectos funcionales del espacio— y des-
cribe la utilizacién de la luz en los interiores arquitec-
tonicos durante las distintas épocas, citando realizacio-
nes modélicas, muchas de las cuales corresponden a la
arquitectura religiosa, en las que la luz llega a alcanzar
valores simbélicos y a armonizar con el cardcter de las
Ordenes Monasticas, pero, con objetividad, reconoce
que su 6ptimo uso es mas la excepciéon que la regla, lo
cual es una realista llamada de atencién.

Una extensa parte del libro estd dedicada a describir.
con rigor y maxima actualidad, los conocimientos sobre
las exigencias y necesidades visuales del hombre que,
ciertamente, no se limitan a la visibilidad —importante
en los interiores religiosos, ya que en ellos se efectiian
tareas exigentes como la lectura—, sino que compren-
den el deslumbramiento, las causas de distraccién vi-
sual, la distribucién de luminosidades, el modelado de
objetos tridimensionales —tan mal resuelto en muchas
iglesias— asi como aspectos psicolégicos: adecuacion
del color de la luz, iluminacién perimetral, etc.. e in-
dica como la tecnologia actual permite la predetermi-
nacion, medicion y control de los parametros que los
determinan.

Pero estos conocimientos, resalta el autor, no facili-
tan cuantificaciones absolutas, sino limites de toleran-
cia. Ello, unido a que algunos aspectos luminosos no
son juzgados de forma similar por los hombres y que
los conocimientos actuales son incompletos, le permite
afirmar que el diseiio del alumbrado es un proceso
creativo en el que la intuicién e imaginaciéon deben
apoyarse en las ciencias del hombre y la técnica dispo-
nible, siendo aconsejable, dada la complejidad del
proyecto que exige tomar soluciones de compromiso al
ser imposible optimizar todos los aspectos visuales, el
adoptar una metodologia que facilite una aproximacion
sistematica a los objetivos describiéndose con detalle
una muy completa, y concluyendo el libro con una des-
cripeién de las lamparas y luminarias existentes e indi-
cando las motivaciones para su eleccion.




Excelente iluminacién de la Nave y retablo de la Iglesia del Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial, que valoriza la buena arquitectura y ambienta
con acertado juego de contrastes el majestuoso retablo y las pinturas de las

bovedas.




BARAYO

por EFREN GARCIA FERNANDEZ, Arqto. y
CARMEN FERNANDEZ BERNALDO DE QUIROS, Bidloga

Es la tercera ocasion que ARA informa a sus
lectores de las publicaciones —excepcional-
mente bellas y técnicamente valiosas—. del
equipo asturiano que realiz6 Esparia Dibujada
T. 1. - Galicia y Asturias (1972), EI Camino
Real del Puerto La Mesa (1976) y, finalmente
Barayo (1979).

El contenido de este altimo fasciculo es mas
limitado, pero no menos interesante que los an-
teriores. Se trata de un trabajo previo a la decla-
racion como paraje pintoresco de un bellisimo
tramo costero en las cercanias de Luarca. del
Ayuntamiento de Navia.

Siendo necesarios —y, si se quiere, convin-
centes— los estudios técnicos presentados en
un expediente burocratico, que defiende impor-
tantes valores culturales y econémicos de nues-
tros paisajes, no podemos adentrarnos en este
aspecto, que rebasa el campo de vision de nues-
tra revista.

Pero cuando se puede poner un testimonio de
entusiasta apoyo a tan noble iniciativa, no po-
demos dejar de conceder parte del limitado es-
pacio de nuestra revista a trabajos de tan singu-
lar categoria. El entusiasmo y la esperanza que
inspira la dedicacion profesional y singular sen-
sibilidad artistica de este equipo, contagian a sus
lectores un noble deseo de secundarlos y acre-
centar las posibilidades y colaboraciones en tan
hermosa tarea.

Es irreprochable la planimetria abundante y
detallada, los dibujos a tinta china de exhaustiva
precision y encantadora soltura, la transparen-
cia himeda de los apuntes al acuarela o al
guasch. Consiguen no sélo captar la atencién al
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presentar tan bellamente el informe, avivando
una vision imaginativa de realidades que tal vez
superen lo que la limitacién humana pueda con-
seguir en la realizacion de la obra.

No podemos silenciar nuestra grata sorpresa
al descubrir la descripcion correspondiente a la
Iglesia de Santa Marina —Puerto Vega— «des-
tacado ejemplo de arquitectura religiosa». A
fuer de sinceros, la encontramos tan monumen-
tal y hermosa, que hubiéramos deseado alguna
vision en perspectiva de la misma, dada su privi-

EL BANZAO DE LOS PASOS.
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legiada situacion «al borde del antiguo camino
real con Luarca, dominando con amplias vistas
la marina y el conjunto urbano de Puerto Vega».
Se nos ocurre pensar en el acertado propésito de
valorarla en irradiacion regional. respondiendo
a los gustos constructivos de la Zona.

Pensamos también —como derivacion hacia
un futuro urbanistico de la zona— que la ejem-
plaridad estilistica de este templo debiera proli-
ferar en algunas modestas capillas filiales. que
pudieran atender a la planificacion pastoral de
los futuros servicios religiosos del contorno. La
corriente posconciliar significa la preferencia de
ambientes y comunidades mas reducidas y muy
conectadas con las zonas de vivienda. La expe-
riencia nos hace lamentar hoy —no en BA-
RAYO, pero si en bastantes planificaciones ur-
banisticas— que la falta de reserva de terrenos y
el descuido de la orientacion estilistica de los
lugares de culto, han malogrado posibilidades de
integracion y orientacion, de un aspecto tan im-
portante en las nuevas barriadas.

Perdonen la disgresion que en nada desvalo-
riza la tarea basica realizada por esta benemérita
pareja de técnicos-artistas, que tanto cuidan de
la arquitectura popular regional, dentro de la
cual puede que su testimonio plastico recoja
recuerdos para el futuro, que evoquen lo que
hoy se descuida por desidia o imprevision.

Los que peinamos canas sentimos ya cierta
nostalgia de un pasado que no alcanzamos a
cuidar y conservar; de un futuro que debemos
preparar para las generaciones que nos sucedan.
Haciendo Arte se ha hecho Patria, se la hermo-
sea y prestigia. Por eso todos debemos gratitud a
este equipo de excepcional iniciativa, deseando
vivamente que llegue a realizarse la edicion pro-
yectada, que —poco a poco— complete la tan
hermosa ambicion de «dibujar Espafa toda».

J. M. DE AGUILAR O. P.
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