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SUMARIO

El mas fecundo y el mas actual tema de inspiracion y creacion
I._NAVIDAD artistica. Sedante esperanzador en tiempo de tension y confusio-
nismo. El joven escultor religioso Fr. Miguel Iribertegui, con espon-

tanea maestria, lo narra y evoca con sigular encanto que a todos
nos acerca al Misterio.

Nuestro editorial refleja ansiedad por terminar una espera tan P RIM I
larga v la voluntad decidida de colaborar. Sobre los acuerdos IIo— AT ON O
parciales, un gran luchador —Don José Arranz— pide clarificacion
en las reglas del juego v en los conceptos en uso.

III ARCHIVISTICA Tema de urgente actualidad y, aunque parezca mentira, poco
TR abordado, casi inédito v desconocido. Presentamos la acertada

realizacion de Jaén, con gratitud a Don José Melgares v a cuantos
nos han facilitado la valiosa informacion.

IV.—VIDA MONASTICA

El centenario de San Benito vuelve a poner en primer plano el
aprecio de la Vida Monastica. Stanlev Rosemman, como anticipo de
un trabajo profundo, nos presenta sus expresivos apuntes plasti-
cos, de un largo peregrinar monacal.

v CONSERVACION Primera tarea del amplio programa de trabajos que necesita
ST nuestro patrimonio artistico religioso o civil. Un gran especialista,
Don Leocadio Melchor, aborda el tema —en las Jornadas Naciona-
les de Liturgia— cuyo resumen ofrecemos hoy gustosos a nuestros

lectores.

Ocasion de promover un rescate a tiempo nos ofrece una ermita VI OBJE' I 'IVO
riojana —San Esteban de Viguera—, segin nos presenta Don J. M. 2
de Lachaga en su erudito texto de asiduo y competente visitante. ( IRGENTE

VII _COMENTARIOS Concluimos la resena, comenzada en ARA 61, sobre las expe-
L)

riencias de un curso de mentalizacion y aprendizaje. Y mucho mas
podria decirse —con alabanza y gratitud— de quienes callada-
mente trabajan y especializan.




EDITORIAL

¢HASTA CUANDO...?

No resulta facil desde un editorial —cuya linea de orientacion la han dado siempre los
principios— descender con precision y claridad a cuestiones de hecho —singulares— que
estn creando desconcierto y pesimismos en ambientes donde la dedicacidn al arle se
mantuvo ilusionada en generosas tareas, lanto de creacion promotora como de paciente y
delicada conservacion del arte en general y del religioso en particular.

Una persistente orquestacion de prensa sobre el expolio del Patrimonio Artistico
f alcanzd dimensiones desproporcionadas, con penuria de armonia y sin acordes de solucion.
La amplitud en nimero de casos y —a veces— la calidad de las victimas rebasan la
necesaria y objetiva informacién. Se plantean indiscrelos interrogantes que inclinan a
juicios ligeros y —a veces— lremendistas.
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Nunca debe tenerse miedo a una sana y objetiva informacion; sera siempre el primer
paso hacia el remedio oportuno. No asi las reticencias —a veces exageraciones— que dejan
palpitantes sospechas infundadas o posibles negligencias. Asi se cultiva un clima de opinién
sin conseguir avances hacia una veracidad auténtica y precisa; se fomenta psicosis de
pesimismo, muy nocivo en cuestion delicada que postula limpieza de expediente y probada
fidelidad, que hagan posible una auténtica colaboracion de todos, como venimos recla-
mando desde nuestras paginas.

La racha acentuada de robos y secuestros, de asaltos y atentados... contra personas
fisicas o morales, contra instituciones o entidades, contra la vida y la integridad, contra la
liberlad y la propiedad, contra los Derechos Humanos —ian pomposamente citados como
impenitentemente conculcados— se utiliza como malicioso y demoledor cultivo de desunidn
por quienes esgrimen el demoledor armamento e ideologia terrorista.

Pero tampoco faltan sectores sociales mas respetables que hace algin tiempo levantan
bandera de defensores del arte en exclusiva, haciendo politica de partido —que divide— en
vez de respelar como objetivo de Estado la defensa de lo que es patrimonio cultural de
generaciones y elocuente testimonio de una ideologia que se trasmite y nos llega a través
de las Bellas Artes.

Cuando acaban de firmarse los acuerdos bilaterales entre la Santa Sede y Espana
llegaran normas y directrices de actuacion; pedimos serenidad y seriedad en los enjuicia-
mientos, eficacia recobrada en las gestiones y mas agilidad en los procedimientos, equidad
proporcionada en las financiaciones, para que el ejemplo desde arriba estimule Ia colabora-
cion de todos, absolutamente necesaria, como lo ha demostrade mas de un siglo de
insuficiencias lamentables. Que nadie regatee medios de cooperacion y ayuda, y renazca la
esperanza y el optimismo en actitudes constructivas y en gradual aplicacidn de posibles
remedios.

Solo asi se puede poner fin a los riesgos y amenazas gue lamentamos todos, y
comenzar nueva elapa en que las artes puedan seguir pregonando las excelencias genuinas
—de fondo y forma— del Patrimonio Artistico espaiiol, de inspiracidn religiosa en su mayor
parte.
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NAVIDAD

Esculturas de Fr. Miguel Iribertegui, O.P.

Hasta hace un ano, Iribertegui era alumno destacado y jovial en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Desde hace unos meses, es
profesor de Arte v Dibujo en la Fundacion Virgen del Camino en Leon.

Cada ano acostumbraba —al llegar los dias propios— a ambientar con distintos
temas navidenos los medios estudiantiles o conventuales. Hoy presentamos en ARA
algunas de sus realizaciones escultoricas en barro cocido, saturadas de una inspira-
cion profundamente humana a la vez que devotamente religiosa.

Su expresividad es asequible a toda comprension, reflejan gran autenticidad
haciendo entranables las figuras anunciadoras de ventura y de paz.

Cuando se habla de crisis en la tematica religiosa, recordamos que la Navidad
cada ano nos ofrece nuevas creaciones con la triple dimension, religiosa, estética y
social. Ellas nos hacen infantiles, refrescan las mismas escenas del gran Misterio de
Belén, reviviendo un didlogo intimo en ¢l hondon del alma creyente, que despierta
para todos los hombres alegria y esperanza. También la necesitada paz a quienes
reviven con buena voluntad. Todo eso provocan las figuritas del Nacimiento de
Iribertegui, con su ficil artesania y su espontanea evocacion.

I Cuando la Navidad se acerca, vuelve
cada ano a replantear una inagotable
gama de vivencias religiosas, transidas
de ternura y limpio candor.

2 Ninos y grandes sienten resonar en
sus almas el mas bello y profundo
canto de paz: Un nino nos ha nacido,
un nino Hijo de Dios, a quien Maria
—su madre— presenta para su adora-
cion.
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3 El creyente se acerca y ratifica su fe.
Se nos ha dado el Mesias, el anorado
Redentor, que en la negrura nocturna y
con resplandor de estrellas, ilumina
nuevo camino de amor.

4 Hijo y Madre se abrazan en apretada
senal de entrega. Ha sido consigna de
Dios: -envuelto en pobres panales y re-
costado en unas pajas- encontrareis al
Nino-Dios.
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5 Maria —gozosa en el misterio desci-
frado— tiembla y sonrie de emocion; el
carpintero Jose, angelicalmente infor-
mado, sera —en los planes de Dios—
humilde en su jerarquia, docil instru-
mento en misteriosa jefatura de la
Casa de Dios.

6 Grandes distancias se han salvado, se
allanaron los abismos, a todos alcanza
el consuelo de un perdon esperanzado,
que estimula a caminar firmes en el
servicio de Dios.

7 Los primeros en llegar fueron los po-
bres pastores, tambien elegidos de Dios
como primeros testigos, con celestial
resplandor de Gloria y paz asegurada a
los hombres de buena voluntad.



8 Seguiran los tres magos, cavilosos en
recuento de su vision estelar, que vie-
nen a adorar al Nino en nombre de la
Humanidad —de toda raza, lengua y
color—, hermanados en la Filiacion de
Dios.

Y Y todos vamos tras ellos, guiados por
nuestra estrella, a manifestar al Nino
nuestra humilde adoracion de creyen-
tes y la firme decision de secundar
como cristianos su redentora mision.
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EL PATRIMONIO ARTISTICO
EN LOS ACUERDOS PARCIALES

JOSE ARRANZ ARRANZ
Canonigo Archivero. Burgo de Osma

Como en otras materias. también para el patri-
monio artistico se firmo el acuerdo entre la Iglesia y
el Estado.

El articulo XV. referente a los temas de ense-
nanza y asuntos culturales. dice asi:

La Iglesia reitera su voluntad de continuar
poniendo al servicio de la sociedad su patri-
monio historico, artistico vy documental, 'y
concertard con el Estado las bases para hacer
efectivos el interés comiin y la colaboracion
de ambas partes con el fin de preservar, dar a
conocer v catalogar este patrimonio cultural
en posesion de la Iglesia, de facilitar su con-
templacion y estudio, de lograr su mejor con-
servacion e impedir cualquier clase de peérdi-
das en el marco del articulo 46 de la Constitu-
cion. :

A estos efectos v a cualesquiera otros rela-
cionados con dicho patrimonio se creard una
comision mixta en el plazo maximo de un aio
a partir de la entrada en vigor en Espana del
presente acuerdo.

El articulo 46 de la Constitucion se expresa de la
siguiente manera:

Los poderes puiblicos garantizaran la conser-
vacion y promoverdn el enriquecimiento del
patrimonio historico, cultural y artistico de
los pueblos de Espana y de los bienes que lo
integran, cualquiera que sea su régimen juri-
dico y su titularidad. La ley penal sancionard
los atentados contra este patrimonio.




No soy legisperito para analizar el alcance juri-
dico del contenido de estos dos articulos. Por eso
no lo pretendo. Pero si me permito escribir unas
sugerencias sobre la posible conflictividad que pue-
den originar entre las partes concertantes si no se
esclarecen ciertos conceptos que, por no haberse
esclarecido en el pasado. produjeron tensiones en-
tre ambas potestades.

Enumero, entre otros, los de «artistico», «sa-
grado», «propiedad del patrimonio y su funcién
social», «pueblo» y «pueblo de Dios».

El término «artistico» ha sido histéricamente raiz
de molestas divergencias.

Entiendo que esta palabra no es un mero adjetivo
que bana epidérmicamente a la obra de arte. Es un
calificativo, en cierto modo, sustantivante. ya que
expresa una cualidad que la distingue, especifica y
revela un valor interior que la constituye en su ser.

Lo «artistico» no depende de una pura aprecia-
cion subjetiva, ni de una estimacion colectiva en un
momento dado. sino que es una realidad bella que
se ajusta a unos canones estilisticos que florecieron
en un tiempo concreto. De ahi los distintos estilos
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artisticos correspondientes a épocas diferentes con
diversas ideologias.

Pero la temporalidad del origen no afecta al valor
objetivo de la obra artistica. aunque nos hable de
una forma cultural histérica. La obra artistica, por
ser artistica, es metatemporal. No hay obras de arte
viejas y nuevas. El arte. como la belleza, no enve-
jece. Por eso resulta caprichoso delimitar la obra
artistica recurriendo a los cien anos: como si la
duracion secular fuera marchamo de calidad artis-
tica. Ni lo antiguo es artistico por su antigiiedad ni
lo moderno carece de arte por su modernidad. Creo
que es necesario estirpar este estereotipo de equiva-
lencia entre artistico y antiguo. Otra cosa es el
valor histérico que una obra pueda tener como
testigo de una época, de una gesta, de...

Otro de los términos que puede resultar conflic-
tivo es el calificativo «sacro» o «sagrado».

La Iglesia ha cultivado siempre, con continua
solicitud, atencién y vigilancia el arte sagrado, a fin
de que se ajuste perfectamente a sus leyes, las
cuales emanan de la doctrina revelada y de la sana
ascética; y asi pueda con todo derecho apropiarse
el titulo de «sagrado». (Instrc. S. C. Santo Oficio,




30 de junio de 1952.)

De la sacralidad del arte para el «Decoro de la Casa
de Dios»., para el culto, para «promover la fe y
piedad de los que se retinen en el templo para asistir
a los oficios divinos e implorar los dones celestia-
les» ha fluido la Pastoral del arte sagrado desde los
primeros siglos del Cristianismo.

Por esta razon, la Iglesia ha recibido y cultivado
los distintos estilos artisticos. pero discerniendo
entre las obras de los artistas que estaban de
acuerdo con la fe, la piedad y las leyes religiosas
tradicionales, sin rechazar «aquel arte moderno que
con la debida reverencia y el debido honor sirve
a los edificios y a los sagrados ritos...» (Cfr.
Encicl. sobre la Sgda. Liturgia de Pio XII.)

Por ello es preciso distinguir entre los elementos
que son propiamente sagrados: imagenes, escultu-
ras y pinturas, y aquellos accesorios que la imagi-
nacién del artista ha inventado para el ensamblaje y
decoracion del retablo, con el fin de conseguir la
unidad del conjunto, embellecida.

En pagina 106: Covarrubias (Burgos).
Crucero y Palacio del Archivo de Cas-
tilla. Temas de arte religioso y civil,
en incomparable armonia en una-de
las entradas a un pueblo todo él mo-
numental y Patrimonio Histérico y
Artistico, parte de la Iglesia y parte
del Estado.

Pdginas 105 y 107: Dos tomas del Mo-
nasterio de Uclés, en pequeiios detalles
de esmeradas ejecuciones de temas he-
rrerianos y de filigrana plateresca. La-
bra de piedra y forja de hierro en esme-
radisima ejecucién del antiguo ba-
luarte de la Orden Militar de San-
tiago.

La decoracion, como tal y especialmente sepa-
rada del contexto, no es sagrada; es profana, aun-
que nosotros podamos asociarla al conjunto del que
formd parte. Podra ser portadora de valores artisti-
cos propios de su época, pero carente de sacrali-
dad, a no ser que haya sido recipiente del Cuerpo
de la Sangre del Senor, como el sagrario y los vasos
sagrados. La calidad artistica de estos elementos
decorativos depende del trabajo y del estado de
conservacion en que se encuentren.

Se ha recurrido, con mucha frecuencia, al valor
artistico de lo «populars. Es una categoria artistica
digna de tenerse en cuenta, pero con rigor cientifico.
De lo contrario, se corre el peligro de identificar
cualquier obra con apariencias 0 Visos artisticos con
la obra popular verdaderamente artistica. Seria con-
fusion lamentable y de graves consecuencias artisti-
cas y pastorales.

Atencion especial merece la distincion entre su-
jeto de propiedad del patrimonio artistico y la
funcion social de la misma.
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Picaporte de la puerta del templo, en
que una verdadera filigranarenacentista
—en hierro forjado— resalta sobre la
sobriedad castellana de una puerta de
casetones.

El articulo 15 del «acuerdo parcial» expresa con
claridad esta distincion: «La Iglesia reitera su vo-
luntad de continuar poniendo al servicio de la so-
ciedad —funcion social— SU patrimonio historico,
artistico...» —sujeto de la propiedad—. El articu-
lo 46 de la Constitucion reconoce diversas titularida-
des: «cualquiera que sea su régimen juridico y su
titularidad». No obstante, hemos leido alguna publi-
cacion sobre esa expresion del articulo 15 del
acuerdo parcial: -«... este patrimonio cultural en
posesion de la Iglesia...».

Me parece que es necesario tener muy presente
otra distincion: «Pueblo v pueblo de Dios.» No es
algo peregrino ni fruto de una imaginacion calentu-
rienta, como alguien quiso ver, en unas concretas
circunstancias. El acuerdo parcial entre el Estado y
la lIglesia lo demuestra. Muchas personas somos
espanoles y miembros de la Iglesia, pueblo de Dios.
Somos duenos, propietarios de diversos objetos por
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diferentes titulos. Unos son titulos de propiedad
personal, individual: otros son titulos de propiedad
de la sociedad a la que pertenecemos como miem-
bros de la misma: Una asociacién cultural., depor-
tiva: o de la sociedad civil y de la Iglesia, verdadero
pueblo de Dios y no menos verdadera sociedad. a
pesar de ser realidad misteriosa.

No se pueden confundir las sociedades. ni los
titulos de pertenencia ni de posesién y propiedad.
Con acierto, el Concilio Vaticano II urge a los obis-
pos que «vigilen con cuidado... para que los objetos
sagrados y obras preciosas, dado que son ornato de
la Casa de Dios, no se vendan ni se dispersen».
(Articulo 126. Const. sobre la Sgda. Liturgia.)

Creo que la nueva legislacién debe clarificar estos
couceptos para evitar desacuerdos entre las partes

que han firmado el acuerdo sobre el patrimonio
artistico.




ARCHIVO HISTORICO DIOCESANO
DE JAEN

JOSE MELGARES RAYA
Director del Archivo Historico Diocesano

A) Historia

La Diocesis de Jaén posee un tesoro documental de
incalculable valor. Desde finales del siglo X1V viene pro-
duciendo y recibiendo documentacion, que por su propio
contenido y por las disposiciones episcopales, sinodales y
capitulares, se ha ido custodiando en los archivos de la
Diécesis.

Es muy dificil encontrar documentacion anterior a esta
fecha, ya que las luchas y enemistades entre don Pedro I de
Castilla y su hermano bastardo, Enrique I1 de Trastamara,
hicieron que, al declararse fieles a don Enrique las ciudades
de Jaén, Baeza y Ubeda, sufrieran la venganza del legitimo
aspirante al trono, que aliandose con Mahomed V el Viegjo,
rey de Granada, atacara a Jaén, destruyendo e incendiando
sus templos y documentos.

En este sentido, es un verdadero tesoro el que el Ar-
chivo de Jaén posea ¢l CODICE GOTICO, que ofrece el
esquema de ordenacion de la documentacion mas conside-
rada y valorada por ¢l Cabildo Cartedral, a fines del si-
glo XIII. Con ello, la organizacién archivistica del Cabildo
giennense se adelantaba en cerca de cuarenta anos a las
actividades archivisticas de otros cabildos andaluces.

Ahora bien, toda esta documentacién histérica gien-
nense se encontraba diseminada y bajo la custodia de las
diversas instituciones eclesiasticas que las originaron: Ar-
chivo Capitular, Archivo del Obispado, Archivos Parro-
quiales, Archivos de Casas Religiosas, de Hospitales, etc.

El servicio de toda esta documentacion era restringido y
su cuidado, en muchos casos, muy deficiente.

Ello impedia ¢l cumplimiento de la funcién social que en
la actualidad se senala a estos fondos documentales por la
Conferencia Episcopal Espanola, a través de la Junta Nacio-
nal del Tesoro Documental y Bibliogrifico de la Iglesia
espanola y por las disposiciones oficiales del Gobierno de
la nacién, sobre proteccion y defensa del mismo patrimonio
documental y bibliografico.

En las conclusiones aprobadas por los participantes en el Detalle parcial de la bellisima Catedral de Jaén,
Primer Congreso Nacional de Archiveros Eclesiasticos, ce- de estilo renacimiento andaluz, que consagra a
lebrado en Madrid en 1971, se expresaba con claridad esta sudisenador, Andrés de Vandelvira. La fachada
funcién social, ya inevitable, por ¢l desarrollo cultural de la principal (1694) fue construida por Lépez de

sociedad espanola. «La documentacién historica, se decia, Rojas.
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Logia de la Catedral, en cuyo interior se halla instalada la Sala de Investiga-
dores del Archivo.

conservada en los archivos eclesidsticos no es un patrimo-
nio exclusivo de la Iglesia, sino también de la sociedad
espanola, a la que debe servir y abrirse ampliamente para
que con claridad pueda ser estudiada la obra realizada por
la Iglesia y las relaciones de ésta con la sociedad y el
pueblo de Dios.»

Y refiriéndose a los archivos mas dispersos, el Congreso
de Archiveros anadia: «Teniendo en cuenta las nuevas
corrientes en los estudios historicos y existiendo dentro de
la Iglesia espanola un abundante y rico patrimonio docu-
mental disperso en los archivos parroquiales, y a fin de
facilitar la investigacion y el acceso a los mismos, se hace
necesaria la urgente centralizacion de los archivos parro-
quiales, en la forma y medida mas oportunas, en los AR-
CHIVOS HISTORICOS DIOCESANOS, reuniendo de
esta forma la documentacion diocesana que, en época de
nuestra historia pasada, constituyé el exponente de la vida
religiosa, cultural, econémica y social de Espafa.» (Regla-
mento 1.1.2).

Finalmente, y como atinadamente observa Aurelio Ta-
nodi, «en la acrualidad se quiere dar a los archivos una
Suncién activa que complete su funcién un tanto pasiva de
conservacion y descripcion de fondos y sirva para entrar en
contacto con los historiadores y sus investigaciones y ser
educadores de los jévenes que los visiten, donde se forman
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como futuros investigadores». (TANODI, A.: Manual de Ar-
chivologia Hispanoamericana.)

A la vista de estas nuevas perspectivas descubiertas por la
Iglesia espanola en su tesoro documental y bibliografico, el
actual Obispo de Jaén, don Miguel Peinado Peinado, mani-
fest6 ya desde el comienzo mismo de su Servicio Episcopal
su mas vivo interés en que toda la documentacion historica
diocesana, dispersa por toda la Didcesis, se reuniera en #n
solo lugar para poderla poner a disposicién de todos los
investigadores y estudiosos de las Ciencias Historicas.

De esta forma, la Iglesia Diocesana contribuiria a la
promocioén cultural de los giennenses con su inapreciable
tesoro documental y apoyaria, con decidido interés, el
Convenio de bases para la colaboracién entre los Archivos
del Estado y de la Iglesia, firmado en Toledo el 12 de
noviembre de 1975 por el sefor Cardenal Primado y por
el sefor Ministro de Educacién y Ciencia.

B) Instalaciones

Las antiguas instalaciones del Archivo Capitular de Jaén
en la antesala y sala capitular y del Diocesano en las mas
distintas y apartadas dependencias de la Cartedral respon-
dian al concepto de depésito y de tesoro que privé sobre el
acervo documental de la Iglesia hasta la desamortizacién.




En efecto, los archivos catedralicios fueron un tesoro no
culrural, sino de documentacion, que acreditaba los dere-
chos y propiedades del cabildo. Consiguientemente, el ac-
ceso a los mismos estaba reservado a los miembros de la
corporacion y su custodia quedaba ¢n manos del Canénigo
Tesorero de la Catedral. Un documento se equiparaba, por
tanto, a cualquier joya o alhaja del tesoro catedralicio.
Igualmente, ¢l uso de los Cédices y libros de la Biblioteca
Capitular quedaba reservado a los canénigos, racioneros y

L'\(Ll\h;lll(t\ Jk‘ la escuela k;lk'(h\lll‘(i.l.

De esta forma, no se ofrecia en modo alguno ni lugar
adecuado ni ambiente propicio para la consulta ¢ investiga-
cion.

La iniciativa, pues, del Instituto de Estudios Giennenses,
primera institucion cultural de Jaén, secundada y apoyada
por el Cabildo Catedral, de instalar los archivos Capitular y

Bello detalle arquitectonico del interior de la Catedral,
con balconada que abraza y corona el Coro y deja ver
algunos balcones —sobre las naves laterales— del am-
plio perimetro donde ha sido instalado el Archivo.
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Diocesano en las salas de las Galerias Altas de Tribunas del
templo catedralicio fue de gran oportunidad y acierto en
prevision del despertar de nuevos investigadores, proce-
dentes de las aulas del Colegio Universitario «Santo
Reino», de las Escuelas Universitarias y los Centros de
Bachillerato de Jaén y de las proximas Universidades de
Granada y Cordoba.

El lugar elegido, las salas de las Galerias Altas de Tribu
nas de la Catedral, no podia ser mas adecuado. De ¢l
escribio el arquitecto diocesano, director de las obras dc
restauracion, don Francisco de Paula Lopez Rivera, en la
memoria del Proyecto de Restauracion (junio de 1969): «la
generalidad no ha tenido ocasion de contemplar conjunto y
detalles del interior de nuestra Catedral a nivel de las

tribunas: capiteles, molduras, decoracion de bovedas, et

La vision que se ofrecerd con la restauracion de estas
galerias sera algo realmente singular y, sin incurrir en exa-
geracion, bien puede ser una nueva vision de los tesoros de
la Catedral»,

El mismo arquitecto conservador del Patrimonio Artis-
tico Nacional, senor Chueca Goitia, ¢n escrito dirigido al
senor Dedan de la Catedral, ¢n julio de 1971, reconoce que
¢s «muy plausible que quieran restaurar los locales altos de
la Catedral que quedan encima de las capillas y que tienen
ventanas abiertas al interior de la Caredral. A mayor abun-
damiento, si estos locales, que se van a restaurar, van a
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servir para ampliacion del Musco Diocesano y para la
exhibicion de numerosas obras de arte: libros de coro,
codices, etc., el proyecto es todavia mas recomendables.

El origen de estas Galerias Altas hay que buscarlo ¢n la
configuracion especial de la Catedral Giennense, conver-
tida e¢n relicario de una de las mas veneradas ¢ insignes
reliquias de la Pasion del Senor: ¢f Santo Rostro. Para facili-
tar la publica adoracion de la sagrada reliquia, se pensd e¢n
dotar a la Catedral de una serie de huecos abiertos a los
cuatro puntos cardinales y desde los cuales los peregrinos
pudiesen ganar, con cierta comodidad, los grandes perdo-
nes concedidos en los dias de ostension pablica del Santo
Rostro.

Las galerias corren a lo largo de todas las fachadas y sc
dividen en una serie de amplias salas y elegantes corredo-
res que, tanto al exterior como al interior, se¢ abren en
bellisimos balcones. Las perspectivas que se¢ contemplan
desde los 35 balcones abiertos sobre ¢l templo son real-
mente admirables.

Las diversas estancias que forman todo ¢l conjunto de las
Galerias Alas son muy dispares ¢n tamano y disposicion.
Las hay amplias y solemnes y las hay humildes y recoleras.
Tal vez, la mas bella sea la que se forma ante la logia de
Valdelvira y que, a través de seis arcos renacentistas, per-
mite contemplar el paisaje mas bello de Jaén. En ella se
halla instalada la Sa/« r_/z 1Hl't-.t/igdt/ul‘r.f.

Hay que reconocer que todas estas dependencias, e¢n
nimero de 30 entre salas y corredores, estan cargadas de
fuerza evocadora. Algunas sirvieron, hasra bien e¢ntrado el
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siglo XIX, para albergar las cuatro clases que componian la
Escuela Catedralicia. Otras, las mas pequenas, sirvieron
para habiracién y hospedaje de los ministros encargados de
la vigilancia nocturna del templo y hasta hay una, situada
en la torre del Mediodia, en la que, segin la tradicion, se
recogia en oracion y soledad ¢l Beato Diego José de Cadiz,
cuando misiond en Jaén, en abril y mayo de 1780.

Sin embargo, estas Galerias Altas de Tribunas, desde
mediados del siglo XIX, estuvieron olvidadas, dormi.das en
un silencio secular y presentaban un aspecto en parte
desolador, seguramente por falta de recursos, segin expre-
sion del senor Lopez Rivera en la citada Memoria.

No obstante, urgia su restauracion. La funcion social de
los fondos documentales y bibliograficos de la Catedral
era una de las exigencias mas fuertes de la sociedad giennen-
se, sobre todo después de la creacién del Colegio Universi-
tario.

Las obras de restauracién han consistido en dotar a todas
las salas y corredores de una adecuada soleria, acorde con
la época de la Catedral, asi como techos de bovedillas con
vigas vistas.

El arquitecto, senor Lopez Rivera, ha tenido el acierto
de plantear esta restauracion de tal modo que, sin perder
nada de su sencillez y elegancia originales, las galerias
recobraran toda su utilidad funcional.

Técnicamente, todas las soluciones fueron sometidas a la

aprobacién de la entonces Direccion General de Bellas
Artes.
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Fotos correspondientes al Archivo Diocesano y al
Archivo capitular,

En pagina 115: el Archivo de Musica y la Sala de
Investigadores.

En pdginas 112 y 113: Tlustracién planimétrica
de los amplios y ambientados espacios sobre las
naves laterales del templo catedralicio de Jaén,
Vandelvira se sentiria muy satisfecho al com-

probar que su concepcién espacial —amplia y
recogida— en la entreplanta que rodea el peri-
metro sacro ha sido respetada con un aprove-
chamiento funcional insospechado.

Una de las primeras tareas consistié en limpiar a fondo
todas y cada una de¢ las dependencias. Los siglos y las
circunstancias de cada época fueron acumulando en mu-
chas de ellas grandes cantidades de escombros y material
sobrante de obras.

Suelo y techos también fueron objeto de cuidada restau-
racion. Los amplios salones s¢ pavimentaron con baldosa
ceramica a tono con la época. Los techos, con cuartones y
boveda de yesones, recobraron su auténtico caracter.

Todas las dependencias se¢ han dotado de excelente y
adecuada instalacion elécrrica y se han colocado puerrtas y
maderajes de estilo.

Con objero de facilitar un acceso comodo y pronto a las
galerias, junto a la llamada «escalera del Beato Diego José
de Cadiz», se ha colocado un magnifico ascensor. Instala-
¢ion que, pese a sus dificultades técnicas, se ha realizado
sin que ¢l primitvo ordenamiento de las galerias sufra el
mas minimo quebranto.



mobiliario, de severo estilo castellano,
lota a estas dependencias de la deseada comodidad v efica-
cia. Grandes estanterias acristaladas, amplias mesas, severa
silleria, muebles auxiliares, vitrinas, cuadros, artisticos faro
les y apliques, contribuyen a llenar de vida, dentro de un
marco de elegancia v severidad, a estas salas, hasta ahora

vacias ¢ inhospitas.

Paralelamente a esta labor de reconstruccion se ha reali-
zado una meritoria labor de rescate documental v biblio-
grafico. Bajo la supervision del Director del Archivo, un
cquipo de jovenes estudiantes de C. O. U., del Instituto de
Bachillerato «Virgen del Carmen» de Jaén, ha dedicado
gran parte de sus vacaciones escolares y muchas horas
durante ¢l curso a la realizacion de una auténtica «opera-

cion rescate» que ha tenido singular eficacia.

Gracias a todos estos trabajos, ¢l Archivo Historico Dio-
cesano de Jaén cuenta con un maravilloso fondo documen-
tal y bibliografico del que forman parte ¢l Archivo Capitu-
lar, ¢l Archivo del Obispado, los Archivos de las Parro-
quias y ¢l Archivo Musical.

Gracias, pues, al Cabildo Cartedral, al Instituto de Estu-
dios Giennenses y al mecenazgo de la Caja de Ahorros de

Ronda, que han coincidido en el mismo objetivo; se ha

salvado § la investigacion, para Jaén y para Espana, uno
de los mejores archivos catedralicios y diocesanos, y la
Cartedral se ha enriquecido con mas de una docena de salas
que hasta ahora permanecian desconocidas y sin contenido.




STANLEY ROSEMAN
Y LA VIDA MONASTICA EN EUROPA

Extrana llamada telefénica —desde un monas-
terio cisterciense en Avila— pide una entrevista
urgente con dos personajes desconocidos que te-
nian que pasar riapidamente por Madrid.

Concertado el encuentro para un lunes de
agosto, en el barrio madrilefio de los Austrias, con
el especial ambiente de un estudio-taller de arte
religioso. iba a resultar, no sélo una grata visita de
cortesia, desde un punto de vista humano o so-
cial, sino una provechosa experiencia estética y
hasta religiosa que nos proponemos relatar senci-
llamente.

Puntuales llegaban a mi despacho dos jovenes
de treinta y cuatro y treinta y cinco anos, ilusio-
nados por un bello ideal y plenamente entregados
—desde hace unos meses— a peregrinar por nu-
merosos monasterios benedictinos y cistercienses
de la vieja Europa Occidental, para documentarse
profundamente sobre la vida contemplativa.

Fr. J. M. de AGUILAR, O. P.

Stanley Roseman —pintor norteamericano de
origen judio— y Ronald Davis, su amigo y com-
panero de viaje, que llena el papel de introductor
y «manager». Ambos se expresan con soltura y
simpatia en un inglés parco en vocabulario, pero
transmitido con atractiva expresividad.

Cortésmente se interesaron por nuestras activi-
dades en el estudio-taller y por la revista ARA,
que comenzaron en seguida a manejar. Ellos se
me iban revelando como grandes soniadores de
valores estéticos y religiosos —aun sin ser cat6li-
cos— y que me recordaron un prolongado pere-
grinar nuestro —en compaiia de tres estudiantes
universitarios— tras la valiosa visién y honda ex-
periencia del Arte, como expresivo vinculo de
acercamiento de comunidades cristianas de diver-
sas confesiones.

Sus lejanas metas corresponden a una idea:
llegar a un conocimiento cada vez mis profundo




del hombre. Para ello hacen entrar en juego dos
factores importantes: el contacto humano en una
convivencia intensa y prolongada, y el penetrante
analisis antropolégico del rostro, cuyos surcos y
expresion reflejan matices recéonditos del espi-
ritu.

Vienen repitiendo su experiencia en el norte de
Escandinavia, conviviendo largas semanas en
campamentos, con las tribus némadas de pastores
lapones que guian los grandes rebanos de renos;
otro tanto hicieron en el mundo de los clownes,
domadores de fieras, trapecistas, en varias com-
panias de Circo Americano; también merodearon

En pdgina 116: Apuntes directos to-
mados por Stanley Roseman en la
Trapa de S. Sixto (Bélgica). Pertene-
cen a la coleccién The Albertina,
Viena.

En esta pdgina: Apunte del padre
Bruno Guerner, de la Abadia de
Fleury, Francia (Benedictinos).

—entre candilejas y bastidores— en el complejo
mundo de la farindula y de los camerinos de
Opera; finalmente han elegido el mundo desco-
nocido de la vida mondstica, conviviendo con
ellos en libertad y confianza, sorprendiendo a los
monjes en el ordinario desenvolvimiento de una
vida de oracién y trabajo, recogiendo apuntes de
rostros y mas rostros anénimos, curtidos y mace-
rados en la fiel observancia de unas reglas vy
horarios, con miltiples formas de entrega perso-
nal, que se canaliza también con matices muy
diferentes. Por esto es ficil comprobar la inexac-
titud de quien afirme que conocido un monje ha

conocido todos, o que visitado un monasterio
puede dar por vistos todos.




Juega San Benito importante papel en esta
aventura religiosa, que el pasado 21 de marzo.
fecha de su celebracion litirgica. hizo posible a
nuestros dos peregrinos el ser recibidos por el
Papa Juan Pablo Il. a quien ofrecieron uno de
los bocetos realizados precisamente en dos ilus-
tres monasterios de la Europa oriental. Tyniec
—en Polonia— y Pannonhalma en Hungria.
También se afanan para conseguir que este origi-
nal trabajo sobre la vida monastica en Europa pueda
quedar terminado el préoximo ano 1980. en el que
se conmemora el Dieciséis Centenario del Naci-
miento del gran Patriarca de Occidente, San Be-
nito. Se proyecta para entonces una magna expo-
sicion en el Albertinum. de Viena. de un centenar
de dibujos v boeetos, seleccionados entre los cua-

trocientos que llegara a reunir la coleccion.

La mayor parte de estos apuntes y bocetos —de
creacion directa— han sido hechos sobre grueso
papel grisiceo o beigé. con una técnica esponta-
nea y suelta en que se utiliza principalmente el
carboneillo y las tizas blancas, sepias y negras. Las
ilustraciones fotograficas que publicamos pueden
dar una idea de ¢cémo Roseman capta la persona-
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El abad Dom Egidio Gavazzi, benedictino,
en el Monasterio de Subiaco. Italia.

La realidad humana de una regla de vida ho-
mogénea tiene simpre el importante contrapunto
de un espiritu, de un ideal trascendente. que
debe elevar —con variados matices— no sélo la
trayectoria personal del monje, sino también el
clima ambiental religioso de toda la comunidad.
Con estas palabras lo expresa el pintor Roseman:
«En los monasterios se puede detectar inmedia-
tamente un profundo sentido de humanidad den-
tro de un increible medio ambiente religioso.» La
variedad de esquemas y directrices es enorme,
pero en el fondo siempre persiste el gran lema de
San Benito, resumiendo la vida de monjes y mo-

nasterios: ORA ET LABORA.
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En la pagina 118, abajo: El hermano
Abraham Pietrzak, de la abadia benedic-
tina de Tyniec, Polonia. Pagina 119: Ex-
presivo apunte del hermano Alberto, de
la Abadia Cisterciense de Poblet (Es-
pana).

lidad de unos y otros monjes, reflejando su dina-
mica —exterior e interior— en los diversos
quehaceres de su vida monastica, de la que parti-
ciparon con amplitud e intensidad los autores de
este trabajo de arte, auténticamente humano y
subjetivamente religioso.

Ronald Davis escogié en la copiosa serie cinco
reproducciones con ciertas caracteristicas dife-
renciadas tanto en los rasgos fisionémicos como
en sus tareas contemplativas o laborales. Los tres
monjes en fraternal compania nos evocan el sen-
tido comunitario de la vida mondstica en la que es

la comunidad fraterna el gran personaje y cauce
de amor hacia el Padre y los Hermanos.

Sera también rasgo de cierto dinamismo esté-
tico el monje francés, que alterna una ejecucion
personal en violoncelo con las melodias gregoria-
nas del canto monastico.

Polonia y Bélgica tienen también enclaves con-
templativos de gran solera.

Finalmente, a Espana corresponde una repre-
sentacion en apariencia prosaica en un apunte
doméstico muy vital y expresivo —el cocinero de
Poblet—, uno de los cenobios de mayor prosapia
historica y de belleza artistica.

Estas ilustraciones —tan bellas y recias a la
vez— son un anticipo estimulante hacia un estu-
dio monastico tan original y profundo. Nosotros,
con admiracion y fraternal afecto, las valoramos
como sintesis de ese conjunto riquisimo en apre-
ciaciones y experiencias que confidencialmente
nos transmitieron nuestros inesperados visitantes
en casi dos horas de inolvidable conversacion.
Habra que esperar unos meses a la publicaciéon de
la obra para recoger en ella los frutos y ensenan-
zas de una experiencia pocas veces igualada por el
nimero de monasterios recorridos, por el con-
traste sincero de juicios de aprecio y tal vez de
alguna discrepancia sincera. En todo caso, la es-
pecial condicién religiosa y cultural —su enjui-
ciamiento desde fuera—, los anilisis diferenciales
de diversas pervivencias monasticas, podran ser
valioso punto de partida sociolégico y antropolé-
gico para los que, viviendo dentro de ese marco
de ambientacién monacal, pueden a veces perder
los inesperados contrastes y cambios socio-religio-
sos del momento.

Persiste siempre un fondo comin de anhelos y
entrega que impresiona y que estos dos aventure-
ros espirituales no sélo han logrado captar y ex-
presar, sino que lransmiten un inequivoco mensaje
de paz y bienestar interior. Una vez mas, el arte
vuelve a actuar como medio de comunicacién
eficaz y trascendente. Best wishes, Stanley and
Ronald!
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LA CONSERVACION DE OBRAS
DE ARTE RELIGIOSO

El amor a la cultura de un pueblo se mide por el
respeto que ese pueblo dispensa a su tesoro histo-
rico, artistico v documental. Y ese tesoro es, sin
duda alguna, la memoria de ese pueblo. El hom-
bre vive mientras tiene memoria. Y cuando ya no
le queda otra cosa, en la vejez, al borde de la
cternidad, en esa impresionante soledad del ser al
final de su camino, vive de recuerdos.

Cuando no hay recuerdos ya, cuando no hay
pasado, cqué queda para decirnos a nosotros y a
los demas, presentes y futuros, lo que hemos sido?
Pienso emocionado en el hombre que no pueda
guardar en su corazén (como el Evangelio dice de
la Virgen) los recuerdos de su madre, de su fami-
lia, de sus amigos, los recuerdos de su ninez. Se
sabe que los recuerdos infantiles quedan en el
subconsciente condicionandonos para toda la vida.
Exactamente igual es lo que ocurre en los testimo-
nios del pasado. Y el hombre, el pais, que no tiene
recuerdos, que no tiene historia, procura comprar-
los para hacerse la ilusion de que son suyos. :Re-
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Profesor LEOCADIO MELCHOR
Director de la Escuela Oficial de Restau-
racion. Asesor de la Comisién Episcopal
de Liturgia.

cuerdan el precio altisimo alcanzado por algunas
obras de arte en los mercados internacionales?
Como ejemplo citaré la subasta en Londres del

Juan de Pareja, de Velazquez, creo que en el ano

1965, adquirido para el Museo de Boston, que
pago por €l unos cuatrocientos millones de pese-
tas... de entonces.

El arte, eficaz transmisor

La identidad de los pueblos esta viva en su arte.
Conservar este arte es responsabilidad de todos.
La Iglesia posee y custodia, desde sus albores, el
tesoro mas rico en cultura y testimonio de cuantos
nos legaron las generaciones pretéritas.

Si enumeramos las obras de arte mobiliario, los
monumentos, los archivos, tendremos que la Igle-
sia Catolica espanola esta en posesion de la mayor
parte del tesoro cultural de la nacion. Conventos,
iglesias, colegiatas, claustros, catedrales, retablos,
esculturas, vasos y objetos sagrados, ornamentos
litargicos, muebles, sillerias, pinturas murales,

Detalle del taller del Instituto de Con-
servacion y Restauro de obras de arte
(1963) durante los trabajos de restaura-
cién de las tablas de Pedro Berruguete,
recientemente robadas y recuperadas.
En la pagina 121: Detalle de una sarga
al temple, de gran tamano, tratada en la
Escuela de Artes Aplicadas a la Restau-
racion, en 1976.



lienzos y tablas, rejas de coro, etc. Casi todo obra

de los maestros mas eminentes de cada época,
:Somos conscientes de nuestra responsabilidad en
la custodia y conservacion de este inmenso 1€soro
de arte, fe y testimonio? ¢El mensaje evangélico al
pueblo llano se comprenderia de igual manera de
no haber existido las formas que entran por los
ojos? Hemos recibido un legado precioso, nuestro
deber es conservarlo. Pero conservarlo integro,
para transmitirlo a los hombres que nos sucedan.
Legarlo integro quiere decir no adulterado. No es
licito manipular una obra de arte y cambiar su
significado. Lo grave es que, por falta de informa-
cion, cultura o, simplemente, sensibilidad, muchas
veces se altera el legado histérico o se destruye. Si
el legado es tan grande, significativo e importante,
el deber de los encargados de su conservacion y
custodia es formarse.

Dos vertientes formativas

Esta formacién yo la veo en dos vertientes, a las
que denominaria a una agente y a la otra paciente.

La paciente comprenderia la formacién de mu-
chos que aprendan lo que nunca se debe hacer con
una obra de arte. La agente sera la de unos pocos
que se formaran para conservar y restaurar ellos
con suficientes garantias de trabajo serio y rigu-
roso, tanto en técnicas como en criterios, el patri-
monio que se les encomiende. La labor creativa
pura no suele servir. Sabemos por experiencia que
la labor del restaurador es una labor humilde y
callada, an6nima. El restaurador no firma su obra.
No dan buen resultado en restauraciéon ni los
megalomanos ni los genios, aplicando estos califi-
cativos al artista creador. Los restauradores mo-
dernos, a los profesionales me refiero, que somos
muy pocos y muy modernos (la Escuela Oficial de
Restauracion se crea en Espana en el ano 1962),
sabemos que la mayor desgracia que le puede
ocurrir a una obra de arte es una intervencion
humana de diletante o de profesional pseudo-cien-
tifico e irresponsable.

Ni que decir tiene que las labores delicadas s6lo
podra ejecutarlas un profesional avezado y con
anos de experiencia. No es licito exponer a una
obra importante al peligro de una intervencion
irreversible, si no se tiene un margen amplio de
garantias para el éxito.

La formacién de estas personas la he dividido
anteriormente en dos grupos: la formacién pasiva
o cultural y la activa o practica.

La primera deben de procurarla todos, pero
indispensablemente los encargados de la custodia
del patrimonio artistico. Estos pueden ser los ar-
chiveros, bibliotecarios, los delegados de arte sa-
cro, los curas de iglesias monumentales, etc. Algu-
nos de los trabajos que pueden ocupar a estos

estudiosos son: Elaboracion del inventario de
obras de pintura, escultura y monumental; foto-
grafias y archivos de clichés y fichas de esas obras;
confeccion y publicacion de catalogos, etc.

La formacién activa es mas dificil y requiere una
rigurosa seleccion. Las dotes de sensibilidad, habili-
dad manual, paciencia, humildad, concentracién y
amor por las cosas pequenas y sencillas, seran
indispensables para la dedicacion con éxito a este
trabajo. Siempre pensé que en las comunidades
contemplativas, en los religiosos que siguen sin
prisa una vida alejada del ajetreo moderno, se
daria, méas que en ninguna otra forma de vida, la
aptitud requerida para estos menesteres. Ahora
bien, esto puede tener un peligro: que el aisla-
miento monacal, en su caso, los vaya encerrando
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en su pura artesania, alejados de la tecnologia
“l‘)(l('lllil, y S¢ (l“('(ll'“ cn I)l”l)\ artesanos. l‘.ll esta
ciencia, como en todas, no se puede vivir de espal-
das a la investigacion técnica y cientifica, a los
nuevos tratamientos, a los productos sintéticos de
altima hora tan llenos de posibilidades. Esto tam-
poco quiere decir que aceptemos sin mas todo lo
nuevo que nos venga de fuera. En restauracion
tengo por norma poner en tela de juicio todo lo
que no esté lo suficientemente probado, para ga-
rantia del trabajo realizado. En la docencia a la que
estoy dedicado siempre pongo el ejemplo de que
si a mi me encargasen un dia la restauracion del
cuadro de Las Meninas, y éste tuviera que ser
reentelado, no dudaria ni un instante en hacerlo a
la gacha, por ser este tradicional procedimiento el
usado en Espana hace mas de doscientos anos y ser
también totalmente reversible.

Riesgos y remedios

Todos conocemos las «celosas» limpiezas y acica-
lamientos a que son sometidas algunas obras de
arte en las visperas patronales de ciertos lugares, a
las que les refriegan patata, cebolla, tocino y algin
otro culinario y suculento producto, que lo tinico
que hace es servir de alimento a bacterias, mi-
croorganismos y hongos, los cuales encuentran alli
un espléndido caldo de cultivo para su superviven-
cia. Es frecuente también, en estos agapes de puri-
ficacion mistica de la iconografia religiosa, el la-
vado con agua y jabon de las partes mas importan-
tes, como caras y manos, de la imagen en cuestion,
sea escultura o cuadro, y, al actuar el detergente
(que no es biodegradante; véanse si no las aguas
de los rios donde vierten las ciudades), va apare-
ciendo sobre las superficies pintadas un velo blan-
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quecino producido por la causticidad del jabon, y
que intentan hacer desaparecer barnizandolo con
clara de huevo. La clara de huevo, al secar, se
vuelve insoluble, sirviendo de proteccion asi a la
labor destructora del jabon que, al tener esa ba-
rrera, profundiza en la pintura como las raices de
una planta. Y asi «per saecula saeculorum-s.

Las grasas (tocino, aceite) que embadurnan las
tallas o los lienzos favorecen la oxidacion de la
celulosa de que €stos se componen en gran parte, y
con la oxidacion las telas se vuelven rigidas y
quebradizas, sirviendo este tratamiento para todo
lo contrario de lo que se pretendia, que era darles
flexibilidad. De momento, si las telas se ponen mas
blandas, pero el proceso de oxidacién es implaca-
ble. Otro efecto producido por las grasas al oxidar
la celulosa es el oscurecimiento de las fibras, res-
tando con ello luminosidad a la imprimacién vy,
por tanto, a la pintura. También las grasas, al ser
lentas de secado, van acumulando polvo y sucie-
dad, que se solidifica con ellas poco a poco.

Anunciacién, de Pedro Berruguete, en Paredes
de Nava (Palencia). Fragmento de la tabla de
San Pedro Martir (Berruguete). En la pdgina
123: «Noli me tangere», Escuela Castellana, po-
siblemente del maestro de Paredes. Restauradas
en la E. S. de Bellas Artes de San Fernando.




Conscientes de todos los peligros que he men-
cionado y del valor excepcional y tnico, por irre-
petible, del patrimonio cultural de las naciones, en
las primeras décadas del siglo se fundan en Roma
y Bruselas sendos centros de conservacion y res-
tauracion de estas obras con miras cientificas. El
Instituto Real del Patrimonio Artistico, en Bruse-
las, y el Instituto Central del Restauro, en Roma,
son las primeras experiencias serias de aunar en la
moderna ciencia de la conservacion de obras de
arte la quimica, las humanidades, la tecnologia, la
biologia, la historia y la artesania enfocada en
cuanto a la labor de habilidad manual. Hay un

antecedente de investigacion en el campo de las
técnicas y materiales pictéricos, que es la creacion
en Munich, a principios de siglo, del Instituto
Doerner, dirigido por su fundador, Max Doerner,
hasta su muerte, el cual nos dejo escrito un libro:
«Los materiales de pintura y su empleo en el
Arter, editado en 1921.

Desde 1961 funciona en Madrid el Instituto de
Conservacion y Restauracion de Obras de Arte,
con el mismo fin que los anteriores, del que surge
la Escuela de Artes Aplicadas a la Restauracion,
encargada de formar a los futuros técnicos respon-
sables de este patrimonio. (Estos dos centros atra-
viesan hoy tiempos no muy felices debido, entre
otras causas, a la poca sensibilidad artistica del
Ministerio de Hacienda.)

Desde este momento comienza a hacerse necesa-
ria la colaboracion de los especialistas de variadas
disciplinas en todos los trabajos de esta indole que
pretendan ser serios y responsables.

Las técnicas modernas de conservacion y restau-
racion son muy sofisticadas y necesitan del equipo
completo, en donde se daran cita, entre otros,
arquitectos, historiadores, quimicos, bidlogos, téc-
nicos en climatologia, artesanos, etc., en una sim-
biosis perfecta de especialistas, profesionales ade-
cuados y ayudantes sin cualificar. En muchas de
las restauraciones ejecutadas, por ejemplo en igle-
sias, han colaborado positivamente curas, carpinte-
ros del lugar, monjas y seglares generosos, todos
ellos sin ninguna preparacion especial para estos
menesteres.

Diversos niveles de actuacion

En cuanto al término conservaciin, creo que en-
cierra una serie de conceptos entre los que desta-
can tres: La ambientacion climatica, la desinfeccion
por impregnacion o fumigaciéon y la consolida-
cion,

La ambientacion consistira en dotar las salas o
edificios donde estén las obras de un ambiente
fresco y uniforme exento de bruscas alteraciones
climaticas. Dana mas a una obra el brusco cambio
de temperatura y humedad relativa que la rodea,
que un estable, aunque crudo o extremoso, am-
biente en el que las obras de arte han estado
habitualmente expuestas y al que se han aclimatado.
Esto requiere costosas y complicadas instalaciones.
Pero hay medios baratos de paliar estos danos que
estan al alcance de cualquiera. Los enemigos de las
obras de arte son, generalmente, entre otros, los
hongos y los xilégrafos. Estos son propicios en la
oscuridad. Los hongos, por carecer de funcién clo-
rofilica, los xil6fagos porque, como todos los seres
subrepticios, aparte otras caracteristicas, buscan la
oscuridad. Para evitar los hongos lo mejor es airear y
solear la pieza, teniendo cuidado con los rayos
directos del sol. Se pueden abrir las ventanas, en los
dias secos, para que corra el aire y poner en la parte
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de atras de los cuadros, en los cuatro angulos, unos
corchos que los separen de la pared. Destruir los
xil6fagos ya es mas complicado, pero una fumiga-
cién o una impregnacién con productos adecuados
(Xilofene, Xilamon) creo esta en manos de « ualquier
habilidoso.

La consolidacion, dentro de la conservacion, ya es
labor mas delicada, pero se le atribuye menos
peligro que a la restauracion porque sélo se limita
a solidificar y reforzar el soporte sin anadir nada
formal. Es labor menos comprometida que la res-
tauracion, siempre que se empleen materiales re-
versibles que no alteren los originales ni su men-
saje.

La restauracion, criticada, vapuleada, prohibida y
siempre polémica, tratara de devolver a la obra su
aspecto primitivo, incluso reconstruyendo alguna
parte de la misma, para facilitar su legibilidad.

La mas comprometida de todas las operaciones
de la restauracion es la limpieza, por su caracter
irreversible. No sé por qué, pero es infinitamente
mas criticada la reintegracion o anadidos posterio-
res en las partes perdidas, que la limpieza. E1 mayor
numero de obras destruidas por los aficionados
hay que anotarlo en el capitulo desdichado de las
limpiezas pasadas o barridos. Hay que pensar que
lo que ensucia un cuadro, sea barniz oxidado o
simplemente polvo, esta inmediatamente encima
de la pintura, y que todo lo que usemos para
eliminar esta suciedad va a afectar a la pelicula
pictérica que, en un cuadro, lo es todo. Una escul-
tura, por razon de su tercera dimension, sera
menos vulnerable; pero una pobre, indefensa, sutil
pintura, con sus manchas de color en el mismo
plano, con sus leves toques finales y transparentes
veladuras, es tan fragil y delicada que cualquier
desaprensivo ignorante puede atentar contra su
vida. Por esto, repito, creo que la mas dificil de
todas es la operacion de la limpieza. Confirma mi
aseveracion la gran cantidad de obras destrozadas
también por profesionales poco experimentados.
Tenemos como ejemplo el Retablo de Nicolas
Francés, el cuadro de Veronés «Susana y los vie-
Jos», algin Zurbaran, etc., todos ellos del Museo
del Prado.

«REI OBSIAS:, de Pedro Berruguete. En
la Predela del retablo mayor en la Parro-
quia de Santa Eulalia, de Paredes de
Nava (Palencia). Foto tomada durante la
restauracion del ano 1963.
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Esto demuestra que la importancia de una
buena formacién cientifica, lenta, no atropellada,
profunda, con base humanistica anterior, es fun-
damental. La experiencia en la practica se vera
ayudada por los criterios rigurosos adquiridos en
esta formacion, con lo que nos evitaremos posibles

criticas.

Pero no olvidemos que, con la ciencia, con el
conocimiento de los materiales, con los laborato-
rios y el trabajo manual, con la técnica, con esa
técnica moderna tan cacareada (tecnologia, tecno-
crata, profesional técnico), solo con eso, no encon-

traremos nunca la verdad; ejemplos tenemos a
miles en este mundo que parece huir de las raices
a las que, tarde o temprano, tendra que volver;
porque, como dijo el poeta, al final sera sélo el
espiritu el que vivificara toda técnica.




LOS FRESCOS

ban de Viguera.

DE SAN ESTEBAN DE VIGUERA (RIOJA)

Si la Rioja puede ser considerada como tierra sin
desperdicios, dotada de la trilogia de las propieda-
des sensitivas (olor, color y sabor), las orillas del Ire-
gua nos ofrecen una parcela de delicias, con belleza
contrastada y grandiosa. La llanura de Albelda pre-
senta planos verdes y huertas de frutales que arrojan
el perfume de la exuberancia. El rio Iregua baja de
Cameros para precipitarse por las rocas de la mon-
tana salvaje y se desvanece en la depresion del Ebro.
Moles de piedra rojiza ofrecen el aspecto colosal del
Canon del Colorado, con gargantas tan estrechas que
s6lo dejan pasar al rio. La carretera prosigue su mar-
cha gracias a los tuneles. En un cuadro de montanas
monumentales y desfiladeros bien afilados encontra-
mos el pueblo de Viguera, asentado en una ladera,
cerca de la carretera que va de Logrono a Soria
(12 km.). Al pasar los dos primeros tuneles se divisan las
primeras casas, la Venta Paula y Reboles. Enfrente de
los edificios citados, uno de los cuales se halla empo-
trado en una roca, se divisa la falda del monte, que
sube hasta la Pena de San Esteban. La subida es dura,
pero saludable; olivos centenarios, tomillo, espliego y
arboles frutales. Se llega a un inmenso abrigo ro-
quero, donde se encuentra la ermita de San Esteban.
La iglesia aparece como un juguete de arcilla ante las
fauces majestuosas de la tierra. Enfrente, al otro lado
del rio, se divisa el pueblo de Viguera, alegre y bien
protegido.

J. M. DE LACHAGA

Marco histérico privilegiado

Este cuadro wagneriano encierra paginas de la his-
toria de una ¢poca heroica, dura y vital. El lugar no
puede ser mas estratégico. Domina, de hecho, el paso
de la meseta castellana a la depresion del Ebro. Los
arabes se percatan de ello y se apoderan de esta llave
de comunicaciones y punto de defensa.

En el siglo IX, los reyes de Pamplona, movidos por
una energia insostenible y fortalecidos por el estimulo
de la fe, se lanzan contra el infiel. El rey de Pamplona,
Garcia Iniguez I, convencido de la importancia estra-
tegica de Viguera, arremete contra esta plaza fortifi-
cada, con el fin de cerrar el paso del Iregua a los
arabes y consigue conquistarla. Nombra a su hijo
Ramiro rey de Viguera (870-880). Asi nace el reino de
Viguera, como fruto de su situacion geogréafica ex-
cepcional; facil defensa y lugar importantisimo de
comunicaciones. El poderoso califa de Cérdoba,
Abd-el Rahman |, reacciona y ataca la plaza conquis-
tada por los navarros, destruye la fortaleza y propina
un terrible escarmiento a los cristianos, conocido con
el nombre de la matanza de Viguera (873-874). Mas
tarde, la plaza es de nuevo conquistada por los nava-
rros. Pero a comienzos del siglo décimo (X) viene el
poderoso senor arabe Abd-el-Rahman Ill y la recupera
de nuevo, después de tratar con dureza a los cristia-
nos. Por fin es conquistada por el rey de Pamplona,
Sancho Garcés|, el 12 de mayo del ano 923.
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Ermita de San Este-




Reliquias del prerromanico

La ermita que contemplan nuestros ojos es el tes-
tigo fiel de esa época heroica a la que nos referimos y
gracias a la que vivimos en una cultura bien definida
(cristiana y occidental).

Las fechas mas antiguas nos hablan de la construc-
cion del edificio citado el afio 782, pero no hay razo-
nes fundadas para tomarlo en serio. Las crénicas
también hablan de una iglesia destruida por Abd-el
Rahman Il el ano 873. Suponemos que la destruccion
fue completa. Pero estamos seguros de que, definiti-
vamente conquistado el lugar de Viguera, fue levan-
tada la iglesia dedicada a San Esteban. Quiza en el
mismo sitio de la anterior.

La ermita actual ofrece todos los rasgos del arte
prerromanico, con elementos clasificables dentro del
marco mozarabe de influencia visigotica. El edificio
es de mamposteria y boveda de medio canén. Mide
5,20 de largo por 4,12 de ancho (exterior). Tiene un
abside en forma de horno con tres vanos. Un ele-
mento muy peculiar es el arco triunfal del interior que
nace de impostillas, siendo su forma mas de aire visi-
gético que califal (1,30 x 1,40). Encontramos un ni-
cho a cada lado del arco triunfal (1,10 x 0.90). Este
arco triunfal separa, a la altura del abside, al pueblo
del celebrante. Hace las veces, por asi decirlo, del
iconostasio de la liturgia oriental, y es un elemento
peculiar de la liturgia mozarabe.

Hace varios anos hubo un desprendimiento que
cayo sobre la iglesia y destruyo parte de ella. Asi lo
encontré el arquitecto escritor don Francisco Iniguez
Después la volvieron a reconstruir

Frescos documentales de una época

En su libro «Arte Prerromanico de Navarra», el pro-
fesor don Francisco Iniguez Almech anota: «pintaron
su interior en fecha romanica, siglo Xll». No nos da
mas detalles

Despues de haberla visitado cuatro veces podemos
dar mas detalles sobre las pinturas o, mejor dicho, los
frescos. Da la impresion de que estuvo pintada toda la
iglesia. En nuestra ultima visita (agosto,1979) queda-
ban todavia cinco figuras de apodstoles en el abside.
lado izquierdo, a 1,80 metros de altura del suelo. En la
nave central del lado izquierdo se ven once persona-
jes femeninos, ataviados con elegancia oriental. Los
vestidos estan adornados con medias lunas y algunos
con cruces. En la pared del fondo se ven perfecta-
mente el rostro de una reina y un grupo de angeles
Tambien aparecen trazos de figuras en distintos luga-
res de la iglesia. En el costado izquierdo del arco
triunfal se divisa perfectamente escritura prerroma-
nica. Todos estos disenos, dibujos, pinturas y escri-
tura se nos ofrecen como un documento privilegiado
y vivo que ilustra una de las paginas mas entranables
de nuestra historia y son raices de nuestra cultura.

Pensamos, ademas, que estos frescos son los mas
primitivos de la Rioja (algunos parecen ser del si-
glo XIl, otros del siglo X1y hay rasgos de pintura anterior).
De todos modos, el vestuario adornado con las medias
lunas parece ser un documento Unico dentro del
marco de la pintura de la época y que merece serio
estudio.




Ermita, llave del enigma de Cantabria

Esta iglesia, por su arquitectura original con el arco
a modo de iconostasio, las hornacinas, las impostas de
claro sabor mozarabe, nos ofrece la llave para desen-
tranar el enigma de los monasterios rupestres de la
sierra de Cantabria (Faido, Lano, Marquinez, etc...).
Gracias a esta iglesia entendemos la importancia de
todo un area cultural que se extiende hacia el norte
por Cantabria y que pertenece a una época oscura de
la historia y que, sin embargo, necesitamos desentra-
nar sara conocer mejor nuestras raices. Se trata de
toda la época de la primera reconquista cristiana, alla
por los siglos VIII, IX y X.

Aspecto desolador

Sin embargo, conviene decir bien alto, sin mas ro-
deos, que el aspecto de esta joya de arquitectura y de
este testimonio vivo de la historia se encuentra en un
estado de abandono completo.

La iglesia lleva anos abierta de noche y de dia.
Cuando la conocimos el ano 1974 servia de aprisco a
un rebano de ovejas. Hoy llegan los jovenes y pintan
de grafitis todo el interior con inscripciones absurdas,
pican la piedra, ensucian el recinto, etc. Hace ya
cinco anos enviamos una amplia informacion al pre-
sidente de la Diputacion de Logroho por medio de su
cunado, el P. Dunabeitia. Creo que pusieron un ce-
rrojo en la unica puerta de la iglesia. Este afo, al
volver de nuevo, la iglesia estaba abierta, llena de
porqueria de vaca y lo peor del caso es que algunos
de los frescos los encontré completamente deteriora-
dos. Un caballo visible hace unos afos se ha des-
hecho en polvo y no queda ya ningln testimonio del
mismo mas que en la foto que saqué y publiqué en

mi libro «Iglesias Rupestres Visigéticas en Alava,
editorial La Gran Enciclopedia Vasca, Bilbao. 1976,
pag. 119. Esta perdida irreparable de la cultura me re-
cuerda otra. Hace veinte anos fuimos con don Manuel
Lekuona a visitar la ermita de Santa Maria de la Pis-
cina (San Vicente de la Sonsierra). El sabio sacerdote
quiso ensenarnos el fresco con la imagen pintada de
la Piscina de Siloe, recuerdo de los Cruzados Nava-
rros, todo ello construido por el rey Garcia, el restau-
rador de Navarra. No vimos nada, todo se habia des-
hecho y se encontraba transformado en polvo en el
suelo.

Con este trabajo pretendemos decir que no se
puede permitir por mas tiempo ese aspecto desolador
de la ermita de San Esteban de Viguera, tesoro de
arte y documentacion viviente de una época fasci-
nante. Yo entiendo perfectamente que los interesados
digan que no existan medios para colocar una cerra-
dura consistente en la puerta o para restaurar debi-
damente los frescos (los mas antiguos de la Rioja).
Pueden hasta adelantar razones mas o menos justifi-
cadas: falta de medios pecuniarios, carencia de espe-
cialistas, otras prioridades mas razonables, Lo que no
se puede permitir por mas tiempo es que esas pintu-
ras de indudable interés artistico e histérico, se transfor-
men en polvo y no sirvan luego para nadie.

Por mi parte, no considero necesario venderlo para
salvarlo y librar ese conjunto admirable del abandono
actual.

A nuestro parecer, bien se merece la ermita de San
Esteban un buen cerrojo, una restauracion inteli-
gente, una indicacion adecuada en el camino, que
recuerde a hijos y extranos la grandeza del lugar, la
importancia de la cultura y la herencia inestimable del
arte.




EXPERIENCIAS DE UN CURSO (II)

El cursillo final

La ultima semana de junio culmina la tarea
del curso con la llegada de quienes pasaron los
trances de seleccion, entre los muchos solicitan-
tes, para coincidir diez dias de experiencia y de
ilustracion con quienes llevan anos o meses de
adiestramiento. Como siempre, apena no poder
abrir las puertas a todos, pero la eficacia del
cursillo no puede arriesgarse con una afluencia
masiva que necesariamente rebaja el nivel y
entorpece el contacto eficaz de profesores y
alumnos de los nuevos con los mas iniciados.

Las clases teorico-practicas tienen a la vez sen-
tido de iniciacion para los nuevos y de sintesis
para los que siguieron el curso completo y que a
su vez orientan y ayudan a los principiantes. El
cupo de asistentes fue de 30, cifra tope de capa-
cidad de nuestra instalacion; estaban represen-
tadas 20 Didcesis.

Ocho conferencias daban, al terminar la tarde,
una tonica de madurez de criterios y de fecunda
experimentacion en multiples problemas, hoy
especialmente acuciantes en nuestro panorama
de Arte Sacro. Espontaneo surgia el dialogo con
el conferenciante, consiguiéndose planteamien-
tos y orientaciones de gran interés.

Monsenor Damian Iguacen, Obispo de Teruel y
miembro de la Comision Episcopal de Liturgia,
especialmente vinculado a nuestras tareas de
arte religioso, diserté con gran sentido pastoral
sobre la problematica de hoy y del préximo
futuro, para el Arte Sacro, especialmente en Es-
pana. Mosén Josep Martin Bonet, Archivero de
Barcelona y gran especialista en el tema de
Archivos vy Catalogacion, alenté con entusiasmo
a iniciar esta tarea tan urgente en cada Diocesis,
exponiendo la experiencia ejemplar de la Didce-
sis de Barcelona, cuyos frutos primeros ya estan
en fase de imprenta. La colaboracion de Mosén
Martin Bonet a nivel nacional abre posibilida-
des y orientaciones practicas de gran importan-
cia.

La Arquitectura tuvo mucho que decir, espe-
cialmente en la tarea de adaptar las iglesias
antiguas a la liturgia renovada y a los cambios
socio-religiosos en zonas que se despueblan.
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Sobre el primer tema fue Gerardo Cuadra, de
la Diocesis de Calahorra-Logrono, arquitecto y
sacerdote, quien planted casos y enjuicio certera-
mente las multiples soluciones. Joaquin Loraque
de la Hoz, joven arquitecto de la altima promo-
cion de Madrid, comentando un proyecto en
marcha, enfoca la mejor utilizacion de templos
grandes para comunidades cristianas muy
mermadas en numero, casos hoy frecuentes
por la emigracion urbana en muchas zonas
rurales.

A dos catedraticos de gran prestigio corres-
pondieron dos lecciones magistrales: Balbina
Martinez Caviro, directora del Museo de Valen-
cia de don Juan y profesora universitaria, plan-
ted6 un tema apasionante: Los tesoros del Mobi-
liario Eclesial. Una parte primera sobre las es-
tructuras de madera en las cubiertas de te-
chumbres medievales, verdadero arsenal de téc-
nicas y soluciones. Las presenta en selecta colec-
cion de diapositivas, muchas inéditas —tomadas
en clausuras conventuales—. Otra segunda parte
sobre maravillas del mobiliario eclesial, desde
las sillerias de Coro a las grandes Cajonerias de
Sacristia, mesas y fraileros, escritorios y conso-
las, todo un mundo disperso de maravillosas
reliquias de arte, en parte muy considerable
—en manos de la Iglesia— requieren cataloga-




cion y restauro. Supo a poco aquella hora
media de su profunda y erudita exposicion, que
abria la mirada a una faceta del arte casi mar-
ginal y desconocido. El catedratico de Pintura
Mural y Procedimientos, Manuel Lopez Villase-
nor, por tercera vez interviene en nuestros cursi-
llos, captando la atencion por el historial de las
multiples técnicas plasticas utilizadas en la pin-
tura mural. La fluidez expositiva de un gran
conservador ayudaba a la mas rapida compren-
sion de maultiples v complejos procedimientos
técnicos, que han de ser tenidos siempre en
cuenta a la hora de las limpiezas, barnizados y
reintegraciones.

La nota eminentemente vinculada a las tareas
de inventarios y catalogaciones y —no diga-
mos— al planteamiento actual y futuro de las
colecciones de arte y organizacion de museos y
almacenes de arte religiosos, en uso o desuso, fue
comun preocupacion y vivencia de dos grandes
paladines de la conservacion y cuidado del arte,
Angel Sancho en Palencia y José Arranz Arranz
en la diocesis de Burgo de Osma. Uno y otro, ge-
nerosos colaboradores del Estudio-Taller, se ex-
pansionaron con auténtico entusiasmo por la
tarea emprendida.

Viaje de estudios

Experiencia sobre la creacion de ambientes y
presentacion del arte. Las Claras de Tordesillas es
un conseguido ensamblaje palatino y monacal;
estéticamente una grata convivencia de arte
mudéjar y gotico avanzado; histéricamente una
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Trabajos de retelado, en una de las
experiencias del curso.

En las Claras de Tordesillas recogi-
mos este testimonio del gético avan-
zado incorporando los motivos heral-
dicos de inspiracién germanica.

En el occidente peninsular, la ciipula
gallonada de la Catedral de Zamora
mantiene cierta afinidad con estilos
de Oriente en obra de indudable ple-
nitud romanica.

deliciosa evocacion de la misteriosa prisionera
del cenobio, dona Juana la Loca, y el también
oculto y pesante previvir de la meritoria con-
templaciéon monastica de una Comunidad Cla-
risa, cuya sola presencia es garantia de conser-
vacion de aquel incomparable ambiente.

La Iglesia de San Antolin sigue siendo Iglesia,
aunque albergue una valiosa coleccion de escul-
tura policromada de escuela castellana. Es como
una preparacion a la visita del museo de San
Gregorio. La distincion fluye espontanea entre el
ambiente de iglesia y el clima de museo. Con
gozo sentido se aprecia que no sali6 de San
Antolin ese dificil sabor religioso ambiental, que
tanto favorece a la contemplacion viva de la
obra de arte religioso nacida para el culto. No es
la obra de Juan de Juni, o de Gaspar de Tordesi-
llas, o de otros conocidos o anénimos tallistas de
imagenes o retablos; es el conjunto de una ar-
quitectura ascendente, de una discreta luz natu-
ral bien tamizada, en dia muy soleado, eso y
todo llegaba dentro e invitaba a oracién con-
templativa o a contemplacién piadosa. Refle-
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xiones utiles para la creacion futura de ambien-
tes museables que sitaen el arte y dispongan el
espiritu.

Toro poco a poco va dejando de dar pena.
Villa saturada de arte multiforme, en su implan-
tacion paisajistica, en su aristocratica prosapia
de arquitectura civil, en sus barriadas de am-
biente popular —casi gitano— y en las misterio-
sas clausuras decadentes, que son joyeles de arte
y focos de contemplacion palpitante v viva. Nos
alegra la visita —externa e interna— de su es-
pléndida Colegiata, siempre sorpresiva y nota-
blemente mejorada su presentacion. Entre mu-
chas otras validas lecciones, recogemos hoy la
acertada colocacion de la gran reja renaciente al
pie de la nave central. Sin compartimentar el
espacio y permitiendo vision unitaria y total del
templo, que generaciones precedentes nunca tu-
vieron.

También notable avance en la ordenacion de
la Iglesia Mudéjar de San Lorenzo, sobre cuyo
lamentable estado anterior ARA publicé quejo-
sos comentarios hace anos. Hoy es otra cosa;
una original arquitectura —por dentro y por
fuera— del siglo XII que la emparenta con el
romanico «pobre» —el de ladrillo— de Sahagun,
de Cuéllar o de Arévalo. Tema éste tal vez nece-
sitado de replanteamiento. En su interior, el
gran adelanto de orden y de limpieza, que hacen
relucir testimonios valiosos de arte en pintura,
en escultura gotico-funeraria en piedra, bello
ejemplar de proporcionado barroco dorado. Alli
hay, sobre todo, una valiosa primicia de pintura
castellana, de principio del siglo XV, retablo
precioso de Fernando Gallegos y su taller. Le
vimos en Salamanca, en la Catedral de Zamora
y en Arcenillas, pero la proporciéon exacta, la
entonacion mas apropiada, la tiene en San Lo-
renzo de Toro, donde al verla muy mejorada en
presentacion se la sigue considerando necesi-
tada de limpieza y restauraciéon. Es mucho, sin
duda, pero muy justificada y hasta necesaria.

Convento de Sancti Spiritus (Dominicas Contem-
plativas)

Siempre emociona y entristece ese gran ceno-
bio de principios del siglo XIV, con varios siglos
de esplendor del que quedan atn valiosos vesti-
gios en arquitectura, templo y claustro (si-
glo XVI), en valiosas techumbres, en retablos y
salas flamencas, y muy especialmente en el coro,
el notable sepulcro gotico, en alabastro, de la
Reina Beatriz de Portugal, esposa de Juan I de
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Castilla, retirada a vivir en ese convento varios
anos. Se atribuye al maestro de los Anaya, que
trabajo en Salamanca. En pocos sitios como alli
invade el temor de riesgos y ruinas que amenaza
y solo un mecenazgo oficial podra remediar la
apurada situacion de este Monasterio.

De Zamora capital habria mucho que comen-
tar v el espacio se termina. Intenso recorrido
obligado de la Catedral y proliferacion romanica
que no se puede pormenorizar. Solo la sorpresa
grata de una acertada restauracion que salva un
pequeno y original templo romanico, el de San
Cipriano (siglo XII), que conocimos como taller
de restauracion artistica y hoy, acertadamente,
repristinado y en pleno rendimiento cultual.

San Pedro de la Nave (siglos VII-VIII) pone la
nota final. Se conoce por su extraordinario valor
arqueologico, por el enriquecimiento escultorico
visigodo, por su acertado traslado —piedra a
piedra— para evitar su pérdida bajo las aguas
del pantano. Visto y estudiado con frecuencia,
nunca tuvo la emocion-ambiental y vivencial-re-
ligiosa de la ultima visita. Contraste entre la
sobria celebracion dominical del parroco con un
notable grupo de vecinos del lugar, de templo y
hechura recia y austeras —como su arido te-
rruno— y la concelebracion sentida y emocio-
nada de nueve sacerdotes, que senalaban fecha y
ceremonia entranablemente vivida en un histo-
rial de mas de doce siglos, que gravitaban sobre
nuestras vocaciones sacerdotales de hoy, en
clima en que lo religioso se complementa sere-
namente con lo estético y lo historico, sin estor-
barse.
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